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Klub mentalnih
eskapista?

Boris Postnikov

K. studentski ¢asopis za knjizevnost, knjizevnu i
Kulturalnu teoriju, 3/2004., glavna urednica Vlasta
Paulié, Klub studenata komparativne knjizevnosti K.
Filozofskog fakulteta SveuéiliSta u Zagrebu

zevnosti, knjizevnoj i kulturalnoj teoriji

— novi broj ¢asopisa studenata komparativne
knjizevnosti zagrebackog Filozofskog fakulteta K.
ponovo ravnomjerno rasporeduje prilogc prepo-

“ zmedu “tri k” kojima je posveéen — knji-

zbiva se u teorijskoj artlkulacul rodne problema-
tike. Dva su studentska teksta, naime, posveéena
analizama diskurzivnih konstrukcija muskosti — dok
th Markacije muskosti u suvremenom romanu Ozrena
Bitija istrazuju kroz ¢itanje Salingerova Lovca u
Zitu, Hornbyjeve Nogometne groznice 1 Peljevinove
Generation “P”, tekst Borisa Opasica K/ik: muskost
u potrazi za izgubljenom sigurnoscu — koji je, koliko
mi je poznato, dosad pobudio i najvecu pozornost
— i8¢itava njezine ambivalencije sa stranica popu-
larnog zabavnog ¢asopisa.

Jednaku, ako ne i ve¢u pozornost od Opasiceva
zasluzuju radovi Mislava Zitka Mjesto klase u “hla-
dnom pogonu” institucije i Petre Vukeli¢ Odnos fikcije i
fakcije u Borgesovim “lzmisljajima’. Prvi, polazedi od
novoga promotivnog slogana Filozofskog fakulteta
Filozofski je nacin Zivota, a zavrsavajuli evociranjem
grafita Dobrodosti u klub mentalnih eskapista, nedavno
izbrisanog s njegova procelja, rijedak je primjer
radikalnog kritickog preispitivanja vlastita aka-
demskog okruZzja; potonji, pak, tematikom kudika-
mo “tradicionalniji”, po osobnom je sudu ujedno i
najdoradeniji prilog cijeloga broja.

Meri Daram ili Hermesovi tragovi beogradskog
studenta Predraga Ivanoviéa oko figure Mary
Durham, britanske slikarice i spisateljice koja je
pocetkom dvadesetog stoljeca provela petnaest
godma putujuéi po Balkanu — i piSuc¢i o njemu
- razvua raspravu potaknutu konstitutivnim pi-
tanjem identiteta: Kako me Drugi vidi? Pitanjem
identiteta — ali u okviru britanskih postkolonijal-
nih studija, na primjeru romana Hanifa Kureishija
Buddha iz predgrada i Zadie Smith Bijeli zubi — bavi
se i Kristina Grgi¢. Njezin tekst Biti Britanac — ali
ne sasvim ne pruza, nazalost, mnogo vise od povr-
$nog uvida u opéa mjesta problematike.

Medu prijevodima nailazimo na predgovor

Janice Radway drugome izdanju éildﬂ/d roman-

ce, studije o recepciji toga zanra kod americkih
Citateljica, zanimljivom ved utoliko $to markira
neke pomake u teorijskim promisljanjima ti-
jekom osamdesetih godina proteklog stoljeda,

te Antigoninu tordnju u kojoj Judith Butler kri-
tizira neke od klju¢nih postavki interpretacije
Antigonina lika, prisutnc — usprkos razlikama
kod pojedinih teoreti¢ara — od Hegela naovamo.
]nlerpdswm subjekt Slavoja Zizeka, pak, tek je je-
dno u nizu Zongliranja poznatim lajtmotivima dje-
la slovenskog lakanovca, ipak dostatno reprezen-
tativno da bi se moglo preporuciti za prvi susret s
njegovim radom.

Tu je i razgovor s poznatim teoreti¢arom po-
pularne kulture Johnom Fiskeom, a broj zatvaraju
Kulturna univerzalnost i osobna partikularnost: neka
obiljeZja “Fragmenata ljubavnoga diskurza” Rolanda
Barthesa Ivana Curkoviéa, te prijevod kratkoga
odlomka iz toga Barthesova djela.g

| to je Amerika

Milan Pavlinovi¢é

16 dana, lustrirani ¢asopis za umjetnost i kultury, br.1-
2, 2004., glavni urednici Tomislav Briek i Bruno Kragié

akon trideset 1 viSe godina pod uredni§tvom
Slavka Kovaca, ¢asopis 75 dana dobio je nove

urednike — Tomislava Brleka i Brunu Kragiéa.
Casopls izlazi kontinuirano od 1957. kada je, kako mu
ime kaze, izlazio svakih petnaest dana kao publikacija
tadasnjeg Radnickog sveuciliSta Mosa Pijade. Sada
izlazi kao tromjese¢nik u nakladi Centra za kulturu
i obrazovanje Zagreb. Godisnje izlaze dva broja i dva
dvobroja. Dugogodisnji graficki urednik bio je Predrag
Mihok i 75 dana je imao karakteristi¢an graficki izgled
koji se temeljio na podjednakoj zastupljenosti slike,
prvenstveno fotografije, 1 teksta. Prema rije¢ima
novih urednika, nastojat ¢e zadrzati i odrzavati kon-
cepciju spoja inovacije 1 kontinuiteta, te neée nuditi
nikakve drasti¢ne prijelome i pomake Ipak, stalne
rubrike ¢asopisa su izbacene i ovaj je broj u cijelosti
koncipiran tematski: posvecen je Americi, a zastu-
pljeni tekstovi, ve¢inom prijevodni, na razli¢ite naci-
ne bave se fenomenom te fascinantne zemlje.

Alexander del Mar, ameri¢ki drzavnik i poliglot,

u tekstu napisanom 1911., a objavljenom tek prije
dvije godine, na osnovi tekstova na razli¢itim jezicima
o toponimima zapadne hemisfere nastalih izmedu
1860. 1 1910. godine osporava rasireno misljenje da je
Amerika nazvana prema Amerigu Vespucciju. Prema
njemu, Amerika je dobila ime prema domorodackom
nazivu ¢ije su varijante Amaracai-bo, Amaracapana i
sli¢cno. Naime, del Mar tvrdi kako je uobicajeno da
velika podrudja dobiju ime Sirenjem znacéenja lokalnih
naziva, a ne da se nazivaju po pojedincima.

Esej autora Georgea Steinera govori o americkom
kulturnom poduzetni$tvu, u kojem svaki gradi¢ ima
raznolike arhive, knjiZnice, muzeje, visoke $kole,
sveucilista... Za Steinera, dominantna aparatura
americke visoke kulture je skrbni¢ka — obrazovne i
umjetnicke institucije tvore velik inventar, katalog,
skladiSte zapadne civilizacije. Jelena Sesni¢ u tekstu
Etnicke dileme na primjerima iz filmova, knjiZevnosti i
razli¢itih kulturnih kodova i medija analizira dugotraj-
nu etni¢ku problematiku u multietni¢koj Americi.

Uz jo$ nekoliko izvrsnih i raznolikih tekstova
—rana Amerika kao indijanska zemlja, arhitektura
Bauhausa i njezin kontakt sa SAD-om, odlomak
razgovora s Julijom Kristevom, Brlekov esej o filmu
Doguille, in memoriam Johnnyju Cashu Pavla Pavli¢i¢a
— od knjiZzevnih tekstova prevedeni su odlomci
Americkog dnevnika Ttala Calvina i dio romana Juliana
Barnesa Povijest svijeta u 101 Y5 poglavlja. Ivan Matkovié
je iz neobjavljene antologije hrvatskih putopisa o
Americi Videnje Amerike priredio uzbudljiv i jezi¢no
zanimljiv putopis Putovanje Tome Skalice mladjega,
Brodanina, od g. 1851-1855. Redizajniran i drukdije
koncepcije, Casopis 75 dana uspje$no nastavlja dugo-
godi$nju kvalitetu 1 imidz. g
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Pokrenut ZaMirZINE

Tijekom lipnja, nevladina organizacija ZamirNet
pokrenula je novi web portal pod nazivom
ZaMirZINE, novine za civilno drustvo i urbanu
kulturu, na kojem e se objavljivati vijesti i teme
s podru¢ja humanisticki usmjerenog dijela
civilnog drustva, a pokrivat Ce se i vazna podrucja
koja se u Hrvatskoj nezasluZzeno nalaze na rubu
medijskog interesa

akav je odgovor civilnog dru§tva na sve jacu
komercijalizaciju javnoga medijskog prostora?

U hrvatskim masovnim medijima neovisnost se
opet pretvara u odliku rijetkih pojedinaca: u pravilu,
gubi se vrijednosna granica izmedu novinarstva i pu-
blic relationa, izmedu politike i estrade, estrade i kul-
ture, kulture i sporta, sporta te crne kronike. Novinari
1 Citave redakcije priklanjaju se srediStima politicke ili
ekonomske mod¢i, ili organiziranog kriminala. TrZi$na
uporabljivost i sposobnost senzacionaliziranja postaju
glavni kriteriji za procjenjivanje vaznosti informacije
i za njezino propustanje do Citatelja. Urednicka opre-
ma postaje neusporedivo vaznijom od sadrzaja ¢lana-
ka. Interes javnosti da bude informirana o relevan-
tnim dogadajima zbog svega je toga sve ugrozeniji, a
u medijskom prostoru prevladava uniformirano slavlje
potrosackih vrijednosti i opéeg konformizma.

Moguc¢i odgovor civilnog drustva jcst otvaranje ne-
ovisnih enklava na mCdl_]SkO_] marglm Tijekom lipnja
ove godine, nevladina organlzacua ZamirNet pokre-
nula je novi web portal pod nazivom ZaMirZINE, no-
vine za civilno drustvo i urbanu kulturu. ZaMirZINE
objavljuje vijesti i teme s podru¢ja humanisticki
usmjerenog dijela civilnog drustva, a pokrivat ée i va-
7na podrudja koja se u Hrvatskoj nezasluzeno nalaze

na rubu medijskog interesa, poput znanosti, ekono-
mije, medunarodnih politi¢kih i drustvenih procesa,
kulture... ZaMirZINE je novinarska radionica u kojoj
suraduju etablirani novinari koji su senzibilitetom
bliski civilnom dru$tvu, nevladini aktivisti 1 studenti.
Stalni suradnici ovog novog portala su novinari Davor
Gjenero i Srecko Pulig, Toni Vidan (Zelena akcija),
Bojan Munjin (HHO), Martina Beli¢ (B.a.b.e.), pri-
padnik antiglobalistickog pokreta Drazen Simlesa,
Marko Strpié, urednica nekadasnjeg ARKzina Vesna
Jankovié, i mnogi drugi ¢ije vrijeme tek dolazi, a gla-
vni je urednik Toni Gabrié. ZaMirZINE-ova adresa je

WWW.zamirzine.net.

Porno i mi

Ireda, ¢asopis Centra za Zenske studije, br. 1-2, vol. §,
2003., glavna urednica Natasa Govedic

rema rije¢ima glavne urednice Natase Govedi¢,
E tri teme ovog dvobroja Casopisa Treca — rod,

nacija i pornografija — imaju jedno zajedni¢ko
poprlste Zenska i muska t1jela na kopma]e is po-
mocu kojih je — privatno i javno — ispisana aktualna
ideologija. Ona kaze da ideja ovog broja Trece u vezi
s pornografijom nije bila izraziti unisonu frontu tuma-
Cenja pornografski tipizirane ideologije seksualnosti
niti formirati konacan stav Centra za Zenske studije
prema seksualnoj etici, nego, naprotiv, ponuditi na
raspravu i stavove protivnica pornografije.

Prvo poglavlje Pornografija, erotika, eksplicitna
seksualnost otvara tekst Catherine A. MacKinnon
Pornografija, zlostavljanje i diskriminacija, koja je pred-
stavljena kao jedna od najznacajnijih protivnica por-
nografije. Autorica u tekstu piSe o strahovitim poslje-
dicama pornografije za Zene u Sjedinjenim Drzavama.
S druge strane, objavljen je i tekst medijski veoma
cksponirane Nadine Strossen, koja je zagovarateljica
pornografije. U tekstu Pozitioni aspekti pornografskih
slika autorica progovara o (Zenskom) uzitku u porno-
grafiji koja moze posluziti i za edukaciju te za oslobo-
denje 1 osnazenje seksualnosti. Ovo poglavlje donosi
tekstove u kojima se obja$njavaju razliciti i slozeni
stavovi o tome $to je pornografija. Sara Diamond po-
kazuje da je ona viSeslojna i sloZena te da se sastoji od
razli¢itih i katkad proturje¢nih dimenzija koje poje-
dnostavljujemo na vlastitu $tetu, a Linda Singer ana-
lizira koliko je pornografija dio biznisa i komercijal-
nosti u doba kasnog kapitalizma. Linda L.eMoncheck
izvrsno razlaze da i seksualne radnice i radnici trebaju
sindikalna prava, ali i da imaju moguénost izbora svog
zanimanja. Ukratko, 7redz donosi skupinu tekstova
koji vrlo zanimljivo, kriti¢ki i dijaloski progovaraju o
tim temama.

Tekstovi drugog temata Politicki “eros”, rod i nacija
napisani su za poslijediplomski tec¢aj Rod i nacija, tra-
dicija i tranzicija, koji je odrzan u Dubrovniku 2000., i
donosi nekoliko tekstova — na primjer, vrlo zanimljiv
rad Maje Brkljaci¢ o dva tijela Josipa Broza Tita i nji-
hovoj reprezentaciji.g

anketa

Ubijanje vremena

Zarko Pai¢, pjesnik i esejist

avedite nekoliko knjiga koje trenutacno citate ili na-
— Zbog zavrsnih radova na jednom dugotrajno-
me projektu gotovo sve $to posljednjih mjeseci ¢itam u
vezi je s problemima kulture, globalizacije 1 identiteta.
[zdvajam tri naslova iz sociologjje 1 politologije. Samuel
Huntington, Who Are We? The Challenges to America’s
National ldentity novi je Huntingtonov prilog razumijeva-
nju smisla kulture kao izvora nacionalnoga identiteta. Ako
je njegovom 2as/ugom Amerika pronasla u figuri islamskoga
fundamentalista posthladnoratovski nadomjestak za lik
komunista, novi neprijatelji tzv. izvornome americkome
identitetu su Hispanoamerikanci. Iz globalnoga terori-
stiCkog svijeta Al Qaide glavni se problem izazova domo-
ljublju protestantske WASP kulture usmjerava na unu-
tarnjeg ncpn]atelja $panjolski jezik i multikulturalizam.
Autor teorije pn]emje poznate kao sukob crvilizacia napisao
je ovu knjigu, ¢itamo ve¢ u predgovoru, kao domoljub i
kao ucenjak. Polemicki odjeci vec¢ su Zestoki. Meksicki
romanopisac Carlos Fuentes naziva je maskom rasizma.
Bit ¢e to jos jedan zanimljiv polemicki dossier u novom
broju Europskog glasnia. Druge dvije knjige u istom su
tonu. Francis Fukuyama obzirmo revidira svoje poznate
stavove u knjizi Szate Butlding: Governance and World Order
in the Twenty-First Century, dok americki sociolog Amitai
Etzioni, glavni teoreticar komunitarizma, u novoj studiji
From Empire to Community u kritickome dijalogu upravo s
Huntingtonom 1 Fukuyamom nastoji pomiriti Zapad (in-
dividualizam) i Istok (duh kolektivizma). Kao predah od
teskih haubica kulture sukoba 1 krhkog dijaloga ¢itam knjigu
Henrija Michauxa Bardarin u Azyi. U doba bez putopisa
iznova otkriveni smisao putovanja izvan Zapada u dvade-
setom stoljecu posjeduje mo¢ kritiCkog prosvjetljenja. Svi
smo Drugi i svi smo prokleto sogj tek onda kad mrzimo
Drugoga u sebi. Michaux je barem nastojao pobjedi iz tog
prvog kruga pakla. Rezultat: savr$en stil poniznog saku-
pljaca krhotina iz unutarnjes krajolika nezapadnih kultura.
Stari Michaux jo§ je znao putovati. Danas se uglavnom
surfa, turisticki baulja tzv. autenti¢nim divljinama i potom
nesuvislo trabunja o tome gdje je X posevio Y, kaj su jeli
stari Aztect, 1 tko ima pravo na ispovijest o ludom puto-
vanju. Kad ¢itam Michauxa sjetim se Zuke DZumhura iz
tv-serije Hodoljublja. Nezaboravni putopisac u marokan-
skome se Fesu pracaka u bazenu i ni¢im izazvan pjeva:
Croen fesié: nanooo!

Navedite nekoliko internetskih stranica koje osobno volite
ili smatrate vrijednim paznje.

— Cesto lutam ¢yber-spaceom i uglavnom ne pamtlm
adrese. ObavjeStavam se o sadrzaju or/ine Casopisa (New
Left Review, Postmodiern Culture, Politik und Gesellschaff,

NPQ, C-Theory, Logos, Le monde diplomatigue. . .). Od nasih
portalista svratim redovito na Iskonove stranice. Razlog?
Preglednost i solidna kvaliteta.

Cime se u posljednje vrijeme osobno bavite, sto priviaci

wasumteleldualnupozormstllzk(yewamselenwukultun/
_Jjavnosti cine zanimljivima?

— Pozornost u tekuéem stanju kulture zauzima mi
u ovom strasnom casu Cinjenica da je veé srpanj i da valja
ubrzati radove na novom broju Casopisa 7orda. Otkako ne
piSem za novine, izgubio sam osjecaj za mahnitost azad-
Jinea, pa naizgled mogu opustenije ubijati vrijeme. Al to je
tek privid. Obistinjuje se postavka Petera Sloterdijka da
¢e glavne teme naseg viemena sz 1 ovdje biti teror i geni.
U znaku genetski kulturalizirana neofasizma (Franceticev
memorijalni dan), nacionalne pornografije za starcad &
mladuncad (Seve-pornonazionale) i te odurne vecernje
Skole ubrzane politicke korektnosti za Europu u naSem sokaku
(“Vladin novi kurs”) protjece teror drustva spektakla.

"To je svero trofstvo hrvatske nove kulture. Sve drugo su
duhovni azili u zemlji koja ne priznaje politicke azilante
na svojim svetim ognjistima. Ako se drukdije ne naredi iz
briselskih novih dvora.s



4

VI1/134-135, 15. srpnja 2,,4.

info/najave

Program Galerije
Moria i Starogrojskog
festivala knjizevnosti

FARO(pi)s

alerija Moria, Vagonj 1, Stari
Grad, otok Hvar
—3.-21. srpnja — IzloZba
Igora Andjelica
—25. srpnja — 15. kolovoza
— Izlozba Mare Milin
—18. kolovoza - 2. rujna
— Izlozba Goran Petercol
—4.-20. rujna — Izlozba Viktor
Popovié

Starogrojski festival knjizevno-
sti - FARO(pi)S

(u organizaciji Galerije Moria)

-12.,13.i 14. kolovoza -

Sudjeluju:Tomica Bajsic,
Renato Bareti¢, Nenad
Rizvanovié, Franci Blaskovié¢, Mira
Bis¢anié, Boris Dezulovié¢, Tatjana
Gromaca, Sinan Gudzevid, Ivica
Ivanisevié¢, Miljenko Jergovié,
Ognjen Spahié, Senko Karuza,
Simo Mraovié¢, Tahir Mujicié,
Drago Orli¢, Borivoj Radakovié,
Ivana Sajko, Ante Tomi¢, Jurica
Pavic¢i¢, Lucija Stamac, Vinko
Pakusi¢

i gosti - BalSa Brkovi¢ i Andrej
Nikolaidis iz Crne Gore, Juraj
Hudolin iz Slovenije, Niall
Griffiths iz Welsa. s

tel: +385 (0)1 4814350 / mob: +385 (0)98 315 219 / e-mail: jovan.brajovic@zg.htnet.hr

Galerija Moria / Vagonj 1 / 21460 Stari Grad / Otok Hvar
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Iskorak S.0.S.

ponedjeljak, 5. srpnja 2004., s radom je za-
pocela besplatna telefonska linija Iskorak

S.0.§. na broju 0800-444-004. Linija je
otvorena radnim danom od 12:00 do 18:00 sati.
Ovom linijom Iskorak Zeli osigurati kvalitetnu
zdravstvenu, psiholosku i pravnu pomo¢ za ho-
moseksualne, biseksualne i transrodne osobe.

Psiholoska pomo¢ prijeko je potrebna zbog
stigme 1 diskriminacije s kojom se pripadnici i
pripadnice seksualnih i rodnih manjina svako-
dnevno suocavaju, kako u obitelji, $koli, radnom
mjestu, tako i na institucionalnoj razini.

Uz to, djelatnici na liniji upoznat ¢e korisni-
ke s moguénostima testiranja na HIV i hepatitis
C u Republici Hrvatskoj, radu centara za do-
brovoljno savjetovanje i testiranje, radu zdrav-
stvenih sluzbi, prakticiranju odgovornog i zasti-
¢enog seksualnog ponasanja te upute o nabavi i
uporabi kondoma i lubrikanata.

Linija je otvorena u sklopu Iskorakovog pro-
grama Prevencija HIVIAIDS-a medu muskarcima
koji imaju seksualne odnose s muskarcima — STOP—
MSM-AIDS, ¢iji je temeljni cilj suzbijanje HIV/
AIDS-a medu muskarcima koji imaju seksualne
odnose s muskarcima. Isti program obuhvatit ¢e
i rad centara za dobrovoljno savjetovanje i testi-
ranje, te OQutreackh — rad na terenu.

Uz telefonsku liniju, od 1. prosinca 2002.

u sklopu Iskoraka djeluje i on-line savjeto-
vali§te na linku: http://www.gay.hr/portal/
savjetovaliste.php. Teme on-line savjetovaliSta
su: medicinska podrska (spolno prenosive
bolesti i ostalo), pravna podrska (obiteljsko
zakonodavstvo 1 ostalo), psiholoska podrska
(coming out i ostalo), te seksualnost (muskarci
1 Zene).n

Dinamicni pejzaz
novije poezije

Branislav Oblucar

— Nacelo zadovoljstva, granice unutrasnjih svjetova
— upuduje na i danas aktualno naéelo koje je

u poimanju i pisanju knjiZevnosti nastupilo
osamdesetih, s Quorumom kao polazisnom
medijskom platformom. Rije¢ je o zadovolistou
u bartovskom smislu, koje biva artikulirano u
nizu posve individualiziranih pisama s namjerom
izmjeStanja samorazumljive pozicije autora
(Paljetak, Makovié, Cegec, Resicki, Manojlovi¢,
Prtenjaca, Jagi¢ 1 drugi). Treéi dio, Zemljina sila
tege — hipnoticke moci realnosti, okuplja tekstove
pjesnickih opusa koji se na razli¢ite naline
pozicioniraju prema stvarnosti kao uvijek
problematiéne sfere turbulentnih dogadanja v kojoj
je pojedinac- p]esmk primoran izboriti mjesto
vlastita govorenja (Dedi¢, Maruna, Milisic,
Skunca, Dautbegovié, Bagi¢, Gromaca, Lipovec,
Bulié...)

Kupujemo noZeve (prema istoimenoj
Stojevicevoj pjesmi) izbor je koji iz subjektivne
pozicije, na tragu ve¢ postojeéih razvrstavanja,
nastoji kriti¢ki reflektirati Zivuéi pjesnicki
trenutak. Pecat osobnog najrazvidniji je u
korisnim 1 Zivopisnim biljeSkama uz svakog
pjesnika ili pjesnikinju, svojevrsnim krokijima u
kojima, uz obavezne podatke, stoje Citateljsko-
kriticke opaske, a mjestimice i miniportreti
pjesnic¢kih osobnosti i osobitosti. Te su biljeske
ujedno i dosljedan pokazatelj kako je Purdevié
aktivan sudionik polja koje ovim izborom
ocrtava.g

Nagrada za prvi
roman

Ivica Bikic dobitnik nagrade Mesa Selimovie

Rijeci; Gasopis za knjizevnost, kulturu i znanost, urednik
Slavko Jendricko, br. 1-2 2004, Matica hrvatska Sisak

dvotjednik za kulturna i drustvena zbivanja
adresa urednistva: Vodnikova 17, Zagreb

telefon: 4855-449, 4855-451, fax: 4813-572

e-mail; zarez@zg.tel.hr, web: www.zarez.hr

IVICA DIKIC
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A

uredniStvo prima: radnim danom od 12 do 15 sati “ y . ..y .
Kladnik: Druca strana d.o.0 Ckog Casopisa za knjizevnost, kulturu i zna-
na -Lrug o nost, donosi izbor iz novije hrvatske poezije

za nakladnika: Boris Maruna naslovljen Kupujemo bodeze, Eiji je autor kriticar,
glavni urednik: Zoran Rosko

pjesnik i prevoditelj Milos Durdevi¢. U Uvodnoy
zamijenice glavnog urednika: Natasa Govedic i Katarina Luketi¢ biljesci on upuéuje kako je izbor zasnovan na oso-
izvr3na urednica: Lovorka Kozole bnom iskustvu praécnja poetske produkcije, pisa-
poslovna tajnica: Dijana Cepi¢ nja o poeziji i pisanja poezue te na kontaktima i
druzenju s pjesnikinjama i pjesnicima. Purdevié
se usmjerio na pjesnicku produkciju od pocetka
osamdesetih do danas, s naglaskom na recentno obja-
oljenim knjigama i pjesmama, namjeravajuci ocrtati
dinamican pejzag hroatskog pjesnistoa koji se i dalje

E rvi ovogodidnji broj, tj. dvobroj Rijeci, sisa-

uredniStvo: Grozdana Cvitan, Agata Juniku, Silva Kali¢, Trpimir
Matasovi¢, Milan Pavlinovi¢, Natasa Petrinjak,
Gioia-Ana Ulrich, Andrea Zlatar

Columbia, objavljen u biblioteci Feral
Tribunea, dobio nagradu Mesa Selimovic koja
se u okviru tuzlanskih susreta Cum grano salis, do-

“ vica Diki¢ za svoj je prvi roman Cirkus

graficki urednik: Zeljko Zorica
lektura: Unimedia
priprema: Davor Milasinci¢

tisak: Novi list, Rijeka, Zvonimirova 20a

Tiskanje ovog broja omogucili su:
Ministarstvo kulture Republike Hrvatske
Ured za kulturu Grada Zagreba

mijenja, pri ¢emu se odludio na izostavljanje poe-
zije vel etabliranih autora/ica.

Izbor se sastoji od tri tematske cjeline.
Prva, Ek&sperimenti, mediji, neoavangarda okuplja
pjesnike i pjesnikinje koji piSu na tragu iskustva
povijesnih avangardi, postavljaju¢i medij jezika
u srediste vlastita — bilo osporavateljskog, bilo
dijalosko-revitalizirajuéeg — poetskog interesa
(VSever, Maroevié, Rogi¢ Nehajev, Bosnjak, Males,
Zagar, Martek, Sorel i drugi). Druga cjelina

djeljuje trecu godinu zaredom. Nagradu u iznosu
od 5000 KM uz broncanu statuu Pero i mastionica
Dikicu je dodijelio peteroclani Ziri pod pred-
sjedanjem Ivana Lovrenovi¢a. U konkurenciji je
bilo 13 knjiga koje su predlozili selektori iz BiH,
Hrvatske te Srbije i Crne Gore, a u uzem izboru
bilo je pet romana: Wonderland Marinka Kosceca,
Doori od oraha Miljenka Jergoviéa, Mimesis
Andreja Nikolaidisa, Pisac izdaleka Vladimira
Matijevica, te nagradeni Cirkus Columbia.n
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SF Pride

Darija Zili¢

Sedmi Dani Julesa Vernea odrZani
suod 22.do 27.lipnja 2004.,i u tih
nekoliko dana Pazin je bio mjesto

u kojem se simultano odvijalo
mnogo dogadaja vezanih za pricu iz
Verneova romana Mathias Sandorf,
aliiza knjizevnost uopce, patakoi
medunarodni Festival fantasti¢ne
knjizevnosti

licama grada Pazina prolazila je
ko¢ija uz Zandarsku pratnju. Na

kodiji su sjedila dva mladica duge,
ras¢upane kose 1 zavezanih ruku. Povorka
se zaustavila u dvoristu Kastela. Ljudi
koji su slijedili povorku usli su u dvori-
Ste. I tamo nas je sve doCekala porota
koja se pripremala za pocetak sudenja.
Pobunjenici su vrlo brzo proglaseni krivi-
ma, odvedeni su u zatvor, a glas s druge
strane Kastela pozvao nas je da najprije
zamislimo njihov bijeg, 1 nakon toga, da
podemo na neke druge priredbe. I tako
je iluzija diskretno prekinuta. A to $to
je upravo opisano inscenacija je sudenja
plemic¢u Matijasu Sandorfu, ugarskom
plemicu koji je zajedno s jos nekoliko
prijatelja 1867. pokusao izazvati pobu-
nu i pomoéi u odcjepljenju Ugarske od
Austro-Ugarske. A to je motiv koji na-
lazimo u romanu Julesa Vernea Mathias
Sandorf koji je prvi put objavljen 1885., a
u kojem je taj svjetski poznati pisac opi-
sao pustolovine pobunjenic¢ke druzbe po
raznim dijelovima Europe. U romanu se
spominje i1 Pazin, Pazinska jama, a upravo
je to bio povod za utemeljenje kluba
Jules Verne koji bi bio uporiste prouca-
vanju tog romana, veze Julesa Vernea
s Paznom, Verneova djela uopce, ali i
koje bi poradilo na povezivanju s ostalim
sli¢cnim drustvima u svijetu. Treba napo-
menuti da je glavni inicijator i organiza-
tor Davor SiSovi¢ koji uz pomo¢ prijatelja
1 uz veliki entuzijazam ve¢ sedmi put
zaredom organizira Dane Julesa Vernea.

Sedmi Dani Julesa Vernea odrZzani

su od 22. do 27. lipnja 2004., i u tih
nekoliko dana grad Pazin je bio mjesto
u kojem se simultano odvijalo mnogo
dogadaja vezanih za pricu iz romana,
ali 1 za knjizevnost uopée. Tako je bio

uprili¢en rope jump na mostu Vrsié
(Pazinska jama), zatim pustolovne utrke
za djecu do 16 godina, vaterpolo turnir
na Zarecken, pustolovna utrka Put oko
Pazina u 80 minuta, zatim avanturisticki
pohod stazom Matijasa Sandorfa, te
inscenacija sudenja o kojem je bilo
rije¢i na pocetku teksta. No, u ovom
Ce tekstu ipak ponajvise biti teZiSte na
medunarodnom Festivalu fantasti¢ne
knjizevnosti.

Domadéi fantasticari

Domaci gosti uglavnom su bili pisci
¢ije su price uvrstene u Istrakonove
zbirke pric¢a. Naime, organizacijski odbor
Pete istarske konvencije fantastike i SF-a
raspisuje natjecaj, a najbolje price, uz
tri koje su nagradene, bivaju uvrStene u
zbirku. Ako usporedimo priée iz prosle
i ovogodiSnje zbirke, mogli bismo nav-
esti zapazanje urednika SiSovica koji
istiCe da su price iz ovogodi$nje zbirke
vi$e usredotocene na tematiziranje
meduljudskih odnosa, donosenje sud-
binskih odluka, na emancipaciju. U tom
smislu kao indikativnu bih izdvojila pricu
Peta sroarnost Marine JadrejCi¢. U njezinoj
metaleptickoj pri¢i nalazimo junakinju
koja odrasta u sigurnom okruzenju, no
ipak, umjesto sigurnog Zivota — izmedu
nekoliko stvarnosti koje joj se nude i u
kojima bi mogla lagodno Zivjeti — ona
odabire sam Zivot.

Junaci ostalih pri¢a emancipiraju se
od roditelja, drustva, poznatih modela
ponasanja, od predvidljivosti. O tome
govori 1 pri¢a Nakon pobjede, osobe
znacajne za hrvatsku SF-scenu — Milene
Benini, prevoditeljice, urednice ¢asopisa
Futura, koja je na ovom festivalu, uz
Davora SiSovi¢a, moderirala razgov-
ore. U toj prici osobito je indikativna
reCenica koja bi mogla postati lajtmotiv
za tumacenje ostalih prica — ze moge se
vise nista konstrukliono uciniti za svoj soijet;
mogda jos postoji nesto Sto se moe uciniti za
sebe.

Pobjednik Istrakonova natjecaja za
2003. pisac je iz Mostara, Veselin Gatalo,
koji upravo
oc¢ekuje objav-
ljivanje zbirke
pric¢a i romana.

U svojoj prozi,
Gatalo kao da
pokusava odgov-
oriti na neka
primordijalna
pitanja, on unosi
brojne aluzije

na knjizevne
tekstove, na
mitologiju, a u
svoje pripovijesti

paralelno uvodi likove iz svakodnevnice
i nadnaravna biéa i tako o¢uduje nep-
oznato.

Zoran Krusvar uspjesno pise fantasy —
koristi model bajke, u njegovim pri¢ama
ima i orka, vjestica. Boris Svel Citao je
pri¢u u kojoj spaja fantastiku i pravo,
tj. apsurdnost birokracije. Robi Selan iz
Labina ¢itao je vrlo zanimljivu pricu u
kojoj tematizira rodnost 1 prokreaciju.

Davor Duzman objavio je zbirku pje-
sama na ¢akavskom i standardnom jez-
iku, a na festivalu se predstavio kao autor
romana Szrigun, politicko-povijesnog ro-
mana s elementima fantastike i mistike,
¢ija se radnja dogada u Istri. On istice
da ga vise zanima bavljenje misti¢nim,
nego fantasti¢nim. Njegov, pak, primjer
pokazuje kako su na festivalu dobrodosli
i autori Cije pri¢e ne odgovaraju striktnim
pravilima Zanra ili, to¢nije, dogovorenim
definicijama.

Citanje u blizini jame

Sve je vrlo ugodno iznenadio dola-
zak Darka Macana, jedne od klju¢nih
osoba hrvatskog SF-a — uredio je zbirku
hrvatskog SF-a, pri¢e su mu objavljivane
u raznim ¢asopisima, a vrlo je poznat i
kao autor stripova. On je ¢itao metafik-
cijsku pricu o piscu SF-a. Citali su i
Marko Fancovié, pisac iz Zagreba, Jurica
Palijan, dobitnik jedne od nagrada Sfere
za 2004., mladi pisac iz Labina L.eon
Zambe, ve¢ spomenuta Milena Benini
i Aleksandar Ziljak. Vazno je istaknuti
1 0ff veCer epskog deseterca u kojoj su
SF-ovci pokazali kako se dobro snalaze 1
u toj formi.

Nimalo nevazno nije naglasiti gdje
su se odrzavale Citala¢ke veceri. Tako
je prva vecer bila odrZana u selu Heki
na staroj Sterni, a druga u Pazinskim
kastelima. Ono, pak, $to je bilo vazno
tijekom te prve veceri je upoznavanje s
radom udruge gradana Heki, udruge sela
koje broji samo Sezdesetak stanovnika,
a funkcionira kao pravi mali gemainschafz.
Bilo je sjajno razgledavati kako su reno-
virali staru zgradu 1 u njoj osmislili razne
radionice, te knjiznicu za koju su organi-
zatori pripremili donaciju sastavljenu
od knjiga iz sf-a podrucja. Davor Sisovié
dobio je, kao nagradu za trud, kljuceve
knjiznice. Druga je veéer odrzana u
Pazinskim kastelima koji se takoder
renoviraju. A hladne pazinske veceri 1
blizina jame, koja moZe biti inspiracija za
imaginiranje ¢udovi$ta, kao stvoreni su
za Citanje fantasti¢ne knjiZevnosti.

No, uz Citanje prica, festival je bio
mjesto na kojem se propitivalo trenu-
tacno stanje na SF-sceni u Hrvatskoj,
odnos SF-a i mainstreama, a posebno je
teziste bilo na osmisljavanju koncepta
povezivanja s drugim sredinama (po-
sebno se to odnosi na zemlje srednje
Europe). Kao primjeri spominjali su se
projekt antologjje kratke pric¢e naklade
MD i projekt Casopis u casopisu u kojem
se tezi umrezavanju ¢asopisa upravo iz
tog srednjoecuropskog prostora. O sli¢nim
temama raspravljalo se na Istrakonovoj
konvenciji koja se odrzala u ozujku ove
godine, takoder u Pazinu.

Suradnja s Nijemcimai
Slovencima

Ponovo je naglaseno da mnogi autori
piSu minijature, rijetko se upustaju u
pisanja romana 1 odve¢ brzo odustaju od
pisanja, nerijetko bas nakon dobivene
nagrade. Stoga je nuzno, prije bilo kakve
interpretacije, poraditi na bibliografiji
hrvatskog SF-a. U tom kontekstu vazno
je objavljivanje prve Sferakonove zbirke
uopée — Zagreb 2004. godine, ali i izlazak
romana Crzi xid Danijela Saha, te zbirka
prica Skjepe price Aleksandra Ziljka, auto-
ra koji je takoder sudjelovao na ovom fe-
stivalu, a trenutacno je vrlo angaZiran na
projektu antologije hrvatskog SF-a. Osim
toga, sudionici su naglasili 1 potrebu

Sudionici festivala slazu
se kako bi trebalo joS
viSe poraditi na tome da
se profiliraju urednici,
esejisti i kriticari SF-a.
A nedostaju i teoreticari
koji bi se bavili tim
zanrom (nerijetko se
zato cuo uzdah kada bi
se spomenulo ime Darka
Suvina)

za osnivanjem udruge koja bi okupljala
ljude koji se profesionalno bave SF-om.
U Sferinu biltenu Farsik, koji ureduje
Boris Svel, nalazimo zanimljiv intervju s
Krstom Mazurani¢em, jednim od osni-
vaca udruge Sfera, udruge ¢ije djelovanje
od sedamdesetih godina oznacava po-
Cetak hrvatske SF-scene. Mazuranic je,
nazalost, neuspje$no pokusao osnovati
Hrvatsku akademiju znanstvene beletri-
stike i fantastike (HAZBIF). I sudionici
festivala se slazu kako bi trebalo jo$

viSe poraditi na tome da se profiliraju
urednici, esejisti 1 Kritic¢ari. A nedostaju

1 teoreticari koji bi se bavili tim Zanrom
(nerijetko se zato Cuo uzdah kada bi se
spomenulo ime Darka Suvina).

Gost iz Njemacke, pisac i urednik
Michael Iwoleit, govorio je o SF-sceni
u Njemackoj koja takoder nije idili¢na.
No, ipak postoje njemacki pisci koji su
prepoznati u Europi. Iwoleit je urednik
SF-Casopisa Vova i suoCava se takoder s
mnogim problemima, no ipak ima inten-
ciju objavljivati pisce iz drugih zemalja.
On je govorio 1 0 uspostavljanju konta-
kata s Hrvatskom prosle godine (preko
agenta), koji je urodio time da su price
Aleksandra Ziljka i Marine Jadrejcic
prevedene i objavljene u Novgy. Arno
Behrend, predsjednik jednog SF-drustva
u Njemackoj, upravo je preko Iwoleita,
uputio pismo hrvatskim kolegama. Osim
Zelja za uspjesan rad, u pismu nalazimo i
zanimljive informacije. Tako doznajemo
da je taj klub najveda i najstarija organiza-
cija te vrste u Njemackoj. Njegovih 450
Clanova jo$ se ponajvise bavi pisanjem
SF-literature, ali su takoder zainteresi-
rani za SF-filmove i tv. No, najvaznije su
im aktivnosti publiciranje visokokvalite-
tnih magazina, natjecaj za najbolju pric¢u
i roman na njemackom jeziku, te rad na
stvaranju kontakata s fanovima SF-a iz
inozemstva.

Vazno je bilo i1 sudjelovanje goscée
Maije Pleiades, i to zato jer se na taj na-
¢in pocinju obnavljati veze sa slovenskim
kolegama koje su posljednjih godina
bile vrlo slabe. Na kraju, organizatorima
mozemo pozeljeti da Dani Julesa Vernea
postanu i velika turisticka atrakcija. Jer
njihova kulturoloska vrijednost, kao i
kontinuitet, zaista idu u prilog tome. A
to je svakako 1 ono na ¢emu organizatori
Zele jos vise poraditi.g



6 V1/134-135, 15. srpnja 2,,4.

zafez

satira

Svijet je moja trpeza i nista nije moguce

The Onion

Stalno mislimo da ¢e upravo
sada poceti nase najbolje godine
koje, medutim, nikad ne dolaze,a
kada pocnemo Zivjeti“smisleno”
i“konstruktivno” postanemo
nepodnosljivi svojim bivsim
prijateljima

Najbolje godine ocito nikad
nece dodi
INOT, ND - Najbolje godine u
w zivotu Fredericka Videka — vete-
rana, supruga i oca petoro djece
— nikad nece dodi, $to je 51-godisnjaku
postalo jasno u ponedjeljak.

1o je to, rekao nam je Videk dok je
sjedio u automobilu i ¢ekao zeleno
svjetlo. Ta spoznaja pogodila ga je po-
sred Cela. 10 je to — nikad nece biti bolje.
Stovise, stvari ce odsad nadalje postupno i
nezaustavljivo ici na gore.

Videk, koji je godinama ¢ekao nesto
$to ¢e ga uliniti sretnim, zaustavio je
automobil kraj ceste i sljedecih sat i pol
promatrao automobile u prolazu. Nakon
§to se vratio u kuéu koju je kupio 1979.
1 koju jos otpladuje, Zena je bila ljuta
na njega, njegova omiljena televizijska
emisija upravo je zavrSila, a ostatke hla-
dne vecere gutao je obiteljski pas.

Cijeli Zivot vjerovao sam da ce prave
godine doci, rekao je Videk. Kakav mulac.
Syecam se da sam u srednjoy Skoli mislio kako
Ce nagholje godine zapoceti cim kupim au-
tomobil. I¢i ¢u kud god Zelim, imat cu hrpu
komada, moZda nesto i poseviti, a ljudi ce
misliti da sam kul. Onda sam napokon kupio
automobil ili, tocnize, krntiju, pa sam mislio
da (e stvari podi na bolje kad kupim pravi
auto. Skratimo pricu. U Zivotu sam posje-
dovao 11 jebenih automobila i svaki pur sam
mistio da je onaj sljedeci pravi. Svi auto-
mobili koje sam kupovao od 16. rodendana
nadalje u givotu su mi prugili samo jedno:
teglili su moje bijedno dupe s posla i na posao
svaki usrani dan. 1o je sve.

Ubrzo nakon ulaska u kuéu Videk
se, nezadrzivo tonudi u vrtlog depre-
sije, zaputio prema kupaonici na katu.
[ako mu kupaonica uopée nije bila
potrebna, tamo je proveo dvadeset mi-
nuta kako bi izbjegao dodir s ljudima.
Posljednjih sedam od dvadeset minuta
proveo je nastojeci ignorirati lupanje i
dreku 15-godisnje kéerke Robyn koja
ga je svim silama nastojala natjerati da
otkljuca vrata kako bi se “olicila”.

Videk je potom presao u garazu
gdje je, oslonjen o radni stol, nogom
iscrtavao kruznice na prasnjavom podu.
Pritom je razmisljao o ¢injenici da mu
mastanje o bogatom seksualnom Zivotu
nije donijelo ni$ta drugo osim rodenja
jo$ jednog ljudskog bica koje je i samo
mastalo o seksu.

Znam da Robyn misli da ce postati popu-
larna ako prohoda s nekim od mladica u sko-
11 i da misli kako ce tek tada zapoceti najbolje
godine njezina Zivota, rekao je Videk. Ona
uopce ne zna da time samo osigurava proces
replikacije DNK koji ne vodi nikamo.

Nakon gotovo sat vremena u garazi
Videk je izaSao na prilaz i zurio u gra-
blje poloZene na travnjaku.

Natkon $to sam 1968. zavrsio sredmju Sko-
lu, prijavio sam se u Mornaricu. Mislio sam
da ce xapoceti moje najbolje godine jer Cu
napokon napustiti ovu bijednu driavu, re-
kao je Videk. Sad mi je jasno da je osjeca
bio neobicno slican onome koji se javio 1972.,
netom prije xavrsetka moje proe mornaricke
ture kada sam se svim silama Zelio vratiti u
Sjevernu Dakotu gdje ce sve biti bolje. Kako
sam maogao biti tako glup 2

Tijekom svog Zivota Videk je na
kraju svakog razdoblja vjerovao da
su najbolje godine pred njim. Medu
takvim dogadajima treba izdvojiti gu-
bitak nevinosti, stupanje u brak, po-
dizanje petero djece, odlazak djece iz
roditeljskog doma, kupnju bolje kuée i
ispravljanje nepravilnih zuba. Nijedan
od tih dogadaja nije ga, medutim, pri-
bliZio sredi.

Videkovu bijedu dodatno su poja-
Cavale tjeskobne misli o svim onim
stvarima koje nije uspio uciniti kao
§to su, na primjer, sviranje harmonike
u blues-rock bendu, rusenje najveceg
rezultata u kuglanju, posjet drevnim
piramidama u Egiptu i, dakako, uéenje
sviranja harmonike.

Cozvjek si misli: svijet je moja trpeza i sve
Je moguce, rekao je Videk. Gim uklonim
tu postjednju zapreku na putu prema sredi,
modi Cu Ciniti $to me volja. Onda navrsite
35. 1 dotadasnyi ciljevi cine vam se odve¢
nestoarnima, pa postavijate nove, skrommije
ciljeve za najbolje godine koje su pred vama.
Zelite, primjerice, postati nadzornik u pro-
Fletoj roornici garagnih vrata u kojoj radite.
No cak se i te bijedne mastarije na kraju
pokagu neostoarivima jer seronja po imenu
Glenn Harrigan ima vise staga od vas, a
time 1 prednost pri dodjeli radnog mjesta.

10 je sve, jos jednom je promrsio Videk.
Bolji dani nikad ne dolaze.

Covjek izgubio prijatelje zbog
konstruktivnog nacina zivota

MILWAUKEE, WI - Unijevsi radi-
kalne promjene u vlastiti Zivot nakon
trideset godina besciljnog zivota, Jay
Krouse (30) izgubio je gotovo sve pri-
jatelje jer je odludio Zivjeti smislenim,
konstruktivnim Zivotom.

Jay je covjek s kojim je svatko volio
iRlaziti, rekao je njegov dugogodisnji
prijatelj Sean McRoddy. Uvijek je proi
pocinjao piti u nasem omiljenom kaficu i
postiednji je odlazio kako bi na ulici kupio
trave. Sada misli samo na ispite i Zeli
postati odvjetnik za okolis. Nemam nista
protiv njegove odluke da nesto ucini sa
Zivotom, ali otkako se sabrao, vise jednosta-
ono nije isti.

Prema rije¢ima McRoddyja, Krouse
sada izbjegava sve neproduktivne, be-
smislene aktivnosti u kojima je nekoé
uzivao.

Jay, Teddy Orr i ja redovito smo odlazili
u “obilazak”, rekao je McRoddy. Kad sam
prije nekoliko tiedana pozvao Jaya da nam
se pridrugi, rekao mi je da ne moge voziti jer
ne Zeli platiti jos jednu kaznu za vogmju pod
utjecajem alkohola. o je isti covjek koji je
prije nekoliko godina izjavio da su kazne za
vognju pod utjecajem alkohola mala cijena
za dobar provod. Cini mi se da ga vise uopce
ne poznagem.

Prijatelji tvrde da je trezvenost
1 razboritost Krousea ucinila nepo-
dnosljivim. Jedan primjer dogodio se

prije samo nekoliko mjeseci, kada su
se Krouseovi prijatelji u automobilu
"Tonyja Hernandeza Zeljeli sjuriti niz
strmu pjescanu padinu. Nakon $to
je ¢itavu no¢ pio bezalkoholno pivo,
Krouse je jedini odbio sudjelovati u
pothvatu.
Da smo razvaljivali Tonyjev auto prije
godinu dana, Jay bi stajao u proom redu
1 navijao glasnije od svih, rekao je Orr.
Kad je automobil zaglavio u pijesku, a mi
ga pokusavali iscupati Zeljexnom polugom,
Jay je stajao po strani i odmahivao glavom.
Bilo je posve jasno da nas smatra idiotima.
Glupiranje uopce nije zabavno kad je s vama
netko tho to smatra glupim.
Prijatelji strahuju da
bi Krouseove konstru-

Orra da ¢e on i Tellerova sljedeca
Cetiri vikenda provesti u centru za
jogu i masaznu terapiju na sjeveru
Minessote.

Plasedi se najgoreg, Krouseovi pri-
jatelji nadaju se da ¢e im bozanskom
intervencijom prijatelj biti vraen u
normalu.

Kad bi Jayevu novu djevojku pregazio
vlak ili nesto slicno, nas bi prijately pao u
ocaj, poceo piti, i na kraju bi nam se vratio,
rekao je Orr. No s obzirom na njegovo
ponasanje u posljednje vrijeme, bojim se
da bi nasao nacina da sovoj ocaj premetne u
nesto poxitiono. Jay je neixdriivo konstru-
ktivan.

ktivne navade mogle
postati jo§ gore pod
utjecajem njegove nove
djevojke, uciteljice
treéeg razreda osnovne
$kole Pamele Tellen.
Veéina Zena s kojima
je Jay hodao u proslosti

bez problema su nas
pratile u nasim turneja-
ma po birtijama, rekao
je McRoddy. Mistim da
Pam uopce ne pije. Izash
smo skupa prosh tiedan, a
ona nije htjela popiti ni 0bi-
can liker. Krouseova bivsa
djevojka Kathy je trusila
duple votke i vjerojatno bi
riknula od smijeha da sam
Joj prediozio kakav likercic.

Fuuuj! To je
krakato ¢udovistel

e

‘f. D;;’C‘m' "Ilé

Ta je Zena bila idealna za
Jaya.

Clanovi Krouseove
obitelji rekli su nam
kako ga vise ne vidaju
tako ¢esto kao u vrijeme
kad nije bio sasvim svoj.

Jay me prije stalno
nazivao, rekla je Jayeva
sestra Caroline Krouse
(34). Proo bi me obradio

.

Ha, ha,
ha! Evo ti,

lubaznim razgovorom, a
onda zatragio pozajmicu
— bio je pravi Sarmer. Sad
mi se ne javlja tiednima.
Mislila sam da je otisao

na festu u New Orleans

pa sam ga nazvala. Rekao
mi je da je u posljednje
orijeme jako zaposlen, da
mnogo uci i pise u lokalnim
novinama. Vise ne navraca
Dpjan i ne spava na kaucu u
vlastito] bljuvotini. Sve je

Dobro, oporavi se
pa ¢emo probati

1o tugno.

Nakon osam mjeseci
produktivnog, smisle-
nog zivota, Krouse bi
mogao postati metom
intervencije. Uz ne-
koliko CaSica Zestokog
pi¢a McRoddy i Orr
razmatrali su u srijedu
mogucénost da kidnapi-
raju Krousea, odvedu
ga u zabacenu planin-
sku kucu i zapo¢nu s
procesom rehabilitacije
uz bac¢vu piva, Steku
cigareta i sanduk ile-
galne pirotehnike. Plan
je, medutim, skovan
dva dana prije, kada
je Krouse obavijestio

S obzirom na to da ¢es
napokon upoznati moju majku,
moramo ti kupiti kravatu.

\ lg“ /Ova je IijepaA ‘ .
RN 7/ 7\
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Kapitaliziranje b

Bojan Munjin

Bilo koja zajednica puna siromastva,
nepismenosti i patologije svake
vrste idealno je tlo za medetare
humanitarne pomoci koji,
kombinacijom obecanja i ucjena,
drZe pripadnike zajednice u nekoj
vrsti trajne ovisnosti koja je nuZna za
nastavak biznisa

ofenzivi osmijeha koju je Vlada
Ive Sanadera poduzela prema

Romima i drugim nacionalnim
manjinama, zele¢i pokazati da je nacio-
nalizam s [judskim licem sasvim pristojna
hrvatska ulaznica za stadion ujedinjene
Evrope, najslabiju kariku za bilo kakav
smisleni posao kada je rije¢ o pravima
Roma ne predstavlja nitko drugi doli li-
deri romskih udruga. I to ne zato $to bi
ti lideri, puni prijedloga i konstrukti-
vnih ideja, bili kriti¢ni prema potezima
Vlade i stvarali probleme neugodnim
zahtjevima, nego zato §to ti predsje-
dnici udruga — uvijek desetero istih
— ve¢ godinama zapravo sustinski za
svoju zajednicu ne traze niSta, a naricu
na svakom uglu kako je romska zaje-
dnica u Hrvatskoj izgubila sve. Treba,
upravo radi ljudskih prava konkretnih
Cetrdesetak tisu¢a Roma u Hrvatskoj,
pogledati istini u o¢i i problem na-
zvati pravim imenom: vecina lidera
romskih udruga paraziti su vlastite
zajednice koji koriste nesrecu i po-
dredeni polozaj vlastitih sunarodnjaka
za promicanje svog privatnog biznisa.

ijede i romsko reketarenje

Njihova uvijek ista kuknjava o Romima
kao najmarginaliziranijoj skupini u
Hrvatskoj istina je koja se prometnula
u svoju vlastitu laz, jer je to zapomaga-
nje jedini marketin$ki slogan kojim ti
bossovi romske nesrece prodaju romsko
pitanje kao svoj kuéni proizvod.

Status lidera

Zasto je 1 kako moguée da u dobro
poznatom pejzaZzu ¢emera i o¢aja rom-
skih naselja bas ti lideri imaju najvece 1
dobro opremljene kuée, puno komfor-
nije od hrvatskog stambenog prosjeka,
te kako to da je svaki ili gotovo svaki
od njih sjediste udruge registrirao na
vlastitoj privatnoj adresi? Je li ikad
u posljednjih petnaestak godina na-
pravljena ozbiljna analiza koliko je
sredstava iz drzavnih 1 medunarodnih
fondova dodijeljeno za romske nasusne
potrebe te kakvi su stvarni efekti te
pomodi? Jesu li lideri romskih udruga,
kolikogod se busali svojim programima
i rezultatima, ikad napisali ozbiljan,
konkretan i respektabilan program za
zastitu bilo kojeg prava romske po-
pulacije. Kratko re¢eno: gdje je zaista
potro$ena vecina novca namijenjena
Romima? Bilo koja zajednica puna
siromastva, nepismenosti i patologije
svake vrste idealno je tlo za mesSetare
humanitarne pomo¢i koji, kombinaci-
jom obecanja i ucjena, drze pripadnike
zajednice u nekoj vrsti trajne ovisno-
sti koja je nuzna za nastavak biznisa.
Zato se problem romskih lidera moze
prosiriti 1 na odredene lidere drugih
NGO-a i humanitarnih organizacija u
Hrvatskoj te se moZemo zapitati jesu
li ratne strahote, siromastvo i nedosta-
tak pravne drzave autenti¢ni motivi
njihove mobilizacije ili je to bilo nesto
drugo? Mozda je otuzna pric¢a o rom-
skim liderima samo radikalna grimasa
u ogledalu hrvatskih prilika.

Romski reket

Ako po romskim naseljima pogle-
damo 240 je tho medu Romima, ubrzo
¢emo razotkriti — jer se medu tim
potleusicama bez struje i vode obrce,
ukupno gledano, znacajna socijalna
pomo¢ — besprijekoran, ali mracan i
zlo¢inacki sistem onih koji posudu-
ju 1 onih koji daju novac. Iako je taj
romski 7efer 1 kamatarenje poznat
svima, te gori od bilo koje drzavne
administracije kao rak izjeda zajedni-
cu iznutra, nikad nismo ¢uli nijednog
od tih romskih dusobriznika da je
ozbiljno digao glas protiv tog zla. Ako
je romskim liderima toliko na srcu
muka njihovih sunarodnjaka, zasto
godinama do nepodnosljivosti slusamo

Jesu li lideri romskih
udruga, kolikogod se
busali svojim programima
| rezultatima, ikad
napisali ozhiljan,
konkretan i respektabilan
program za zaStitu bilo
kojeg prava romske
populacije. Kratko
receno: gdje je zaista
potroSena vecina novca
namijenjena Romima?

njihovu medusobnu svadu 1 razmje-
nu otrovne pljuvacke? Oni, naravno,
dobro znaju da bi ujedinjeni mogli
mnogo vise napraviti za stvar Roma,
ali njihova motivacija uopc¢e nije opce
dobro, nego limitirano trziste donacija
na kojem pokusavaju, blateéi i potiski-
vajudi druge, ugrabiti za sebe $to bolji
komad kolaca. Zasto lideri romskih
udruga ne ¢ine nista u svrhu vlastite
edukacije 1 edukacije mladih poradi
razvoja organizacije? Zasto se medu
njima nije iskristalizirala barem jedna
osoba koja je ovladala znanjima javnog
zagovaranja? Zato jer za motivaciju
materijalnog probitka po sistemu wxm:
novac i bjegi takva stru¢na znanja nisu
ni potrebna. Jesu li oni ikad zaista
nesto ozbiljno poduzeli? Protiv neza-
poslenosti, alkoholizma i prosjac¢enja
u vlastitoj sredini? Jesu li napravili
dugoro¢nu akciju medu roditeljima
kako bi se popravili uvjeti $kolova-

nja njihove djece? Lideri romskih
udruga ovakvim $tetocinskim radom
pridonose trajno losem imidZu Roma
u javnosti i nastavku predrasuda koje
Rome drze na kraju ljestvice socijalne
prihvatljivosti.

Trajni strateski cilj: ocaj!?

Nad ovom ¢injenicom ne treba se
posebno zgrazati, jer trajno lo$ polozaj
Roma i jest strateski cilj ovih #7govaca
#iSom: bez njega oni gube razlog po-
stojanja, moguénost demonstracije
vlastite vaznosti i najvaznije od svega
—izvor zarade. U tijelima za provedbu
Nacionalnog programa za Rome u ko-
jima danas sjede, oni nece napraviti
nista, trazit ¢e da nesto napravi driava,
jer niti hoCe niti znaju bilo $to suvislo
predloZiti za stvar svoje zajednice.
Cekat ¢e mrvice sa stola. Oni ¢e — ko-
likogod kukali protiv ovog ili onog
sluzbenika ministarstva — uvijek biti u
dobrim odnosima s drzavom, jer Ce je-
dni i drugi, ruku pod ruku, macehinski
mesetariti nad romskom nesreéom.

Socioloski gledano, romska cosa
nostra moguca je samo u Krajnjoj i
dugotrajnoj obespravljenosti jedne
zajednice koja je, ponizena i siroma$na
kakva jest, izgubila racionalnu osnovu
vlastite egzistencije. U atmosferi 7i-
vljenja poput zgnje€ene jabuke na dugi
rok, s generacije na generaciju prenosi
se svijest o jedinoj preostaloj perspe-
ktivi koja se zove borba za goli novac
bez ikakvih skrupula. Odgovornost za
takvo stanje snosi 1 hrvatska socijalna
drzava i rasistiCki nastrojena javnost,
koji su kombinacijom administrativnog
terora i uvjerenjem da su Romi ru2ni,
prijavi i 2/ gurnuli taj narod preko ruba
socijalne patologije.

Americki crnci koji su bili u sli¢no
nemoguéem polozaju i koji su takoder
imali svoje mangupe bez pokrica morali
su se u autenti¢noj Zelji za promjenom
sami osoviti na noge i prona¢i samo-
prijegorne predstavnike spremne na
teskoce 1 Zrtve jasno rekavsi svijetu
da oni imaju svoj san. Ako dovijeka ne
zele biti humanitarno meso svojih lidera
i drzave, te krpa za brisanje cipela
domadih rasista, hrvatski Romi moraju
udiniti to isto.a
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Drakulic

ad je 1995. Slavenka
Drakulié¢ promovi-

rala svoju knjigu u
Zagrebu, na promociju joj je
doslo tek nekolicina ljudi.
Prije dva tjedna, pak, za
vrijeme trajanja Profilova
Sajma knjiga, knjiZevnica
je bila jedna od vedéih, ako
ne i najveca zvijezda Sajma.
Uostalom, zasto 1 ne bi, kad
je upravo Slavenka Drakulié
ona na$a spisateljica koja
svoje knjige prodaje u naj-
vi§e primjeraka u svijetu,
koja je vani poznata jednako
koliko i u domovini, koja je
dobitnica brojnih nagrada,
te koja je, nipoSto na kraju,
odli¢na knjiZevnica.

Odnos nezeljenosti

Cesto govorite kako vas
dugo nije bilo u ovdasnjem
kulturnom prostoru. Bili ste
SVojevrsna persona non gra-
ta u devedesetima. Je li po-
srijedi bio disidentski status,
a ako nije, kako bi taj odnos
neZeljenosti definirali?

— Cinjenica je da me u
javnosti nije bilo od 1992,
u ¢emu nisam bila jedi-
na. Nije bilo ni Predraga
Matvejevic¢a ni Dubravke
Ugresié, kao ni Rajka
Grlic¢a, Mire Furlan, itd. Svi
smo bili persone non grate iz
jednostavnog razloga jer se
nismo slagali s nacionali-
stickom politikom Franje
Tudmana. lako je ta vlast
bila izabrana demokratskim
putem, ne znaci da je bila
demokratska. To se najbolje
vidi ba$ na ovim slucaje-
vima pisaca i umjetnika:
naime, u istinskoj demokra-
ciji nema disidenata, samo
ljudi koji druk¢ije misle.

I, naravno, nisu prisiljeni
napustiti svoju domovinu
samo zato jer drukéije mi-
sle. Pogledajte najnoviji
primjer Michaela Moora,
ne pada mu na pamet da se
iseli iz Amerike samo zato
jer je napravio dokumenta-
rac protiv Busha!

Nase kolege novinari koji
su nas nekoliko prozvali
disidentima nisu niti slutili
koliko su na taj nadin oka-
rakterizirali sistem sam kao
anti-demokratski. A ja bih
taj odnos nezeljenosti de-
finirala upravo tako kao —
odnos nezeljenosti. Naime,
ocito je tada prevladavala
ideja nacionalnog homoge-
nizma i svatko tko je str§io
trebalo mu je skinuti glavu.

Moze li se govoriti o iz-
vjesnom bojkotu ovdasnjih
izdavaca kad su u pitanju
vasi romani u tom razdoblju,

Hologrami zlocina

s obzirom na to da vas je
objavljivao samo Feral?

— Ne znam zapravo $to
bih vam na to odgovorila.
Jer niti sam nekome dru-
gom osim Ferala nudila
rukopise, niti mi ih je ne-
tko direktno odbio. Prema
tome, mozda je bilo nekog
potihog izbjegavanja, valjda
su se izdavaci — kojih je u
to vrijeme ionako bilo malo
— bojali da se moje knjige ne
bi prodavale, jer su nosile
pecat izdajnistva nacionalne
stvari. S druge strane, ¢inilo
mi se da se ne bi niti uklo-
pile u programe kojima je
prvenstveno naglasak bio na
objavljivanju Mile Budaka i
Adolfa Hitlera.

Za Haag smo sami krivi

Vas promotor u Zagrebu
Predrag Lucic kazao je da
Jje vasa knjiga Oni ne bi ni
mrava zgazili prijeko potre-
bna ovdasnjoj javnosti, prije
svega zbog ovdasnjeg nega-
tivnog odnosa prema sudu u
Haagu. Koju bi ulogu trebao
imati haski tribunal u hrvat-
skom javnom Zivotu, moZda
ulogu kolektivnog rasteretite-
lja savjesti?

— Bas suprotno, mislim
da se ljudi negativno odno-
se prema tribunalu jer ih
podsjeéa na njihovu losu
savjest. Previse je ljudi
u ovom ratu podupiralo
vlast koja je propagirala
nacionalizam i mrZnju, bez
takvih ljudi ni vlast ne bi
mogla opstati. Previse ih je
aktivno sudjelovalo u ratu
(pogledajte samo koliko
ima braniteljal), a joS$ vise
ih se njime okoristilo na
neki neposredan ili posre-
dan nacin - bilo da su nesto
opljackali, bilo da su stajali
i gledali kako drugi to rade.
Ne mozete sada od tih ljudi
oc¢ekivati da teZe istrazi-
vanju zlo¢ina 1 kaznjavanju
pocinitelja, bilo u Haagu,
bilo u Hrvatskoj. Sto se njih
ti¢e, najbolje bi bilo sve to
$to prije zaboraviti 1 i¢i da-
lje. Odnos s Haagom jedan
je od najvecih politickih
problema Hrvatske. S obzi-
rom na to, ¢ini mi se da se u
nas premalo ozbiljno o tome
razgovara. Mozda je Lucié
vidio moju knjigu kao prilog
toj diskusiji. Citavo vrije-
me imam dojam da vlada
suraduje s tribunalom samo
zato jer je na to doslovno
prisiljena — a ne zato jer bi
Hrvatima samima stalo da
ra$c¢iste odnos prema vlasti-
toj proslosti i tako dodu do
istine o ratu. Pokazala je to i

Rade Dragojevié

U povodu svoje knjige Oni ne
bi ni mrava zgazili poznata
knjizevnica govori 0 odnosu
nezeljenosti u devedesetim,
haskom tribunalu, hrvatskom
knjizevnom mainstreamu i
vjedticama godine

U svojoj knjizi
jednostavno

kazem da smo

za tribunal sami
krivi, jer nismo
sposobni istrazivati
| suditi vlastitim
ratnim zloCincima
— sudenje gospicko
skupini je prije
izuzetak nego
pravilo

' najnovija diskusija u Saboru.

Nedavno sam sudjelovala u
emisiji Nedjeljom u 2, gdje je
bilo postavljeno pitanje gle-
dateljima je li Haag koristan
ili $tetan za Hrvatsku. Dvije
trec¢ine gledatelja odgovorilo
je da je Stetan i ja mislim da
je to realan odnos snaga u
Hrvatskoj. Trec¢ina gradana
uvjerena je da je Haag kori-
stan, $to nije lo$ rezultat s
obzirom na svu anti-hasku
propagandu. Ja u svojoj knjizi
jednostavno kazem da smo za
tribunal sami krivi, jer nismo
sposobni istrazivati i suditi
vlastitim ratnim zlo¢incima
— sudenje gospickoy skupini je
prije izuzetak nego pravilo.

Ideologija obrane
Domovinskog rata

Proslo je vec odredeno vri-
Jeme od pojave knjige o ha-
skim optuzenicima. Kakve su
reakcije publike na knjigu?

— U ovoj zemlji objavlje-
ne su samo dvije kritike,
doduse pozitivne. Mislim
da se uspjeh ove knjige sa-
stoji u tome $to nije javno
napadnuta, to mi na neki
nadin ilustrira promjenu
atmosfere u zemlji. Inace
mi Citatelji prilaze i Cesti-
taju, ali tako je uvijek bilo,
uvijek je postojala razlika
izmedu reakcija publike i
medija. U drugim zemljama
gdje je knjiga objavljena — a
objavljena je paralelno u jo$
Sest zemalja — reakcije su
sasvim drukdije, mnogo je
vi$e prikaza i kritika, mno-
go viSe interesa, posebno u
Njemackoj i Svedskoj.

Je li ¢cinjenica da se u Rijeci
vodio ‘sluéaj Norac’, a da se
u Beogradu trenutacno vodi
sluéaj vezan uz strijeljanja
zarobljenika na Ovéari, mo-
Zda pokazatelj da pravosuda
ovih zemalja postaju mjesta
gdje ce se ipak doci do pravde,
te da u dogledno vrijeme nece
biti potreban neki vanjski
sud?

— Moram ponoviti da je
odluka da se sudenja pre-
bace s tribunala u Srbiju ili
Hrvatsku zapravo na nama
samima. Medutim, sve dok
je sudstvo korumpirano i
nereformirano, sve dok po-
liti¢ari izru€uju kriminalce,
ali istovremeno drze figu u
dzepu, sve dok dvije treéine
gradana misli kako je tribu-
nal Stetan, a zlo¢ince drzi
za heroje — sve dotle sudenja
kod nas neée biti moguda
jer bi se pretvorila u farsu,
kao u “slucaju Lora”, kad
je sudac Lozina oslobodio
optuzene za mucenje zbog

nedostatka dokaza. Naravno
da bi sudenje u zemlji bilo
bolje, jer bi na taj nacin ci-
jeli problem ratnih zlo¢ina
bio prisutniji, pa bismo bili
prisiljeni govoriti o tome 1
mozda do¢i do neke vrste
katarze, do istine koja bi
nam omogucila da se poma-
knemo s mrtve tocke koju
diktira ideologija obrane
Domovinskog rata.

Vjestice godine

Nedavno sam razgovarao s
vasom kolegicom Dubravkom
Ugresic, koja je takoder u
zadnje vrijeme nesto prisu-
tnija u domacem kulturnom
prostoru. No, ona ipak odbija
da se tu u potpunosti vrati,
odbija, kako kaZe, pripadati
“brovatskom literarnom main-
streamu’. Jesu li ove knjige i
promocije, vasa prisutnost na
televiziji, znak vaseg defini-
tivnog povratka u ovdasnji
literarni milje?

— Ja nikad nisam niti
oti$la odavde, nego sam je-
dnostavno bila prognana iz
hrvatske javnosti. Dogodilo
se da su mi ovdje prosle
jeseni odjednom objavlje-
ne dvije knjige i da sam
ih promovirala, pa je tako
odjednom ispalo da sam se
vratila. Medutim, predugo
sam na medunarodnoj lite-
rarnoj sceni da bih se mogla
posve vratiti Arovatskom lite-
rarnom mainstreamu, ma $to
to ustvari znacilo. Na kon-
cu, to i ne moze biti moja
odluka, nego odluka kritica-
ra i teoretiCara, sastavljaca
leksikona i raznih drugih
programa. Meni je, naravno,
najviSe stalo do publike, ali
publiku imam i ovdje i vani.
U tom ¢u smislu uvijek
ostati i ovdje i tamo.

Na kraju, jeste li dobili
sudsku zadovoljstinu u pro-
cesu vezanom uz Vjestice iz
Rija a ako niste, kad se to oce-
kuje? Jos jedno pitanje veza-
no uz to, kazali ste da od tog
novca kanite osnovati fond ili
nesto slicno kojim bi se podsje-
calo na tu nemilu epizodu. O
femu je tocno rijec?

— Zadovoljstinu jo$ nisam
dobila, ni nakon jedanaest
godina sudenja. Stalo mi je
da sud potvrdi da je to bila
jedna od najsramotnijih epi-
zoda hrvatskog novinarstva.
Rado bih osnovala fond koji
bi jednom godis$nje dodjel;ji-
vao visoku novéanu nagradu
najboljoj Zenskoj novinarki,
a koja bi se zvala Viestica go-
dine, kao uspomena na /ov na
vyestice koji smo devedesetih
iskusile ja i moje kolegice.n
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Mrtvaci pod poplunom

Cudovista u ogledalu

Boris Beck

“Ogledalo, izuzetni predmet
sirena, dvosmislen poput njih,
nudi istinu i prijevaru, ocevidno i
udvojeno’ kaze Dal Lago Veneri.
Isto je i s knjizevnim tekstovima,
bez obzira na to jesu li nastali
kombinatorikom ili su jednostavno
monstruoznog oblika. Cudoviita
drZe ogledalo; u ogledalu
nalazimo Cudoviste

« o je Cista perverzija”, rekao je
prolaznik kada je vidio Maybach
vrijedan 600.000 eura iz ko-
jeg je ponosno izasao splitski trgovac
Kerum - tako je barem prenio Juzarnji
Jist. Mogao je prolaznik za to ¢udo od
automobila reci i da je CudoviSni —i ne
bi pogrijesio. Cudoyvi$nost je posvuda
oko nas: Pixarova Cudovista iz ormara
zabavljaju djecu, a najzabavnije je pritom
da se ¢udovista plase djece, da su djeca
za Cudovista ¢udovi$na; ¢udovisno je da
su o jednom Covjeku razgovarali ministar
vojske 1 policije s predsjednikom (tran-
skript razgovora naden je u Tudmanovoj
zaostavstini) kao o najveéem dileru
droge u Dalmaciji, a da ipak taj dobije
od drzave stan i penziju; cudovista izvi-
re 1 svaki put kad na Internetu odem
na Yahoo — Gulliver je yahoosko pleme
ocijenio kao gomilu tjelesne i dusevne
nakaznosti.

Kada su se ljudi u Babilonu pobunili
protiv Boga, on im je za kaznu i opome-
nu pobrkao jezike; Sveti Augustin kaze
da otada postoje i ¢udoviSta — poreme-
¢enost gramatickih oblika zahvatila je 1
ljudska tijela. Od tog trenutka ¢udovista
su postala neodvojiva od naseg razumi-
jevanja i svijeta i knjizevnog teksta. Za
Nietzschea ¢udovisno je sve ono §to je
novo i $to se jos nije uklopilo u ljudsko,
za Foucaulta ¢udovi$no je ono $to je
prognano izvan ¢ovjekove predodzbe, za
Borgesa nesto $to nastaje matematickom
kombinatorikom dijelova postojeéih bica,
za Derridu ono bezimeno, a za Deleuzea
Cudovista zapravo i ne postoje jer se
ionako sve stalno spaja sa svim pa nije
posteno neke kombinacije preferirati na
racun drugih.

Goyine nakaze i cudovisni narodi
Na Sru razuma, jednoj od najpoznatijih
Goyinih grafika, iz uma zaspalog slikara
izlijecu strasne nakaze. Goya, koji se stalno
bojao da ¢e njegove slike pojesti vrijeme,
pa ih je zato snabdijevao raznim natpisima
(koje je takoder pojelo vrijeme), uz grafiku
je dopisao 1 komentar u kojem kaze da ¢u-
dovi$ta rada masSta kada je napusti razum.
I ja imam jedan ¢udovi$ni san, odnosno
sjeanje na njega jer ga ve¢ desetak godina
nisam sanjao; NO sanjao sam ga mnogo puta
pa sam ga dobro zapamtio. Nalazio sam se u
snu u veoma velikoj sobi, kroz mrak sam joj
mogao nazrijeti zidove i strop, ali dimenzije
su bile ¢udovisne. Prostranost sobe ispunja-
vala me stravom, ali 1 divljenjem. U toj sam
sobi lezao na krevetu, a dimenzije su kre-
veta takoder bile divovske — kraj je kreveta
bio daleko od mojih stopala. To je jos jedna
osobina ¢udovisnosti: stvari 1 stvorovi mogu
rasti 1 prelijevati se preko svojih granica sve
dok ne zauzmu ¢udovisne proporcije.
Brunamaria Dal Lago Veneri u svojoj
slatkoj knjizi o ¢udovistima donosi ne samo
popis neobi¢nih stvorova — od kojih me
zadivio krummshnabel, pticica koja je kljunom
pokusala isCupati Spasiteljeve ¢avle dok je
visio na krizu — nego daje i popis Cudovisnih
naroda. Hrvati nisu medu njima, ali jesu
Astomi koji nemaju usta pa Zive od mirisa,
Mufukuji koji se ne smiju (nemaju trbuh pa
se ne mogu “uhvatiti za trbuh od smijeha”)
ili Scipodi koji imaju samo jednu nogu s
divovskim stopalom $to im sluzi kao sunco-
bran. Da, ¢udovista su nekad nastanjivala
nepoznate krajeve Zemlje; otkad je sve
istrazeno, knjizevnost im je zadnje utociste:
Ovidije je nimfi Salamkidi dao ogledalo,
Doktor Faust je prizivao cudovista za Karla
V, Paracelzus je mislio da su kometi ¢udovi-
Sta zvijezda. Mozda je ¢ak 1 knjizevnost Cu-
dovisna. Dok je sveti Augustin u ¢udovisti-
ma prepoznavao znak providnosti, Foucault
vidi u njima ispadanje iz niza i “traganje za
nekom krajnjom vrstom”. Goyine grafike
nisu pobudile nikakav interes njegovih su-
vremenika — mogli bismo re¢i da su im bile
nakazne. Kafka je mislio da modernisticki
umjetnici biljeze deformacije koje publika
jo$ ne primjeuje — nakaznost umjetnickih
djela s viemenom se, dakle, smanjuje.
Najbolji tekstovi, kao i Cudovista, ispadaju

iz niza svojih prethodnika. Foucaultovim
rije¢ima, mogu postati rodonacelnici novih
nizova, a mogu 1 zauvijek ostati nakazni,
neprestano privla¢edi naSu paznju.

Makrofili i cudovisna sjecanja

Perverzija je takoder cudovi$na jer
predstavlja izobli¢enu zakonitu verziju.
Cudovista mogu biti seksualno uzbudljiva
— makrofili mastaju ili da ih ¢udovista pro-
gutaju ili da se sami pretvore u minijaturna
¢udovista pa da ih progutaju “obi¢ne” zvije-
ri. Makrofilima je srodna i fantazija o Sirenju
tijela, pri emu je uzbudujuce povecavanje
grudi, pupka ili, o moj Pinokio, nosa. I svjet-
ski je jezik pun verzija, njegovo tijelo vise
nikad nede biti jedinstveno i monolitno, a
njegovi se deformirani oblici nalaze u nasim
svakodnevnim idiomima. Cudovista nikad
ne pristaju u jednu ladicu, nego uvijek u
vise njih, no nikad bez ostatka. Zbog toga su
nerazumljiva i otporna na svaku spoznaju.
Goya je mislio da tek masta i razum zajedno
radaju umjetnost i njezina ¢udesa. Istina
je —kao ona o dileru droge — ¢udovisna.
Moj mi je san ostao zagonetan dok nisam
jednom svojeg malog sina stavio na veliki
krevet: odnos njegova tijela i duzine kreveta
odgovarao je odnosu mene i ¢udovisnog
kreveta iz mojeg sna; sanjana soba bila bi
normalna ako bi moje tijelo bilo tijelo bebe.
Je li moguce da moj san nije bio ni$ta drugo
nego sjecanje, toliko staro da se pretvorilo u
Cudovisnu sliku?

“Nije on ¢udoviste nego ti!”, rekla je
Ljepotica svojem lijepom (ali pokvarenom)
udvaracu brane¢i od njegove zloce dragu
joj Zwmijer. Lako je dokuciti da netko moze
biti plemenite nutrine, a gadne vanjstine;
no zasto cudoviste iz te price ima ¢arobno
zrealo, koje ¢ak ni Disneyjevi scenaristi
nisu mogli korisno uklopiti u lanac uzroka
i posljedicar “Ogledalo, izuzetni predmet
sirena, dvosmislen poput njih, nudi istinu
1 prijevaru, oevidno 1 udvojeno”, kaze Dal
Lago Veneri. Isto je i s knjizevnim teksto-
vima, bez obzira na to jesu li nastali kombi-
natorikom ili su jednostavno monstruoznog
oblika. Cudovista drze ogledalo; u ogledalu
nalazimo ¢udoviste.

Ovaij Ce tekst, zajedno s izborom tekstova iz
Zareza i jo$ nekim neobjavijenim, izacinajesen
uizdanju Jesenskog i Turka.

Fond ART MATERIJAL namijenjen je likovnim umjetnicima za realizaciju umjetnickih djela. Na natjecaj se mogu prijaviti likovni umjetnici i umjetnic¢ke grupe koje namjeravaju
realizirati zajednicko umjetnicko djelo. Na natjecaj se mogu prijaviti samo ona umjetnicka djela koja bi se izlagala na samostalnim izlozbama ili projektima u zemlji ili inozemstvu.

Institut za suvremenu umjetnost, Zagreb
raspisuje natjecaj za donacije iz fonda
ART MATERLJAL

Natjecaj je otvoren za gradane Republike Hrvatske.

U obzir za natjecaj dolaze prijedlozi za umjetnicka djela u mediju slikarstva, kiparstva, grafike, crteza, instalacija, fotografije, videa, novih medija i perfomancea. Djela iz podrucja
primijenjene umjetnosti, dizajna, kazalista, plesa ili filma, te troskovi putovanja, kataloga, najma prostora ili drugih troskova izlozbe nisu ukljuceni u natjecaj.

Prijava za natjecaj mora sadrzavati:

Osobne podatke: ime, prezime, adresa, telefon, e-mail

Profesionalni Zivotopis (najvise 1 stranica teksta)

Opis umjetnickog djela koje se namjerava realizirati (najviSe 1 stranica teksta)
Detaljan financijski plan za realizaciju djela uz prilozene predracune

Pismenu potvrdu galerije ili organizatora o terminu izlozbe

Podatke o Ziro-racunu i JMBG

Kandidati mogu priloziti i dodatnu dokumentaciju o svom umjetnickom radu (katalozi, tekstovi i ostalo). Zatrazeni iznos za donaciju ne moze biti ve¢i od 5.000 kuna brutto.
Natjecaj je otvoren za izlozbe koje ¢e se realizirati do 31.12. 2004.

Prijave za Natjecaj moraju se predati najkasnije 6 tjedana prije otvorenja izloZbe.

Nepotpune i zakasnjele prijave, te prijave dostavljene elektronskom postom nece se razmatrati. Prijava i prilozena dokumentacija se ne vrac¢aju ve¢ ostaju pohranjeni u arhivu Instituta
za suvremenu umjetnost.
Prijave slati na adresu:
Institut za suvremenu umjetnost (za Art Materijal), Berislaviceva 20 / 1, 10000 Zagreb

Umjetnici koji su ve¢ dobili donaciju iz Fonda Art Materijal ne mogu se ponovno prijaviti 12 mjeseci od datuma izvjestaja o realizaciji projekta za koji je donacija
bila namijenjena.

Sve dodatne obavijesti mogu se dobiti na e-mail adresi info@scca.hr

ili na telefone (01)4872111i(01)4872 112.

Stru¢ni odbor Instituta za suvremenu umjetnost izabrat ¢e izmedu prispjelih prijava vise prijedloga koji svojom kvalitetom i kreativnoséu promicu suvremeni likovni iskaz.

Dobitnicima donacije odobreni iznos ¢e biti isplacen na ziro-ra¢un nakon potpisivanja ugovora s organizatorima natjecaja. Dobitnici donacije duzni su organizatorima najkasnije 6
mjeseci nakon potpisivanja ugovora dostaviti dokumentaciju o realiziranom djelu i samostalnoj izlozbi (fotografije, dia slajdovi, video trake, itd.) te podnijeti opisni i financijski izvjestaj
o0 utroSenim sredstvima donacije uz priloZene originalne isplacene racune.

Donacije iz fonda ART MATERIJAL omogucene su sredstvima FACE Croatia, Instituta Otvoreno drustvo - Hrvatska i Gradskog ureda za kulturu grada Zagreba. Ukupan broj i
iznos odobrenih donacija ovisit ¢e o raspolozivim sredstvima fonda.

http://www.scca.hr/programi/natjecaji.html
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Pobunjene cure

Anna Mori

Ubitacno lijepe, biseksualne, militantne zagovornice
pobacaja, gnjevne djevojke vise ne trebaju muskarce
da bi se zrcalile u njihovim o¢ima; zagovaraju
nepokornost i reklamiraju se kao pussy power,
prema uzoru na njihovu omiljenu junakinju Lolitu,
koja je nadahnula te laZne naivke, drZeci jedan prst
u ustima, a drugi u ga¢icama

tkad jednostavno grrr girls, rezeéim glasom koji

prenosi jasnu poruku: nove feministkinje su lju-
tite. Nametnuvsi pubertetlijama parolu vlast curama
kao njihov zajednicki moto, te neobuzdane vamp cure
osnovale su pokret koji danas preko svojih, koliko
jednostavnih toliko i revolucionarnih poruka: fun, sex
& rock’n roll zahvada sve one izmedu 20 1 30 godina.
"Te su cure zakon, a osim toga su i zgodne. Pod nazi-
vom angry grrris, rezece svadfjivice danas se potvrduju
kao jedan od najeksplozivnijih feministickih pokreta
u svijetu. One se ne boje svidjeti, Cude se novinari. Nyihoo
pogled nije hladan, niti tako izgledaju, i posve otvoreno
prifkvacaju status seks bombi. 'Te djevojcure Zare 1 pale u
Hong Kongu, Berlinu ili New Yorku. Misicave, ali se-
ksi feministkinje 21. stoljeca svoje subverzivne ideje
promicu na najbolji moguéi nacin: izgledom. Nema
potrebe za dugim govorima. One se pokazu, a milijuni
djevojaka ih oponasaju i tako nesvjesno prihvacaju nji-
hove ideale. 'Ti su ideali sadrzani u nekoliko slogana:
budite divlje; zabavijajte se; nemojte strahovati od toga da
budete zapazene... Tim djevojkama u znaku trostrukog
R (razigrane, razjarene, razorne) vazno je ponajprije
da budu SVOJE, ludo, veli¢anstveno SVOJE. Osjecati
se dobro zato $to si srediste vlastita svijeta, odbaciti konvenci-
Je, potorditi se svojim odijevanjem, zabavljati se bex osjecaja
krivnje — to je ono Sto nas cini pravim djevojkamal, izja-
vljuje Rachel Orviro, glasnogovornica grrr/s pokreta.
Njezina majka palila je grudnjake. Rachel ¢ini nesto
jo§ gore: tetovira si plamene jezike oko pupka. U tri-
jumfalnoj afirmaciji svojih zZudnji, angry gir/s su zapa-
lile sva polja gospodarstva: glazbu, modu, izdavastvo,
reklamu, kinematografiju i dizajn.

m azivaju ih bad girls, riot girls, guerilla girls ili ka-

Dovodeci decke pred izazov da

u krevetu budu jednako dobri

kao one, bad girls jednoglasno
prihvacaju kultnu recenicu iz serije
Seks i grad. Dok Zena pusi muskarcu,
ona je pred njim na koljenima, ali ga
drzi za ja/a. Danas djevojke koje Zele
Zivjeti a ne dosadivati se odbacuju
sve manire

Ona je brza, slobodna i zastrasujuca

Fenomen se pojavio u SAD-u pocetkom devedese-
tih, kada je skupina Zestokih rokerica zapalila iskru uz
pomoc¢ elektri¢nih gitara. Dojmljiva su imena njiho-
vih grupa: Bikini Kill (Pokolj u bikiniju), Bratmobile
(Balavice za volanom), 1.7 (Raj-pakao), Free Kittens
(Macke na slobodi), Babes in Toyland (Alisa u zemlji
vibratora)... Dojmljivo u povijesti rocka jest i to da
su Clanice tih grupa bile same djevojke. Najavljujudi
doba djevojackih bendova, i to mnogo prije nego $to su
Spice Girls, kao blaza inalica, preuzele uzde, te skupi-
ne razularenih mackica iskazivale su svoju zasi¢enost
macho-svijetom rifovima i urlanjem. U ono doba, na kon-
certima, kada bi se na poxornicu popela neka cura s gitarom,
cijela bi dvorana pocela xvizdar, prica David, obozavatel]
djevojackih bendova. Momci su urlali: Rock nije za
cure... vrati se u kuhinju. Ali kada su se Bikini Kill popele
na pozornicu, decki su morali usutieti. Njihova pevacica
derala se jace nego cijela dvorana. Da bi se nametnula
publici, Kathleen Hanna — pjevacica o kojoj je rije¢
- nije oklijevala da ozvucenje preoptereti histericnim
mijaukanjem. I to prolazi. Svojom punk energijom Bikini
Kill su oslobodlile tisuce dievojaka diljem svijeta, nastavlja
David. Njihoo rock destroy zouk bio je cin osude jednoga
represionog patrijarhalnog drustoa. Bio je to dokaz da
djevoyke mogu raditi sve ono Sto rade decki — pa i bolje od
njih. Svojim hitom 7 /ike Fucking Koji je postao himna
uspaljenih cura, Kathleen Hanna potpalila je opasnu
vatru. Prvi put neka zgodna plavusa pokazala je onim
glupim puritancima neka se nose: na koncertima
grupe Bikini Kill samo cure imaju pravo plesati pogo,
i to s obnazenim grudima. One napokon mogu prefo-
raciti ograde!

Izraz Riot Girls skovan je u ljeto 1991. na temelju
gnjevnog slogana: Zene moramo natjerati da se pobune.
Rior je pobuna. Epicentar te pojave je grad Olympia
(u drzavi Washington) koji se doslovce zapalio pod
najezdom gnjevnih rokerica koje kao da imaju crve u
guzici. Angazirane u bespo§tednoj borbi protiv neje-
dnakosti spolova, one svojim pjesmama velic¢aju vrli-
ne moderne Zene — brze, slobodne, zastrasujuce — i
pozivaju na pobunu. Uzor su im Cetiri ¢lanice grupe
L7 koje urlaju Ske’s fast, she’s free, she’s frightening/Ona
Je brza, ona je slobodna, ona je zastrasujuca. One su mili-
tantne zagovornice pobacaja, biseksualne, ubita¢no
lijepe 1 nije ih briga za pristojnost dok mrtve hladne
ukrcavaju svoje muske ili Zenske pristase u autobus
koji im sluzi kao pokretna spavaonica. Krstareéi
Sjedinjenim Drzavama poput kakve prave muske
rock grupe, L7 siju uzas na svome putu i povlace za
sobom druge skupine poput Babes in Toyland (tri
djevojke svojedobno nazvane bijesnim ludakinjama) ili
Lunachicks (Cetiri mentalno poremecene cure), s pro-
muklim glasovima i ra$timanim gitarama.

Ja sam najljepsa!

Riot Girls, istinske crne pantere novog femini-
zma, probijale su se bestidnim rikanjem: One su nas
naucile da je nas gnjev opravdan, prisjeca se Rachel
Orviro, da je u redu derati se kako bismo privukle pozor-
nost 1 da se ne trebamo odreci svoje enstvenosti da bismo
dobile ono $to Zelimo. Poruka je doprla dalje nego Sto
se oCekivalo, izasla je iz podrudja glazbe. Zar pobune
zarazio je sredinu alternativnih magazina i tren-
dovskih umjetnika, koji “buntovnicu” uzdizu kao
novu ikonu zavodenja, za kojom ostaje miris patnje i
molotovljevih koktela. Poruka pobunjenih djevojaka
— koja je odjeknula i izvan Sjedinjenih Drzava — Siri
se putem Interneta u obliku provokativnih proglasa.
Najpoznatiji od njih porucuje: Dobro je biti grrri...
ZATO STO su nam rekli da su cure glupe, da su cure lose,
da su cure slabe. .. ZATO STO ne Zelimo dopustiti da se nas
opmz)dam i opipljivi gnjev pretoori u grizodusje, u kivnost,
u oyemy  poraza, u //ubomom i autocenzuru... ZATO STO
svim srcem i dusom vjemjem da su cure revolucionarna sila
koja moge i koja e modi promijeniti stoarni svyet... ZATO

STO moramo osvojiti sredstva za proizvodnju kako bismo
stvorile vlastite krikove. ..

Prakrik: to je ono genijalno kod 770z gir/s. Ono §to
njihove majke feministice nisu nikad uspjele dobiti,
pankerice s repi¢em i$¢upale su iz svojih pluéa, i to
izlazi samo od sebe, s lako¢om... One se oslobadaju.
Mimo svakog diktata ili dogmatskog diskursa, nara-
$taj malodobnica promice povratak u djetinjstvo kao
najsigurnije sredstvo za osvajanje svijeta i radosno
se vraca dje¢jim nagonima: one se deru, razgolicuju,
raskapcaju... Opustaju se. To je ugodno. Kao slucajno,
u isto vrijeme, dvije sociologinje s Harvarda ponovo
otkrivaju vrline “infantilizma”! Godine 1992., Carol
Gilligan 1 Lyn Mikel Brown ustvrduju da se oko
trinaeste godine djevojéice udi potiskivati sve svoje

sers by katd

Igra prstima

Kuna! Stvarno

skriva$ novac

na neobic¢nim
mjestima.
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Ne vjerujem...

nasao sam i jaje!
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prirodne Zivotne nagone, tako da u adolescentskom
dobu potpuno izgube samopouzdanje. Djevojkama

se previse rano namece osjecaj odgovornosti, objasnjava
Carol Gilligan. Uci ih se da postanu njezne, da ublage svoy
karakter i da podrudia, kao Sto su npr. matematika, nanost i
sport, jednostavno prepuste muskarcima. Njih se poucava da
postanu dobre supruge, sposobne voditi kucanstvo. Na pragu
zrelosti one se vise ne pitaju “Tko bre trii?” ili “Tho se jace
dere?”, nego “Kakva je moja buducnost2”, “Koju karijeru da
odaberem?”. 10 je los polazak u Zivot. 1e djevojke, zakinute
za djetinjstvo, rastu u tjeskobi i summnyi. Kako bi mogle postari
supergene kada nisu ni imale prigodu biti supercure? Na to
Su Zivotno pitanje angry girls spontano nasle odgovor.
One urlaju: Ja sam najljepsa!

Kraljice vlastita svijeta

One si, na temelju vlastita egocentrizma, pridaju
bezgrani¢nu mo¢ i uzdizu kult Ja na razinu drustvenog
fenomena. Ja sam zvijexda, kazu one. Gledajte mene, mene,
mene. Ima li nesto slade od te samohvale? Gnjevne
djevojke vise ne trebaju muskarce da bi se zrcalile u
njihovim o¢ima. One su same sebe okrunile u £rajice
vlastita svijeta putem magazina i intimnih dnevnika sa
znakovitim naslovima: A/ hail me (Svi mi se klanjaju),
L1’/ Princess (Mala princeza), Beautiful just like me (Lijepa
ba$ poput mene), Girkeize (Naskroz cura), I'm so fucking
beautiful (‘Tako sam jebeno lijepa). Od New Yorka do
"Tokija tisu¢e malodobnih djevojaka, potaknute tim
drskim sloganima, naucile su kako da ponovo zavole
sebe pa objavljuju magazine u kojima govore samo o
sebi. Sadrzaj magazina ¢ine njihove fotografije, pjesme
u njihovu Cast i njihove osobne misli... To jest joguna-
sto, katkada cak 1 ljigavo, ali tesko je odoljeti njihovu
Sarmu. Malo narcizma nije naodmet, objasnjava dvadeset-
¢etverogodisnja Jennifer na specijalnom forumu samo
za djevojke. U svakom stucaju, to ide bolje od onih revija s
manekenkama. Z.adobivsi ponosno status balavica, angry
grrris zagovaraju nepokornost i reklamiraju se kao pussy
power, prema uzoru na njihovu omiljenu junakinju
Lolitu. Ona je nadahnula te lazne naivke, drzeci jedan
prst u ustima, a drugi u gaCicama. Syesite se da imate caro-
bnu mod, izjavljuje Celina (25 godina). Sve ste vi duboko u
sebi jos male, neobuzdane djevojcice.

Neposlusne djevojcice u svojoj se prevrtljivosti ne
ograni¢avaju samo na rock glazbu ili zabavne ¢asopi-
se. Pristase stajaliSta uradi sam, one kreiraju odjeéu u
skladu s imidZem izopacenih andela. Courtney Love,
udovica pokojnog pjevaca Nirvane, Kurta Cobaina,
navukla je haljine za lutke na rendzerice iz Tank Girl
1 popularizira nimfo polu-grunge polu-baby doll look.
Bio je to pun pogodak. TinejdZerice su masovno pri-
hvatile taj djecje-prostacki stil prozvan Kinder-whore,
uz koji dobro pristaje plasti¢na beretka sa $ljokica-
ma. Bas je Stosno oblaciti se kao djevojcica, prica Rasean
Pennock, sljedbenica mode loSeg ukusa. Osobito ako je
rijec o snagnoj Zeni. 10 je nacin na koji se kao feministica moge
boriti protiv stereotipa. Taj stil, istodobno dragestan i zlocest,
naivan 1 1zopacen, dopusta djevojkama da potorde svoju

Mimo svakog diktata ili
dogmatskog diskursa, narasStaj
malodobnica promice povratak

u djetinjstvo kao najsigurnije
sredstvo za osvajanje svijeta

| radosno se vraca djecjim
nagonima: one se deru,
razgoliéuju, raskapCaju. .. OpuStaju
se. To je ugodno

Zenstoenost tako Sto ce istaknuti ono Sto je u njima najnjegnije
1 najizazovnije. Pod stijegom Revolution Girl Style Now!,
Rasean Pennock lansira modu majica za dvanaesto-
godi$njakinje, s podrugljivim reklamnim porukama
— Barbie is a stur (Barbi je drolja) ili Hands off (Mici
ruke) — to je cijeli program! Kao prave agitatorice,
grrrils igraju na kartu svetice koja obara s nogu. Girls
Just want to have fun|Cure se jednostavno Zele zabavljati,
podsjeéa Rachel Orviro. Cure se samo Zele zabavijati, ali
10 th nece nikad sprijeciti da u prolazu daju nekoliko dobrih
udaraca nogom tamo gdje treba.

Zbog ¢cega imamo zudnje ako ne zato da
ih zadovoljimo

Odbijajudi prilagoditi se standardima propisane
ljepote, bad girls prihvac¢aju samo jedan standard:
onaj koji ubija. Misicave, ali seksi, te samoproglasene
bitches (kucke) traze nadahnucée u bajkericama poput
Russ Meyer i junakinjama video-igara, naoruzanima
ruzem za usne i vibromasazerima. One ohrabruju Zene
da preuzmu vlast nad svojim tijelom, objasnjava francuska
filozofkinja i povjesnicarka, Véronique Botte-Hallée.
Tako su one otisle jos dalje od najistaknutijih feministkinja
stare garde. One vole [jubav i to vicu na sav glas. Za femini-
stice novoga doba, osnovno ljubavno pravilo sazeto je
u jednoj recenici: Ako me 2elis, dokazi to. Dovodeci de-
¢ke pred izazov da u krevetu budu jednako dobri kao
one, bad girls jednoglasno prihvacaju kultnu re¢enicu
1z serije Seks i grad-: Dok Zena pusi muskarcu, ona je pred
njim na koljenima, ali ga drii za jaja. Danas djevojke koje
Zele Zivjeti a ne dosadivati se, odbacuju sve manire.
U skladu s dana$njim vremenom, one stvaraju vlastite
pornografske sajtove 1 udruzuju se u zajednice razu-
zdanih Siparica. Pod imenom Swicide Girls, najpoznati-
je medu njima na webu ponosno prikazuju svoja tijela
puna tetovaza i piercinga te govore da se zele zaljubiti
u muskarca sli¢noga njima: vruéeg sprijeda! Te izbir-
ljivice viSe se ne ustrucavaju lizati lizaljke (k vragu i
kalorije). Kao $to je rekla Mae West: Zbog cega imamo
Zudnje ako ne zato da ih zadovoljimo?

U kinima i tisku, angry girls velicaju se u posebnoyj
vrsti djela — female trouble — gdje je sve puno ubojitih,
uglavnom oskudno odjevenih djevojaka s piStoljima.
[zmedu Hollywooda i Hong Konga one Sire uzas ja-
$uéi naizmjence motore i frajere, pokazujudi izrazitu
sklonost velikim masinama. One jednako uzivaju u
pivu i Sevi, ali jao onom nesretniku koji im ne iskaze
duzno postovanje! Taj Ce ostati bez zuba... Te ra-
zuzdane Zenke, grje$ne anarhistice, pokazuju da je
prava Zena ona koja radi $to hoce, kada hoce i gdje
hoce. Njihova je Zenstvenost oslobodena kompleksa
sve do zamamnih tangi, one se postavljaju kao ravne
muzjaku: grabezljivice! I one preuzimaju odgovor-
nost. Optuzuju ih da oc¢ijukaju s vragom? One izdaju
magazine s naslovom Sozona nosi grudnjak (podznace-
nje: Sotona — to sam jal). Nazivaju ih “droljama”. One
prihvacaju uvrede i pretvaraju ih u svoje popularne
nadimke. Miss Dynamite prikazuje se kao pravi ko-
mad, Li’l Kim uzima nadimak Queen Bitch (kraljica
kucki), a L7 izjavljuju Muci mi se s puta ili cu te opaliti.
One su utjelovljenje anti-domacdice od 30 godina,
umorne od kavalira koje odbacuju bez Zaljenja. Ako
treba, dobit ¢e sjekirom po glavi, grubijan jedan. Zena
ne treba dopustiti muskarcu da je gnjavi, nikad. A $to
je najgore od svega, muskarci ih obooozavaju.

Odbaciti sve ono sto sputava nasu volju
za modi

Fatalne Zene, bilo da su raskosne ratnice ili Zucljive
Nikite, imaju sve vise uspjeha. MuZjaci se moraju
¢vrsto drzati pred tim naletom furija — u pitanju su
Slic 1 lijepo ponasanje, to treba osigurati! Ali neki
vole izazov. Na sajtu koji veli¢a oslobodenje Zena,
Amerikanac Alex Smits (34 godine) obja$njava zasto
vise voli uspaljene cure (Hornies) od onih plasti¢nih
(Barbies): ldealna Zena, kako je ja vidim, ne boji se istaknuti
svoje Zudnje, niti birati partnere ili odbaciti one koji ne vrije-
de, kaze on. 1o je Zena koja nas suocava s odgovornostima
1 tretira nas kao odrasle, a ne ucjenjuje nas osjecajima, ne
cmizdri i ne Zrtvuge se... "Te su cure sve samo ne Zrtve.
One isticu svoje poprsje (napokon neke koje imaju
$to istaknuti!) i kreéu u oslobadanje njihova tijela sa
zaraznim apetitom. Posvud u Europi stilistice, reda-
teljice, spisateljice i poslovne Zene nove generacije,
nadahnute gnjevnim curama, pristupaju pokretu isti-
¢udi kako Zele uzivati bez ogranicenja, pobjednicki.
One kazu: Treba voljeti svoje tielo. Treba biti ono sto jesi
bex stida 1 bex kompleksa. Treba odbaciti sve ono Sto sputava
nasu volju xa modi, to je najbolji nacin da se bude cura.

S francuskog prevela Snjezana Kirinic.
Pod naslovom Je ne suis pas une victime! objavljeno u
e-Casopisu la spirale www.laspirale.org
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Saputanje na jastuku

Oh... Hiroshi... Jesi li
’ svrsio u mene?

Ali... ja ne uzimam
tablete.

Stoool?

Ne... premlad sam da
bih postao otac. Mora
¢es na pobadayj ili...

Oprosti, dragi, samo
te zafrkavam.

‘ Nema Sanse da
zatrudnim.

y

Vau. U Zivotu se
nisam toliko uplasio.
Ali... zasto

ne mozes Donedavno

sam bila

PRETPLATNI LISTIC - izrezati i poslati na adresu:
dvotjednik za kulturna i drustvena zbivanja
10000 Zagreb, Vodnikova 17
Zelim se pretplatiti na zarez: 6 mjeseci 120.00 kn s
popustom 100.00 kn, 12 mjeseci 240.00 kn s popustom
200.00 kn
Kulturne, znanstvene i obrazovne ustanove te studenti
i ucenici mogu koristiti popust: 6 mjeseci 85.00 kn, 12
mjeseci 170.00 kn
Za Europu godisnja pretplata 50,00 EUR,
za ostale kontinente 100,00 USD.

PODACI O NARUCITELJU

ime i prezime:
adresa:
telefon/fax:
e-mail:
vlastorucni potpis:

Uplate na ziro-racun kod Zagrebacke banke:
2360000 — 1101462454. Kopiju uplatnice priloziti listicu i
obavezno poslati na adresu redakcije.




12  VI1/134-135, 15. srpnja 2,,4.

zafez

razgovor

Fischer

ritanski knjizevnik
E Tibor Fischer ovih

je dana gostovao u
Zagrebu kao sudionik na
Prvom zagrebackom sajmu
knjiga. Roden je 1959. u
Engleskoj, u Stockportu blizu
Manchestera. Roditelji su
mu bili profesionalni kosar-
kasi koji su 1956. emigrirali
iz Madarske. Odrastao je u
juznom Londonu, a na stu-
dij francuskog i latinskog
oti$ao je u Cambridge. Od
1988. do 1990. radio je kao
dopisnik Daily Telegrapha iz
Budimpeste, a to je isku-
Stvo prenio u svoj prvijenac
U tunelu usred mraka (Under
the Frog), kojim je uSao u
uzi izbor knjiga za nagradu
Booker. Casopis Granta uvr-
stio ga je 1993. medu najbo-
Uih dovadeset mladih britanskih
romanopisaca. U tunelu usred
mraka je prica o madarskom
kosarkasu Gyuriju Fischeru,
koji, dok je na turneji po
Madarskoj pedesetih godina
dvadesetog stoljeca, sanja
o bijegu na Zapad. Njegov
drugi roman The Thought Gang
(1994.) govori o pustolovi-
nama profesora filozofije koji
se pretvara u pljackasa bana-
ka, a 1997. izlazi roman T/e
Collector Collector, pomalo bi-
zarna prica Ciji je pripovjedac
keramicka zdjela. Napisao je
1 zbirku pric¢a Don’t Read This
Book If You're Stupid (2000.),
koju sacinjava sedam prica o
otudenim i marginaliziranim
likovima. Njegov posljednji
roman Voyage to the End of the
Room (2003.) promisljanje je
o besciljnom svijetu, a radnja
se kreée od noénih klubova
u Barceloni i bojnih polja u
Hrvatskoj, pa do smrtonosnog
ronjenja u laguni Chuuk.

S Tiborom sam se srela

u suncanu i toplu srijedu u
Kaptolskoj kleti, a razgovor smo
zapoceli uobicajenom temom
— vremenskim prilikama — a
nastavili s priCom o mirnim i
zelenim gradovima — svemu
onom $to London za njega
nije.

Booker - nagrada broj
jedan

— London je postao pre-
kaoti¢an grad, grad u kojem
ni$ta ne funkcionira kako
treba. Pocela me gusiti ta
atmosfera velegrada, a 1 Zivot
je sve skuplji 1 skuplji. Ne
bih se preselio da sam Zivio
u dobrom kvartu, medutim
moj dio grada, Brixton, spa-
da u nepozeljnije dijelove
Londona. Primjerice, ispred
moje zgrade nalazi se park
i u tom parku se svaki dan,

Revolucija kao press-konferencija

24 sata na dan dogadaju sva-
kakve stvari — ili netko jede,
pije, tulumari, ponekad se i
potuce, povrada usred noci,
spava, a 1 parovi ponekad
rade ono Sto bi trebali raditi
iza zatvorenih vrata.

Jednostavno, zbog te lose
atmosfere i nevjerojatne
skupoce, odlucio sam se
na neko vrijeme preseliti u
Budimpestu koja je mnogo
mirnija. Osim toga, kao ¢lan
zirija za dodjelu ovogodisnje
Bookerove nagrade moram
procitati mnogo knjiga, a
u Budimpesti je to mnogo
lakse.

Bookerova nagrada se sma-
tra najprestiznijom nagra-
dom za knjizevnost u Velikoj
Britaniji i sire. Mislite li da

Je u posljednje vrijeme postala
pomalo senzacionalisticka?

— Bookerova nagrada je u
posljednjih dvadeset godina
u Britaniji postala institucija,
uglavnom zato $to se dodjela
prenosi na televiziji. Cak i
ljudi koji ne ¢itaju ili ih ne
zanima knjiZevnost znaju
za tu nagradu, tako da je to
najpoznatija, najprestiznija/
najcjenjenija nagrada koja
ima golemo znacdenje u ka-
rijeri nekog pisca; ako je
osvojite ili ako udete u uzi
krug, to ima vrlo pozitivne
posljedice za vasu karijeru. A
izbor uzeg kruga kandidata
ili samog pobjednika svake
godine postaje kontroverzna
tema ili predmet zudljive
polemike; ponekad je to i
namjesteno... Ljudi koji
upravljaju izborom ili oni koji
su ve¢ prije osvojili Bookera
uvijek izazovu raspravu, jer,
ako izaberete velika imena,
ljude koji su ocit izbor za uzi
krug, onda ljudi kazu: Zasto
ne podupirete mlade talente ili
romanopisce-pocetnike?, a ako
izaberete mlade autore ili
romanopisce-pocetnike, onda
kazu: A $to je s velikim imenima,
zasto ih ignorirate, oni su ve¢
priznati romanopisci.... 2, dakle,
uvijek se oko toga vodi neka
rasprava. Mnogo je isplativih/
primamljivih nagrada, poput
nagrade Orange, nagrade
za Zensko pismo, nagrade
Whitbread, koju je takoder
lijepo osvojiti, ali Booker se
smatra brojem jedan.

Kako ste stekli uvid u cje-
logodisnju produkciju, moZete
li konstatirati neke trendove
u suvremenoj knjizevnosti?
Postoje i oni doista?

- To je pitanje koje mi
Cesto postavljaju, 1 na koje
je vrlo tesko odgovoriti.

I postoje 1 ne postoje; ja
koji volim mnogo Citati,

Snjezana Cui¢é

Britanski knjizevnik
madarskog podrijetla Tibor
Fischer govori o Bookerovoj

nagradi, aktualnoj britanskoj
knjiZzevnosti, nemogucnosti
originalnosti, neunistivosti
romana, aferi koju je izazvala
njegova kritika Amisove
knjige, novoj Madarskoj, te
odnosu politike i knjizevnosti

Smatram da nikad
ne mozete uciniti
nesto potpuno
originalno, nesto
cega se joS nitko nije
sjetio ili probao. Ono
Sto mozete, jest biti
SvjeZi | novi i ucinite
nesto drukcije. Cijeli
smisao pisanja jest
da Sto ste u tome
bolji, to ste viSe ono
Sto uistinu jeste.

U tom je smislu
pitanje originalnosti
pitanje karaktera

| 0sobnosti; Sto

ste bolji, to se vise
isticete u odnosu na
druge

N . e
¢ak ni ja ne mogu procitati

bas sve, uvijek se nesto
dogada za Sto uopcée ne
znam. U stvarima koje
¢itam mozete naci svasta,
hoéu reéi: ima ljudi koji
pisu na vrlo konvencionalan
nacin, u stilu romana iz
devetnaestog stoljeca, i

koji to vrlo dobro rade, a s
druge strane ima ljudi koji
vise eksperimentiraju, koji
piSu vise nekonvencionalno,
neobi¢ne knjige, 1 svi su

oni tu negdje — i oni koji
pisu vrlo konvencionalne,

i oni koji pisu vrlo
eksperimentalne stvari, i oni
izmedu; neki su uspjesni,

a neki nisu. Prije nekoliko
godina, na primjer, nastao
je pokret novih puritanaca.
To je inale bila zbirka

pri¢a petnaestero autora
objavljenih pod naslovom
Pozdravite svi nove puritance,
a sastavili su je Matt Thorn
1 Nicholas Blincoe. Ovisno,
pak, o tome s kojim od

njih dvojice razgovarate,
dobivate drukéiju verziju
interpretacije tog djela:
Matt kao da se napola $ali,
a Blincoe je zadrzao formu
vrlo ozbiljne literarne vjezbe.
Sacinili su mali manifest,
§to je neobi¢no za englesku
knjizevnost. Francuzi,
Nijemci, Europljani op¢enito,
vole manifeste, male popise
pravila kojih bi se pisci
trebali pridrzavati, ali koje
oni vrlo brzo po¢nu krSiti.
To je vrlo zanimljiva pojava.
Razne se stvari tu dogadaju
i, konacno, kad pisete,

bilo na konvencionalan ili
eksperimentalan nadin, sve
je pitanje talenta — zapravo
postoje dobri i ne tako dobri
pisci, bez obzira na stil kojim
pisu.

| knjige malih izdavaca
postaju uspjesne

Sto znadi biti originalan? Je
li dobro staro pisanje zbog sebe
sama nestalo?

— Mislim da pisac ne moze
biti uistinu originalan, jer
imamo najmanje 3000 godina
knjizevne prakse. Smatram
da nikad ne moZete udiniti
nesto potpuno originalno,
nedto Cega se jos nitko nije
sjetio ili probao. Sto god da
izmislite, ¢ak i ako ne moze-
te nadi primjere toga, negdje
je neki njemacki sveéenik
iz sedamnaestog stoljeéa, ili
¢eski pjesnik, ili veé netko to
ved¢ u€inio. Mozete biti svjezi
i novi, 1 u¢inite nesto drukci-
je. Smisao pisanja jest da Sto
ste u tome bolji, to ste vise
ono $to uistinu jeste. U tom

je smislu pitanje originalnosti
pitanje karaktera i osobnosti;
$to ste bolji, to se vise istiCe-
te u odnosu na druge.

Sto zapravo prodaje knjigu?
Publicitet — treba li spavati s
Madonnom, prebiti nekoga...?

— Nitko to zapravo ne
zna. Zasto se jedna knjiga
prodaje, a druga ne, u
biti je zagonetka. U tome
smislu, ima stvari koje
mozZete uiniti da progurate
knjigu, a ako je knjiga
prije svega dobra, to je veé
dobar pocetak. Sve je to
zapravo trzi§te, pogotovo u
Velikoj Britaniji; svake se
godine izda tisuée romana
— tisuce — tako da imate
jaku konkurenciju u drugim
piscima i, kao drugo, postoji
i elektronic¢ka konkurencija
u obliku elektronickog
iskusenja — kompjutori,
Internet, video, DVD,
glazba, putovanja... Ima
raznih nacdina da se potrosi
novac, a knjige se moraju
natjecati s time. Vise nikad
nece biti kao u devetnaestom
stoljecu, kada je roman bio
najrasprostranjeniji oblik
razonode 1 svi su jedva Cekali
da izade novi nastavak djela
Charlesa Dickensa. To je
zanimljiva stvar, tijekom mog
Zivota, sjeam se da je dok
sam jo$ bio srednjoskolac
bilo govora o smrti knjige
kao medija i smrti romana
kao knjizevne vrste, ali
to se ocito nece dogoditi.
Zanimljivo je da adolescenti
i mladi odrasli ljudi jo$ pisu
romane i jo§ Citaju. Zasigurno
postoji neko iskustvo koje
roman nudi, a koje ¢e ljudi
uvijek Zeljeti, ali postoji i
jaka konkurencija, pa ako,
na primjer, i dobijete velik
predujam, u Britaniji ¢lanak o
piscu X koji je napisao dobar
roman mo¢i ¢ete procitati
iskljuéivo u knjizevnim
novinama. Dok ¢ete bilo
gdje drugdje proditati pri¢u o
piscu-pocetniku koji je dobio
500.000 funta predujma,

ili kojeg su uhvatili kako

se drogira u avionu Johna
Majora (kao Sto se dogodilo
Willu Selfu, 0p. a.), ili o
nekome tko je spavao s
Madonnom. Takve stvari
zanimaju novinstvo, i to su
stvari o kojima novinari piu.

Sli¢no je kad objavite
knjigu kod malog izdavaca.
Ako kuéa nema sredstava za
promidzbu te knjige, onda je
ve¢ tesko. Hocu reéi, uvijek
ima primjera s knjigama
koje izdaju mali izdavaci,
moju je knjigu, na primjer,
izdala neka Zena u malom
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uredu koji je dio University
Pressa u Glasgowu. Uvijek,
pak, ima situacija u kojima
knjige $to ih izdaju mali
izdavaci postanu uspjes$ne,
jer ih ponekad snazno
podupiru upravo veliki
izdavaci. Svake godine obi¢no
pogodim polovicu knjiga
koje udu u uzi izbor samo
zato $to poznajem taj posao

1 koje knjige on namecde

— neizbjezno ¢e jedna ili dvije
od tih knjiga zavrsiti u uZzem
krugu. Dakako, tu nema
jamstva, pa mozete potrositi
mnogo novca na promidzbu
knjige koja moze potpuno
nestati, ali koristit ¢e vam
ako organizirate veliku
reklamnu kampanju i vodite
ljude, knjizevne urednike, na
ru¢kove, hocu reéi, znate, to
stvarno pali!

Neuobicajeno je da
se jedan romanopisac
okomi na drugog

Napisali ste vrlo ostru kri-
tiku knjige Zuti pas Martina
Amisa. Sto mislite, zasto je
Javnost obratila pozornost na
nju? MoZda zato $to ste napi-
sali: ...to je kao da ste na igra-
listu ubvatili svog najdrazeg
ujaka kako masturbira... Da
ste napisali nesto jednostavno,
bi li to bilo jednako zanimlji-
vo?

— Zalosno je to $to se kri-
tikom ne bavim ba$ mnogo,

a to je nesto Sto obi¢no jako
volim raditi, jer tada ljudi
znaju obratiti pozornost na
knjige koje ocijenim kao
odli¢ne. Nazalost, mnogo je
negodovanja i inata upere-

no protiv Amisa, zato $to je
uspjesan pisac, i ljudi su se
gréevito uhvatili za tu rece-
nicu, a manje su primijetili
koliko ga cijenim i ¢injenicu
da je on vrlo dobar pisac.
Zapravo me zato ta knjiga i
razocarala. Vidio sam kakva se
prasina digla u vezi s tim, u
Americi takoder, znao sam da
¢e ta kritika uznemiriti duho-
ve, ali me iznenadilo koliko
je to dugo trajalo, 1 jos traje,
jer, evo, i mi tu u Zagrebu,
godinu dana kasnije jo§ razgo-
varamo o Amisu i njegovom
ZLutom psu.

Opreostite, ali neuobicajeno
Je komentirati neciju knjigu na
takav nacin.

— Neuobidajeno je da se
jedan romanopisac okomi na
drugog, pogotovo u Britaniji,
jer ako ste romanopisac,
znate da i lo$a knjiga
zahtijeva mnogo truda, nije
lako napisati roman, zato
uvijek suosjec¢am s drugim
piscima, uvijek postoji
opasnost da, ako pisete
knjigu na godinu, iduce
godine napisete nesto losije,
ali ono §to me razljutilo jest
¢injenica da se on s tom
knjigom uopce nije potrudio
1 zapravo me razljutio prijezir
prema Citateljima $to ga je na
taj naéin pokazao.

Ali Martin Amis je uz-
vratio udarac i nazvao vas je
croom...

— Da, reagirao je o$tro u
Time Qutu 1 na televiziji...

Rekao je da ga ljudi koji su
ocijenili njegovu knjigu mrze,
ali da je kod vas rijec o zavisti.

— Vrlo izravno govorim $to
mislim: on je vrlo, vrlo dobar
pisac, 1 to je tu, crno na bije-
lom, ali mislim 1 da je zapravo
toliko uzrujan oko toga zato
§to zna da sam u pravu. To je
dio posla kad objavite knjigu,
bez obzira na to koliko ona
bila dobra. Znate, moZete
napisati najbolji roman na
svijetu, a normalno je da
¢e biti ljudi kojima se nece
svidjeti. To je priroda posla,
ima ljudi koji smatraju da
Shakespeare ili Tolstoj nisu
znali pisati, zato, koliko god
da je knjiga dobra, uvijek ¢e
biti nekoga kome se neée
svidjeti. Kako bilo, mislim da
se vedina kriti¢ara u Britaniji
i SAD-u slozila sa mnom, ¢ak
1 oni koji vole koristiti fraze
poput naravno, to nije njegova
najbolja knjiga. . .

Roman koji je odbilo
57 izdavaca

Mislite li da je paradoksalno
to $to je vas proijenac U tunelu
usred mraka odbilo 57 izdava-
ca, a kad je napokon izdan, da
je ocijenjen kao vrlo dobro li-
terarno djelo — dospio je i u uzi
izbor za Bookera. Kako biste to
komentirali? Cak 57 izdavaca
ga je odbilo, a ne samo pet ili
sedam...

— Da, znam. Nije to bilo
bas najsretnije razdoblje
moga zivota. Posti¢i da vam
se knjiga izda svugdje, u
Hrvatskoj, Britaniji, uvijek
je tesko, ¢ak i ako je knjiga
dobra. To je kombinacija
nekoliko stvari: 1. izdava-
¢i nisu bas hrabri ljudi, ne
vole riskirati; 2. mrzim biti
posten prema izdavadima,
ali ako izdate neciju knjigu,
to je investicija, uz to §to
platite autorima, koliko god
da im platite, morate potro-
siti 1 nekoliko tisuca funta
na tiskanje i distribuciju. A
prva je knjiga uvijek poseban
slucaj, bas zato S$to je prva; 3.
§to se ti¢e moje knjige, to je
roman o madarskoj kosarka-
$koj momcadi iz pedesetih
godina proslog stoljeca, a to
razdoblje nije ba$ zastupljeno
u knjizevnosti engleskoga
govornog podrucja. Ah, ko-
liko su me samo puta odbili
govoreli: Smatramo daje knjiga
dobro napisana i svidjela nam se,
al...

Neizbjezno ‘ali’...

— Paradoks leZi u tome $to
su razmisljali ovako: Pa, tho
Zeli citati o madarskoy kosar-
kaskoj momcadi. .., ali kad je
knjiga izasla, bila je zapravo
egzoti¢na i drukéija, mislim
da joj je to bila prednost jer
nema mnogo knjiga o nekoj
madarskoj koSarkaskoj mom-
¢adi, ali sam isto tako imao i
srece, jer sam nekoliko mje-
seci nakon $to je knjiga izasla
dobio stipendiju za mlade
britanske romanopisce, a bez
nje vjerujem da bih bio u
velikoj nevolji; smatram da je
posljedica stipendije to §to su
ljudi doznali za knjigu, i onda
sam tako do$ao do Bookera, a
nakon Bookera bilo ju je lako
prodati.

Rodeni ste u Stockportu, bli-
zu Manchestera.

— Da, ali smo se prese-

lili u londonsko predgrade

Budimpesta je
velik grad, sa svim
pogodnostima
koje veliki grad
nudi, i bilo je
zanimljivo gledati
kako se stvari

U njoj razvijaju.
Cinjenica je da je
Madarska nakon
1990. postala
poput Svedske,
mirna | stabilna
zemlja i Cesto idem
tamo, jer je to
mjesto ugodno za
Zivot, ali prica je
gotova. Zanimljivo
je vidjeti danasnje
20-godiSnjake, jer
je za njih razdoblje
osamdesetih |
devedesetih nesto
poput anticke
povijesti, Atene i
Sparte, neSto cega
oni nikad nisu bili
svjesni

VOYAGE ..
END ™ ROOM

TIBOR FISCHER

Bromley kad su mi bile ¢etiri
godine, i veéi sam dio Zivota
proveo u okolici L.ondona.

Jeste li za temu svoga prvog
romana odabrali Madarsku
samo zato $to su vam roditelji
Madari?

— Ne. Jednostavno zato §to
sam smatrao da je revolucija
dobra tema za fabulu, ta
prica nije bas poznata
na engleskom govornom
podrudju, a pisac zapravo
trazi dobru pric¢u, ona mora
biti pocetna toc¢ka za roman.
Da su moji roditelji netom
prije emigrirali u Englesku,
onda ne bih imao o ¢emu
pisati, ali ispalo je tako da
su oti$li nakon revolucije,
tako da se to provlaci kroz
obiteljsku povijest, ali da
to nije bila tako dramati¢na
prica, mislim da ne bih pisao
o Madarsko;j.

Madarska je postala
poput Svedske

Mozete li usporediti
Englesku i Madarsku sto se tice
inspirativnosti? Madarska se
Cini vise vezana za politiku.

— U Madarsku sam poceo
odlaziti tijekom osamdesetih
kao novinar, a od 1988. do
1990. ¢ak sam tamo i Zivio.
Bilo je to vrlo zanimljivo
razdoblje zato $to sam vidio
da sustav pocinje Skripati
1 pucati, 1 da bi, kad bi se
taj sustav raspao, Madarska
mogla imati kumulativni
uc¢inak za cijeli blok. Mislio
sam da je u to vrijeme bilo
dobro zZivjeti tamo. Bilo je to
vrlo zanimljivo vrijeme, sva-
ki bi se dan dogadalo nesto
novo, svaki bi se dan pojavio
neki novi ¢asopis ili bi osoba
koja sluzbeno nije postojala
odjednom bila u zabavnim
emisijama. Povijest vam se
doslovce zbivala pred o¢ima.
Sjecam se Victora Orbana,
koji je kasnije postao pre-
mijer, koji je odrzao govor u
lipnju 1989. i vrlo smireno
rekao da bi sovjetske trupe
trebale napustiti Madarsku.
Neki [judi su se na tu rece-
nicu gotovo onesvijestili, jer
izredi to javno, tada, to je bio
Sok. Dva mjeseca kasnije,
madarski su komunisti prego-
varali o povlacenju sovjetskih
trupa iz Madarske i ja sam to
pratio. Bilo je to poput neke
press-konferencije i sjeCam
se da sam gledao prve sovjet-
ske tenkove kako napustaju
Madarsku... Budimpesta je
velik grad, sa svim pogodno-
stima koje veliki grad nudi,

i bilo je zanimljivo gledati
kako se stvari u njoj razvijaju.
Cinjenica je da je Madarska
nakon 1990. postala poput
Svedske, mirna i stabilna
zemlja, i ¢esto idem tamo, jer
je to mjesto ugodno za Zivot,
ali prica je gotova. Zanimljivo
je vidjeti danasnje 20-godi-
$njake, jer je za njih razdoblje
osamdesetih i devedesetih
nesto poput anti¢ke povijesti,
Atene i Sparte, nesto ¢ega
oni nikad nisu bili svjesni.

Sto je s knjizevnoscu? Cini li
se da su madarski pisci politicki
vise inspirirani od engleskih?

— Madarski su pisci do
neke mjere prisiljeni biti
politi¢ni, htjeli to ili ne. Kad

je sve zavrsilo 1989.; Peter
Eszterhazy, jedan od vode-
¢ih madarskih pisaca, rekao
je: Hvala Bogu Sto sam sada
samo pisac, jer su 1 inate u
Madarskoj, kao i u mnogim
drugim zemljama isto¢ne
Europe, pisci oduvijek bili ¢u-
vari nacionalnog duha i neka
vrsta duhovnih voda na nacin
koji ne postoji u Engleskoj,
gdje su pisci zabavljaci, ¢ak

i jako dobri. Medutim, u
Madarskoj se pisci ugledaju
na naciju i na Eszterhazyja,
koji piSe vrlo sloZzenu prozu;
uvijek se na njega gledalo kao
na politickog pisca, iako su
ljudi mozda shvatili njegov
rad na nadin na koji on nije
htio, ali on je bio taj koji je
ismijavao rezim svojom pro-
zom. Ljudi koji vole njegov
rad tako su mislili o njemu.
Medutim, nisam siguran ko-
liko je dobro za pisca da se
mijesa u politiku. Mislim da
je pomalo opasno biti politi-
¢an ako ste tek u usponu.

Nema objektivnog
nacina ocjenjivanja

Morate procitati vise od 100
knjiga za Bookera. MoZda da
se preselite u Zagreb na neko
vrijeme... Zagreb je mirniji i
od Londona i od Budimpeste.

— Da mi hrvatska vlada po-
nudi stan... bilo bi mi drago.
Volim topla i sun¢ana mjesta,
gradove u kojima ima mnogo
zelenila. Svida mi se ta kultu-
ra kafic¢a i knjizara i ¢injenica
da ée§ na svakom mjestu sre-
sti nekoga poznatog.

Bilo bi dobro, jer 100 knjiga
Jje mnogo...

— Da, je, ali ne mislim da
odajem jako veliku tajnu ako
kazem da na prvom rucku
ili veceri gdje se okupljaju
suci vrlo brzo netko pazljivo
postavi pitanje: Ako smo, na
primyer; dosli do 60. stranice,

a ne ugivamo bas u knjizi,
moramo li bas procitati do
kraja... Procitate 40 ili 50
stranica 1 ako mislite da to
nije dobra knjiga, prestanete
je Citati 1 idete na drugu,
to je istina. Isto tako, nema
smisla pretvarati se, jer je
to ionako subjektivna stvar.
Nema objektivnog nacina
ocjenjivanja — sve se svodi
na to svida li vam se neka
knjiga ili ne, i iz kojega god
razloga. Ja ipak procitam
vecinu knjiga, jer je veéina
vrlo inteligentna 1 pisana s
mnogo truda, ali uvijek ima
knjiga za koje mislim da su
Cisto smede 1 za koje mislite
da su ih izdavaci poslali iz
Ciste zafrkancije...

Ima li medu kandidatima
nekoga koga biste posebno ista-
knuli?

— David Mitchell je na-
pisao vrlo ambicioznu, iako
mozda predugacku knjigu
Cloud Atlas, ali nema sumnje
da je rije¢ o vrlo talenti-
ranom piscu. Tu je i Alan
Hollinghurst, a tu su i David
Lodge 1 Colin Toibin koji su,
iz nekog bizarnog razloga, na-
pisali knjige o Zivotu Henryja
Jamesa, i to o istom razdoblju
1 istim intrigantnim trenuci-
ma u njegovu zivotu. [zgleda
da je ovo za Jamesa bila dobra
godina.@
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- ospodine Kopicl, koja je
G glavna karakteristika
intelektualne atmosfere
u Srbiji?

- Vladimir Kopicl:
Trenutno na kulturnoj mapi
Srbije postoji neka vrsta
polarizacije izmedu ostataka
starog sistema misljenja o
kulturi i onoga Sto treba da
¢ini zivo tkivo jedne nove
kulture koja je ve¢ nastala,
ali se nije u dovoljnoj meri
manifestovala na svim
planovima. To je sukob
starog modela misljenja i
novog koji je zasnovan, ne na
nekim postmodernisti¢kim
principima, kako se ¢esto
banalizuje, nego na principu
otvorenog misljenja i
delovanja u kulturi.

— Andrej Nikolaidis:
Crna Gora je predpoliticko
drustvo, §to je manji
problem. Ve¢éi problem je
to $to je ona predkulturno
drustvo, a najveci problem
je u tome §to je ona
predintelektualno drustvo.
Crnogorska intelektualna
elita je prihvatila ulogu servisa
politi¢kih projekata koji su
sukobljeni u Crnoj Gori, te

Andrej Nikolaidis:
Mozda su naSi
preci bili najgori,
all mi smo sasvim
sigurno jos gori

| treba biti vrio
slijep i vrlo glup

pa uspjeti ubijediti
sebe da ste nesto
bolji od drugih. Mi
smo jedna uzasno
bijedna zemlja

u kojoj niSta ne
funkcioniSe, mi smo
na zacelju ovoga
kontinenta | mislim
da za samoljublje
nemamo

mnogo razloga.
Crnogorsko
druStvo se raspada
PO svim Savovima

Ispiranje nacionalizma

je otud 1 duhovna atmosfera
u Crnoj Gori u znaku uZasne
politi¢ke podijeljenost i, §to
je mnogo strasnije od toga,
strahovite netrpeljivosti
izmedu strana na koje je
Crna Gora podijeljena, kako
politi¢ki tako 1 kulturoloski.

MiloSevicevo naslijede
danas

Gospodine Kopicl, moze li se
govoriti o vracanju atmosfere
koja je vladala devedesetih?
Vidimo da je ponovo u mediji-
ma prisutan govor mrznje, da
su MiloSevicevi propagandisti
rata ponovo u medijima.

— Vladimir Kopicl: Ja sam
zagovornik optimisticke vizije
i Covek koji, kao i veéina
mojih prijatelja, smatra da
se nesto S§to smo proziveli
devedesetih ne moze vratiti i
da se nece vratiti. Imali smo
period od nekoliko godina
raskida s onim $to je naslede
Milosevi¢evog rezima, u
kome se razvila kriticna
masa ljudi koja ne pristaje da
se tako nesto ponovi. I $to
je jos vaznije, ti ljudi su u
meduvremenu osvojili neke
institucionalne i druge okvire
iz kojih veoma dobro mogu da
pariraju nastojanjima te neke
Ietro vrste.

Otkud Milosevicevi propa-
gandisti ponovo u medijima?

— Vladimir Kopicl: To je
ocigledno stvar samih medija,
buduéi da se nasa medijska
scena u posljednjih nekoliko
godina enormno prosirila 1
da su rezultati poslednjih
parlamentarnih izbora
medijsku scenu dodatno
diferencirali, pa su ono,

§to smo smatrali apsolutno
nemoguéim, ucinili delimi¢no
moguc¢im. To je, naravno, i
tuzno i obeshrabrujuée, ali mi
se ipak ¢ini da se to dogada
na jednom nivou koji nije
frapantno uzasavajuci, mada
je, naravno, zabrinjavajudi.

Gospodine
Nikolaidis, moze
li se govoritio
vracanju atmo-
sfere iz devede-
setih?

— Andrej
Nikolaidis:
Moze, naravno.
Crna Gora nije
se mnogo makla
od kaljuge u
kojoj se nalazila
devedesetih.
Ideja za koju se
borio Slobodan
Milosevic¢
itekako Zivi
u Crnoj Gorl.
Sam gospodin

Omer Karabeg

Kakva je intelektualna
atmosfera u Srbiji i Crnoj
Gori u emisiji MostRadija

Slobodna Evropa razgovarali
su Vladimir Kopicl iz Novog
Sada i Andrej Nikolaidis iz
Podgorice

Milosevi¢ itekako Zivi u
srcima mnogih Crnogoraca,
to je nesumnjivo. On nikada
nije ni umro. Postoji jasan
kontinuitet ideje za koju se
on zalagao. Nju sprovode isti
ljudi, iste politi¢ke partije,
sada sa ne$to drugacijom
retorikom 1 navodno nesto
drugadijim sredstvima.
Medutim, buduéi da je ideja
ista, da su politi¢ki akteri
isti, moglo bi se reéi da je

sve isto. Nas$ problem je

u tome $to se ispostavilo

da ono $to je bilo opozicija
Slobodanu Milos$evicu
zapravo takoder ne valja.
Mislim, naravno, na DPS i
vladu gospodina Pukanovica.
I onda se postavlja pitanje

— ako alternativa Slobodanu
Milosevicu nije valjana, a
alternativu toj nevaljanoj
alternativi ¢ine ljudi koji su
sprovodili politiku Slobodana
Milosevica, gdje se onda Crna
Gora nalazi. Nalazi se u crnoj
tacki, $to svako ko Zivi ovdje
moZze vidjeti, ako to Zeli. |
dok se ne dese neki tektonski
poremecaji na politi¢koj sceni,
ne vidim da bi ideja koju je
sprovodio gospodin Milosevié
mogla zamrijeti u Crnoj Gori.

Severinin video preko
granice

Cini se da je danas parola
dana u Srbiji povratak tradici-
onalnim, patrijarbalnim vrije-
dnostima koje navodno treba da
zastite narod od zla koje donosi
moderno doba. Dijelite li taj
utisak, gospodine Kopicl?

— Vladimir Kopicl:
Apsolutno, ne. Postoji, medu-
tim, jedna druga prica koja je
veoma zastupljena. To je prica
o formalizovanju, ne samo
nacionalnog nego i kulturnog
identiteta, 1 ona dosta tuzno
zvudi u sazvudju s ocenom

Viadimir Kopicl:
Imali smo period
od nekoliko godina
raskida s onim
Sto je naslede
MiloSevicevog
rezima u kome

se razvila kriticna
masa ljudi koja ne
pristaje da se tako
nesto ponovi

koju ste vi izrekli. Postoji,
medutim, dovoljan broj ljudi
koji smatra da se mi na jedan
sasvim drugi na¢in moramo
suociti, kako s nasSim nacio-
nalnim tako i sa kulturnim
identitetom. Ja nisam tako
veliki pesimista i poznavajuci
dosta dobro prilike u kulturi
smatram da retro princip,
anahroni odnos prema temelj-
nim vrednostima nacionalnog
bica i kulturnog identiteta, ne
samo da nije dobrodo$ao nego,
po mom misljenju, zapravo i
nije na sceni. Mi imamo jako
difuznu politi¢ku i kulturnu
scenu, na kojoj je mnogo toga
u igri, pa mi se ¢ini da zbog te
diversifikacija vrlo teSko mo-
zemo doziveti nesto fatalno.

— Andrej Nikolaidis:
Ovdje, u Crnoj Gori, ne posto-
ji drugi model osim patrijar-
halnog. 'To se najbolje vidjelo
protekle nedjelje, kada se na
javnoj sceni desila travestija
patrijarhalnog ustrojstva Crne
Gore. Prvo se desilo ubistvo
Duska Jovanovica, direktora
i glavnog urednika lista Dan,

i to je bila tema koja je zao-
kupila Crnogorce, op¢injene
kultom mrtvih. Ali je onda ta
tema prestala biti tako atra-
ktivna, jer ju je zamijenila je-
dna druga tema, a to je porno-
film za ku¢nu upotrebu koji
je snimila hrvatska pjevacica
Severina. Kada na taj nacin
funkcioni$e javna i medijska
scena, bojim se da se moze
govoriti o izvjesnom stupnju
retardacije, barem meni to
tako izgleda, 1 ja ne znam
kako se boriti protiv toga.

Koliko je taj film o Severini,
koji je prikazan sirom regiona,
bio na izvjestan nacin drustve-
ni dogadaj u Srbiji?

- Vladimir Kopicl: Ono $to
je tu zanimljivo jeste, pre sve-
ga, interesovanje za ono dru-
go. Ta erotska tema je zapravo
epifenomen jednog veceg
interesovanja koje postoji za
ono §to se zbiva kod drugih,
$to, po meni, nije nista lose.
U tom svetlu vidim i ovaj do-
gadaj sa Severinom. Mislim da
je to zanimljiva, pa donekle i
dobra stvar koja je mogla da
nam se dogodi, mada je sama
po sebi paradoksalna.

— Andrej Nikolaidis: Ja
nisam sklon da povjerujem da
smo mi potrcali da kupimo
disk sa snimkom Severine
zato $to nas osobito interesuju
Hrvati 1 ono $to se desava na
njihovoj kulturnoyj ili para-
kulturnoj sceni. Siguran sam
da bi jednaku produ imao
isti takav snimak u kome bi
glavnu ulogu imale Ceca ili
Jelena Karleusa. Danasnja
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Viadimir

Kopicl: Retro
princip, anahroni
odnos prema
temeljnim
vrednostima
nacionalnog

biéa i kulturnog
identiteta, ne samo
da nije dobrodoSao
nego I nije na sceni.
Mi imamo jako
difuznu politicku

| kulturnu scenu,
na kojoj je mnogo
toga u igri, pa mi
se Cini da zbog te
diversifikacija vrlo
tesko mozemo
doZiveti nesto
fatalno

kultura strukturisana je tako
da postoje celebrities 1 voajer-
ska sklonost da se zaviri u
njihov Zivot. To je ovaj put
bila Severina, a mogao je biti
1 neko drugi. To je intere-
sovalo, naravno, i Hrvate, i
Slovence, i Srbe, i Crnogorce i
Makedonce, kao $to bi ih in-
teresovalo da se radilo o nekoj
pjevacici ili glumici iz neke
zemlje sa kojom nismo Zivjeli
u zajednickoj drzavi. Mislim
da je u pitanju opsjednutost
ove civilizacije seksom i rea-
lity showima. 'Tu se ustvari mi
mnogo ne razlikujemo od dru-
gih, tu smo dostigli Evropu
kojoj tezimo, u tome smo vrlo
“zapadni”, da tako kazem.
Ali, nazalost, to je jedan od
rijetkih slucajeva gdje smo to
postigli.

Zlocini bez kajanja

Koliko mitovi o vlastitoj
slavnaoj proslosti odreduju pona-
Sanje elite?

- Vladimir Kopicl: Ljudi
medu kojima se ja kreéem i
koje ja poznajem, a to je veo-
ma veliki broj ljudi, ve¢inom
uopste nisu opsednuti nekom
mitskom prosloséu. Mozda je
stvar 1 u tome §to ja Zivim u
Novom Sadu, gde je, mozda,
atmosfera nesto drugacdija,
nego u nekim drugim kraje-
vima Srbije. Mada jesam, na
zalost, 1 ja svedok da ponekad
dozivimo neki manji ili veéi
Sok postmitskog, paramitskog,
ili metamitskog tipa, mislim
da smo ipak u ovom vremenu
krize — kada nam samo pogled
napred moze da donese neki
dobar pejsaz — najveéim de-
lom toga oslobodeni.

— Andrej Nikolaidis:
Herojska, da tako kazem,
Crna Gora, iako ja ne vjerujem
da je to ikada postojalo, defi-
nitivno je umrla tokom deve-
desetih. Mozda su nasi preci
bili izuzetni, ali mi sasvim
sigurno nismo. Mozda su nasi
preci bili najgori, ali mi smo
sasvim sigurno jos$ gori i treba
biti vrlo slijep i vrlo glup pa
uspjeti ubijediti sebe da ste
nesto bolji od drugih. Mi smo
jedna uzasno bijedna zemlja u
kojoj nista ne funkcionise, mi
smo na zacelju ovoga konti-
nenta i mislim da za samolju-
blje nemamo mnogo razloga.
Crnogorsko drustvo se raspada
po svim $avovima. Prestala je
da vazi slika o vlastitom he-
rojstvu i Cojstvu, u nas prostor
je uplivalo mnostvo diskursa
sa kojima ovo drustvo ne zna
kako da se nosi. Suoceni smo
sa haosom ideja. Da li ¢e se iz
tog haosa roditi neka zvijezda
ili ¢e taj haos trajati u nedo-
gled, to ja u ovom trenutku
ne znam. Ovo dru$tva je imalo
neke vrijednosti, mozda su te
vrijednosti bile lazne, mozda
smo Zivjeli u zabludi, ali sada
vise nema zablude i mi pluta-
mo u vakuumu.

Imam utisak da ne postoji
spremnost za suocavanje sa
zlocinima koji su pocinjeni u
nedavnom ratovima. Umjesto

priznavanja daje zlo poci-
njeno, na djelu je, éini mi

se, pokusaj da se zlocini
i krivice izjednace.
Otprilike — vi ste
ubijali nase, mi smo
ubijali vase, hajde
da to Zaboravimo
i da se okrene-
mo buducnosti.
Zanimljivo je
da upravo oni
koji su kritiko- )
vali komunisti-
cku vlast zbog
toga Sto je gurnula
pod tepib zlocine
u Jasenovcu i na
Blajburgu sada na-
stoje da to isto ucine sa
Srebrenicom.

- Vladimir Kopicl: Ja
nisam od onih koji smatra-
ju da treba sve zaboraviti, jer
zaborav sam po sebi ne vodi
nikuda, ali nisam ni onaj ko
misli da svaka od mogucih na-
Sih istorija, kratkih ili duZzih,
treba da bude neka vrsta ve-
¢nosti. Iz nase dijaloske stvar-
nosti moramo da izaberemo,
ne samo ono $to je bilo lose,
nego i ono $to je bilo dobro 1
§to je perspektiva otvorenosti
koja pretpostavlja neku bu-
duénost. Kakav ¢emo imati
odnos prema uzasnim doga-
dajima iz nase istorije, u kojoj,
mozda, nismo li¢no u¢estvo-
vali, ali u kojoj su ucestvovali
neki od ljudi kojima mi pripa-
damo, ne bi trebalo da bude
odredeno stalnim podseca-
njem, vratanjem na isto, ali ni
spremno$éu na apsolutni za-
borav. Od antike pa do danas
postoji onaj jako dobar uvek
primenljiv princip mere, i on
treba da se uspostavi i u tim
stvarima. 'To, naravno, ne po-
drazumeva nekakav izmisljeni
reciprocitet, ve¢ pravu ljudsku
meru u komuniciranju s onim
$to se dogodilo. Apsolutno ne
smemo da zaboravljamo, ali to
ne sme da bude faktor koji ¢e
nas zalediti, ukoditi, koji ¢e od
nas uciniti objekte.

— Andrej Nikolaidis:
Mislim da je vecina, barem
na ovoj na$oj strani, sklona
da povjeruje kako zloc¢in valja
izjednaditi i mislim da vecina
gradana ove drzave u kojoj
mi Zivimo nije spremna liti
suze nad onim $to su udinili
nasi sunarodnici u Srebrenici
1 drugim krajevima bivse ze-
mlje, upravo zato $to se uvijek
mogu pozvati na neke ranije
neraséi§¢ene racune. Zlo¢in
koji je pocinjen nedavno,
uvijek se moze relativizovati
pozivanjem na zlo¢in koji je
pocinjen davno. Osam hiljada
mrtvih ljudi u Srebrenici uvi-
jek moze biti relativizovano
time $to Cete se pozvati na to
koliko su miliona ljudi pobili
Spanci i Portugalci dok su
naselili JuZznu Ameriku i tako
dalje. Floskula soz smo mi prija-
o7 omiljeni je argument onih
koji nisu Cisti. Zbog toga ¢e
suoCavanje sa zlo¢inima vrlo
tesko i¢i. Ovo §to se desava
oko haskog tribunala ne vodi
ni¢emu, Citav taj projekat je,
barem $to se ti¢e nase unu-

Andrej Nikolaidis:
Crna Gora je
predpoliticko
drusStvo, Sto je
manji problem. Veci
problem je to Sto
je ona predkulturno
drusStvo, a najvedi
problem je u

tome Sto |e ona
predintelektualno
druStvo

tradnje recepcije, osuden na
propast. To §to ¢e neki ljudi
biti osudeni u Hagu, nase
gradane nede ubijediti da su
oni na bilo koji nacin krivi
zbog masakra u Srebrenici. U
Crnoj Gori je politi¢ka atmo-
sfera takva da se o ratnim
zlo¢inima 1 ne govori, kao

da to nije nasa stvar. Jedna
strana kaZe da su to uradili
Srbi, iako su, naravno, i oni,
koji pripadaju toj strani, uce-
stvovali u svemu tome. Druga
strana 1 dalje odrzava mitinge
na centralnom podgorickom
trgu na kojima u prvom redu,
isto kao 1994., stoje likovi sa
majicama na kojima su slike
Radovana Karadzica i Ratka
Mladica. Sve u svemu, propao
je pokusaj oktroisanja kajanja
od Evropske unije, i od njega
nece biti nista.

Velikosrpska
ikonografija na
margini?

Kako tumacite popularnost
Ratka Mladica i Radovana
Karadzica u Srbiji?

— Vladimir Kopicl: Iskreno
da kaZzem, uzasno sam zacu-
den tim fenomenom. Mogu
da kaZzem da na mitinzima i
dogadajima sli¢ne vrste kojima
sam prisustvovao, toga apso-
lutno nije bilo. Zapravo je vrlo
teSko proceniti kolika je stvar-
na mera nekog kulta, kolika
je njegova prodornost, koliko
se radi o ne¢emu $to je realno
prisutno u znac¢ajnom obimu,
a koliko je u pitanju nesto $to
se moze nazvati izuzetkom,
nekim manjinskim pogledom
i sli¢no, §to po mom mislje-
nju, ili nekom iskustvenom
horizontu, jeste tako. Kada
govorimo o ovakvim stvarima,
mislima da treba biti jako
oprezan u procenjivanju Sta
je vedinski a $ta manjinski
kod. Proputovao sam veéi
deo Srbije, praveci pozorisne
festivale i gledajuéi predstave
u raznim gradovima, 1 mogu
reéi da se nisam mnogo sre-

tao s tom ikonografijom, pa
¢ak ni u nekim ekstremnim
situacijama. Mogu da nave-
dem jedan nedavni primjer.

U jednom manjem mestu kraj
Novog Sada prisustvovao sam
dodeli jedne knjizevne nagra-
de i posle toga krenuo sam sa
svojim dru$tvom u jedini lokal
koji je u tom pustom mestu u
kasne sate bio otvoren. Negde
u pola veéere primetio sam da
na zidu stoje slike ljudi koje
ste pomenuli i na momenat
sam se osetio neprijatno.
Upitao sam se — $ta sada.
Razmisljajudi o tome, shvatio
sam da je to, mozda, ipak
samo deo jedne ikonografije,
da mi Zivimo u realnom svetu
u kome je tako nesto moguce,
ali da mi tome ne pripadamo i
da ostajemo ona ista bi¢a koja
smo bili i pre toga. Ucinilo

mi se da bi svako reagovanje,
stvaranje drame, podizanje
napona, ili bilo $ta drugo, bilo
na neki naéin neprirodno. Mi
nismo sreéni zbog toga $to
Zivimo u svetu u kome Zivi-
mo, ali ni Srbija i Crna Gora
nisu jedino mesto na svetu u
kojima nesto nije dobro. Zivot
je jedno obilje, u njemu ima
tragedija, ali 1 dobrih stvari,

u njemu ima sva$ta. Ako sve
svedemo samo na jedan sloj,
kao $to, ¢ini mi se, delimi¢no
svodimo i ovaj razgovor, onda
necemo imati ni sliku Zivota,
niti ¢emo biti pravi ucesnici u
Zivotu.

Sto je to sto odrzava kult
zlocina? Slaviti Mladica i
Karadzica fakticki znaci poklo-
niti se zlocinu.

- Vladimir Kopicl: Mislim
da se ne radi o nekom monoli-
tnom, dru$tvenom fenomenu,
niti smatram da taj fenomen
moze da definiSe drustvo,
drustvenu situaciju ili Coveka,
ma Kkoliko on bio nesto $to se
snazno reflektuje 1 $to moze
da ima uticaj na drustveni
Zivot u globalu. U pitanju je,
po meni, epifenomen.

Kontinuitet
Karadziceve politike

Po vama, gospodine
Nikolaidis, sto je to Sto odrZava
kult zlo¢ina?

— Andrej Nikolaidis:
Intelektualna elita i nere-
formisani politi¢ki programi
koje sprovode nereformisane
politi¢ke partije, prije svega
Srpska radikalna stranka.
Utemeljenost i prisutnost
u srpskom i crnogorskom
drustvu ideje koju su sprovo-
dili Ratko Mladi¢, Radovan
Karadzi¢, Slobodan Milosevi¢
i Vojislav Seselj, niposto se ne
moze mjeriti brojem majica sa
likovima Radovana KaradZzica i
Ratka Mladic¢a koje smo mogli
vidjeti na trgovima, nego se
vrlo egzaktno moze izmjeriti
brojem ljudi koji su glasali za
"Tomislava Nikolic¢a i Srpsku
radikalnu stranku, koja pred-
stavlja kontinuitet politike
koju su sprovodili i Ratko
Mladi¢ i Radovan Karadzié. To
je krajnje jednostavno i nije
potrebno ¢itavu stvar osobito
komplikovati. Ta ideja je izu-
zetno prisutna u nasem drus-
tvu i ja bih volio da Zivim u
nekoj ljep$oj 1 mirnijoj zemlji,
ali bojim se da je to — to.m
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uporabe droga

Nove droge ravenarastaja

Alain Lallemand i Pierre
Schepens

Belgijski autori knjige iz koje
donosimo ulomak bez oklijevanja
tvrde da postoje sretni drogerasi.
Sretni, dakle oni o kojima se ne prica.
Ato je pak u Cistoj suprotnosti s
francuskom tradicijom. Razumije se:
pribjegavanje drogama upucuje na
potragu za vrhunskim zadovoljstvom
ili na prigusenu bol. Ono pokazuje
postojanje ocekivanja iznevjerenog

u zbiljskome Zivotu. No, svesti
uporabu droga na statistike hitne
sluzbe i policijskih postaja, ukratko,
gledati na njih kao na neugodnost

iz koje e se neizbjezno izroditi
drame, dovodi nas do podcjenjivanja
stvarne modi zavodljivosti narkotika.
Do zanemarivanja njihove Cisto
rekreativne i kontrolirane uporabe

vi, kljuéni uvid glasi: kad su u
E pitanju narkotict, iroka publika i

sredstva javnog informiranja kasne
gotovo desetak godina. SvjeZe informa-
cije dostupne su u djeli¢ima, bez konti-
nuiteta, ili ih se moZe naci samo u “tren-
dovskim” i underground-izdanjima. Njih
nema u masovnim medijima. Internet,
koji se razvijao istodobno s novim dro-
gama, objedinio ih je na uzoran nacin.
Medutim, koliko ¢e roditelja na Mrezi
potraziti podatke koji su neobradeni i
izneseni na nekoliko jezika?

Za taj nedostatak opc¢ih informacija,
tu zaslijepljenost koja prekriva jedno
znacajno razdoblje, nismo pronasli ra-
zumno obja$njenje. Zasto pojava cracka,
potom popularizacija ecstasyja, ostaju
posljednje upori$ne tocke u svijetu koji
se neprestano mijenja? Je li to zbog
nedostatka zanimanja ili zbog iznimne
odbojnosti teme? Je li problem u tome
$to su informacije, osobito policijske,
bile nedostupne ¢itavo jedno desetljece?
Je li u pitanju nedostatak pedagoskog
pristupa i preispitivanja nasih medija? Ili
je pak stvar u tome da vrlo malo roditelja
— pai lije¢nika — danas ima jasnu predo-
dzbu o tome $to znace nove droge, ma-
kar to bile i one najpoznatije: buprenorfin,
GHB, 4-MTA, ketamin. Z:acudo, jedino se
u svijetu policijskih romana nalaze autori
koji s mnogo pojedinosti opisuju novosti
s “planeta droge”. No, mozemo li go-
voriti o velikim nakladamar I imaju Ii ti
djeli¢i informacija drugu vrijednost osim
one romaneskne.

Kljucna je informacija

Prvi je problem semanticki: pocetkom
stoljeca, rijec ecstasy koja je prvotno ozna-
Cavala samu kemijsku molekulu MDMA,
a potom se upotrebljavala kao naziv za
derivate amfetamina, postala je ispra-
znim opéenitim pojmom. Dileri prodaju
ecstasy, a da ne znaju $to je sadrzano u
njihovim tabletama. Tijekom zapljene,
sami policajci iz opreza govore o ecstasyjiu
— i8¢ekujudi rezultate analize — mozda i
zato §to im je tako jednostavnije. Zbog
zaraznog ucinka, 1 stoga $to su politicari
rijetko bolje upuceni od Sire javnosti,
rije¢ “ecstasy” rastvorila se u neistraze-
nome kemijskom oceanu. Da bi se razu-
mio tako slozen 1 prikriveni fenomen kao
$to je uporaba droga, ne moze se istom
ctiketom oznacavati tako razli¢ite proi-
zvode kao $to su depresivi i stimulansi,
namijenjeni posve opre¢nim potrebama i
uporabama.

Dakle, u prevenciji droga klju¢na je
mformacija, mozda je Cak i najvaznija.

Drugi zakljucak vezan uz losu infor-
miranost: uvrijeZene ideje tesko se mi-
jenjaju. lako istrazivanja putem anketa
daju jednu podrobniju sliku o novim
uporabama narkotika, samo spominjanje
sintetskih droga gotovo automatski prizi-
va sliku 7avera, buntovnika, adolescenata
koji istrazuju ili
proZzivljavaju ka-
kvu nevolju. Slika
nije kriva, nego
okrutno nepotpu-
na: s jedne strane,
ona negira ¢isto
zabavni aspekt
ravea, a s druge
zanemaruje odra-
sle ljude, savrSeno
uklopljene u
drustvo, koji se
drogiraju nasamo,
daleko od beatova
DJ-aiu tome na-
laze, ako ne sreCu,
onda barem za-
dovoljstvo koje su
ocekivali. Ovdje
nije u pitanju ni
adolescencija ni

buntovni$tvo. Javni red nije ugrozen, a to
je nesumnjivo i razlog zbog kojega takvih
“putovanja” nema u statistikama.

Kao $to kaze izreka, o sretnim se fjudima
ne prica. Ako uzimanje droge ne stvara
probleme, ono nije uocljivo te, u politi-
¢kom i represivnom smislu, ne postoji.
Ipak, u nedostatku statisti¢kog prikaza
fenomena, neka nam samo bude dopu-
Steno podsjetiti da je, tijekom nekoliko
godina, potro$nja sredstava za smirenje
u Francuskoj bila medu najveéima u
Europi: u prosjeku dvostruko veca od
potro$nje u Njemackoj ili Norveskoj.
Parizu su trebale godine da to primijeti i
da potro$nju u Francuskoj svede na razu-
mniju mjeru. S druge strane, Francuska
je sedamdesetih godina proizvodila svu
silu amfetamina 1 metamfetamina za
medicinsku uporabu, ne shvaéajuéi po-
sljedice koje ¢e nastati uslijed njihove
prevelike potro$nje. Isto vrijedi 1 za osta-
le europske drzave: uporaba sredstava za
smirenje medu belgijskim Zenama (26,1
posto njih) ide ukorak s potrosnjom ha-
$isa (32,4 posto) i, osim toga, izgleda da
10,9 posto Belgijanaca pristaje na uzi-
manje lijekova (osobito antidepresiva)
jedino — jedino! — zato da bi se osjecali
bolje. Ukratko, nase profesionalno i
osobno iskustvo navodi nas na pomisao
da je uporaba takozvanih sredstava za
smirenje, u ¢iju raznovrsnost i obilje ne
sumnjamo, veoma rasirena u svim sloje-
vima europskog stanovnistva. Nije rije¢
samo o zloporabi dopustenih lijekova, a
proboj novih droga ne povezuje se samo
s mladima. Eksplozija psihodeli¢nih
afrodizijaka to potvrduje. Postoji privatno
trziste, s osobito seksualnim prizvukom,
koje razli¢itim proizvodima vreba kako
mlade tako i odrasle, a njegov cilj nije da
popuni “nedostatke”, nego da unese ne-
§to “vise” u zivot. U tome smislu —a to
moZe djelovati zastra§ujuée — veé Zivimo
u svijetu koji je Aldous Huxley opisao
kao Vil novi soijet.

Trazenje kemijske srece

Moramo priznati da uporabu sintet-
skih droga nije moguce sustavno pove-
zati s pojavom neugodnosti. Ako prihva-
timo da se sretni uZivatelji droga ne sa-
vjetuju ni s lijeCnicima ni s psihijatrima,
sasvim ¢emo druk¢ije shvacati tu pojavu.
Smrtonosna predoziranja, posljedice
najave rata drogi, ne trebaju prikrivati
pojavu jedne kulture koja se temelji na
neposrednom uzitku, trazenju kemijske
srece, a nije iskljuena ni moguénost
ponovnog pojavljivanja autenti¢nog psi-
hodeli¢nog pokreta koji podsje¢a na onaj
"Timothyja Learyja iz $ezdesetih godina.
Ovdje nije rije¢ o osudi te specificne
kulture, jo§ manje o njezinu prihvaca-
nju, nego o tome da se u vidnome polju
zadrze proizvodi 1 uporabe koji bi, zbog
toga $to ne remete uobicajeni red stvari,
mogli izmaci nasoj pozornosti.

Ako prihvacamo misljenje prema ko-
jemu svaka uporaba narkotika upuéuje

na neprilagodenost Zivotu (jer trazimo
vise od Zivota, ili je, naprotiv, Zivot za
nas suviSe zahtijevan), ipak odbijamo
poistovjetiti potrosaca s prijestupnikom,
buntovnikom, uzro¢nikom poremecaja u
drustvu. U nekim slucajevima, potrosnja
narkotika, posebice stimulansa, poslje-
dica je i razvoja nasih drustava. Klasi¢ni
je primjer voza¢ kamiona koji uzima
amfetamine da bi prokrstario Europom i
postovao satnicu koju mu namece indu-
strijski svijet, koji pak Zeli izbjeci gomi-
lanje zaliha. Suvremena ekonomija, koja
ne trpi prazni hod i ne drzi mnogo do
ljudskoga bica, takoder je pokreta¢ poje-
dina¢nih prekrsaja koji idu od prekorace-
nja brzine do gutanja neuobicajenih pri-
pravaka ili zabranjenih tvari. Ta tvrdnja o
prekrsajnom koristenju zabranjenih proizvoda
s jedinim ciljem da se bolje uklopimo u svoj oko-
/5 nije, uostalom, vezana samo uz svijet
privrede: koliko ée suprugi zlorabiti xa-
nax samo da bi stekle dojam da “vladaju”
teskim sukobom unutar bra¢ne zajedni-
ce? Sli¢no je i s kori§tenjem takozvanih
lakih droga u adolescenatskom okruzju:
koliko njih ¢ée uzeti hasis u skolskom
dvoristu iz Ciste Zelje za pobunom ili pak
da bi se bolje uklopili u neku podgrupu i
njezina pravila ponasanja? Napokon, nije
li i sam pojam neposrednog zadovoljstva,
koji se spominje na uputama za uporabu,
rezultat same logike suvremenog drus-
tva? Jos 1 prije negoli se dijete u svojemu
zivotu suoci s ekonomskom zbiljom, kao
primjer mu se isti¢u vrhunski sportasi
koji koriste £PO, pomo¢no sredstvo za
koje ¢e se tek kasnije otkriti da je srodno
ecstasyju te da ga, dijelom, proizvode isti
kriminalni krugovi. Ako ima sportasa koji
priznaju da je danasnju razinu izvedbe
nemoguce doseci bez dopinga, kako ée
se onda ponasati adolescent uoci ispita?

Sreca® se prodaje u svim
ljekarnama

Nas treci zakljuéak: krajem proslog
stoljeéa pojavljuje se posljednji od mnos-
tva lijekova za smirenje s katkada psi-
hotropnim djelovanjem. Prozac je samo
najpoznatiji od njih. Moguca zloporaba
njegovih sastojaka, mimo slova zakona,
ismijava svaki pokusaj jasnog i radikal-
nog odvajanja zakonski dopustenih od
zabranjenih uporaba. U prvome mjesecu
nakon pojavljivanja vzagre, u Francuskoj je
prodano 400 tisuca kutija toga lijeka. Je
li to bio znak zbiljske patologije ili prije
znak izvjesne medikalizacije Zivota?

Medikalizacije na koju osudujemo i
nasu djecu, s obzirom na to da sedam
posto dojencadi od tri mjeseca veé trosilo
sredstva za umirenje 1 uspavljivanje...
Francuski ministar zdravstva Bernard
Kouchner u tome vidi posebnu prije-
tnju: Budemo li nastojali sustavno otklonit,
drogama ili lijekovima, iskusenja i grubosti
Zivota, dobit cemo drustvo bex okusa, bex cilja,
nesposobno napredovati bex nekog pomagala.
Utkratko, dobit éemo neodrZiou srecu. . .

U svakom slucaju, medicina je postala
stjeciStem svih nasih o¢ekivanja, na nju
se pozivamo u najneprili¢nijim trenu-
cima. Od ljje¢nika o¢ekujemo da budu
nepogresivi, Sto dovodi do njihova sve
Ceséeg pojavljivanja na sudovima u svoj-
stvu okrivljenih. Paradoksalno je, medu-
tim, da od njih takoder zahtijevamo da
pomazu pravosudu i tumace pravo, $to
dovodi do porasta moci sudskih ekspera-
ta. Od nasih francuskih lijecnika ocekujemo
da ravnaju humanitarnim krizama i na
koncu ih pozivamo da nas nedjeljom
uvecer umire i spreme u krevet omilje-
nim televizijskim serijama (poput Hitne
stugbe). U tim uvjetima, kako da im,
osim nasih nevolja, ne povjerimo i nase
ocekivanje srece? Ovdje treba istaknu-
ti jo§ jednu semanti¢ku prepreku: mi
uglavnom razlikujemo lijekove od droga,
dok anglosaksonci sve nazivaju jednim
imenom &rugs. No, tvrtka Bayer izumila
je heroin 1 komercijalizirala ga kao anti-
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tustk koji ne ixaziva ovisnost, a dionicarsko
drustvo Merck prvo je patentiralo ecszasy.
Svojstva L.SD-a otkrio je zaposlenik
Sandoza. Ironija sudbine jest ¢injenica
da sami ovisnici RoAypnol nazivaju ime-
nom farmaceutske tvrtke koja ga proda-
je: Roche.

Uredenje ove knjige primoralo nas je
da na tipkovnici pronademo znak zas7-
Cena marka 1 Koristimo se njime, toliko je
narkotika bilo 1 jo§ su komercijalni ulog,
Ulog koji je katkad ugrozavao borbu pro-
tiv droga na europskoj razini. Medusobna
povezanost dopustene trgovine lijeko-
vima i nedopustene trgovine drogama
nagnala nas je da tu knjigu otvorimo
halucinantnim stanjima nastalim pod utiecajem
ljekova, koje vedina autora smatra tek
popratnom pojavom u nasim drustvima.
Sve smo manje uvjereni u to: uglavnom
prikrivena, ta popratna pojava veoma je
prisutna i neprestance se $iri jos od 1960.
Nadamo se da ¢emo ukazivanjem na to
potaknuti roditelje da se najprije zamisle
nad svojim vlastitim ponasanjem. Ne
bismo li trebali, prije nego $to zbog dro-
ge osudimo druge, najprije provjeriti §to
drzimo u vlastitim ladicama?

U nasem smo tekstu iznijeli isku-
stva potrosaca. Jer, u vezi s drogama
je rije¢ prije svega, osim o kemijskim
jednadzbama, o subjektivnoj zbilji, koju
treba istraziti iznutra. Da bi se razumio
neki proizvod, treba poznavati njegove
Cari. Ali da budemo jasni: nikad nismo
iskusali supstancije o kojima govorimo u
knjizi i za tim ne iskazujemo ni najmanju
zelju ili Zaljenje. Ova knjiga nije Acid Test.
O uporabi tih supstancija i kulturama
s kojima su povezane izvjeStavamo bez
ustezanja ili predrasuda, ali ih ne odo-
bravamo. Jasno nam je da informiranje
1 propaganda ne idu zajedno te da je
velika veéina ovih supstancija opasna, pa
katkad 1 smrtonosna.

Smrt bezrecepta

To je poput vala. Ili, mozda, poput
onih tobogana-roller-coastera u zabavistu
koji se vrte bez prestanka i prolaze i
vracaju se sve dok vam srce ne pukne:
rolypnol, valium, ecstasy, rohypnol, valium,
estasy. ...

Nesto nize, javlja se jedan drugi val
— valium®, subutex®, rolypnol® — 1 umire
na heroinu i Survectoru. Zvuci poput
pjesme: “Survector”, evo imena koje
nas podsjeca na junake iz djetinjstva.
Survectora, Supermana i ¢arobnjaka
Mandraka...

No, mi smo prili¢no daleko od
Gotham Cityja. U nasem svijetu
Superman je naziv za tabletu ecstasyja, a
Mandrax se zovu samo tablete za spava-
nje. Bilo da je rije¢ o mjestima za zabavu
kao $to su rave partyji, tehno-vederi i klu-
bovi, ili 0 urbanom prostoru, vecina pro-
blemati¢nih korisnika krije se u velikim
gradovima. Valovi koji su privukli nasu
pozornost opisuju potro$nju droga koja
je u Francuskoj utvrdena u oZujku 2000.,
kad se pocelo s promatranjem u Parizu i
okolici. U proome valu, koji zahvaca mje-
sta za zabavu, rofypnol se tek pojavljuje,
valyum je na vthuncu modi, a ecstasy veé
gubi dah. U drugom valu, Cije je srediste u
gradovima, valjum se tek pojavljuje, subu-
tex je najpopularniji, dok je rokypnol veé
na izmaku snaga.

Ocito ne iznenaduje to $to je nakon
deset godina popularnosti u puku ecszasy
dosegnuo svoj vrhunac na tehno-veceri-
ma; ili to $to su pripravci maka iz kuéne
radinosti ve¢ veoma rasprostranjeni u
Francuskoj. Ne, iznenaduje uspjeh koji
su u ovisnika postigli medicinski pri-
pravci: u francuskim gradovima rokyprol
smjenjuje heroin, dok drugi pripravci,
poput artana 1 valiuma, ve stoje u redu 1
¢ekaju svoj trenutak slave. Jedna francu-
ska posebnost: ovisnici o heroinu ondje
se uglavnom ne lijeCe metadonom, nado-
mjestkom koji je naj¢eséi u Europi, nego

subutexom. To dodatno komplicira sliku i
uvrstava taj lijek medu veoma rasprostra-
njene ilegalne droge poput kokaina: jer,
ako se taj lijek srodan opijumu izdaje na
recept, logi¢no je da se ubrzo nade i na
trzistu. Protivno slici koja nam se tradici-
onalno prikazuje putem televizije, “dro-
ga” nije samo proizvod skrivenih labo-
ratorija, gorljivih kemicara koji obraduju
proizvode skromnih uzgajivaca tropskih
Suma. Iza tih trziSta stoje takoder copy-
right 1 zasticene marke.

Naveli smo tek nekoliko lijekova, a
vec ih je previse. Kad govorimo o nedo-
pustenim drogama opéenito, sve je lako:
trziStem vladaju tri ili Cetiri proizvoda
biljnoga porijekla: hasis, kokain, heroin.
Nema razloga da nas zaboli glava. Ali kad
je rije¢ o ljekovitim pripravcima, kako
se snadi ako niste kemicar ili lije¢nik?
Na popisu industrije lijekova nalazi se
vise od 6100 takozvanih “psihotropnih”
supstancija — koje kemijski djeluju na
psihicki Zivot — a od kojih se golema
veéina prodaje pod razli¢itim nazivima:
analgetici, anestetici, antidepresivi, neu-
rolqptici, anksiolitici, itd.

Stovise, u igri nacionalnih licencija
mnoze se trgovacki nazivi, tako da se
isti pripravak, kao Sto je diazepam, koji
se koristi za odvikavanje od alkoholizma
i lijeCenje nesanice, u svijetu legalno
prodaje pod 85 razli¢itih naziva. Sreca je
da za taj primjer postoji prevladavajuci
trgovacki naziv koji se koristi u gotovo
cijeloj Europi, Svicarskoj i SAD-u: valium.
Nazalost, zadrZavanjem samo tog jednog
imena ve¢ iskrivljujemo zbilju: ako se
koristi taj trgovacki naziv, govorimo li
zaista o valiumu legalno proizvedenom
u tom i tom laboratoriju, ili govorimo o
sli¢cnom proizvodu, dakle patvorenome?
S druge strane, ako nam je cilj jasnoca,
kako bi onda britanski Citatelj mogao
pogoditi da se taj pripravak prodaje i u
njegovoj zemlji, u istim dozama, ne samo
pod nazivom va/ijum, nego 1 kao tensium,
dakle bez ikakva trgovackog naziva (to je
ono $to nazivamo generickim ljekon)?

Problem postaje jo$ sloZeniji kad go-
vorimo o lijekovima ¢iji je kemijski naziv
pravi uzas. 'Takav je primjer zriheksifenidil
hidroklorid, koji je u nekim zemljama
Europe poznat pod imenom arzane, ali u
drugima je nepoznat. Arzane je proizvod
koji se koristi u lijeCenju Parkinsonove
bolesti te za otklanjanje sekundarnih uci-
naka neuroleptika, ali koji, medu osta-
lim, ima halucinogeni ucinak. Drogirati
se moze tabletama od 2 mg Arzana. Cini
se da je taj lijek protiv Parkinsonove
bolesti veoma cijenjen medu “tulumasi-
ma”, osobito u nolnim klubovima za homose-
Fksualce kao 1 u fitness-dooranama.

Trgovina“benzosima”

U ozujku 2000. u Francuskoj je
ustanovljen znacajan porast potrosnje
lijekova, ne samo medu ovisnicima nego
takoder medu povremenim korisnicima.
Kakvo je tada bilo stanje u medunaro-
dnoj trgovini lijekovimar

U istom tom mjesecu 2000. Interpol
otkriva stalan promet odredene skupine
farmaceutskih proizvoda koje nazivamo
“benzodiazepinima”. To su anksiolitici,
dakle proizvodi koji se koriste za smanje-
nje tjeskobe. Jednom rijedju, sredstva za
smirenje.

Godine 1999., u dvanaest zemalja u
svijetu zaplijenjene su znacajne kolic¢ine
“benzosa” na ilegalnom trzistu. Sto to
znaci? Znamo da se pljenidbe nedvojbe-
no odnose na manje od desetine stvar-
nog prometa. [z toga mozemo zakljuditi
da se na crnome europskom trzistu svake
godine nade oko Sest milijuna tableta,
$to je gotovo jednako cijeloj legalnoj po-
tros$nji u zemlji kao $to je Belgija (osam
milijuna tableta).

Posljednjih godina, ilegalan promet
“benzosa” posebice je znacajan u skan-
dinavskim zemljama. Promet “benzosa”

dobro je organiziran, ali neujednacen,

i posebno profiliran za svaku regiju u
svijetu. lako je u SAD-u ro&ypnol strogo
zabranjen, ¢ak ga i tamo ima u velikim
koli¢inama: od 1985. do 2001. u SAD-u
je otkriveno 4500 slucajeva trgovanja
rohypnolom. Nalazimo ga posvuda, a pre-
prodavaci kopiraju trgovacke proizvode,
stvarajudi imitacije.

Kisa“stimulansa”

Osim trgovanja benzodiazepinima,
Interpol je dobio i novi razlog za uzne-
mirenost — trgovinu stimulativnim
sredstvima. "Treba li uopce govoriti o
trgovini capragonom? Legalno se Koristi za
lijeCenje iscrpljenosti, narkolepsije (izne-
nadnih napada spavanja usred dana) i
poremecdaja koncentracije. Godine 1997.,
koja je klju¢na za taj proizvod, u svijetu
je zaplijenjeno vise od 15 milijuna table-
ta, ali u medusobno veoma udaljenim ge-
ografskim zonama. Dvije godine kasnije,
Interpol utvrduje da je razina zaplijena
znatno smanjena. ‘Trgovina capragonom,
dakle, pripada proslosti.

Iako se ta opasnost naizgled smanju-
je, Interpol je mnogo oprezniji kad je u
pitanju trgovina drugim

raka ecstasyja, i u devet posto uzoraka
LLSD-a, $to progutanim pripravcima daje
nepredvidljiv u¢inak. S razlogom ili bez
razloga, mije$aju se farmaceutski spojevi
s bazi¢nim drogama koje nikad nisu bile
u medicinskoj uporabi.

Kad se kre¢emo u podruéju farma-
ceutskih pripravaka, treba biti spreman
na sve: godine 2000. u Oklahomi su
otkrivene kapsule prozaca od 20 miligra-
ma, ¢iji je sadrzaj bio ispraznjen i potom
ispunjen zivom. U istom razdoblju, jedan
je laboratorij u Alabami analizirao 18
tableta morfija zaplijenjenih kod nekog
ovisnika. Tablete su bile prave..., ali
potjecale su iz 1904. godine.

Preprodavaci se opskrbljuju na razne
nacine, katkad nedopustene. Velika
legalna prisutnost proizvoda i otvaranje
farmaceutske profesije bogovima mar-
ketinga najbolji su saveznici trgoveima
drogom.g

Sfrancuskoga prevela Snjezana Kirinic.
Ulomak knjige Les Nouvelles drogues de
la génération “Rave’, Grasset, 2002.

stimulansima. Tu je am-
fepramon, amfetamin sro-
dan meskalinu koji ima
dvadesetak trgovackih
naziva od kojih nijedan
nije poznat $iroj javnosti.
U cijeloj Europi, posebi-
ce frankofonskoj, taj se
lijek koristi za lije¢enje
prekomjerne debljine.

U lipnju 1998., indijske
su vlasti zaplijenile tovar
od 75 kilograma tableta
proizvedenih u Belgiji,
koje su prodane jednom
indijskom poduzecu i
lazno deklarirane kao
neskodljivi farmaceutski
pripravci.

Drugi pripravak, koji
se u Europi prodaje pod
imenom rvalin, proizvod
je specifi¢ne trgovine
u SAD-u. On se krade
iz ljekarni, ilegalno pre-
prodaje, a nabavlja se i
s pomocu krivotvorenih
recepata. 'Taj lijek, koji
se koristi 1 za lijeCenje
poremecaja u ponasanju
djece, katkad se skla-
disti u $kolskim ambu-
lantama i siroti$tima,
koji su meta pljackasa.
Preprodavaci ne prezaju
ni od oruzanih pohoda.

Ovo je

nove cure.
Zanima
te? Nije li
slatkal

Rastucai

mnogostruka
opasnost

Ujedinjeni narodi
su 2000. ustvrdili da je
zloporaba psihotropnih
farmaceutskih proizvo-
da $to je omogucuju
trgovei nedopustenim
narkoticima u stalnom
porastu. U Francuskoj je
na tehno-vecerima i rave
partyjima uestala upo-
raba ketamina, neobi¢nog
veterinarskog anestetika
koji u Covjeka izaziva
“iskustva na granici
smrti”.

Na nacin koji je
gotovo nemogude nadzi-
rati, medicinski spojevi
pojavljuju se i u sastavu
nedopustenih supstan-
cija poput ecstayja, L.SD-
a, itd. U Francuskoj su
lijekovi pronadeni u 15
posto analiziranih uzo-

. . X
( Cini se da je &§§
i cura skroz ok.

...._"..,..T,r],
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Demoni speeda

Karl Taro Greenfeld

Upravom tijekom gospodarskog
¢uda devedesetih speed je poceo
nalaziti svoj put do azijskih slumova
i prerastao u omiljeni opijat radnih
ljudi — trenutacno je potrosnja tolika
da je u slumu teSko naci nekoga tko
ne uzima taj “ludi lijek”

acky kaze da ée ga ubiti, zakre-
nuti mu vrat za sto osamdeset

stupnjeva i objesiti ga za noge
tako da mu se iscijedi sva krv onako
kako se cijedi iz mladih svinja kad ih,
u njezinu selu, kolju za karmine. On
to stvarno zasluZuje, kaze ona, zbog
svojeg stalnog muljanja, zbog toga $to
je stalno vani, $to samo stoji tamo, na
svojim dugim 1 tankim nogama, uskih
ramena i svojim velikim ¢eznutljivim
o¢ima moli da se jos jedanput odvali.

Ponestalo joj je metamfetamina, ili
onoga $to Tajlandani zovu yaba (ludi
lijek) i zato je postala razdrazljiva i
potencijalno nasilna. Jackyini obrazi su
upali, koza roSava, a kosa joj je nepra-
vilna eksplozija razli¢itih pramenova
crvenog 1 smedeg. Visoka je i mrsava, a
ruke joj — istegnute iz uskog tijela s po-
malo izboCenim trbus¢i¢em — izgledaju
kao da pripadaju nekom pauku koji ih
je pretvorio u noge.

Sjedecdi na plavom vinilskom podu
svoje kolibice u Bangkoku, Jacky se
golim ledima naslanja na drveni zid, a
istetovirani joj zmajevi blistaju okupani
znojem dok obi¢nim Ziletom reze
nokte na ruci. Ve¢ dva — ne, tri — dana
nije spavala, sjedeci samo u kolibi 1
pusedi male ruzicaste tablete speeda s
listova aluminijske folije izvadene iz
kutija cigareta Krong tip. Sad, kad se
povlale navale umjetne energije i na
povrsinu izbija spoznaja da u njezinoj
kolibi nigdje nema ni nov¢iéa, Jackie se
lomi na gadan nacin, mrzeéi sve 1 sva-
koga. Posebno Binga. Mrzi toga malog
muktaskog bijednika zbog svih tableta
koje je popusio prije nekoliko sati,
tableta koje je ona sad mogla pusiti.
"Tad je imala desetke tableta, zapaki-
ranih u plastici, koje je ¢uvala u svojem
crnom grudnjaku s Zicama. U kolibi je
tad bilo vrlo Zivahno: pet-Sest ovisnika
o speedu brbljalo je, rastavljajuéi svoje
kutije Krong Tipa i udiSu¢i metamfeta-
minski dim kroz metalne lule. Sad kad
tabletica viSe nema, nema ni zabave. A
ni Binga, koji je davno otiSao.

Popularniji od heroina

"Taj s/um nema imena. Pet tisuca
njegovih stanovnika zove ga Ban Chua
Gan, §to u grubom prijevodu glasi
“sretno stanovanje Sam svgj majstor”.
Sirenje nabrzinu sklepanih koliba
drvene grade s valovitim limenim kro-
vovima buja u mraénom treseti$tu u
Sukhumvitu, dijelu Bangkoka, u sjeni

uredskih zgrada od ¢etrdeset katova
1 ostakljenih korporacijskih tornjeva.
Stanovnici tog s/uma dosli su tu prije
desetak godina sa sela iz razli¢itih dije-
lova Tajlanda. Jacky je dosla iz Nakon
Nayoka, podrucja blizu zrakoplovne
luke u Bangkoku Don Muang, u po-
trazi za svojim financijskim spasom u
azijskom gospodarskom cudu. U jednom
razdoblju, sredinom devedesetih, uvje-
ti u s/umu nakratko su se bili popravili.
"To je bilo doba kad je boom u tajland-
skom graditeljstvu trebao rad svakoga
tko je za to bio fizicki sposoban.
Otprilike u isto vrijeme, ludi lijekovi
poceli su nalaziti svoj put do “sretnih
stanova Sam svoj majstor”. 'To je u poce-
tku bila droga koju su odabirali vozaci
autobusa 1 kamiona na duge pruge, ali
tijekom go-go-devedesetih prerasla je u
omiljeni opijat radnih ljudi i postupno
postala popularnija od heroina medu
tajlandskom niZzom klasom te ga je
i zamijenila. Ludi su lijekovi postali
vodeca droga proizvedena u zlogla-
snom Zlatnom trokutu — najplodnijoj
regiji u proizvodnji opijata — trokutu
u kojem se dodiruju Burma, Tajland i
Laos. Metamfetamini, koji su se prije
prodavali u obliku praha ili kristala,
sad su u novim laboratorijima u Burmi,
sjevernom Tajlandu i Kini presanjem
pretvoreni u trzi$nu robu, tablete koje
se prodaju po dolar i dvadeset centi
po komadu. Ispocetka su te tablete
pusile samo “barske” djevojke poput
Jacky. Onda su ih kusali i neki od mla-
di¢a koji su visjeli vani s tim curama.
Uskoro su ih pocele pusiti i neke do-
macdice, a na kraju 1 pokoji tatice, koji
bi se ponekad “puknuli” kad bi im po-
nestalo viskija. Trenutaéno je potro$nja
tolika da je u s/umu tesko naci nekoga
tko ne pusi taj ludi lijek.

Laboratoriji u kupaonicama
Kad ponestane yabe, nakon $to je
stanovni$tvo s/uma bilo budno dva dana
u manje ili vi$e obijesnom ludovanju,
mnogi se od njih osjecaju sli¢no kao
Jacky, zbijena u svojoj sirotinjskoj na-
stambi, mrzo-
voljno objesenih
usana i zasilje-
nih, praznih — i
zloCestih — oéi-
ju. Izgleda kao
da zeli nesto.
A pomisli li da
imate nesto $to
ona zeli, Cuvajte
se. Ona kozicu
oko noktiju reze
pravim ziletom.
I proklinje
Binga.
Ali onda se
pojavljuje Bing
iza ugla, izmedu
dviju stracara i
uskom prljavom
uli¢icom ide
prema njezinoj -0.
kolibi. Stoji na %
vratima, izgu-
bljena i zbunje-
na pogleda, kao
i obi¢no. Jacky

se pravi da ga ne vidi. Uzdi$e, gledajuéi
svoje nokte, i $apée mi, kao Covjeku iza
kulisa, da ga mrzi.

Bing, crne duge kose napola sveza-
ne u konjski rep, stoji uz trusni zid,
trljajuci o¢i. Bing stavlja ruku u dzep
11z njega izvlaci rubac u koji je zamo-
tao Cetiri doa — tablete speeda. Jackie
prestaje uredivati nokte, nasmijesi se
1 zove Binga da ude u njezinu kolibu,
pitajudi ga slatkim glasom: OZ, Bing,
gdje si bio?

Taj isti /udi lijek je droga koju u
Japanu i Indoneziji zovu skabu, na
Filipinima batu, a u Kini bingdu. Dok su
znanstvenicima trebale godine da otkr-
jju klinicku farmakologiju i neuroloski
ucinak ecstasyja 1 drugih “dizajnerskih”
droga, priprosti metamfetamini su vise
nego jasni farmaceutski instrumenti: ta
droga poti¢e mozak da sinapse preplavi
neurotransmiterom dopaminom — sup-
stancijom koju tijelo rabi da bi se na-
gradilo nakon, recimo, zavrsetka teskog
posla u uredu ili nakon napornoga tje-
lesnog vjezbanja. A kad se mozak zalije
dopaminom, cijeli sr¢anozilni sustav
prelazi u simpateticki pojacan ritam,
ubrzavajudi rad srca, puls, ¢ak i disanje.
Nakon prvog “udara” speeda postajete
nevjerojatno razbudeni. Obzor vasih
aspiracija najednom se $iri, onako kako
eksponencijalno — to vam kaze vas
unutra$nji osjeaj — raste vasa sposob-
nost da poduzimate prave korake
za postignuée novih, optimisti¢nih
ciljeva. A na kraju — za sat, mozda za
dan, mozda za godinu — ponestane vam
speeda. 1 raspadate se.

Tijekom devedesetih u zemljama
cijele Azije, jednoj za drugom, uporaba
metamfetamina astronomski je porasla.
A's padom koji je po¢eo nakon naglih
gospodarstvenih uzleta porasla je jo§
vise. Osnovni sastojak te droge — efe-
drin — prvi je put sintetiziran u Aziji
1892. Proizvodnja ecstasyja zahtijeva
sofisticirano znanje kemije i farmako-
logije, a heroin se pak radi iz osjetljive
biljke maka; efedrin se, za razliku od
njih, vrlo lako moze preraditi u me-
tamfetamin. Zbog toga su laboratoriji
metamfetamina unosan obiteljski
biznis marljivih Azijaca, s labosima u
preuredenim kupaonicama, stajama ili
¢ak u kaminima.

Tokijski snovi

U prici o Jacky, o njezinoj maloj ko-
libi 1 o¢ajnickoj Zudnji za joS speeda, pa
Cak 1 za uzbudenjem i opijenoséu koju
osjeca kad udise dim iz lule, mnogo
mi je toga poznato. Zato $to sam i sam
bio tamo. Ne ba$ u istom prostoru ili
s istim ljudima. Alj, i ja sam bio na
speedu.

U ranim devedesetim, u jednom
razdoblju, pusio sam shabu s prijate-
ljima u Tokiju. Udisao sam dim iz
glatko samljevenih tableta na listovima
aluminijske folije, dvostruko presa-
vijene: upalja¢ sam drzao ispod folije
tako da su se mrvice shabua isparavale,
pretvarajudi se u gustu, opojnu mlije-
¢nu paru. Dim je mirisao kao smjesa
terpentina i ljepila; 1 dan danas kad
god osjetim miris razrjedivaca za boju
uvijek se sjetim pusenja speeda. Droga
je bila eufori¢no snazna, uvjerila me
da mogu napraviti §to god hocu. Svi
smo bili mladi, perspektivni, na pragu
uzbudljivih karijera u glamuroznim
podrucjima. Trey, Amerikanka u ra-
nim dvadesetim, pisala je, kao i ja, za
Casopise; Hiroko, Japanka u tridese-
tima, radila je za tokijski Zenski list;
Delphine je bila francuska manekenka
u usponu, a Miki, glazbeni menadzer.
Kad smo se skupljali kod mene i pusili
drogu, nasi su razgovori vodili u grandi-
ozne planove i uspjehe koji nas ¢ekaju.
Ja sam pricao o ¢lancima koje ¢u napi-
sati, Delphine o poslu za Diorov kata-
log donjeg rublja, Miki je odusevljeno
pricao o odli¢nom, snaznom zvuku
benda s kojim je bas potpisao ugovor.
Ponekad bi s nama bio i diler, $trkljast
momak koji se zvao Haru, i pusio, pa
smo i njega uvjeravali da mu je budu-
¢nost barem jednako svijetla poput
nase. Nije bilo kraja onome §to smo
mogli uciniti, kad bismo uposlili nase
speedom pokrenute mozgove.

Tako je uvijek u poCetku: obecanja i
zabava. 'Ta je droga poput pratioca koji
vam govori da ste dovoljno dobri, do-
voljno zgodni, i dovoljno pametni; ona
uklanja sve male nesigurnosti u va3oj
podsvijesti, oslobada vas sumnje u sebe
istodobno vam pruzajuéi osjecaj da ste
Zivi, 7ivlji nego ikad prije.

Ne znam je li mi pomogla da bolje
piSem; ne vjerujem da metamfetamin
pomaze i u ¢emu. Ali u tim je mjeseci-
ma postao gotovo najvaznija aktivnost
u mome zivotu. Ili barem najzabavnija.
"Tako sam i ja ¢ekao Harua da se pojavi
s novim zamotuljkom skabua. Onda bi-
smo ih pusili. Isprva samo vikendima.
Ali uskoro, i drugim danima u tjednu,
kad god smo imali slobodnu vecéer. U
pocetku, pusio sam samo s prijateljima.
Onda ponekad sam. Onda uglavnom
sam.

Kad pusim, sve miizgleda malo
bolje

Slang izraz za pusenje speeda je na
tajlandskom Aeng rot, doslovce: “trka-
nje”, ista rije¢ kojom opisuju utrke mo-
tociklima vikendom. Zivoti motorista
vrte se oko tih dvaju oblika keng roza.
Cijelog tjedna vesele se natjecanju s
motoristima iz drugih bandi, iz drugih
Cetvrti. lako kazu da prema teskim
ovisnicima iz sluma ne osjecaju nista
osim prijezira, te noci oko Cetiri sata,
Big i njegovi prijatelji — koji su lezali na
madracu, odmah do njegove oboZavane
Honde, puseéi yabu — najednom vise
nisu izgledali tako razli¢iti od Jacky i
njezinih prijatelja.

Pusenge tu i tamo, vikendima, nije opasno,
kaze Big, izdiSuéi lepezu bijelog dima.
10 je kao da popijes jedno pice. Ali danas je
Cetvrtak, kazem mu. Big slijeze rameni-
ma, ne uzbudujuéi se nad nelogi¢no$éu
svoje izjave, dok ga snazan utjecaj dro-
ge odvlaci od potrebe da bude suvisao.
Sad govori $togod hoce, i glupo mu
je da ga se nesto ispituje. Sto hoces od
mene? Pusti me da se zabavljam.

U Jackynoj kolibi Bing i nekoliko
“barskih” djevojaka sjede prekrizenih
nogu, dok se odvaljuju s prahom iz
folije. Stavljajuéi debeli sloj make-upa
na lice 1 utrljavajuéi ga, a onda i nanos
pudera u prahu, Jacky pric¢a o tome
kako bi veCeras morala imati musteriju
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uporabe droga

stranca i zaraditi dovoljno da moze
posjetiti svoju djecu u Nakon Nayoku.
Njezine dvije kéerke i sin Zive s njezi-
nim ujakom. Jacky ih vida jedanput na
mjesec 1 prica o tome kako im voli do-
nositi novu odjecu i kuhati za njih. Kad
govori 0 njima, njezine se bademaste
oCi raSire. Prije sam sanjala da cu otvoriti
malu trgovinu, s darovima. lako da bik se
mogla brinuti o djeci i 2aradivati. Stalno
sam sanjala o tome, cak i vjerovala da je
moguce, samo da je trenutacno neizvedivo.
Jacky je bila kurirka na motociklu:
raznosila je pakete uzduz i poprije-
ko vrlo prometnog dijela Bangkoka,
Chitloma, dok je nisu otpustili nakon
devalvacije bahte 1997. Danas vise ne
mislim o svojoj trgovini s darovima. Pusenje
yabe otjera sve misli o djeci negdje u poza-
dinu mojeg mozga. Zato je i dobro. Pusenje
znaci da ne moras misliti na teska vremena.

Bing kimne glavom, potvrdno do-
metnuvsi: Kad pusim, sve mi izgleda malo
bolje. Pa pogledaj samo ovo mjesto — kako
bih wopce mogao prestati?

Bingova majka, Yee, skida sandale
dok ulazi u kolibu, noseéi u rukama
svoje dijete, staro ¢etrnaest mjeseci.
Sjeda uz sina 1, dok joj se dijete poku-
Sava izmigoljiti iz krila, poCinje skidati
papir sa zamotuljka aluminijske folije,
pripremajudi se za puSenje. Njezine
su ruke ]edan veliki lepet bljeskovno
brzih prstiju: otvaranja i zatvaranja
poklopca upaljaca, razmotavanja ta-
bleta, izravnavanja folije, paljenja
speeda i udisanja, da je droga “pukne”.
Naposljetku izdise, ispuhujuéi dim
to¢no iznad djetetove glave. Bing je
zamoli za jo§ malo. Ona odmahuje
glavom. Ne daje nikome popust ili
besplatno, ¢ak ni vlastitu sinu.

Otpisano stanovnistvo

Za zemlje na bojisnici metamfe-
taminskih ratova pokusaji rjeSavanja
krize strogim metodama gotovo nema-
ju nikakva uc¢inka na smanjenje broja
konzumenata ili ovisnika. Azija ima
vrlo stroge zakone protiv droge, medu
najstrozima u svijetu. U Tajlandu, Kini,
Tajvanu i Indoneziji ¢ak i sitno trgo-
vanje ili dilanje droge moze se kazniti
smrtnom kaznom. S druge strane,
yabu otvoreno prodaju u tajlandskim
stumovima 1 nude u noénim klubovi-
ma Dzakarte, a kineska proizvodnja
metamfetamina i dalje cvate. Cak ni
Japan, poznat po vrlo ostroj politici
prema drogi, nije uspio srezati uporabu
speeda. Vtlo je izgledno da Ce te zemlje
1 druStva morati otpisati dio svojeg sta-
novni$tva kao £rrve droge, onako kako
su Amerikanci ispratili Zrtve cracka u
osamdesetima.

Azijska medicinska i psihijatrijska
infrastruktura vec je zaguSena brojem
konzumenata speeda koji se slamaju
1 traze pomo¢. Ali u veéini te regije
ima vrlo malo savjetovalista i kriznih
centara, a oporavak je, smatra se, stvar
snazne volje i discipline, a ne sloZenog
i sporog duhovnog i psiholoskog proce-
sa obnove. Centri za lije¢enje ovisnosti
vode se kao raskrizja izmedu regrutnih
centara, s jedne strane, i zatvora, s
druge. Kreveta je vrlo malo za ovisnike
kojima treba pomo¢. A najsnaznije
sredstvo za borbu protiv ovisnosti
— program u dvanaest faza, oblikovan u
drustvu Anonimnih alkoholi¢ara — dos-
tupno je i u Aziji, ali se vrlo malo radi
na njegovu $irenju i uporabi.

Ono $to je za mene i moje tokijske
prijatelje pocelo kao zabava za nekoliko
je mjeseci degeneriralo u kroni¢no uzi-
manje droge, kao u Jackynu drustvu.
Poceo sam uskoro pusiti sam, i tako
zapocinjao dan. Navecer sam uzimao
vatlium, ili halcyon, \li cercine ili bilo koji
od mnogih sedativa da mi pomognu da
se smirim. Kad bih prestao pusiti na
nekoliko dana, samo da vidim mogu

li, pao bih u duboku depresiju. Nista
nije imalo smisla. Ni$ta nije bilo zaba-
vno. Svaka je knjiga bila muditeljski
spora. Svaka pjesma ubita¢no banalna.
Svjetlo i sjaj do te su mjere bili isisani
iz zivota da je moj svijet postajao neka
bezbojna, bezukusna, fluorescentno
osvijetljena verzija planeta koji sam
prije znao. A moji izgledi? Apsolutno
turobni. Znao sam sjediti u tom jedno-
sobnom stanu u Nishi Azabu 1 razmi-
§ljati o tuznoj karijeri koju sam poceo,
o luzerima s kojima sam se povezao,
gradedi vrlo velike izglede da nikad ne
napravim nista.

Depresija je cisto kemijsko
stanje

'Ti su se osjecaji, o svijetu i 0 mojem
7Zivotu, ¢inili posve stvarni. Nisam tog
trenutka mogao znati je li to bila neu-
roloska reakcija na smanjenje metam-
fetamina. Moj je mozak prestao proi-
zvoditi dopamin u normalnim koli¢ina-
ma jer se naucio oslanjati na speed koji
te lupa, 1 vodi cijeli Sou. Istrazivanja
danas govore da se duljim izlaganjem
razmjerno malim koli¢inama metam-
fetamina stanice za proizvodnju dopa-
mina mogu ostetiti do pedeset posto.
Drugim rije¢ima, depresija je Cisto
kemijsko stanje. Svijet to, medutim,
dozivljava tek kao rezultat empirij-
skoga, klinickog promatranja. Nakon
smanjenja metamfetamina jedino §to
logi¢no razabirete jest da za vas postoji
samo jedno potpuno sigurno rjesenje,
samo jedan nacin da vam bude bolje:
oS speeda.

U tom sam krugu bio nekoliko
godina i poceo uzimati i druge dro-
ge, osim metamfetamina, dok nisam
dosao do dna svojih moguénosti. Sest
sam tjedana bio u centru za oporavak,
radedi na zivotnom planu koji neée
ukljucivati obilne koli¢ine metamfeta-
mina ili trankvilizatora. Napustio sam
centar prije pet godina. Otada nisam
nijednom uzeo skabu ni ijednu drugu
drogu. Ali, imao sam srece. Od skupine
koja se okupljala u mojemu tokijskom
stanu, jedini sam kojemu je uspjelo
ocistiti se. Trey, kolegica, iz novinar-
stva, nikad nije doista pokusala pre-
stati 1 vratila se kudi, Zivjeti sa starim
roditeljima. Gotovo joj je Cetrdeset, i
dalje je na speedu ili Ritalinu ili kokainu
— ili bilo kojoj od droga koje dizu, a
kojih se dokopa — 1 ve¢ godinama nije
nigdje radila. Delphine je nakon neko-
liko godina odustala od karijere modela
1 uskoro je pocela raditi kao escort dama
bogatim biznismenima uokolo Tokija.
Na kraju je postala prostitutka. Hiroko
je prestala uzimati drogu. Ali je svako
malo bila na psihijatriji, a trenuta¢no
snazno vjeruje u to da ¢e drasti¢na
estetska operacija rijesiti sve njezine
probleme. Miki je uhiéen u Japanu i u
SAD-u zbog droge; danas je na slobodi
i zivi u Tokiju. A za Harua, dilera, ¢uo
sam da je mrtav.

Usprkos svemu $to znam o drogi,
usprkos onome $to sam sim vidio, ona
me i dalje mami. Jer, droga vuce tako
opipljivo, stvarno, gotovo kao sila teza
koja vas tjera da je uzmete ponovo,
da barem jo$ jedanput osjetite navalu
uzbudenja i osjecaj, bio on i posve priv-
idan, da Zivot donosi nesto, da postoji
smisao i oblik u prolaZenju dana. Dio
mene jos je zeli.

Motoristicke utrke poput
speeda

U subotu, u dva ujutro, Big i njegovi
prijatelji bajkeri iz “sretnih stanova
Sam svoj majstor’” pripremaju se za
no¢nu utrku i1 puse jo§ yabe kao da
Zele svoje motore od 125 kubi¢nih
cm dovesti u paralelno stanje visoke
iskoristivosti oktana, ustrcavajudi iz
malih plasti¢nih paketi¢a STP, proi-

zvod za bolji rad motora, u spremnike
benzina. To je njihova no¢, no¢ koju
i8¢ekuju cijeloga tjedna, ujutro u Skoli
ili u dosadnim poslijepodnevima rada
na benzinskim crpkama. Na Aveniji
Na Ranong sastaju se s bajkerima iz
drugih slumova. Utrke se odrzavaju veé
deset godina: neki su djecaci tu prvi
put, na motorima starije brace. Ken rot
je ved postao ritual, toliko ugraden u
tajlandsku kulturu koliko 1 speed koji
puse da bi se “digli”. Ulica se tad za-
pravo zatvara za pjeSake i nemotoriste.
Natjecatelji malo odstoje uz rub ulice,
a onda kredu, po dvojica ili trojica, pro-
pinjuéi svoje motore na prednji kotac i
izvodec¢i druge, uobicajene motoristi-
Cke ekshibicije koje voznju Cine vrlo
nesigurnom i opasnom ako sjedite otra-
ga, iza vozaca. To je unutra$nje sagori-
jevanje zapravo vrlo nalik na yabu: brzo,
zabavno 1 obmanjujuce. I zavrsit Ce,
vrlo je vjerojatno, u nekom fatalnom
zbacivanju sa sjedala. Ali ako ste mlad 1
Tajlandanin, i ako imate pogon na /ud:
lijek, osjecate se nepo-

<
<

psi, 1 mlake stajaée vode, zapravo
smeca dubokog nekoliko centimetara,
i posvuda uokolo je smrad otpada.
Strava takve svakodnevice vise je
nego vidljiva. Ne volim biti tu, i ¢ini
mi se depresivnom ideja Zivljenja u
svijetu u kojem postoje mjesta poput
ovoga. Znam da je “puknuti” se ludim
lijekom najlaksi nac¢in da to nekako
izdrzite. Omamiti se, siguran je nacin
da se dobro osjecate. Upravo sada. To
Zelim 1 sam.

Ipak, odlazim. S nadom da ¢e i
Jacky, Bing i Big jednog dana to tako-
der udiniti, iako sumnjam da ¢ée ikad
moci. Tako je malo toga prema ¢emu
bi mogli krenuti.g

Sengleskoga prevela Irena Matijasevic.
Pod naslovom Speed Demons
objavljeno u Dave Eggers, ur. The Best
American Nonrequired Reading,
Houghton Mifflin, 2002.

bjedivo, besmrtno, i ne
pada vam na um da bi
ova no¢ i ova trka ikad
mogli zavrsiti.

Jos ima trenutaka
kad ¢ak i teski ovi-
snici poput Jackie
mogu ponovo OS_]Ctltl
bogatstvo sjaja i svje-
tlosti $to ga se osjeti
kad se prvi put proba
speed. Nocas, dok u
baru Angel plese s
Belgijancem koji bi je
mogao povesti u svoju
hotelsku sobu, misli o
tome kako ¢e uskoro
imati dovoljno novca
da posjeti djecu, i to
joj se uopce ne Cini
lose. Zivot djeluje go-
tovo podnosljivo. Jo$
nekoliko musterija, a
neki od njih ¢e mozda

‘esers Yy katd

Bolovanje

neéu dolaziti na posao jer sam jako
bolestan.

— - Gosp Peck... ovdje Van Fielding. Danas

U redu... éuvaj‘re se.
Ovo vam je vec treci
dan bolovanja.

zbilja pasti na nju i
platiti joj, 1 mogla bi
se odseliti u bolju ¢e-
tvrt, iznajmiti stan u
kojem bi mogla zZivjeti
s djecom. Mozda bi
¢ak mogla i otvoriti tu
trgovinu s darovima.
Ali do sutra po-

slijepodne obecanja
protekle no¢i nestala
su iz njezina susjed-

Kad sam veé u prolazu,

mogao bih svratiti do
Van Fieldinga da vidim

stva, kao otpuhnuta u
bezbrojnim izdisajima
dima. Jackyina mu-
Sterija zainteresirala
se za drugu djevojku,
i ostavila Jackie. Cak
je propala i motori-
sticka utrka jer su
policajci dosli na gla-
vne punktove gdje su
se okupljali. I tako,
jedne maglovite kisne
nedjelje, Jacky i neko-
liko djevojaka opet su
u kolibi. Puse, gotovo
oc¢ajnicki unosedi koli-
kogod mogu speeda da
bi otjerale od sebe taj
turoban dan i to jadno
mjesto.

Jackie staje na tre-
nutak dok namjesta
plamen upaljada. Zasro
11 ne pusis?

Kaze mi da bi joj
bilo mnogo ugod-
nije kad bih joj se
pridruZio. Stojim u
hodniku Jackyine
kolibe. Oko mene su
muhama opsjedani

Niste li rekli da
ste bolesnil?

Naravno da sam
bolestan. Ovo je
moja majka,

STORY KID TENPO
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Vytautas Bubnys

- ospodine Bubnys, sto
G za vas znadi dolazak u
Hrvatsku?

— Taj dolazak za mene
ima posebnu vaznost jer
ovdje Zive junaci mog ro-
mana U lepetu goluba. Kad
sam 1976. prvi put bio u
danas bivs$oj Jugoslaviji, da
mi je netko bio rekao da ¢u
pisati roman o ovoj zemlji,
naravno, nasmijao bih se.
Medutim, Zivotne okolno-
sti poklopile su se tako da
sam imao prilike upoznati
i druge drzave na Balkanu.
Naravno, to moze izgledati
premalo ako Zelite napisati
roman, no dogadanja kod vas
vrlo su me duboko dirnula;
ono §to se dogadalo za mene
nije bilo negdje daleko, pro-
lijevala se krv, ginuli su lju-
di, rusila se zdanja i crkve,
a kako sam imao znance u
samome Zagrebu (bio sam
se bliZe upoznao s hrvat-
skim pjesnikom Josipom
Severom), neprestano sam
razmisljao kakva je njegova
sudbina. Kakva je sudbina
tih ljudi, njihovih obitelji,
tim vise ako su oni Zivjeli
u Bosni 1 Hercegovini. U
meni su uskrsnuli dogadaji
iz mladosti, nakon Drugoga
svjetskog rata u Litvi, ti-
jekom partizanskog rata
protiv ruske okupacije, kada
se i medu samim Litavcima,
pojavio otpor; bio sam svje-
dok kako su ginuli potpuno
nevini ljudi, kona¢no, i sim
sam bio ranjen. Vrlo duboko
sam osjetio tu strahotu koja
pogada mirne ljude, i to
upravo onda kada je drustvo
ispolitizirano, kada uzavru
politicke i vjerske strasti.
Tada brat na brata uperuje
oruzje. Jako dugo sam ra-
zmisljao mogu li si predoditi
tu tragediju koju je prozivio
va$ narod, ne mislim samo
na dana$nju Hrvatsku,
nego i na Hrvate koji su
zivjeli s druge strane grani-
ce, u Bosni i Hercegovini.
Glavni junak mog romana,
umjetnik Egon Ruga, bio
mi je tako blizak; on ski-
da samostansku odjecu i s
oruzjem u ruci odlazi u rat.
On optuzuje sebe, na sebe
preuzima najvecu krivnju
$to je kao katolik ubijao
druge. Postoje li takve egzi-
stencijalne, vjerske, eticke
vrijednosti koje bi mogle
opravdati agresiju i ubijanje
obi¢nih ljudi? A za mene su
svi ljudi isti, bez obzira na
nacionalnu 1 vjersku pripa-
dnost. Nakon $to je roman
objavljen u Litvi, gdje su ga
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Knjizevn

iznimno povoljno do¢ekali

i Citatelji i kritika, oko go-

dinu i pol kasnije Egon me
posjetio u snu, toliko je du-
boko bio u meni. To je prvi
junak kojeg sam sanjao.

Kakvi su vam dojmovi
s predstavljanja knjige u
Zagrebu?

— Vrlo sam radostan §to
Su junaci romana progo-
vorili svojim materinskim
jezikom. Kad sam pisao,
nisam razmis$ljao o tome da
bi roman mogao biti ¢itan u
Hrvatskoj. Da sam o tome
razmisljao 1 unaprijed znao
da ¢e biti preveden, bio bih
se prestrasio i1 tko zna $to
napisao. Uspio sam u roma-
nu postiéi podudarnost sa
stvarnim zivotom Hrvata.
Osim u jednom slucaju;
glavni junak Egon ulazi
u kafi¢ i narucuje rakiju,

a kao zakusku — haringu.
Prevoditeljica mi je napisala
da je i bez prethodnog pi-
tanja promijenila haringu u
kobasicu, jer ona kao zaku-
ska u kafi¢ima nije uobicaje-
na, a u Hrvatskoj je i nema!

Vrlo me raspolozilo pred-
stavljanje knjige u Drustvu
hrvatskih knjizevnika; bilo
je tamo i pisaca, okupili
su se ljudi iz knjizevnosti,
pozorno slusali, a poglavito
kad sam pripovijedao kako
sam s pokojnim J. Severom
najprije ispio bocu rakije,

a nakon toga smo dosli do
zakljucka da ¢e nestati i
Sovjetski Savez i Jugoslavija.
Jos prije 65 godina Krleza je
u Banketu u Blitvi opisao li-
tavske realije, a ja sam sada
pisao o Hrvatskoj i Bosni i
Hercegovini.

Kakve su razlike izmedu
klasicne i postmodernisticke
proze u Litvi?

— Ne vidim neku jasnu
granicu. Jedna profeso-
rica knjizevnosti, Elena
Bukeliené, piSuéi o mom
romanu U lepetu goluba, spo-
menula je kako je ugodno
¢itati roman u kojem vidimo
stvaran zivot i opéeljudske
vrijednosti, kada je u nasoj
danasnjoj knjizevnosti izo-
krenuta skala vrijednosti.

Sto mislite o suvremenoj
litavskoj knjizevnosti?

— Uvijek mi se svida uvo-
denje novih ideja 1 misli 1
ne slazem se s ispraznim,

a modernim razgovorima

u kojima nema ljudskog
karaktera, nego sam autor
pokazuje sebe. U svakom
vremenu imali smo raznu
knjizevnu modu, i to ne
znaci da ona ni$ta novo nije
dala knjizevnom procesu,

Bubnys,

i banketi u Litvi

Mirjana Bracko

U sklopu Zagrebackog sajma
knjiga i autora, a u suradniji
Drustva litavskih knjiZevnika,
Drustva hrvatskih knjizevnika
i Hrvatskog drustva pisaca
te hrvatskih nakladnika DHK
— ogranak Rijeka, Naklada
MD i Profil, u Zagrebu su od
1.do 4.srpnja odrZani Dani
litavske knjizevnosti.

ovod za odrzavanje
E te manifestacije

bilo je nedavno
objavljivanje prvih cetiriju
cjelovitih prijevoda s
litavskoga na hrvatski
jezik: roman J. lvanauskaité
Vjestica i kisa (Profil,
2003.), roman V. Bubnysa
U lepetu goluba (DHK
- ogranak Rijeka, 2003.),
zbirka humoreski, satira i
parodija V. Zilinskaité Sto se
dogodilo? (DHK - ogranak
Rijeka, 2003.), te antologija
litavske kratke price Via
Baltica (Naklada MD, 2004.).
Na predstavljanjima knjiga
sudjelovali su i gosti iz
Litve: knjizevnik Vytautas
Bubnys, spisateljice
Jurga Ivanauskaité i
Danuté Kalinauskaité te
zamjenica predsjednika
Drustva litavskih
knjizevnika i spisateljica
Biruté Jonuskaité. Tako
je napravljen prvi korak
u upoznavanju domace
kulturne javnosti s
ovom zanimljivom i na
europskom trzistu sve
trazenijom knjizevnosti,
a domacinima se pruzila
prigoda doznati iz prve
ruke kako Zive, o ¢emu
razmisljaju i piSu knjizevnici
u Litvi

Biruté

no, kao i svaka moda i knji-
Zevna moda je prolazna, a
ostaju samo prave vrijedno-
sti. Besmisleno je hvaliti se
danas da te Citaju mase, da
si popularan i objavljujes
velike tiraze. I u proslosti
je bilo pisaca ¢ija su se djela
masovno objavljivala, a djela
pisaca koji su kasnije posta-
li svjetski klasici tesko su
pronalazila put do Citatelja.
Oni “moderni” danas su
zaboravljeni, bila je to “je-
dnodnevna’ knjiZevnost.

Biruté Jonuskaiteé

Doputovali ste ovamo i kao
prozaistkinja i kao zamjenica
predsjednika Drustva litav-
skib knjizevnika. Kako vas se
dojmilo sve sto ste vidjeli?

— Kao zamjenica pred-
sjednika prije svega sam
zahvalna organizatorima
ove manifestacije, koji su
maksimalno svrhovito ispla-
nirali dnevni red nasega
gostovanja, pruzajuéi nam
moguénost da se druzimo s
predstavnicima i DHK-a 1
HDS-a, s izdavadima, s hr-
vatskim piscima i, naravno,
da sudjelujemo na predsta-
vljanjima upravo objavljenih
knjiga nasih autora na hrvat-
skome jeziku. Bila je to vrlo
dobra prigoda da ispri¢amo
(a za nas je to jako vazno)
$to rade, kako pisu, za Sto
zive ljudi “od pera” u Litvi
te da ¢ujemo kako vi Zivite.
Mislim da ¢e ova manifesta-
cija biti poéetak djelotvorne
knjizevne suradnje obiju
zemalja.

Osim toga, nastojim ne
propustiti nijedan orga-
nizacijski detalj ove ma-
nifestacije. Takve sli¢ne
susrete 1 predstavljanja
knjiga moramo organizirati i
mi u Litvi; dakle,
uvijek je korisno
uciti od drugih,
proanalizirati §to
Hrvati rade dru-
kéije, bolje od
nas 1 iskusati te
novine, iskoristiti
ih po povratku.

O aktivnostima
pisaca mnogo go-
vore 1 periodi¢na
knjizZevna izdanja.
Mogu samo zavi-
djeti Sto ih imate
tako mnogo, §to su
pozamasnog for-
mata i tako lijepo
uvezana.

A kao spisatelji-
ci mi je, nazalost,
ponestalo slobo-
dnog vremena, jer
mi je nakon radnih

uskaite,

ytautas Bubnys:
Vrlo me raspolozilo
predstavljanje knjige
u DruStvu hrvatskih
knjizevnika; bilo

je tamo | pisaca,
okupili su se ljudi iz
knjizevnosti, pozorno
slusali, a poglavito
kad sam pripovijedao
kako sam s pokojnim
J. Severom najprije
ispio bocu rakije,

a nakon toga smo
dosli do zakljucka da
Ce nestati | Sovjetski
Savez i Jugoslavija.
JoS prije 65 godina
Krleza je u Banketu u
Blitvi opisao litavske
realije, a ja sam sada
pisao 0 Hrvatskoj i
Bosni i Hercegovini
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Kalinauskaité.

gvanauskaite

susreta ostalo svega neko-
liko sati za upoznavanje
Zagreba. Pritom ne mislim
toliko na njegove upecatlji-
ve brezuljke 1 arhitekturne
spomenike, koliko na stva-
ran, njemu svojstven Zivot,
na ljude. Tim vise $to nas je
od prvih trenutaka ocarala
VASA neobi¢na srdaénost.
Dakle, u jedno sam sigurna:
zelim se vratiti u ovaj grad.
Tu mi je bilo zanimljivo i
lijepo.

Koje je vase mjesto u litav-
skoj knjizevnosti?

- M0]u pOSlJCdnJU knji-
gu, prlpovuest 1 price Most
bjelouski, kao i sve druge
prije objavljene, kriticari su
vrlo povoljno ocijenili, a §to
se tice Citatelja... Roman
Simié, dajuéi intervju polj-
skom Casopisu Studium,
vrlo je lijepo klasificirao
hrvatske pisce. Rekao je po
prilici da ima medu njima
grupica vrlo popularnih, ¢ija
se djela vrlo dobro prodaju,
a mnogi drugi pisu prihva-
tivsi se u dusi dzeza... to
nije roba koja bi se dobro
prodavala. U Litvi je ista
snuacua Uvuek prlpadam
onima koji “dzeziraju”
nemaju masovnu publlku
nego samo odredenu grupu
vjernih “slusatelja’; pripa-
dam onima ¢ije se stvara-
lastvo smjeéta u udzbenike
namljenjene glmnazualmma
onima koje pozivaju na sve-
uciliSte na susrete sa stu-
dentima filologije.

Po stilu ste tradicionalis-
tkinja. Kako se osjecate medu
svojim vrsnjacima?

— Moj polozaj u litavskoj
knjizevnosti donekle se
razlikuje od poloZaja svih
drugih pisaca. Ja sam Covjek
s druge strane palube. Barem
sam se tako uvijek osjeca-
la. “Tradicionalistkinja”
je samo etiketa koja mi je
prilijepljena nakon prve
knjige. Tako kao $to je
Jurgi prilijepljena etiketa
skandalistkinje. No, je li
uistinu tako? Odrasla sam
u Poljskoj. Covjek sam koji
pripada dvjema kulturama.
Dosavsi na studij u tada-
$nju sovjetsku Litvu, nisam
toliko dozivjela okolinu 1
promjenu u odnosima medu
ljudima, koliko duhovni
Sok. Za mene je Krist, koji
je dobrovoljno korac¢ao pod
krizem na Golgotu, predsta-
vljao tada jednu od najveéih
nepoznanica. U to vrijeme
za moje vr$njake takva “li-
¢nost’ nije uopce postojala.
Oni su ¢ak i o stoljeéima
govorili nasa era i prije nase

ere, a ne prije Krista. Za
javno navodenje deset zapo-
vijedi Bozjih mogli ste biti
izbaceni sa sveucili§ta. Za
moj nara$taj on i danas goto-
vo da ne postoji. A mene jos
zabrinjavaju Ljubav, Patnje,
problemi opadanja moralnih
vrijednosti i kazna. Sve mi
se ¢esce ¢ini da je Ljubav u
§irem smislu postala privile-
gija tek svemirskih andela.

Dakle, litavska knjize-
vnost plovi na velikom, udo-
bnom brodu, a ja sa svojim
razmatranjima plovim uz
nju u malom ¢amcu. I samo
ponekad netko s tog velikog
broda baci pogled dolje i
prozbori: gle, ona jo$ pliva. I
ne tone. A trebala bi. Ta ona
je poljska Litavka. Komu je
potrebna nekakva nacional-
na manjina koja samo izazi-
va nepotrebne brige?

Danuté Kalinauskaite

Vasa zbirka kratkih prica
objavljena je jos 1987. Zasto
tako dugacka stanka u stvara-
lastvu i kakvi su vam planovi
za buducnost?

— USutjela sam kad sam
shvatila da ne mogu pisati
onako kako sam pisala prije.
Znati na vrijeme usutjeti
i neko vrijeme Sutjeti nije
uvijek lose. Tu svoju tzv.
stanku nisam nikad dramati-
zirala. Za to vrijeme se mno-
go toga dogodilo; ponesto
sam i sama iskusila, nestali
su mnogi bliski ljudi, nje-
govala sam 1 pokopala oca i
majku koji su umrli Jedan za
drugim, izgubila pravi dom,
dozivjela slom iluzija, jako
sam se opekla. Na mnoge
stvari pocela sam gledati
druk¢éije.

U posljednjem desetljecu
litavska knjizevnost dozi-
vjela je goleme promjene.
Kritika navodi sljedece knji-
Zevne tendencije: nestajanje
seoskog i jacanje gradskog
mentaliteta, raspadanje Zan-
rova, difuziju, intertekstu-
alnost, prioritet tjelesnog,
promjenu fenomena prosto-
ra, otrcanost javnih/intimnih
distanci, invaziju masovne
kulture, desakralizaciju i dr.
Kad se nades$ na takvim pre-
kretnicama i promjenama,
hoces-neces, moras se spu-
stiti na “oStricu vremena’”’

i adekvatno reagirati na to
vrijeme, inace ¢e$§ postati
zivi anakronizam. Mnogi
pisci su zbunjeni i tu novu,
izmijenjenu situaciju prozi-
vljavaju kao osobnu dramu,
sa svojim starim identite-
tom osjecaju se nepotrebni.
Neki, poglavito starijeg

Jurga
Ivanauskaité:
Neki moji oponenti
tvrde da u druStvu
zauzimam mjesto
koje viSe odgovara
nekoj zvijezdi pop
glazbe ili Sou biznisa,
a ne “ozhilingj”
spisateljici. Stalno
me pozivaju u
razne televizijske
emisije da kroz
razgovor iznesem
svoje mislienje o
razlicitim temama,
pocevsi od prava
homoseksualaca do
problema celibata.
Prilicno Cesto
bivam uvucena i u
politiCke bitke Cij

je spektar opet
vrio Sirok. Ponekad
imam osjecaj da
koriste moje ime |
lik, ali ne propustam
prigodu javno |
glasno govoriti 0
problemima koji

me zabrinjavaju,
poglavito ako osjetim
da me ljudi Cuju

nara$taja, gréevito se drze
tradicionalnog kanonskog
modela proze te pisu “ju-
éeraénju knjiievnost ali
meni to vise nije Jako zani-
mljivo. Sad se osje¢am pre-
puna svega (Cini se, ako to
necu napisati — eksplodirat
¢u), znam da imam Sto reci
i osjeéam kako to trebam
raditi.

Sto biste mogli reci o upo-
rabi folklora u suvremenoj
litavskoj prozi?

— Litavska knjiZevnost se
dugo oslanjala na tradicio-
nalni litavski model koji se
temeljio na uzdizanju ze-
mljoradnic¢ke kulture. Onda
je prirodno da je u njoj bilo
vrlo mnogo motiva iz fol-
klora i mitologije. Na taj se
nacin knjizevnost morala
oduplratl sovjetskom susta-
vu 1 nametnutoj knjizevnoj
ideologizaciji, trebala je

oCuvati nacionalni identitet.

A u posljednjem desetljeéu
rasprsio se taj tradicionalni
kanonski model nase pro-
ze; o selu se gotovo i ne
pise, pocinje se ucvrsdivati
gradanski mentalitet, pa i
folklorna tradicija primjetno
nestaje.

Druze li se medusobno
pisci u Litvi, citaju li jedni
druge?

— Stvari stoje kao i u dru-
gim zemljama Jedni pisci
grozmcavo prate sve knJl-
zevne novitete i promtaju
sve §to kolege pisu, svugdje
sudjeluju, pa tako i u ja-
vnom zivotu, dok drugi Zive
introvertirani Zivot, potpu-
no distancirani od knjizevne
okoline ili tek minimalno
sud]eIUJum u njoj. Ne daju
intervjue i ne pokazuju se

na televiziji. Barem je takva
najbolja majstorica litavske
kratke pric¢e Bité Vilimaité.
No, govoreéi 0 Zivotu pisa-
drugl aspekt. U sOV]etsko
vrijeme status pisca bio je
vrlo uzdignut. Biti pisac
znacilo je imati prestiz i
slavu. Nijedan zadruzni pra-
znik nije mogao proci bez
pisca. Bili su svuda pozivani
i go$éeni. Uspostavom neo-
visnost slika se kardinalno
izmijenila; pisci su se osje-
tili omalovazeni, smanjile su
se tiraze, honorari, oslabjela
je pozornost tiska i javno-
sti za njihovo stvaralastvo.
Mnogi pisci zbog toga prozi-
vljavaju tesku dramu i ¢eznu
za “onim” vremenima kada
je bilo jako dobro biti pisac.
Danas biti pisac nije nika-
kav prestiz. Knjizevnost vise
ne djeluje vanjskim, nego
unutarnjim ¢imbenicima.
Ne oslanja se na nesto po-
krajnje, nego na samu sebe.
Sve se vratilo na svoje mje-
sto 1 tako je, kao u cijelom
svijetu.

Sto mislite, sto ce se dogodi-
ti s litavskom knjizevnoscu u
buducnosti kad Litva vec sad
pocinje zadobivati sve vagni-
Ju ulogu u Europi?

— Vrlo je tesko prognozi-
rati. Medunarodni sajmovi
sufliraju nam kakve bismo
romane trebali pisati, ako
zelimo da europski Citatelji
za nas pokazu interes. I ne
mogu se sjetiti niceg pame-
tnijeg od rijeci knjiZevne
povjesnicarke J. Sprindyté
koja kaze Dinamika procesa
koji se odvijaju potkopava lo-
kalnu i nacionalnu privrienost
1 primorava da se preorijen-
tiramo na liberalne
1 kozmopolitske
modele identiteta,
koji su se ukorijenili
u zapadnoj Europi.
No knjigevno-
sti malih naroda
UVIJEK PRIJETI
OPASNOST OD
IMITIRANJA
1 GUBLJENJA
SAMOSVOJNOSTI
(osim meni!).
Dakle, Zivjet ¢emo
u riziénim uvjeti-
ma, ali istovreme-
no i u uvjetima u
kojima éemo imati
Sansu.

Kako biste ko-
mentirali ulazak
Zena u knjiZevnost?

— Mislim da je
ulazak Zena u knji-
Zevnost primjetan
na ¢itavom post-
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sovjetskom prostoru. Imam
vijesti iz Letonije i tamo je
isto tako. U Hrvatskoj, kao
$to smo Culi, takoder je isto.
Rekla bih da je to povezano
s obrazovanjem Zena, femi-
nisti¢kim procesima u svim
tim zemljama.

Jurga lvanauskaiteé
Kakva je uloga kritike u
kontekstu suvremene litavske
knjizevnosti i kakav utjecaj

ima kritika na vas osobno?

— Litavski pisci, pogla-
vito predstavnici mladog i
srednjeg naraStaja, nepre-
stano se zale da ih kritika
ne razumije, a ponekad se
¢ak Cuju i glasovi da knji-
zevne kritike u Litvi uopée
nema. Prije nekoliko godina
taj je odnos ¢ak zadobio
oblik svojevrsnog Aladnog
rata koji bi se u odredenim
trenutcima razbuktao u
goruce konflikte. Na napade
kriti¢ara neki pisci odgova-
rali su ni§ta manje ratobor-
nim ¢lancima. Prema mom
misljenju, najveéa mana
litavskih kriticara je sklo-
nost priljepljivanju etiketa,
a autore nakon prve knjige
utiskuju u neke okvire;
ako oni kasnije i1 probiju
te okvire, jo$ ih vrednuju
prema istom onom starom
standardu. Ja sam, na pri-
mjer, prije dvadeset godina
nazvana “provokativnom”i
“Sokantnom” spisateljicom
koja se “ne uklapa” u za-
jednicki litavski kontekst
1 sve do danas me sli¢no
ocjenjuju, iako je u mom
stvaralastvu doslo do veli-
kih promjena, a pojavili su
se 1 novi autori, provokati-
vniji 1 mnogo $okantniji od
mene.

Kako biste odredili svoj
knjizevni stil? Ima li litav-
skih pisaca koji su vam slicni

o stilu, imate li svoje slje-
dbenike? Gdje je vase mjesto
u suvremenaoj litavskoj knji-
Zevnosti?

— Roditelji su me od
malena poticali, a i sama
sam imala namjeru postati
slikarica, iako sam jo$ u
djetinjstvu i tinejdzerskom
dobu pocela pisati svoje
prve romane: o veseloj ze-
¢joj obitelji, Indijancima ili
musketirima. Studirajuéi
na Akademiji za umjetnost,
proc¢itala sam roman G. G.
Mirqueza Sto godina samoce,
to je bilo pravo uzbudenje
1 osobni preokret u mom
Zivotu, jer sam iznenada
osjetila neodoljivu potrebu
da piSem. Osim magijskog
realizma Latinske Amerike,
velik utjecaj na moje rano
stvaralastvo imali su na-
drealisticko slikarstvo,
pop-glazba (The Beatles,
The Doors, Pink Floyd) i
kino. Uvijek sam mastala o
filmskoj reziji, pa ¢ak i sad,
dok pisem roman, osjeéam
se kao da stvaram film (ne
scenarij, nego upravo film,
i da sam istovremeno i nje-
gova redateljica, i snimate-
ljica i glumica svih uloga).
To $to najprije vidim sliku i
radnju, a tek kasnije ¢ujem
knjizevni tekst, vjerojatno
$teti mojoj prozi, a neki

Danute
Kalinauskaite:

U posliednjem
desetljecu litavska
knjizevnost

dozivjela je goleme
promjene. Kritika
navodi sliedece
knjizevne tendencije:
nestajanje seoskog
| jaCanje gradskog
mentaliteta,
raspadanje
zanrova, difuziju,
intertekstualnost,
prioritet tjelesnog,
promjenu fenomena
prostora, otrcanost
javnih/intimnih
distancl, invaziju
masovne kulture,
desakralizaciju. ..

kriticari mi prigovaraju da
ne piSem, nego “prikazu-
jem”. Na moj kasniji stil
neizbjezno su imala utje-
caj putovanja po Himalaji

1 proucavanja budisticke
tibetske kulture. To je sve
§to mogu rec¢i o svom stilu,
iako Citatelji i vrednovatelji
mozda vide sasvim nesto
drugo. U kontekstu litavske
knjizevnosti osjeéam se
prili¢no usamljeno, iako su
mi po svom duhu bila vrlo
bliska dva kultna autora: S.
'T. Kondrotas i R. Gavelis.
Tesko mi je odrediti svoje
mjesto u suvremenoj litav-
skoj knjizevnosti. Jos se
osjeCam “bijelom vranom”,
zato sam zbunjena i zacCu-
dena Sto mi se sve CeSce
dogada da predstavljam
litavsku knjizevnost u ino-
zemstvu.

Kao spisateljica, odredite
svoje mjesto u danasnjem
litavskom drustvu. Pitaju li
vas Cesto i u kojim prigodama
za misljenje? Imaju li vase
rijeci vatnost?

— Neki moji oponenti
tvrde da u drustvu zau-

zimam mjesto koje vise
odgovara nekoj zvijezdi
pop-glazbe ili Sou biznisa,
a ne “ozbiljnoj” spisatelji-
ci. Stalno me pozivaju u
razne televizijske emisije
da kroz razgovor iznesem
svoje misljenje o razli¢itim
temama, pocevsi od prava
homoseksualaca do proble-
ma celibata. Prili¢no ¢esto
bivam uvudena i u politicke
bitke ¢iji je spektar opet
vrlo $irok. Ponekad imam
osjecaj da koriste moje

ime 1 lik, ali ne propus$tam
prigodu javno i glasno govo-
riti o problemima koji me
zabrinjavaju, poglavito ako
osjetim da me ljudi ¢uju.

Kakva je Zenska knjize-
vnost u Litvi?

— Mozda to nece zvucati
skromno, ali Zensku knjize-
vnost u Litvi u posljednje
vrijeme usporedila bih s
devetim valom u moru tra-
dicionalno muske knjize-
vnosti. Zene danas domini-
raju, kako po kolic¢ini tako
1, usudila bih se re¢i, po
kvaliteti. Svi najznacajniji
knjizevni debiji takoder su
istakli Zenska imena. Kad
se 2002. Litva predstavljala
na frankfurtskom Sajmu
knjiga, mnogi Nijemci ¢ak
su se 1 $alili da se u nasoj

zemlji naocigled razvija
matrijarhat. Osobno mi nije
prihvatljiva podjela na mu-
$ku 1 zensku knjiZevnost.
Netko je zgodno rekao da
je “dusa bespolna”, zato mi
u podrucju stvaralatva nije
najzanimljivija spolna, nego
ljudska razina.

Sto za vas znadi izlazak
iz male knjizevnosti u me-
dunarodno podrucje? Kakve
su perspektive litavske knji-
Zevnosti u europskom kon-
tekstu?

— Naravno, zadovoljna
sam $to se u posljednje vri-
jeme moje knjige prevode
na mnoge europske jezike,
ali ne isti¢em posebno tu
¢injenicu. Najvazniji mi
je stvaralacCki proces, kako
pisanje tako i podsvjesni
proces, dok ideje novog ro-
mana sazrijevaju gotovo na
neverbalnoj razini. Sigurna
sam da napisana knjiga ima
$VOj Zivot, neovisan o mojoj
volji. Napisani tekst mora
biti Citan, jer §to je vise
tih Citatelja i $to su razno-
vrsniji ja se, kao autorica,
osjecam ugodnije. Zelim
vjerovati da Ce se litavska
knjizevnost uklopiti u opéi
europski kontekst te da ce
knjige nasih autora za mno-
ge postati ugodno otkrice.m
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Trocchi

- ao odgovor na
K Berlusconijev medijski
imperij, u Italiji se in-
tenziviraju aktivnosti under-
ground kulture. Sa Zeljom za
neposrednom intervencijom u
medijski prostor, po nacelu Do-
It-Yourself, nastaje Candida TV
i pocinje emitirati programe u
pojedinim gradskim cetvrtima...
— Kao skupina angazirana
na produkciji neovisnog videa,
Candida TV osnovana je 1999.
Nastaje na temelju razliitih
iskustava: uli¢nog teatra, neo-
visnih radija, okupiranih soci-
jalnih centara, ili nekih drugih
subverzivnih aktivnosti. Radeéi
zajedno na festivalu wnderground
kinematografije 1999., zakljucili
smo da je povoljan trenutak
za ukljucivanje u televizijski
program. Na lokalnoj rimskoj
televiziji pitali su nas imamo
li kakva materijala koji bi se
mogao emitirati. Odlucili smo
prihvatiti ugovor prema kojemu
¢e nasi materijali biti emitirani
na lokalnom programu devet
tjedana uzastopce, sat tjedno.
Program smo nazvali Candida
show, s namjerom da bude po-
pularniji od popularnog. Rijec je
Zapravo o sVOjevrsnoj suprema-
ciji pop-kulture, intenziviranju
televizijskog jezika do maksi-
muma kako bismo ga doveli do
njegovih krajnjih konzekvenci.

Sami stvarati televiziju

Na internetskoj stranici pod
nazivom Subsol — koju je osmi-
slila filozofkinja i teoreticarka
novih medija Joanne Richardson
kako bi istrazila nove kulturne
oblike djelovanja $to se obicno
povezuju s pojmovima umjetni-
ckog aktivizma i taktickih medija
— postavljen je i link na stranicu
talijanske skupine Candida TV...

— Uporaba taktickih medija
znaCi uporabu instrumenata koji
vec¢ postoje kako bi se odaslale
poruke ili postigli ciljevi razliciti
od onih za koje je sam medij
razvijen. Candida mozda i nije
takticki medij, jer se identificira
sa samim instrumentom, dakle
ne poseze za medijem da bi
ga upotrijebila u druge svrhe.
Medij je televizija, no s prido-
danom takti¢nom kvalitetom
jer se televizijom sluzimo kako
bismo odaslali poruke koje
uznemiruju i mijenjaju uobi-
¢ajenu vizuru gledatelja. Ona
stimulira kritiku, stvara vizije
multiplicirane stvarnosti, i u
tom je smislu takti¢ki medij.
No, ne 1 doslovno, s obzirom na
to da dolazi do svojevrsne iden-
tifikacije sa sredstvom — nije
rije¢ o tome da se njime sluzimo
1 gotovo. Mi izmisljamo televizi-
ju, nas je program: napravi svoju
televiziju! Osobe koje je stvara-

Upad u kolektivni imaginarij

ju imaju iskustvo u komunikaci-
Ji, ali onoj na razini undergrounda,
izravno socijalnoj. Dakle, rije¢
je o pojedincima koji imaju vrlo
razvijene performativne i komu-
nikativne kapacitete u kreiranju
situacija, osobito situacija na
cesti. Zapravo, mi smo ti koji
stvaramo dogadaje 1 iz tih doga-
daja nastaju video-radovi, kratki
filmovi... Odlazimo na ulice i
stvaramo televiziju, izmisljamo
dogadaje u kojima sudjeluju
superheroji u interakeiji s prola-
znicima.

Vizija mogucih svjetova

Kada je rijec o aktivistickom
djelovanju, obicno ga se povezuje
s potrebom za sto vjernijim pre-
nosenjem stvarnosti. No u pro-
gramu Candide umjesto isticanja
vjerodostojnosti sintagma je: rea-
lity fiction (fikcija stvarnosti).

— Nasu produkciju, koju smo
nazvali Super video prema G§
nastalu 2002. nakon poznatog
skupa u Genovi definiramo kao
fikciju stvarnosti, jer je inten-
cija pokazati moguce naracije
stvarnosti. Dok dokumentarni
film Zeli ponuditi realnost
onakvom kakva jest, mi znamo
da sve ono $to zavrsi na videu
zapravo manipulira stvarnoscu i
zato radije odabiremo pri¢anje
prica, stvaranje fikcija, konstru-
iranje vlastitih vizija stvarnosti.
Namjera nam je otvoriti vrata
svima kako bi svatko mogao
emitirati vlastite, multiplicira-
ne vizije stvarnosti. To zapravo
podrazumijeva vrlo polagano
kruzenje oko necega $to je vje-
rojatno bit stvari. Dakle, real-
nost i fikcija dva su elementa
koji se proZimaju u nasim vizu-
alnim produkcijama, stvarajuci
viziju mogudih svjetova.

Na programu Candide TV
bio je i intervju s Ricardom
Dominguesom, predstavnikom

Iva Rada Jankovié

Talijanska umjetnica,
spisateljica i videografkinja
Agnese Trocchi govori o
djelovanju tzv.autonomne
skupine Candida TV, koja
je profilirala svoj program
u duhu kreativnog
razotkrivanja zlocudnog
manipulacijskog mocnika
— televizije, a u povodu
njezina predavanja u Net
klubu mama u Zagrebu

VazZan segment
djelovanja
neovisne televizije
je obrtanje

uloga, pretvorba
gledatelja u
stvaratelja ili
obrnuti inZenjering

\ .y C .y
poznate americke aktivisticke

skupine Electronic Disturbance
Theatre. Djelatnost te skupi-

ne usmjerenda je iskljucivo na
elektronicku mrezu, hakerske
performanse poput Net Fluda,
elektronickih poplava koje iza-
zivaju nenadana preopterecenja
servera kod pretraZivanja stra-
nica poznatib svjetskih banaka ili
multikorporacija.

— Zanas je susret s
Electronic Disturbance
Theoatreom bio vazan jer nam
je razjasnio pojedine elemen-
te vlastita rada. Zbog toga,
kada smo napravili intervju s
Domingesom, mogli smo ga
vizualizirati sa svim prizori-
ma iz uli¢nih akcija koje smo
radili proteklih godina, jer je
kreiranje scenarija u stvarnosti,
u gradu gdje je moé moguce
vizualizirati i spustiti s nedo-
dirljiva mjesta, dio posla kojim
smo se 1 sami bavili, kreirajuéi
situacije unutar kojih se stvari
mogu ogoliti i pokazati onakvi-
ma kakve zapravo jesu. Dakle,
stvaramo fikciju koja utjelo-
vljuje razli¢ite oblike modi 1
¢ini ih vidljivima. Electronic
Disturbance Theatre dao nam
je elemente za analizu vlastita
rada.

U programu Candide TV
Jedan od postupaka je obrnuti
inZenjering, s obzirom na to da
se mijenja uporabna strategija
koristenog instrumenta. Vazan
segment djelovanja neovisne
televizije je obrtanje uloga, pre-
tvorba gledatelja u stvaratelja s
namjerom radikalne preobrazbe
percepcije medija, to jest rusenja
predrasuda o njegovoj nedodir-
ljivosti. Umjesto jednosmjerne
komunikacije, od pojedinca k
mnostou, Candida istice komu-
nikaciju koja se krece od mnostva
prema mnostou.

— Isticem laboratorije za
informiranje 1 opismenjivanje
u audiovizualnom jeziku, oso-
bito mladih ljudi s periferije.
Igramo se spustanja televizije
s trona na ulicu, odande oda-
kle je i dosla, jer ako se kaze
da je televizija ubila ulicu, to
znaci da je vratamo na mjesto
zlo¢ina. Radili smo tecajeve
nekoliko mjeseci uzastopce
sa svim instrumentarijem:
TV-kamerama, montazom...
Zamisljali smo zajedno s tim
mladim ljudima kakva bi mo-
gla biti televizija u njihovoj
cetvrti. U toj smo se igri ucili
dekonstrukeiji jezika televizije
1 konstrukeiji novog — naseg
vlastita jezika. Dogodile su se i
zanimljive akcije u stilu marke-
tinske gerile. Projekt Sy izvela
je Grupa Telestreet 2002.
odlucivsi ukrasti utakmicu
Rome 1 Lazija koju je prenosio

satelitski kanal Sky i emitirati
je putem uli¢ne televizije u
svojoj Cetvrti. 'To je zapravo bila
akcija u stilu Robina Hooda, jer
je uzeto nesto $to je zatvoreno,
nedostupno i dano na masovno
kori$tenje — jer nogomet je
apsolutno masovna stvar. To
nam je ujedno posluzilo kao
prigoda za pristup kolekti-
vnom imaginariju, jer sport svi
gledaju. U stankama prijenosa
utakmice emitirani su spotovi
uli¢ne televizije.

Manipulacija kao
kreacija

Bastineci strategije avangar-
di, grupa oko Candide sastavila

Je manifest bojnih poklika pod
nazivom Swarm declaration:
Televizija je orugje. Stvarnost
ekrana mora biti skvotirana.
Oruzje je u nasim rukama, éu-
vajte se! Ako postoji Veliki brat,
Candidaje Mala sestra...

—Ta je deklaracija napisana
1999. kao zaigrani, pomalo
provokativni manifest. Rije¢ je
o vrlo $irokoj, vrlo podzemnoj
kulturnoj produkciji, neovi-
snom tisku i radiju... koja s
Candidom pokusava prodrijeti
u prostore televizijskog emiti-
ranja. 'To je programska dekla-
racija koja dovodi u sumnju sve
ono $to nam se obraca i dolazi
iz medija, sve ono u §to se do
tada vjerovalo.

Promatrajuci performativne
akcije Candide, koje se u proom
redu odnose na ogoljavanje stra-
tegija manipulacije medijima,
nemoguce je ne primijetiti vezu s
avangardnim pokretima proslog
stoljeca, poput dade ili nadrea-
lizma. Unatocjasno izrazenom
kritickom angazmanu, Candida
vjesto zaobilazi socrealisticki
dogmatizam, Sarmantno razot-
krivajuci politicku zbilju nonsen-
snim humorom.

— U Barceloni smo u sklo-
pu konferencije Copy Left
raspravljali o tome §to za nas
predstavlja audiovizualni jezik.
Rekli smo da ga smatramo
necim $to manipulira stvarno-
$¢u. Jezik televizije je posebno
manipulativan. Zbog toga smo
odlucili manipulirati stvar-
no$¢u na nas nacin, Kreirati
nasu stvarnost bez zbunjenosti
ili srama, skrivanja pred bilo
kime. Te sam vederi razgo-
varala s jednom sudionicom
Konferencije koja je odusevlje-
no pratila nasu prezentaciju,
osobito diskurs o manipulaciji.
Njezina je opaska bila: “Ako se
manipulacija radi s vrlo jasnim
namjerama, s dozom duha i
bez krajnjeg cilja, to vise ne
spada u podrucje manipulacije,
to postaje kreacijom. To je,
dakle, umjetnost”.m
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arhitektura/urbanizam

Deregulacija arhitekture i kriza

determinizma

Bernard Tschumi

Objavljujemo odlomak iz

knjige Arhitektura i disjunkcija
(Arhitecture and Disjunction)
Bernarda Tchumija koja ¢e najesen
biti objavljena u izdanju AGM-a.
Urednik AGM-ove arhitektonske
Biblioteke Plan je Maroje Mrduljas

De-, dis-, eks-

radovi danas nemaju vidljivih
granica. U Americi nisu nikada

ni imali. U Europi, medutim,
koncept “grada” neko¢ je podrazu-
mijevao zatvoren i konacan entitet.
Stari grad imao je zidine i dveri. Ali
oni su ve¢ davno prestali funkcio-
nirati. Postoje li dveri neke druge
vrsti, nova vrata koja bi zamijenila
dveri iz proslosti? Jesu li nova vra-
ta oni elektronicki alarmni sustavi
instalirani na acrodromima, koji
pretrazuju putnike radi oruzja? Je li
elektronika ili, opéenitije, tehnolo-
gija zamijenila ograde, ¢uvane grani-
ce iz proslosti?

Zidine koje opasuju grad su ne-
stale, a s njima i pravila distinkcije
unutarnjeg i vanjskog, unato¢ na-
putcima politicara i planera, unato¢
zemljopisnim i administrativnim
ogradama. U L'Espace Critique Paul
Virilio pokreée raspravu, izazovnu
za svakoga tko se bavi stvaranjem
urbanog drustva: gradovi su postali
deregulirani. Ta deregulacija je poja-
¢ana ¢injenicom da vedéi dio grada ne
pripada viSe podrudju vidljivog. Ono
§to se nekoc¢ zvalo urbanim dizajnom
zamijenjeno je kompozitnim i nevi-
dljivim sustavima. Za$to bi arhitekti
jo$ trebali govoriti o spomenicima?
Spomenici su sada nevidljivi. Oni
su disproporcionirani — tako veliki
(u mjerilu svijeta) da ne mogu biti
sagledani. Ili tako mali, u mjerilu
kompjutorskih ¢ipova, da takoder ne
mogu biti videni.

Sjetimo se: arhitektura je u poce-

tku bila umjetnost mjere, proporcija.

Neko¢ je omogucavala ¢itavim civili-
zacijama da mjere vrijeme 1 prostor.
Ali brzina i telekomunikacijski pri-
jenos slika izmijenili su staru ulogu
arhitekture. Brzina izduljuje vrijeme
sazimajudi prostor; ona nije¢e pojam
fizicke dimenzije.

Forma slijedi funkciju
Naravno, fizic¢ki okoli§ jo§ po-
stoji. Ali, kako sugerira Virilio,
privid permanencije (gradevine
kao Cvrsta tijela, napravljena od
Celika, betona, stakla) konstantno
je ugrozavan nematerijalnom repre-

zentacijom apstraktnih sustava, od
televizije do elektroni¢kog nadzora,
itd. Arhitektura je stalno predmet
reinterpretacije. Ni na koji nacin
arhitektura danas ne moze proglasiti
permanentnost znacenja. Crkve se
pretvaraju u zgrade kina, banke u
yuppie restorane, tvornice Sesira u
umjetnicke studije, tuneli podze-
mne zZeljeznice u noéne klubove,

a ponekad i no¢ni klubovi u crkve.
Pretpostavljeni uzro¢no-posljedi¢ni
odnos izmedu funkcije i forme (for-
ma slijedi funkciju) je zauvijek pro-
kleo dan kad je funkcija postala sko-
ro isto tako prolazna kao i oni ¢aso-
pisi 1 slike u masovnim medijima u
kojima se arhitektura sada pojavljuje
kao isti takav pomodni objekt.

Povijest, sjecanje, tradicija, koje
su neko¢ prizivali ideolozi arhite-
kture, postali su nista drugo do na-
¢in prikrivanja, laznih pravila kako
bi se izbjeglo pitanje prolaznosti i
privremenosti.

Kada filozof Jean Frangois
Lyotard govori o krizi velikih pri-
povijesti moderniteta (“progres”,
“oslobodenje Covjecanstva”, itd.)
to samo unaprijed zorno predocava
krizu bilo kakve pripovijesti, bilo
kakva diskursa, bilo kakva nacina
reprezentacije. Kriza tih velikih
pripovijesti, njihova koherentnog
totaliteta, takoder je kriza granica.
Kao i1 kod suvremenoga grada, nema
vi§e ograda koje ocrtavaju koheren-
tnu 1 homogenu cjelinu. Naprotiv,
mi naseljavamo razlomljen prostor,
sacinjen od slucajnosti, gdje su li-
kovi dezintegrirani. Senzibilitetu
razvijanom kroz stoljec¢a oko “po-
javnosti stabilne slike” (“balans”,
“ravnoteza”, “sklad”), danas pretpo-
stavljamo senzibilitet brzo nestaju-
¢ih, nepostojanih slika: prvo filmovi
(dvadeset Cetiri slike u sekundi),
zatim televizija, pa kompjutorski ge-
nerirane slike, a odnedavno (medu
nekolicinom arhitekata) disjunkcije,
dislokacije, dekonstrukcije. Virilio
dokazuje da ukinuce permanencije
— kroz kolaps pojma distance kao
vremenskog Cinitelja — zbunjuje
stvarnost. Prvo deregulacija zra-
¢nog prijevoza, pa deregulacija Wall
Streeta 1, na koncu, deregulacija
pojavnosti: sve je to dio iste ne-
smiljene logike. Neke neocekivane
posljedice, neke zanimljive distor-
zije dugo slavljenih ikona tek treba
predvidjeti. Grad i njegova arhite-
ktura gube svoje simbole — nema
vise spomenika, nema viSe osi, nema
vi$e antropomorfne simetrije — nego
umjesto toga fragmentacija, parce-
lizacija, atomizacija kao i slu¢ajno
superponiranje slika koje nisu ni u
kakvu odnosu jedna prema drugoj,
izuzev kroz koliziju. Nije ¢udo da
neki arhitektonski projekti subli-
miraju ideju eksplozije. Nekolicina
arhitekata to radi u obliku crteza na
kojima tlocrti, grede i zidovi izgle-
daju kao da se dezintegriraju u tami

Dominantna povijest
arhitekture, koja je
povijest oznacitelja,
mora biti revidirana
u doba kad viSe nema
normativnog pravila,
uzrocno-posljedicnog
odnosa izmedu forme
| funkcije, izmedu
oznacitelja i njegova
0znatenog: samo
deregulacije znacenja

vanjskog prostora. Neki su ¢ak i

uspjeli u izgradnji takvih eksplozija
i drugih slu¢ajnih pojava (dajuci im
privid kontrole — klijenti Zele kon-
trolu — ali to je samo “simulacija”).

Rekapitulacija“znacenja” u
arhitekturi

Otuda fascinacija analogijama s
filmom: s jedne strane, pokretne di-
zalice i autoceste, a na drugoj, mon-
tazne tehnike posudene od filma;
video-kadrovi i sekvence, rasplinuti
prijelazi, zatamnjenja i otamnjenja,
vremenski rezovi 1 skokovi, itd.

Treba se prisjetiti da je, u poce-
tku, znanost bila nesto Sto se bavilo
sadrzajem, temeljima: geologijom,
fiziologijom, fizikom i gravitaci-
jom. A arhitektura je uvelike bila
dio toga, usredotocena na ¢vrstodu,
postojanost, strukturu i hijerarhiju.
Ti su se temelji poceli urusavati u
dvadesetom stoljecu. Relativnost,

kvantna teorija, princip neodrede-
nosti: ovo protresanje nije se zbilo
samo u fizici, §to je poznato, ve¢ i u
filozofiji, dru§tvenim znanostima te
ekonomiji.

Kako onda arhitektura moze
oluvati izvjesnu ¢vrstocu, izvjesni
stupanj odredenosti? Danas se to
¢ini nemoguéim — osim ako ne bude
odluceno da slucaj ili rasprsnudée tre-
ba zvati pravilom, novim zakonom,
kroz neku vrstu filozofske inverzije
koja slucaj smatra normom, a konti-
nuitet izuzetkom.

Nema viSe odredenosti, nema
vise kontinuiteta. Cujemo da je i
energija, bas kao i tvar, diskontinui-
rana struktura tocaka: punctum, quan-
tum. Pitanje: moze li tocka biti jedina
odredenost?

Kriza determinizma ili uzro¢no-
posljedi¢nih odnosa te kontinuiteta
u potpunosti osporava noviju ar-
hitektonsku misao. Prihvatite ovo
prolazenje kroz prili¢no dosadnu,
ali brzu rekapitulaciju “znacenja” u
arhitekturi — bez ulazenja u detaljnu
diskusiju Ferdinanda De Saussurea
ili Emilea Benveniste. Etnolozi
nam kazu da, u tradicionalnim sim-
boli¢kim relacijama, stvari imaju
znacenja. Vrlo Cesto simboli¢na je
vrijednost odijeljena od utilitarne.
Bauhaus je pokusao iznova pomiriti
to dvoje u novi funkcionalni dvojac
oznacitelja 1 oznacenog — veliku sin-
tezu. Osim toga, Bauhaus je pokusao
zasnovati “sveopéu semantizaciju
okruzenja u kojemu je sve postalo
objekt funkcije i oznacavanja” (Jean
Baudrillard). Ova funkcionalnost,
ova sinteza forme i funkcije, poku-
Sala je pretvoriti cijeli svijet u ho-
mogenog oznacitelja, objektiviziran
kao element oznacavanja: za svaku
formu, svakog oznacitelja, posto-
ji objektivno oznadeno, funkcija.
Fokusiranjem na denotaciju ukinuta
je konotacija.

Oznacitelj i oznaceno
Naravno, za ovaj dominantno ra-
cionalni diskurs bilo je izvjesno da
¢e biti napadan. U to doba napad
je dosao od nadrealista, Cije su se
transgresije ¢esto oslanjale na etiku
funkcionalizma, @ contrario. U stvari,
izvjesna fiksirana, gotovo funkciona-

po svojim napisima i arhitektonskoj praksi. Arhitektura i disjunkcija,

vangardni teoreticar i arhitekt Bernard Tchumi jednako je poznat

u kojoj su prikupljeni Tchumijevi eseji od 1975. do 1990., lucidna je i
provokativna analiza mnogih klju¢nih pitanja koja su zaokupila arhitektonski
diskurs tijekom dva protekla desetljeca — od dekonstruktivisticke teorije do
novijih bavljenja pojmovima dogadaja i programa. Uvrsteni su rani eseji koji
su pobudili velik interes kada su se pojavili u ¢asopisima i dnevnicima, kao i

recentni aktualni tekstovi.

Tchumi oponira modernisti¢koj ideologiji i postmodernoj nostalgiji jer obje
namecu restriktivne kriterije “legitimnim” kulturnim prilikama. Zastupa
fokusiranje na nasu neposrednu kulturnu situaciju, koja se odlikuje novom
postindustrijskom “neudomacdenoscu” (unheimlichkeit) koja se odrazava u ad
hoc podizanju zgrada s polivalentnim programima. Trenuta¢no stanje u New
Yorku i kaos Tokija na taj su nacin smatrani legitimnim urbanim formama.
Bernard Tchumi je dekan Graduate School of Architecture, Planning, and

Preservation Sveucilista Columbia.g
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Eks-centrian, dez-
integriran, dis-

lociran, dis-junktan,
dekonstruiran,
demoliran, ekstrudiran,
diskontinuiran,
dereguliran... de-,

dis-, eks-. To su
prefiksi danasnjice. A
ne post-, neo-, ili pre-

listicka ocekivanja nadrealistima su
bila nuzna, jer su jedino mogla biti
poljuljana kroz konfrontaciju: nadre-
alisti¢ki prizor koji kombinira “Sivaci
stroj i kiSobran na stolu za seciranje”
funkcionira jedino stoga $to svaki od
ovih objekata predstavlja preciznu i
jasnu funkciju.

Transgresirani zakon funkcio-
nalnosti iznova je uveo simbolicki
poredak, sada iskrivljen i pretvoren
u poetski fantazam. On je oslobodio
objekt njegove funkcije, obznanio je
raskorak izmedu subjekta i objekta
te ohrabrio slobodno asociranje. Ali
takve transgresije su opcenito djelo-
vale na pojedinaéne objekte, dok je
svijet postajao okruzenjem slozenih
i apstraktnih sustava u stalnom ra-
stu. Apstrakcija je u godinama koje
su uslijedile — bila ona ekspresioni-
sticka bila geometrijska — imala svoj
arhitektonski ekvivalent. Beskrajno
ponavljani rasteri nebodera udruzili
su se s novim znac¢enjem nultog stu-
pnja: savr§enim funkcionalizmom.

Moda je sve poremetila. Ona se
uvijek bavila pitanjima konotacija:
nasuprot nestabilnoj slici mode u
neprestanom nestajanju, stabilne i
univerzalne odrednice funkciona-
lizma ¢inile su se partikularnim i
ograni¢enim.

Dijelom fasciniran takvim konota-
cijama, a dijelom ¢eznudéi za nekim
dugo izgubljenim tradicionalnim
formama, arhitektonski postmo-
dernizam sedamdesetih pokusao je
kombinirati — da citiram Charlesa
Jenksa — “moderne tehnike s tra-
dicionalnom gradnjom kako bi se
komuniciralo istodobno s javno§éu
7 s elitom” (odatle “dvostruko ko-
diranje”). Bio je, prije svega, zain-
teresiran za fodove, za prenoSenje
neke poruke, neCeg oznacenog (mozda
karakteriziranog ironijom, parodi-
jom, eklekticizmom). Arhitektonski
postmodernizam bio je u potpunosti
podudaran s misijom arhitekture
prilagodenom dominantnoj povijesti,
pridavanja smisla zakloni$tu.

Deset godina kasnije, iluzija je
ve¢ nestajala. Dorski redovi napra-

vljeni od oslikane $perplo¢e poceli
su se guliti i svijati. Nestabilnost,
efemernost i oznacitelja i oznace-
nog, forme i funkcije, forme i znace-
nja mogle su samo naglasiti ono oci-
to, na Sto je Jacques Lacan ukazao
godinama prije: da nema uzro¢no-
posljedi¢nog odnosa izmedu ozna-
¢itelja 1 oznacenog, izmedu rijeci i
planiranog koncepta. Oznacitelj ne
mora odgovarati za svoje postojanje
u ime nekog hipotetskog znacenja.
Kao i1 u knjizevnosti i psihoanalizi,
oznacitelj u arhitekturi ne predsta-
vlja oznaceno. Dorski stupovi i ne-
onski zabati sugeriraju preveliki broj
interpretacija, a da bi opravdali i
jednu od njih. Ponovno, nema uzro-
¢no-posljedi¢nog odnosa izmedu
arhitektonskog znaka i njegove mo-
gule interpretacije, izmedu oznaci-
telja i oznaCenog stoji barijera: ba-
rijera aktualne namjene. Nije vazno
ako je bas ova prostorija neko¢ bila
vatrogasna postaja, zatim skladiste
namjeStaja, onda dvorana za ritualni
ples, a sada dvorana za predavanja
(ona je bila sve to). Svaki put, nova
bi namjena izobli¢ila i oznacitelja

1 oznaceno. Nisu samo lingvisti-

¢ki znaci proizvoljni (kao $to je to
Saussure davno pokazao), nego je
interpretacija sama po sebi otvorena
za stalno propitivanje. Svaka inter-
pretacija moZze biti objekt interpre-
tacije, a da ta nova interpretacija
moze opet biti interpretirana, sve
dok svaka interpretacija briSe onu
prethodnu. Dominantna povijest
arhitekture, koja je povijest ozna-
¢itelja, mora biti revidirana u doba
kad vise nema normativnog pravila,
uzro¢no-posljedi¢nog odnosa izmedu
forme i funkcije, izmedu oznaditelja
i njegova oznaenog: samo deregula-
cije znacenja.

Kontekstualni eklekticizam

Deregulacija arhitekture pocela
je davno prije, krajem 19. stoljeca,
sa svjetskim izlozbama u Londonu i
Parizu gdje su lagane metalne stru-
kture radikalno izmijenile pojavnost
arhitektonskih objekata. Iznenada,
arhitektura je postala samo okvir
koji drzi staklo $to je diskreditiralo
puni volumen - so/id, simbolicki
karakter zidanja 1 kamena. Ljudsko
mjerilo prestajalo je biti temom
kako je logika industrijske konstru-
kcije prevladavala. Ljudske razmjere
iz doba klasicizma i humanizma bile
su brzo zamijenjene rasterima i mo-
dularnim sustavima, superpozicijom
svjetla 1 materijala koji su postajali
sve viSe nematerijalni — jo$ jedna
forma dekonstrukecije.

Sredinom sedamdesetih, no-
stalgi¢ni arhitekti koji su zalili za
znaCenjem i tradicijom, primijenili
su gips-kartonske ploce i isjecke od
$perploce na te skele, ali slike koje
su pokusavali dobiti bile su slabe u
usporedbi s novim skelama naseg
vremena: posredovanim slikama efe-
mernih reprezentacija.

“Reprezentirati konstrukciju
ili konstruirati reprezentaciju”
(Virilio): novo je pitanje naseg
vremena. Kao $to je rekao Albert
Einstein “nema znanstvene istine,
samo privremenih reprezentacija,
stalno ubrzavajuéih sekvenci repre-
zentacija”. U stvari, primorani smo
provesti potpuno preispitivanje svih
koncepata figuracije i reprezenta-
cije: stalna bujica slika (bilo crteza,
grafova, fotografija, filmova, tele-
vizije ili kompjuterski generiranih
slika) u sve vecoj mjeri negira bilo
kakav pokuS$aj obnove renesansnog
ideala jedinstva zbilje 1 njezine re-
prezentacije. Koncept dvostrukog

kodiranja bio je zadnji i uzaludan
pokusaj da se nesto od tog ideala
ocuva netaknutim, zasnivanjem
novog odnosa izmedu komunikacije
i tradicije. Rije¢ “tradicija” bila je
ono $to je veliki dio arhitektonske
scene kasnih sedamdesetih navelo
na krivi put i stvorilo neke aspekte
arhitektonskog postmodernizma za
koje osobno mislim da ¢e se uskoro
pokazati inkarnacijama povijesti
kratkog daha: forma kontekstualnog
eklekticizma koja se ponavlja kroz
povijest arhitekture, sa ili bez ironi-
je, alegorije 1 drugih parodija.

U svakom slucaju, taj problem
nije problem slika: zabate 1 klasi¢ne
redove, kolikogod bili nerazumni,
slobodno mozZe konzumirati tko
zeli. Ali pretendirati da bi te slike
nadilazenjem modernizma mogle
dovesti do novih pravila i propisa u
arhitekturi i urbanizmu, jednostavno
je bespredmetno.

Nema viSe pravila i propisa.
Sada$nja metropoli-

Multinacionalnom stilu — bez obzira
na to §to se u njemu zbiva. Funkcija,
forma i znaCenje prestali su imati
ikakav medusobni odnos.

Usli smo u doba deregulacije,
gdje se kontrola smjesta zzvan drus-
tva, kao u nekim kompjutorskim
programima koji se hrane jedni dru-
gima do beskraja u nekoj formi auto-
nomije, koja podsjec¢a na autonomiju
jezika koju opisuje Michel Foucault.
Svjedoci smo odvajanja ljudi i jezika,
izmjestanja subjekta iz srediSta. Ili,
mogli bismo reéi, potpunog decentri-
ranja drustoa.

Eks-centri¢an, dez-integriran,
dis-lociran, dis-junktan, dekonstrui-
ran, demoliran, ekstrudiran, diskon-
tinuiran, dereguliran... de-, dis-,
eks-. To su prefiksi dana$njice. A ne
post-, neo-, ili pre-.;

S engleskoga prevela Silva Kalci¢.
Tekst predavanja odrZanog na Dia
Foundation u New Yorku u jesen 1987.

tanska deregulacija A
uzrokovana de-indu-
strijalizacijom eu-
ropskih i americkih
gradova, propaséu
strategija zoniranja,
proturjeci svakom
pokusaju razvoja
novog skupa regu-
lativnih sila, koliko
god to nekome
moze biti poZeljno.
“Slom” Wall Streeta
1987. 1 njegova veza
s ekonomskom de-
regulacijom koja mu
je neposredno pret-
hodila, jo$ je jedna
ilustracija znacajne
promjene. Dopustite
mi da se vratim na
Viriliovu raspravu.

U srednjem vije-

bubris u
ruci.

ssers by katd

Ohhh... pali
me kad mi

sexylosers.cem

Strip iz pakla

ku drustvo je bilo
samo-regulirajude,
auto-regulativno.
Propisi su se donosili
u njegovu srediStu.
Gradski knez bio je
taj koji je upravljao;
postojala je izravna
uzro¢no-posljedi¢na
veza izmedu pravila i
svakodnevnog Zivota,
izmedu tezine zidne
konstrukcije i nacina
zidanja.

tvoj tvrdi
kurac.

I oboZavam

U industrijskoj
eri, drusStva su
umjetno uredivana.
Mo¢ ekonomskih
i industrijskih sila
prevladala je, usta-
novljuju¢i koheren-
tnu strukturu cijelim
teritorijem: kontrola
je bila definirana na
njegovim granicama,
na rubovima dru$tva.
Odnos izmedu pra-
vila i svakodnevnog
Zivota prestao je
biti jasan, a velike
birokracije i admi-
nistracije preuzele
su vlast. Regulacija
vi$e nije bila u
centru, nego na pe-
riferiji. Apstraktna
arhitektura kori-
stila je rastere na
svojim kolibama u
Internacionalnom
stilu, prije nego
je otkrila da bi
se isto skloniste
moglo urediti u

§to Zelis.

U¢init éu sve za
tebe. Samo reci

To je, dakle,
okus ljubavi

Hemoroidi me
ubijaju. Mozesli...
mozda...

Oh, duso... malo
dublje... da, to je to.
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azgovor sa Zelimirom
m Zilnikom koji slijedi

narucio je urednik Klaus
Behnken kako bi bio objavljen
u knjizi Kurz und klein (Kratko
i slatko) u povodu pedesete
godisnjice International Short
Film Festivala u Oberhausenu
u Njemackoj 2004., no na kra-
ju nije objavljen u knjizi. Taj
je razgovor “nazvan” neodgo-
varajuéim za knjigu i u 2004.
predstavlja oditi ¢in izravne i
Ciste cenzure.

Razgovor je snimljen u
listopadu 2003. u Kasselu,
kada smo Zilnik, Steyerlova
1 ja s izlaganjima sudjelovali
na simpoziju odrzanog u
sklopu izlozbe In the Gorgeous
of Balkan, kojoj je kustos bio
Rene Block, za Kunsthalle
Fredericianum u Kasselu.

Zelimir Zilnik pozvan je
da prikaze svoj posljednji
film Kennedy returns home
(2003.), remek-djelo doku-
mentarnog filma, sa zaista
zastrasujuc¢om politi¢kom
porukom o nadinima na koje
europske zemlje, nakon za-
vrSetka ratova na teritoriju
bivse Jugoslavije, rjesavaju
pitanje izbjeglica, kojih su
tisuce primili tijekom rata.

Zilnikov film Kennedy
returns home dokumentarac
je o specifi¢noj i katastro-
falnoj situaciji u kojoj su se
nasle romske obitelji na-
kon zavrSetka rata u bivsoj
Jugoslaviji. Romima i njiho-
vim obiteljima dopusteno
je da, u sklopu humanitarne
akcije, kao izbjeglice dodu
u Njemacku otprilike prije
desetljeéa, kada je poceo rat
u biv§oj Jugoslaviji. Otad su
zivjeli u Njemackoj, najprije
kao izbjeglice, a kasnije su
dobili moguénost zaposlja-
vanja, radala su im se djeca
i imali su osjeéaj normalnog
Zivota. Romska su djeca nje-
macki naudila savrSeno, bili
su dobri u€enici i studenti
u njemackim Skolama ili na
fakultetima. .

. Pocetkom 2003. Zelimir
Zilnik iznenada je, iz prica,
doznao da se u Novom Sadu,
u romskim selima u okolici
grada, naslo nekoliko stotina
romskih obitelji s djecom
koja govore samo njemacki.

Tijekom 2002. i 2003. bez
ikakve javne rasprave stotine
Roma s obiteljima tiho su
1 potajno, da tako kazemo,
preko noéi, deportirani iz
Njemacke natrag u Srbiju.
Njemacka policija i posebni
vladini sluzbenici dosli su
po noti 1 zatrazili od tih
obitelji da sa sobom ponesu
samo najnuznije, da bi nakon

U cvrstom zagrljaju socijalizma

toga odmah bili odvedeni u
zraénu luku i poslani natrag
u Srbiju. U Njemackoj su za
sobom morali ostaviti sve. U
Srbiji se te obitelji suotavaju
s velikom tragedijom, mladi
¢lanovi obitelji ne znaju nije-
dan drugi jezik osim njema-
¢kog, a i sve njihove navike

1 vrijednosti izgradene su

u Njemackoj. Do danas ni

u Njemackoj ni u Srbiji u
javnosti nije bilo nikakvih
kriti¢nih masovnih reakcija
prema tom ocitom ¢inu na-
silja nad osnovnim ljudskim
prayima.

Zilnik je snimio briljantan
dokumentarac koji je oStar
1 smrtonosan noZ u glavu
demokratskih procesa i borbi
za prava u gradanskom drus-
tvu u Njemackoj i Srbiji.

Na simpoziju u Kasselu
imala sam priliku slusati
odli¢nu raspravu o filmu
izmedu Zilnika i Steyerlove.
Filmski rad Hite Steyerl u
mediju dokumentarnog filma
takoder je politi¢ki angazi-
ran i aktivisti¢ki strastven.
Njezin se rad bavi trauma-
ticnim i uznemiravajuéim
temama u Njemackoj i opée-
nito europskoj stvarnosti,

a ¢ine ga njezini filmski
projekti o uvjetima Zivota i
povijesti, sada$njosti i budu-
¢nosti manjina.

Tako su od mene traZili
da intervju sa Zilnikom na-
pravim sama, nakon $to sam
¢ula odli¢no strukturiran
razgovor 1 uvid u percepciju
toga kako se danas politicko
1 teorijsko, drustveno i vizu-
alno susrecu u prostoru do-
kumentarnog filma, odlucila
sam da intervju sa Zelimirom
Zilnikom, jednim od najzna-
¢ajnijih filmskih redatelja
iz bivse Jugoslavije danas,
moze biti napravljen samo
kao razgovor nas troje.

Marina Grzinic
margrz@zrc-sazu.si

i Hito Steyerl

U povodu novog
dokumentarca Kennedy
returns home autor govori o
tom filmu, odrastanju i radu
u bivsoj Jugoslaviji

Pocnimo s vasom koncepci-
Jom filma; na koji biste nacin
definirali svoj rad, kako da
shvatimo vase dokumentarce,
produkcije fikcionalnibh filmova
itd.?

— Poceo sam raditi sredi-
nom Sezdesetih kada sam
imao dvadeset godina; vrlo
sam rano snimio neke kratke
filmove. Kada sam imao 27
godina, snimio sam $voj prvi
fikcionalni film Early Works.
Vrlo sam rano bio prisiljen
koristiti sve metode pokreta
amaterskog filma. To okruze-
nje amaterskog filma omogu-
¢ilo mi je da se rije$im admi-
nistrativnih labirinata kroz
koje je jedino bilo mogucée
nabaviti novac za snimanje
filma. Bio je to odredeni
oblik slobode.

U svom radu razlikujem
dva razdoblja: prvo je bilo od
1965. do 1971., a drugo traje
od 1971. do danas. Vise ili
manje pokusavam u filmove
ukljuéiti neku vrstu refle-
ksije, osobnih dnevnika o
svijetu s kojim se suoc¢avam.
Ti su filmovi dokumentarci,
dokumentarne drame, i pri-
blizavaju se mojim osobnim
osjeajima, pri¢ama i pripo-
vijestima. U njima postoji i
odredena provokacija.

Brutalna drzava
i humanisticke
vrijednosti

No vas je rad i precizno
pozicioniranje politickog filma
i Zeljela bih da i o tome razgo-
varamo.

— Jasno je da je politika
utjecala na cijeli moj Zivot;
socijalizam je po definiciji
bio izrazito ideolosko drus-
tvo. Socijalisticku ideologiju
danas je moguce shvatiti ako
je usporedimo s onim drus-
tvima koja su oblikovana reli-
gijom i na koje utjece religi-
ja. U takvim dru$tvima uloga
religije jest osigurati defini-
cije identiteta. Razmislite
samo o ulozi katolicizma
u Spanjolskoj, na primjer.
Nakon $to je bila pod vlaséu
Arapa i muslimana, stvaranje
novog Spanjolskog identiteta
takoder je provedeno gra-
dnjom crkvi.

Socijalizam je uveden u
vrlo siroma$nim dijelovi-
ma Europe. To se odnosi
na Rusiju jednako kao 1 na
Jugoslaviju nakon Drugog
svjetskog rata. Socijalizam
je upotrijebljen za uvodenje
odredenih vrijednosti mo-
dernizacije. Komunisti¢ka
partija nije bila samo instru-
ment moci, nego i orude za
modernizaciju drustva. Tito,

predsjednik Jugoslavije, iza-
bran na tu duznost dozivotno
1945., koji je na tom polozaju
bio sve do svoje smrti 1980.,
uspio je socijalizmom pre-
obraziti Jugoslaviju iz vrlo
ruralne 1 uniStene zemlje u
ponovo rodeni urbani enti-
tet. Samo Sest godina nakon
Drugog svjetskog rata u gra-
dovima se mogla vidjeti mo-
dernistic¢ka arhitektura Le
Corbusiera. S druge strane,
postojao je nesklad izmedu
lazi politicara s jedne strane
1 novog drustva sutra$njice s
druge, Sto je zaista bilo pro-
blem Jugoslavije. Jugoslavija
je postojala izmedu vrlo bru-
talnih drzavnih mehanizama
na jednoj strani i proklami-
ranih humanistickih vrije-
dnosti na drugoj. Ideoloske
proklamacije s jedne i snovi
na drugoj strani Sezdesetih
su godina donijeli vrlo snazan
pritisak na politi¢ku no-
menklaturu. No 1965. Tito
je raspustio tajnu policiju i
pojavile su se mnoge demo-
kratske nade, utemeljene na
idejama koje su zagovarali
Rosa Luxembourg, Marx i
Gramsci. To su bila razlicita
lica Titova socijalistickog
rezima.

U to je vrijeme vladao
osjecaj da zivimo u druStvu
koje mnogo obecéava. Na pri-
mjer, na otoku Korculi svake
se godine odrZzavala poznata
korculanska ljetna $kola, gdje
sam susretao filozofe i soci-
ologe. Osobno sam upoznao
Herberta Marcusea, Ericha
Fromma, Luciena Goldmana
jer su pohadali tu skolu. U
Beogradu sam zivio u blizini
zraéne luke u Zemunu i vidio
sam Gamala Abdula-Nassera,
Jawaharlala Nehrua, etiop-
skog cara Haila Selassija; svi
su oni posjecivali Jugoslaviju.
Imali smo osjecaj da Zivimo
u utjecajnoj zemlji. S jedne
je strane bio naivan i idea-
listicki osjecaj, a s druge u
pozadini drzavna i partijska
brutalnost.

Zabranjeni filmovi,
prekinuta distribucija

Jeste li zbog svojib filmova
ikad bili zatvarani?

— Zapravo, ne. Jednom
sam zavr$io u zatvoru zbog
puke nezgode. Radio sam
na filmu sa skupinom djece
lopova koji su dan prije nesto
ukrali, pa me policija optuZzi-
la kako se pretvaram da sni-
mam film kako bih ih naucio
da kradu. No, zapravo nikad
nisam bio u zatvoru, premda
sam osjecao dosta pritisaka
1971., kada se politicki situ-
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acija radikalno promijenila i
kada se nakon studentskih
nemira u Jugoslaviji ¢itavo
drustvo pomaklo prema sna-
znoj politi¢koj dogmatizaciji
socijalisti¢ke stvarnosti. Svi
su moji filmovi bili zabra-
njeni, njihova distribucija
prekinuta, a ja sam bio isklju-
¢en iz Komunisticke partije
1969. Iskljucenje iz Partije
znacilo je da ste odsjeceni
od zajednice. Vrlo sam lako
tada mogao biti zatvoren. Sa
svojim prijateljima smislio
sam prakti¢ni stil Zivota,

§to je znacilo da smo uvijek
bili spremni nestati, brzo

se prebaciti na neko drugo
mjesto itsl. ili promijeniti
drzavu. Za putovanje po
Europi u to vrijeme nije nam
bila potrebna nikakva viza.

U sedamdesetima se pritisak
zaista osjecao; policija vam
je mogla usred no¢i pokucati
na vrata. Nakon Sezdesetih
koje su bilo vrlo obeéavajuce
desetljece, ponovna dogmati-
zacija jugoslavenskog drustva
u sedamdesetima bila je izni-
mno stresno razdoblje.

Moze li se reci da je vas film
Early Works iz 1969., koji je
osvajio Zlatnog medvjeda na

filmskom festivalu u Berlinu
iste godine, bio izravan odgo-

Deportirani Romi

Hito Steyerl

vor na tadasnju politicku i
drustvenu situaciju?

— Early Works bio je
izravno povezan sa stu-
dentskim nemirima 1968.

u Jugoslaviji. Posljedice u
Europi 1 Jugoslaviji bile su
snazne kao i SAD-u, gdje su
studentski nemiri bili izra-
VNno povezani s protestom
protiv Vijetnamskog rata.
Studentski nemiri u SAD-u
bili su snazan pokret koji je
povezao americko gradansko
drustvo 1 underground. SAD
je drhtao pred studentskim
prosvjedima. U Europi su
studentski nemiri imali dru-
kéiji utjecaj, u Njemackoj je
mlade stanovni$tvo pocelo
dovoditi u pitanje njemacki
establiSment, i ta je mlada
generacija Zeljela doznati
sve o nacizmu i ulozi svojih
roditelja u njemu. Ta su
pitanja bila skrivana nakon
Drugog svjetskog rata jer

je Njemacka imala klju¢nu
ulogu u stvaranju zida prema
socijalizmu 1 komunizmu.

Studenti su u Francuskoj
sli¢no tome propitivali pri-
krivena francuska sjec¢anja na
Visijevsku republiku i kolabo-
racionizam generala Petaina.

Sa studentskim nemirima
1968. dozivjeli smo ponovno

Zilnik dokazao se ne samo kao kriticar socijalizma, sve

svom radu koji se proteZe kroz tri desetljec¢a Zelimir

dok je on postojao, nego i kriti¢ar stvarne postojece
demokracije i njezinih totalitarnih potencijala i aspekata.
Nakon je sto je krajem Sezdesetih postao poznat po filmovima
koji su kritizirali takozvanu crvenu burzoaziju u Titovoj
Jugoslaviji i zbog toga bio izlozen stalnom politickom pritisku,
preselio se u Njemacku. Umjesto da se ponasa kao zahvalni
disident i hvali vrline demokracije, ubrzo je uvidio da bi se i
njemacka demokracija mogla vrlo brzo preobraziti u policijsku
drzavu. Ta se promjena dogodila s histerijom zbog terorizma
1977., kada je Zilnik bio protjeran iz Njemacke nakon 3to je
snimio niz filmova o fenomenu terorizma.
Nakon niza vrlo uspjesnih filmova snimljenih devedesetih
u Srbiji i istraZivanja novih granica Europe u svom polu-
dokumentarnom filmu Fortress Europe, Zilnik svojim najnovijim
filmom Kennedy returns home ponovo ispituje okrutnosti
demokracije novonastale Sengenske drzave koja se Zeli rijesiti
izbjeglica. Tema filma je sudbina Roma koji su, nakon punih
dvanaest godina u Njemackoj, deportirani natrag u Srbiju,
mjesto koje vise ne poznaju i gdje im prezir prema njima
onemogucava pristup ¢ak i najosnovnijim stvarima.
Zilnikovo djelo predstavlja i opoziciju popularnim filmovima
poput The Time of the Gypsies Emira Kusturice, koji Rome
prikazuje kao siromasne ali sretne, s bogatom i zabavnom
kulturom. Nijedan od tih stereotipa nije prisutan u Zilnikovu
radu, gdje najc¢es¢e teme medu deportiranima nisu glazba i
ljubav, nego cijene, place i pristojbe placene birokraciji kako
bi im pomogla da zadrze svoja osnovna prava. No, ne samo
sadrzaj nego i profinjena polufikcionalna forma ovog filma,
jesu ono sto predstavlja potpunu suprotnost humanitarnoj i
voajerskoj politici vidljivosti koja vlada politikom intervencija
kao i estetikom gradanskog drustva koje, s jedne strane,
deportira Rome, a s druge ih prikazuje kao bespomocne i

jadne Zrtve.

Zilnikov film Kennedy returns home pokazuije lik “Ciganina”
kojeg zajednicki stvaraju dvije komplementarne sile, odnosno,
zapadnoeuropska biopoliticka birokracija i lokalne, u ovom
slucaju srpske, elite — oboje prikazuju i hrane nasu predodzbu
Roma kao beskucnika, nepismenih, siromasnih i potpuno
iskvarenih. Film takoder prikazuje proces koji dokumentira
kako su obicni radnici i skolska djeca pretvoreni u“Cigane”
tako $to su prisilno iskorijenjeni iz svoje sredine i pretvoreni u
beskuénike. Ali, Zilnikov film pokazuje i da protagonisti Romi
zadrzavaju svoje dostojanstvo, unato¢ svemu.g

_—_

stvaranje povijesti. Isti se
proces dogadao u Jugoslaviji.
Spomenuo sam da je 1965.
tajna policija raspu$tena, a
njezin ¢elnik Rankovi¢ smi-
jenjen. Nakon toga uslijedilo
je Sirenje nove energije $to
je bilo povezano s prevo-
denjem knjiga i Casopisa.

S druge strane, Tito je bio
neka vrsta kralja, nikad nije
bio javno kritiziran, a cijela
politi¢cka vrhuska oko njega
zeljela je iste privilegije;
nazivali su ih crvenom bur-
zoazijom. Kada su poceli stu-
dentski nemiri, pojavile su
se parole poput Dolje crvena
burgoazija! usmjerene protiv
politicke vrhuske. Dakle, i
dalje je postojala ta dvojnost,
s jedne strane osjecaj slobo-
de izrazavanja, a s druge smo
imali Tita kao diktatora i oca
nacije. Godine 1968. on je
zaista do$ao razgovarati sa
studentima, Zaleéi se da je i
on pod pritiskom aparatcika.
Ubrzo nakon toga Partija je
reorganizirana i drustvo je
skrenulo prema ponovnoj
dogmatizaciji.

Film kao orude kritike

U vasem je radu fascinan-
tno to $to zadrZavate vainu
liniju kriticnosti i politicke
angaziranosti, i fo ne samo u
razdoblju socijalizma nego i
danas. Danas je, u drukcijem
kontekstu, moguce zapazi-
ti istu snagu u vasem radu.
Kako ti elementi mogu tako
dugo vremena opstati u vasem
radu? MoZete li objasniti tu
situaciju da, premda je sustav
promijenjen, vasa kriticnost
ostaje zapanjujuce snatna i
dosljedna.

— Tesko je to objasniti,
teSko je rastumaciti racional-
nu pozadinu toga. Mozda je
to rezultat ¢injenice da sam
vrlo mlad iskljuéen iz Partije.
Takoder sam promatrao drza-
vu kako postaje mehanizam
opresije ili se jednostavno
pretvara u zlo¢inac¢ku organi-
zaciju. Mozda je to povezano
$ mojim privatnim Zivotom,
jer sam odrastao sam, oba
moja roditelja su kao anti-

fasisti poginuli u Drugom
svjetskom ratu. Zivio sam

s djedom, no ipak sam bio
sam. Tako je moj rad takoder
1 naCin preZivljavanja, a to
prezivljavanje bilo je poveza-
no s pokusajem da ustrajem
u nekim vrijednostima kako
bih te vrijednosti imao kao
skloniste.

No, ipak govorimo o 40 go-
dina zapanjujuce ustrajnosti
u filmu shvacenom kao orude
kritike?

- OK, pogledajmo stvari iz
druk¢ije perspektive. Zivot
u socijalizmu nije bilo vrije-
me kada smo se osjecali sa-
svim potlac¢eno i nelagodno.
Socijalizam je bio drustvo
koje je takoder pruzalo i
odredene nade. Sezdesetih
je to bilo drustvo kojega se
ljudi nisu stidjeli, no nakon
1972. i sve do danas stvari
su se drasti¢no promijeni-
le, poceli smo shvadati da
zivimo u drustvu kojega se
mozemo stidjeti. Kada sam
imao 11 godina, odveli su
me u Nacionalnu skup$tinu
s jo§ 300 odli¢nih ucenika.
Tada smo povijest dozivlja-
vali kroz nacionalne poeme
u kojima smo mogli ¢uti za
herojska djela nasih roditelja
i sunarodnjaka iz proslosti.
Novi kulturni identitet stva-
ran je uz pomo¢ nacionalnih
poema koje su pjevale o
heroizmu, hrabrosti i pre-
Zivljavanju. Dakle, tih 300
ucenika, i ja medu njima,
poslani su u London vlakom
da razmjene ono $to smo
ucili u $koli i da svjedoce o
novoj generaciji u Jugoslaviji.
Razlog je bio i da je u to vri-
jeme Laburisti¢ka stranka u
Britaniji skinula Churchilla s
vlasti 1 Tito je bio pozvan u
posjet Londonu.

Svi smo odsjeli u obite-
ljima ¢lanova sindikata, a
ja sam bio u obitelji vozaca
autobusa na kat. Otkrio sam
povijest za posjeta British
Museumu. Tamo mozete
vidjeti povijest u predme-
tima. U Jugoslaviji nije bilo
mogude vidjeti noz iz 5.
stoljecal

Rola u koferu iz
Oberhausena

Na kraju, nesto o kontekstu
medunarodnog filma, o mo-
gucnosti prikazivanja filmo-
va Sezdesetih i sedamdesetih
na medunarodnim filmskim
Sfestivalima, kao sto je, na
primjer, bio International
Short Film Festival u
Oberbausenu. Kako su ti po-
zivi bili protumaceni tada u
Jugoslaviji?

— Prije nego $to sam prvi
put pozvan u Oberhausen,
veé sam snimio nekoliko
filmova u Jugoslaviji. Kada
je stigao poziv bio je to
velik stres. Zasto? Jer u
to vrijeme u Jugoslaviji
pozivi s festivala da pri-
kazu neki film nikad nisu
osobno upudivani reda-
telju. Popis filmova koje
je International Festival
zelio predstaviti morao je
biti podnesen posebnoj
komisiji u Jugoslaviji. Ta
je komisija onda odlucivala
koji ée film biti prikazan.
Kada sam nagraden za svoj
film na International Film
Festivalu u Oberhausenu,
bila je to Cudna situacija.
Zapravo sam prokrijumdario
film u koferu na festival
(jer je to bila samo jedna
rola), pa, nakon $to sam
dobio nagradu, nista nije
objavljeno u jugoslaven-
skom tisku. Zasto? Jer poziv
i odobrenje da se film po-
S$alje nije dala spomenuta
komisija. No sje¢am se kada
je International Short Film
Festival iz Oberhausena
poslao popis, to je bio pre-
dmet opseZne rasprave i o
cijeloj se stvari raspravljalo
kao o politickom pitanju u
jugoslavenskoj skup§tini.
Razlog je bio $to je perce-
pcija njemackih politi¢ara
bila u tim vremenima kao
da su gotovo nasljednici
nikog drugog nego Josepha
Goebbelsa. Tako je u Borbi,
najutjecajnijem politi¢kom
dnevniku u Jugoslaviji,
objavljen velik ¢lanak s
naslovom S7o #i ljudi iz
Oberhausena Zele?.

Jugoslavenski tisak shva-
¢ao je festival gotovo kao
neku vrstu profasisticke
institucije. Ukratko, potpo-
ra Zapada za nase filmove
slijedom toga shvacana je
kao nesto vrlo neobiéno i
donijela je snazan pritisak
na nas. S druge strane, imao
sam priliku na festivalu u
Oberhausenu vidjeti djelo
Alexandera Medvedkina.
Kasnije sam doznao da je u
Rusiji bio zabranjen gotovo
40 godina. U Jugoslaviji je
bilo vrlo tesko ili ¢ak ne-
moguce vidjeti ruske avan-
gardne ili eksperimentalne
filmove. Medvedkinov rad
imao je tako snazan utjecaj
na moj rad da sam kasnije
razradio neke od njegovih
vizija u smislu konstruktivi-
stickog utjecaja na filmsku
naraciju, pa sam to ukljucio
u Early Works, $to je bio
1969. moj prvi dugometra-
zni film.n

Sengleskoga prevela Lovorka
Kozole
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Sizoanaliza Vladimira Sorokina

I. S. Skoropanova

Soc-art je pokazao Sorokinu kako je moguce jezik
oficijelne kulture uperiti protiv nje same, te je pisac
poduzeo eksperiment njegove dekonstrukcije,
podvrgavajuci socrealisticki ki¢ Sizoanalizi — ne
samo radi razraCunavanja s oficijelnom kulturom,
nego i zbog prikazivanja libidalno povijesnih
procesa sovjetske epohe

sporedno s kori§tenjem autorske i personalne
maske, postmodernisti posezu i za toboZe obje-

ktivnim, ali apsolutno bezli¢nim tipom pisanja,
koje imitira kod autorskog pripovijedanja, dok zapra-
vo demonstrira pojavu smri aufora. Dani tip pisanja
odabire Vladimir Sorokin.

Sorokinova su djela prozeta odvratno$éu prema
svakoj kulturnoj ¢injenici obiljezenoj peatom sovjer-
skosti, koji za njega utjelovljuje totalitarizam, vlast
licemjerja, estetski idiotizam. U isto vrijeme neka
nesvjesna sila vuCe pisca da se zagleda u bezdan, estet-
ski prekuha, svuce taj sociokulturni fenomen. Soc-art
je pokazao Sorokinu kako je moguce jezik oficijelne
kulture uperiti protiv nje same, te je pisac poduzeo
eksperiment njegove dekonstrukcije, podvrgavajuci
socrealisticki ki€ $izoanalizi — ne samo radi razracuna-
vanja s oficijelnom kulturom nego i zbog prikazivanja
libidalno povijesnih procesa sovjetske epohe.

“...Na$ cudovisni sovjetski svijet ima vlastitu
neponovljivu estetiku, koju je jako zanimljivo obra-
divati” — rekao je umjetnik u jednom od intervjua.
UZivljavanje u tu estetiku kod njega je neodvojivo od
distanciranog i pomaknutog odnosa, te razaranja po-
sredstvom apsurdizacije i $izoizacije. Upravo se takav
pristup Kkoristi za izgradnju slike sluzbene sovjetske
knjizevnosti kao grandioznog drzavnog kica.

Sorokin je pokazao virtuozni talent imitacije jezika
knjizevnosti socijalistickog realizma/kvazi-socreali-
zma, njezinih osnovnih Zanrovsko-stilskih slojeva.
Najcesce su to nuji, pe¢atom autorske individualnosti
neoznaceni, recimo to tako, tipski stilovi npr. proizovo-
dne proze, seoske proze, vojne proze itd. sa svim njihovim
popratnim atributima.

Sorokinovi citati gotovo obavezno izazivaju dojam
vrlo poznatoga, mozda Citanoga, neCega $to smo vec
Citali, ali smo zaboravili. Stoga oni nisu parodi¢ni,
formiraju se uz punu oxbiljnost. Ipak, izgradivsi odrede-
nu iluziju socrealisti¢ke tekstualne realnosti umjetnik
tezi k njezinu uklanjanju putem o$tre, nemotivirane
smjene stilskoga koda dijametralno suprotnim ko-
dom, predstavljanjem ni¢im povezanih fragmenata
teksta kao jedinstvene apsurdne cjeline. Kako pise
Konstantin Kedrov, mozZe se provaliti u divlji apsurd,
koji prelazi u nad, i zavrsiti djelo nekakvom Sokan-
tnom naturalistickom epizodom. Mnogo paznje pisac
posvecuje cudovisnom, bogohulnom, grubo fiziolo-
Skom, krajnje odbojnom, izvodeéi na povrSinu ono $to
je skriveno u dubinama nesvjesnoga.

“Sorokinova proza” — primjecuje D. Gillespie
— “odlikuje se apsurdom, silinom i koncentracijom
raznih tipova seksualnih, animalno-fekalnih i grotes-
kno-zbunjuéih detalja” izgradenih na jeziku natura-
lizma koriStenjem prostota, ravnopravnih s jezikom
socrealistiCkog realizma/socrealizma (kao da se ni¢im
od njega ne razlikuje). Socrealisticka se tekstualna re-
alnost na taj nacin izjednacava s nekakvom $izoidnom
realnos¢u. Ostvaruje se deestetizacija kvaziesteticko-
ga, desimbolizacija svijeta fantoma, ogoljuje se entro-
pijski sloj kolektivnog nesvjesnoga. Alogizam, apsur-
dizam i Sok-terapija sredstva su pobudivanja Citatelja,
koja u njegovoj svijesti trgaju uobicajene veze.

Na vaznost tradicije apsurdizma te na fenomen
smrti autora u Sorokinovu stvarala$tvu obratio je po-
zornost Zinovij Zinik.g

radom pocinje se baviti sredinom sedamdesetih kao predstavnik moskovskog umjetni¢kog i knjizevnog

undergrounda. Usvaja i u duhu Sizoanalize preobrazava postupke umjetnosti soc-realizma, koje prenosi
u prozu, a zatim i u dramaturgiju. Dekonstruira osnovne Zanrove i stilove sovjetske knjizevnosti, estetiku
socijalistickog realizma, spaja jezik knjizevnosti socijalistickog realizma s jezikom fizioloskog naturalizma,
nadrealizma, apsurda, postizuci time efekte Soka; diskreditira oficijelnu kulturu kao izvor idiotizacije drustva,
prikazuje kolektivno nesvjesno maskirano normativnim zahtjevima. Dana se tendencija manifestira u
autorovim pricama iz sedamdesetih i osamdesetih (rus. izd. - Sbornik rasskazov, 1992., Vidimost’ nas, 1993.),
pri¢ama u prozi Mesjac v Dahau (obj. u Njemackoj, SAD-u, rus. izd. 1994.), dramama Peljmeni (rus. izd. 1989.),
Russkaja babuska (rus. izd. 1995.), a takoder i u romanima Norma (1984., rus. izd. 1994.), Tridcataja ljubov’
Marini (1984, 1. izd. - Pariz 1987., rus. izd. 1995.), Serdca Cetyreh (1994.). U knjizi Roman (1994.) Sorokin
analogno dekonstruira stilske kodove ruske klasi¢ne knjizevnosti koji su postali obrascima zahvaljujudi
njihovu kopirnu koristenju od pisaca-epigona, te razotkriva razorni potencijal nacionalnog arhetipa. Citatna
mnogoznacnost karakterizira Sorokinov roman Ocered’ (1983. obj. na 10 strana, rus. izd. 1992.). U drami
Dismorfomanija (rus. izd. 1990.) autor razvija tradiciju minoritarnog teatra.
Popularnost i priznanje Sorokin isprva dozZivljava u inozemstvu. U vrijeme glasnosti njegova se djela tiskaju
i u domovini, gdje je na pozornicu postavljena njegova drama Peljmeni. Sorokinovi su tekstovi iskoristeni u
predstavi Klaustrofobija L. Dodina.
O umjetnosti autor razmislja u ¢lanku Cerez vtoroe nebo (1994.).m

ladimir Georgievic Sorokin (r. 1955.) — prozaik, dramaturg, graficar. Profesionalnim umjetnickim
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Naslijede knjizevnosti apsurda

Zinovij Zinik

orokin, iako zvuéi neobi¢no, nastavlja dugu
S tradiciju ruskoga apsurda, ¢iji su najistaknutiji
predstavnici OBERIU, koji su suprotstavljali
dorevolucionarne kliseje novogovoru mlade proleter-
ske drzave. Prognan iz sluzbene knjiZevnosti, apsurd
je kao literarna struja nastavio Zivjeti u ruskoj knjize-
VNosti.

Sorokin se od OBERIU-a razlikuje svojim odno-
som prema Citatelju. Njegovi su prethodnici ipak
ostajali idealisti-intelektualci, odgajatelji masa.
Namigujuéi Citateljima i zadirkujuéi ih, oni su se tru-
dili u njemu nezamjetno probuditi nadu u politicke
promjene. U Sorokinovoj prozi takav odnos prema
Citatelju posve izostaje.

Autor se ne mijesa u postojeci poredak stvari, ali
njegovo se suosjecanje i sudjelovanje osjeca kroz su-
ptilnost kojom registrira sve osobitosti govora likova,
neukih, bespomo¢nih, beznadnih, pretencioznih,
ponizenih i uvrijedenih. Apoliti¢nost autorskog odno-
sa prema vlastitim likovima netipi¢na je za ruske au-
tore. Gogoljevska su ¢udovista deset puta odvratnija,
no iza njihovih nakaznih lica uo¢avamo sjenku samoga
Gogolja, koji pokriva lice rukama, drhte¢im od ocaja-
nja i suosjecanja. U Sorokinovoj prozi upravo Citatelj,
a ne autor, upada u ocaj, uZasava se i pati od Zalosti.

Spoj apsurda i socijalisti¢kog realizma i Sokantan
karakter dekonstrukcije koja se pritom ostvaruje po-
ti¢e nas da govorimo o Jisteriji stila/gnjiljenju stila kod
Sorokina (s razli¢itim ocjenama te iste posebnosti).m

Histerija stila

Lev Rubinstejn

egdje ne prijelazu sedamdesetih 1 osamdesetih

jedna od nasih omiljenih zanimacija bila je kole-

ktivno gledanje televizije s opseznim komenti-
ranjem onoga $to se na TV-u dogadalo. Tako smo, na
primjer, prateci emisiju Vrijeme mastali da netko od
Diktorovih (po moguénosti Dama u bijeloj koSuljici)
neocekivano poc¢ne silno prostaciti s ekrana. Cinilo
nam se kako bi to bila ne samo dozvola nego 1 opra-
vdanje tog supersluzbenog, steriliziranog televizijsko-
radijskog stila. U tome se vidjela i ¢ula nekakva katar-
za. Taj je osjecaj nadahnjivao mnoge od nas. Sorokin
je, kako mi se ¢ini, na njemu izgradio cijelu poetiku.
Sva njegova djela, tematski i Zanrovski razli¢ito izgra-
dena, u osnovi pocivaju na jednom postupku. Oznacio
bih taj postupak kao /isteriju stila. Sorokin se ne bavi
opisom takozvanih Zivotnih situacija — jezik (prven-
stveno knjizevni jezik), njegovo stanje i kretanje u
vremenu ¢ini upravo tu jedinu (istinsku) dramu, koja
opsjeda konceptualnu knjiZevnost, ¢iji je Sorokin
jedan od likova. Jezik njegovih djela koji filigranski
imitira tek prividno Zivu sovjetsku knjizevnost, a s
njome i ¢itav svijet koji iza nje stoji, u odredenom tre-
nutku (taj je trenutak moguée smatrati kulminacijom
svakoga djela) kao da silazi s uma i poCinje se ponasa-
ti neprimjereno, $to je zapravo primjerenost drugome
poretku. Ona je toliko nepravilna koliko 1 pravilna. g

Gnjiljenje stila — gnjiljenje
covjeka
Dmitrij Lekuh

etko je to $to radi Sorokin nazvao gnji/jenjem
stila. Ako podemo od toga da je stil ¢ovjek,
tada je S/ucaj Sorokin mogude definirati

kao gnjiljenje stila — gnjiljenje covjeka. Za razliku od

novoga undergrounda Sorokin se igra zaozbiljno.
Za ulog on je dao sebe samoga. I, naravno, izgu-
bio. Pokusati pobijediti metaideologiju boljse-
vizma — 1 to jo§ na njezinu podrucju — je naivno.
Tome neée pomodi ni opisi najgadnijih pojava
materije. Gnoj, blato, sperma, mokrac¢a, men-
strualni iscjedci — to su fakti¢ki obvezni atributi
Sorokinove proze. Pri ¢emu se slike grade toliko
majstorski da se nakon kontakta s tekstom osjeca
gotovo fiziolo$ka odvratnost. No, sli¢ni se osjeéa-
ji mogu pojaviti u ¢itatelju samo u jednom sluca-
ju — ako je sam autor pri pisanju doZivljavao ne-
§to sli¢no. Namede se jedina dijagnoza. Sorokin i
sam mrzi onoga koga je od sebe napravio. To se,
ipak, ne da objasniti trivijalnim mazohizmom.
Umyjesto da se distancira od teksta, kako zahtije-
vaju kanoni postmodernizma, Sorokin se u njega
udubljuje. Udubljavanje u socrealisticki tekst nije
moglo dovesti do izgradnje necega vecega od
onoga u $to se Sorokin udubljuje. Ono $to je u
necemu ne smije biti veée od onoga u ¢emu se
nalazi.

Kao i svi mi, Sorokin je proizvod jednoga me-
tasustava kojeg s izvjesnom dozom nategnutnosti
mozemo opisati kao kvaziboljsevicki. Razlikovna
osobina danoga sustava je zatvorenost, skrive-
nost. I to ne toliko od trulog utjecaja Zapada, ko-
liko od Neba. Prevladati takav tozalitarizam mo-
guce je na samo jedan nacin — prevladavsi samoga
sebe. No 1 najiskreniji su Lanceloti uvijek prefe-
rirali sukob s vanjskim Drakonima. Posljedica je
toga da rezultat potrage izostaje. Novo svojstvo
nije dobiveno. Tresla su se brda — rodio se mis. |
mi$ se tu zatekao u metafizi¢koj miSolovki koju su
mu podmetnule gore.m

Dosljedan konzervator

Petr Vajlj

orokin se tako temeljito poistovjecivao s
S raznim tipovima ne samo stilskih manira

nego i vrstama spoznaje, da samoga au-
tora kao takva uopce ne ostaje. To jest, autor
se rastvara u postupku. Ta je metoda u osnovi
jednostrana, kao bilo koje oslanjanje na postu-
pak. Ipak, Sorokinova postignucéa nisu u shemi
koju rabi, nego u njezinu virtuoznu prenasanju
na papiru. Njegovo je pisanje stoga nesvodivo na
soc-art, iako je njegova grada, u pravilu, sovjetska
kultura. Stoga je sve to znatno ozbiljnije — i ¢ak
— stra$nije. Uz iznimku Platonova Kotlovana nista
jezivije, snaznije 1 uvjerljivije o propadanju ru-
skog sela od Sorokinova romana Padjog nije napi-
sano. Pritom je jasno — u kontekstu knjige — da
je size o kolektivizaciji uporabljen kako bi se
demonstrirale zasljepljujuée tehnicke moguéno-
sti autora, koji je, pored ostaloga, ovladao i tom
stilistikom. Ali ¢itateljsko srce zastaje od Zalosti
i boli pred tim redovima, konstruiranim hladnom
raCunicom majstora-virtuoza.

Sorokinova su djela doslovan pokus$aj potkopa-
vanja same ideje stvaralackog procesa i, recimo
to tako, sudjelovanja duse u njemu. On se ne boji
priznati kako su sve strasti, patnje i smrti njego-
vih heroja tek slova na papiru i dokazuje tu tezu
svojim djelima. Potencijalni atentati na tradiciju
1 svetinje samo su posljedica glavnog svetogrda:
uni$tavanje naseg vlastita lika u nasim vlastitim
o¢ima. Ako su sve to tek slova na papiru, koliko
tada mi vrijedimo? Zvucimo li gordo ako se toliko
uznemirujemo zbog papirnatih suza i celuloidne
krvir

Promijenio se svjetski stil i, ako se to ne razu-
mije i ako se ne vlada novim jezikom, to znaci:

u umjetnosti — Zrtvovati svoju umjetnost zZivotu,
u Zivotu — Zrtvovati tude Zivote. Iz Sorokina se
rado i§Citava patos propadanja, iako je on u stvari
veéinom onaj koji sakuplja i ¢uva. Sto? Sve te
stilske — izvanideoloske! — obrasce i kliseje, koji
donose sigurnost i mir. Oni se obnavljaju, ponovo
radaju pod Sorokinovim perom, ne u ironi¢nom
ruhu soc-arta, nego kao znaci stabilnosti, gotovo
folklorne postojanosti bez vremena 1 granica. Pri
pomnom promatranju bez predrasuda, Vladimir
Sorokin ispada uvjeren i1 dosljedan konzervator.g

Privlacnost antisovjetskog
patosa

Bahyt Kenzeev

orokin je pisac, bez sumnje umjetnik, s ne-
S nadmasenim imitatorskim talentom. Taj mu

talent omogucuje oponasanje cijelog niza sti-
lova prakticki bez pogreske. Ipak, bez obzira na to u
koliko je glasova estradni umjetnik sposoban pjevati,
od Les¢enka do Toma Waitsa, njegovo ¢e mjesto u
povijesti kulture ostati skromno. Imitacija se pretvara
u kulturnu pojavu tek u slu¢aju da u sebi nosi mo-
ment ocudenja. Najjednostavniji je primjer parodija,
u svim njezinim varijantama. Kada bi Sorokin imao
veci smisao za humor, iz njega bi se vjerojatno razvio
genijalni parodicar. Ali u tom smislu on nije imao
previse uspjeha — ako su njegove prijasnje price bile
barem zabavne, kasnije se stvarala$tvo odlikuje ozbilj-
noscu koja nerijetko granici sa zamornom savjesno$cu.
Svoje imitacije Sorokin oZivljava na druge nacine
— gradi za njih nuzan drukdiji kontekst. Najcesée ko-
risti jedan te isti postupak: prva je polovina (ili uvod)
u Babeljevu duhu, drugi je dio pomaknut u sferu
apsurdnoga. Ponekad se stil ¢uva, a apsurdni su tek
postupci junaka, ponekad se stil mijenja u Sizofrenij-
sko buncanje. Imitacija i apsurd u tim pricama samo
ojacavaju jedan drugoga.

Zasto je Sorokinu potreban socijalisti¢ki realizam,
njegova omiljena polazna toc¢ka? Usudujem se pre-
tpostaviti kako bi bez prvoga dijela, bez iskonskoga
sovjetskog stila, njegove price bile dosadne. On se ri-
jetko uzdize do egzistencijalnih visina. Njegova knji-
Zevna mo¢ ovisi o unutarnjem sukobu sa spomenutim
stilom, odnosno, u osnovi, sa samom sovjetskom
civilizacijom. Doti¢na civilizacija posvuda je postavila
idole 1 kumire i naredila je stanovnicima da im se
mole. Tone knjizevnosti koja razgaljuje ne mogu pro-
izvesti takav umjetnicki efekt kao igra s tom kultu-
rom, privlacna prije svega zbog svoje opasnosti... Zato
je dubinska privlacnost Sorokinovih pri¢a prije svega
u njihovu antisovjetskom patosu. Steta je §to roman
Norma, napisan na zalazu sovjetske vladavine, nije
bio brzo objavljen. Ne bi izazvao manju senzaciju od
one koju je pobudio roman Zjajuscie vysoty Aleksandra
Zinov’eva. Metafora, na kojoj je izgradena Norma,
takoder je utemeljena na omiljenom Sorokinovu
postupku — spoju imitacije soc-realizma i apsurda.
Kao 1 uvijek, strahovitom je kastrirano$¢u proniknut
osnovni tekst, u kojem se prakticki nista ne dogada.
Njegov je osnovni zadatak priopciti osjecanje bezi-
zlazne pustosi koju izaziva Zivot. No, i ovdje je sukob
ruskoga konceptualizma sa sovjetskom kulturom ute-
meljen na citatima iz sovjetske civilizacije. U tome
je njegova snaga 1 slabost. Magija tih citata ovisi o
postojanju njihovih izvora i, na kraju, Zivom sje¢anju
na njih. Zato obican strani Citatelj (kojemu mozemo
sigurno pribrojati dana$nje dvadesetogodisnje Ruse)
jednostavno neée shvatiti patos Norme.

Biljeske:

— Sizoanaliza — koncept teorijski utemeljen na premisi o
iracionalnom i nesvjesnom kao izvoru povijesnih i drustve-
nih dogadanja. Njome se tezi dokinuti prividan red i vanj-
sku uzrokovanost povijesnih i druStvenih gibanja, stvorene
tradicionalnim diskurzima historiografije i sl., te razotkriti
i u srediSte interesa postaviti marginalne grupe, koje imaju
prvenstvo nad svakim tipom kolektivnosti. Znacajni pred-
stavnici Sizoanalize se Deleuze i Guattari. Op. prev.

Citati, vidi:

— 7. 7Zinik, O V. Sorokine, Sorokin V. Shornik rasskazov — M.
RUSSLIT, 1992.

— L. Rubinstejn, Predistovie k pjese V. Sorokina Pelyment,
Iskusstvo kino, 1990., No 6

— D. Lekuh, Viadimir Sorokin, kak pobocnyj syn socialistice-
skogo realizma, Strelec, 1993. No 1(71).

— P. Vajlj, Konservator Sorokin v konce veka, Lit. gaz. 1995.,
1. fevr.,, No 5

— B. Kenzeev, Antisovetcik Viadimira Sorokina, Znamja,
1995., No 4

S ruskoga prevela Zeljka Vukajlovi¢-Babic.
Iz knjige I. S. Skoropanova

Russkaja postmodernistskaja literatura,
Izdavateljstvo Flinta / Nauka, Moskva, 2002.
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Podrucje spoznaje i nespoznatljivoga u djelima Viktora

Pelevina

l. S. Skoropanova

Novi ¢ovjek proslavljan sovjetskom knjizevno3cu nije
poboljsan, nego pogorsan Covjek; njegov je razum
oslijepljen kaosom kolektivnog nesvjesnoga koji se
oteo kontroli i prebiva u stanju specifitnoga ludila.
Stoga se komunisticka ideologija demistificira, a na
njoj se izgradeni socijalni mitovi demitologiziraju

iktora Pelevina ponajvi$e zanimaju procesi koji
se zbivaju u podrudju svijesti 1 kolektivnog nes-

vjesnoga, u individualnoj psihi, njihov utjecaj na
tijek povijesti, te drustveno ponasanje ljudi. Odatle
proizlazi njegov interes za fenomen ideologije, rekla-
me, mogucénosti kompjutorske tehnologije, psihodeli-
je 1 istrazivanje suvremenog stanja ruskog nacionalnog
arhetipa.

I. Omon Ra - komunisticka abrakadabra

U pri¢i Omon Ra' koristi postupke soc-arta. Pelevin
razotkriva ulogu ideologije u upravljanju ljudskom
svijeséu. Posredstvom parodijske igre s tekstovima
sluzbene kulture? on realizira dekonstrukciju komu-
nistickoga metanarativa.

Pelevin gradi postmodernisticku verziju u so-
vjetskoj knjizevnosti popularnog odgojnog romana.
Oponasajuéi za njega tipi¢ne ideologeme, likove,
sizejne situacije (predstavljene u obliku simulakru-
ma), pisac ih izlaZe u travestijskom, apsurdno-kome-
dijskom kljucu. Komunistic¢ka se ideologija pokazuje
kao Cinitelj koji ne poboljsava Covjeka, nego ga sakati,
deformira mu svijest, nabija mu kompleks zZrtve
prema kojem vlastiti Zivot nema vrijednosti. Pisac
pribjegava doslovnoj realizaciji sa/vi metafora, koje
saCinjavaju jezgru komunistiCkog metanarativa: $ko/a
hrabrosti, Zivot-podoig, pravi covjek 1 dr., koje podvrgava
parodijskom prekodiranju te ih smjesta u kavanski
kontekst. Tako se obecanje komesara ljetne Skole
Mares’ev da ¢e od ucenika naciniti prave [jude ostvaruje
na nacin da se amputiraju noge novoprlstlghh mladi-
¢a, koje potom uce hodati uz pomo¢ proteza. Pravi
Judi v razmatranom sustavu koordinata zapravo su
bogalji. Njihova je spoznaja namrtvo blokirana ideolo-
$kim replikama, kojim se zamjenjuje stvarnost. Nije
slu¢ajno B. Pasternak usporedivao sovjetske stavove
sa Stakama, bez kojih bogalji, oduéeni od samostalno-
ga razmiSljanja, nisu u stanju hodati. Pod sovjerskoscu je
smatrao izostanak Zelje da se Zivot sagleda kakav on
jest. Kod Pelevina drzavna propaganda igra ulogu de-
koracija koje zastiru realnost i grade njezin lazan lik.
Iz price je vidljivo da djelo komunizma Zivi 1 pobje-
duje tek u spoznaji svojih pristasa. Usadeno od malih
nogu prihvaca se mehanic¢ki, kao neosporiva istina,
osobito ako je zavareno Lenjinovim imenom. Pelevin
koristi postupak komi¢ne apsurdizacije Lenjinovih
izreka, koje razblazuje propagandistickim kalupima
iz drukdijeg konteksta, i pokazuje kako besmislenost
izre¢ene abrakadabre nitko ne primjecuje.

Komié¢ne figure u ovome su djelu i partijci-odga-
jatelji pravih ljudi — Urcagin 1 BurCagin, predstavljeni
kao travestirani dvojnici Kor¢agina. Njihovo sljepilo
1 paraliziranost kod Pelevina su iste doslovno rea-
lizirane metafore kao beznogost ucenika — vidljivo
utjelovljcnje ideoloske zatucanosti, dogmatizma koji
se ni¢im ne moze pobiti. Pelevinovi likovi pOdS_]CCﬂJU
na groteskne Sll]CpCC Brelgela izgubljene, uboge 1
brutalno smijes$ne u isto vrijeme. Njihov bezgrani¢ni
optimizam, kao i1 onaj Breigelovih plesaca, svojstva su
idiotskoga. U biti, pred nama su dva glupana odrede-
na za vode.

Pisac razotkriva kult poZrtvovnosti koji su predsta-
vnici soc-realizma gradili 1 na koji se gledalo kao na
najuzviSeniji izraz zivota-pothvata. Ako se u starini
zrtve prinosilo bogovima ili duhovima, tijekom vre-
mena mjesto posljednjih zauzeli su ideali 1 principi.

Dvadeseto se stoljeée odlikuje diktaturom svjetskih
ideja, koje su sebi poddinjavale svijest ljudi i koje

su se smatrale vise vrijednima od ljudskoga Zivota.
Pozrtvovni idealizam, koji je stvarao psihologiju smr-
mika u Pelevinovoj pri¢i postaje objekt travestiranja.
Priprema ekipe Omona Krivomazova za pothvar — sa-
moubojstvo najvise podsjeca na djecju igru astronauta
u kabini drvene rakete u dvoriStu. Smrenici se, ipak,
igraju posve ozbiljno i igraju se pod upraviteljstvom
stijepih paraplegicara i beznogih invalida. Proteza je u
tom slucaju cijeli Covjek, koji se koristi umjesto auto-
matskog uredaja. Ispunjenje obeéanja mora se okon-
Cati pucnjem u zrak, kako bi se sakrila cijena znanstve-
nog eksperimenta. Apsurd te situacije neodjeljiv je od
parodiranja komunisti¢kog metanarativa, s pomocu
kojega se opravdava ono $to se dogada, i shodno tome
neodvojiv je od komedijske intrige.

Sovjetski sustav istupa u prici kao ideoloska tvorni-
ca za proizvodnju socijalnih mitova i ljudi s obogalje-
nom svijescu.

Pelevin gradi, ipak, i varijantu otkrivanja 2rzve, koji
se pojavljuje usred polugnjile ideoloske dekoracije.
Ne po vlastitoj volji, nego zbog okolnosti, smrtnik
Omon Krivomazov ostaje Ziv. Pelena, koja mu je zavr-
tjela glavom, nestaje. Iz svijeta fikcije on bjezi u svijet
realnosti, koji zapravo tek treba upoznati.

Dekonstrukcija teksta sovjetske kulture koju pro-
vodi pisac pogoduje trijeznjenju od ideoloske zadoje-
nosti i oslobadanju umova.

Il. Capaev i Pustota - nacionalna
samoubilacka strast

Pelevin se ne ogranicava sferom svijesti Veliko
znacenje pridaje razmatranju utjecaju 1deolog1]e na
kolektivno nesvjesno. Tom je problemu posvecen
roman Cdpdev 7 Pustota.

U Pelevinovu su romanu prelomljene konce-
pcije posthumanizma, £raja vremena, kraja povijesti,
pluralizma/monizma, a polazisna tocka metamorfoza
koje se zbivaju u svijetu-tekstu?® je psihijatrijska bol-
nica. Glavni likovi djela — simulakrumi, dekonstrui-
rani citati, prisvojeni iz romana Dmitrija Furmanova
Capaev, njegove filmske verzije, popularnih anegdota,
te podvrgnuti decentralizaciji i hibridizaciji po prin-
cipu kontrasta: oCaravajuci, ali priprosti, slabopismeni
narodni junak — macevalac Capaev hibridizira se s
pedantnim refleksivnim dekadentnim inteligen-
tom, kroz kojega prosijava Aleksandr Vertinskij, a
Capaevljev ordinans Petka, infantilni entuzijast re-
volucije — s trifonovsko-makaninskim depresivnim,
iskompleksiranim junakom (to¢nije — hibridiziraju se
spomenuti kulturni kodovi). Buduéi da se sve opisano
u djelu zbiva u svijesti Petra Pustote/simulakruma,

a on je predstavljen kao lik koji pati od Sizofrenije
(podvojene svijesti koja se dalje razdvaja), Pelevinova
se zamisao moze deSifrirati kao pokusaj izricanja oso-
bitosti transformacije nacionalnog arhetipa (na koncu
dvadesetog stoljeca), koja se ostvaruje putem $izoa-
nalize 1 dezintegracije subjekta koja je prati. Tu pre-
tpostavku potvrduje kori$tenje rizomorfnoga* nacina
proslo-sadasnje-buducega, a ne konkretnog historijskoga
vremena, oéudenje pripovijedanih dogadaja do njiho-
ve Sizoizacije te prcvladavan]e osobnoga i individu-
alnoga putem umnozavanja/cz Rezultat je obnazenje
pred-osobnoga, opéenitoga, onoga §to pripada sferi
kolektivnog nesvjesnoga.

Dana sfera dobiva oznaku Unutarnje Mongolije, pre-
ma analogiji s dijelom Kine, koju su naselili Mongoli
i koja ima autonomiju. Kina je u danom kontekstu
analogna svijesti.

Pelevin usporeduje ¢ovjeka s vlakom koji ima
mnogo dodatnih plombiranih vagona, sadrzaj kojih je,
mozda, eksplozivan. On pise: “On je isto tako osu-
den zauvijek vuéi za sobom iz proslosti lanac tamnih,

Razodijevanjem efemernosti i
razotkrivanjem metamorfoze koja
se u kompjutorsko doba dogada
s covjekovima /3, Pelevin stupa u
zaStitu Covjekove samosvojnosti |
suprotstavlja se surogatima koji
obezvrjeduju zivot i zarobljavaju
naciju

strasnih, neznano od koga naslijedenih vagona”, to
jest crmih kutija nesvjesnoga. I tako je bilo 1 uvijek ¢e
biti — tijek povijesti nije odvojiv od ovih ili onih utje-
caja kolektivne psihe, koji u pojedinim slucajevima
poc¢inju dominirati nad svjesnim stremljenjima ljudi
te ih pod¢injavaju sebi. No zajednicko u kolektivnom
nesvjesnom ima nacionalni pecat. Upravo razne
strane ruskoga nacionalnog arhetipa utjelovljuju
Pelevinovi hibridno-citatni junaci: Capaev — ide-
alizam, koji se preobraéa u vo/ju za smrt, Vertinskij

— fatalizam, koji je takoder neodvojiv od tantaloi-
dnoga privlacenja, Petka — idealizam/utopizam, koji
stimulira samoosudu na smrt, Petr Pustota — strah
pred Zivotom i s njime povezano kolebanje izmedu
volje za givot 1 volje za smrt. Pelevin vrlo snazno fi-
ksira razvijeni tantaloidalni kompleks kao jedan od
najkarakteristi¢nijih svojstava ruskoga nacionalnog
arhetipa. Njegova suprotna strana (kompleksa) je
najéesce idealizam, $to transcendentalni, $to ideolo-
$ki: uz ideale nema Zaljenja nad Zrtvovanjem Zivota
(ne samo svojega, no i tudega). Takve samoubilacke
sklonosti nacionalnoga arhetipa nisu jednom u povije-
sti isprovocirale opasne situacije i u svojoj su krajnjoj
manifestaciji u stanju dovesti do samoistrebljenja
nacije. Pelevin izu€ava pri kakvim uvjetima se to
zbiva, te kroz prizmu $izoanalize razmatra revoluciju
i gradanski rat od 1917. do 1920. godine. Odredena
poglavlja romana su palimpsest: Capaev Furmanova se
ponovo ispisuje u postfilozofskom klju¢u. Furmanovljev
se tekst, na taj naCin, priznaje za jedan od vjerodo-
stojnih izvora informacija neophodnih za istraZivanje
libida povijesnog procesa epohe koja se opisuje.
Komunisti¢ki metanarativ, prelomljen kroz roman
Furmanova, razmatra se kao aktivator dekonstrukti-
vno-tantaloidnih impulsa kolektivnog nesvjesnoga,
koji dovodi u stanje divlje kaotizacije negativni po-

iktor Olegovic Pelevin (r. 1962.) — prozaik. Diplomirao MEI, doktorske studije pohadao na MEl i na
Litinstitutu. Radio je kao inzenjer i novinar. Od kraja osamdesetih poceo je objavljivati price. Tijekom

devedesetih objavio je knjigu proze Sinij fonar’ (1991.), Omon Ra (1992.), Buben verhnego mira (1996.),
Buben niznego mira (1996.), Capaev i Pustota (1996.), Generation “P” (1999.) koje su polucile Siroku popularnost.
Najvecu naklonost Pelevin njeguje prema fantasti¢ckom realizmu i postmodernizmu. Djela su mu prevedena
na engleski, francuski, njemacki, norveski, nizozemski, japanski i korejski jezik.s
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tencijal nacionalnoga arhetipa. Otuda nezamisliva
silina, opijenost smréu i pogibija milijuna koje se
vrednuju kao opravdane i korisne za drustvo. Nije
slu¢ajno gradanski rat u romanu prikazan kao no-
¢na mora koja se materijalizirala i koja se ni¢im ne
razlikuje od noénih mora izmucenih ljudi koji pate
od psihic¢kog rastrojstva. Na djelu su dezorijentacija,
slabljenje instinkta samooc¢uvanja, pobjeda Tanatosa
nad Erosom. Stoga je Valhala kod Pelevina smjestena
uz Capaevljev trup.

Novi covjek proslavljan sovjetskom knjizevnoséu
nije pobolj$an, nego pogorsan Covjek; njegov je razum
oslijepljen kaosom kolektivnog nesvjesnoga koji se
oteo kontroli i prebiva u stanju specificnoga ludila.
Stoga se komunistic¢ka ideologija demistificira, a na
njoj se izgradeni socijalni mitovi demitologiziraju. No
isto se tako desakralizira i bjelogardijska ideologija
1 mitovi koji su iz nje iznikli. Ostvaruje se primirje
neprimirivoga: kod Pelevina crveni i bijeli u vojnim
uniformama sjede u restoranu za susjednim stolovi-
ma, 1 to do trena dok se ne probudi idejni fanatizam.

Pelevin razgoli¢uje nali¢je “bezobraznih himera,
izgradenih... kolektivhom zamuéenim razumom” te
pokazuje koliko su razorni afekti izazvani sadrzajima
kolektivnog nesvjesnoga. I u mirno vrijeme, kako se
vidi iz romana, tantaloidni se potencijal stalno hrani
metanarativom koji vlada u drustvu.

Pelevin izlazi izvan rubova nacionalnoga, razotkri-
va kako je zaracenost zbog iracionalne privla¢nosti
ka smrti najvazniji pokazatelj stanja kolektivnog
nesvjesnog suvremenog ¢ovjecanstva u cjelini (scena
s Japancima).

Podvajanje Petra Pustote simbolizira i izvjesno sla-
bljenje volje za smrt u ruskom narodu, te ojacanje volje
za Zivor u njemu, koja je ojacala kroz godine bez ma-
sovnoga terora. Pelevinova lika neka nepoznata sila
baca u epohu gradanskog rata, ali ga i ponovo vraéa u
nesretnu, no mirnu suvremenosti. Od dobrovoljnoga
harakirija Petar Pustota odustaje. Pisac kao da nas
navodi na misao: vazno je ne dopustiti narusavanje
krhke ravnoteZe u korist Tanatosa.

Pelevin podvrgava ponovnom kriti¢kom prei-
spitivanju religiozno-filozofska uc¢enja koja odri¢u
vrijednost zemaljskomu Zivotu, te u svojstvu visega
cilja predlazu stapanje s nistavilom. To su hinduizam,
budizam i lamaizam u kojima dana tendencija nalazi
svoju najpuniju realizaciju. Hinduisti¢koj koncepciji
vjecnoga povratka suprotstavlja se ideja vjecnog nepovra-
tha — kona¢nosti smrti. Prisutnost Transcendentalnog
Oznacenoga negira se, mijenja se pojmom prazuine.
Zajedno s Transcendentalnim Oznaéenim ispraznja-
va se ideoloski referent sposoban privesti kolektivno
nesvjesno u stanje dzjesa i bezumlja. Ucvrséuje se ideja
o mnogostrukosti istina.

Masovnoj svijesti tesko je odreéi se jednozna-
¢nosti ovoga ili onoga sustava (budizam, kr§¢anstvo,
marksizam itd.). Propast monizma ili gubitak uobica-
jenih orijentira shvaca se kao nekakav £raj svijeta Sto
potvrduju stihovi navedeni u romanu: “No u nama
jo$ gori Zelja, k njoj ¢e dolaziti vlakovi, i giba se leptir
saznanja iz nigdje u nikamo”. Pelevin suosjeca sa su-
vremenim ¢ovjekom, shvacajuéi koliko bolnim moze
biti iskorjenjivanje totalitarizma misljenja i nakuplje-
nih kompleksa, te istovremeno umjetnicki zasniva
nuznost unutarnje perestrojke svakoga pojedinca uz

uvazavanje koncepata postfilozofije — u protivnom
Viecni nepovratak postat ¢e sudbina cijele Zemlje koja
Ce, sli¢no Capaevu, postiéi nirvanu-nistavilo.

lll. Generation “P” - reklame kao surogat
srece

Pojava informati¢koga drustva s njegovim zntelektu-
almim kompjutorskim tehnologijama sposobnim izgra-
divati virtualnu realnost dovodi do rasprostranjenja
novih sredstava manipulacije masovnom svije$éu,
utjecaja na kolektivno nesvjesno, adekvatnih utjeca-
jima halucinogenih narkotika. Opasnost preobrazaja
ljudi u robote kojima se moze upravljati putem uno-
$enja u njihovu psihu takozvanih ¢istih znakova bez
otvorenog oznacenog skrivena je u Pelevinovu roma-
nu Generation “P’.

Pelevinov Generation “P” naraStaj je onih koji su
odabrali Pepsi, zivotne orijentire i ideale koje je for-
mirala televizijska reklama.

Preplecuéi dokumentarno i fantastic¢ko, pisac
opisuje ulogu televizijskog imperija u izgradnji simu-
laruma — imitacija, koji zamjenjuju realnost, 1 apofati-
¢ke antropologije, koja zamjenjuje Covjeka.

Baudrillard je pokazao kako je od sredine dvade-
setog stolje¢a moralno-politi¢ke ideologije proslosti
pocela smjenjivati nova, zamaskirana forma kojom
drustvo Cuva svoj nasilni ustroj, koja ga brani od
uni$tenja — umnazanje reklamnih uradaka i operaci-
ja. Djelovanje reklame izgradeno je na aktualizaciji
arhetipa majke koja brine o svojem djetetu, pogada
njegove Zelje, funkceiji koju imitira reklama i koja se
pokazuje tijesno vezana uz “arhaicki ritual dara i po-
klona, a takoder 1 sa situacijom djeteta, koje pasivno
prima roditeljska dobra djela™. Cilj reklame, svijeta
Ciste konotacije, jest nezamijeéeno izazvati pred-
stavu kako je drustvo koje reprezentira organizirano
“u sluzbi ideje srece” i kako obilno daruje svakoga
sredstvima za samoostvarenje. Pritom “socijalna se
stvarnost razdvaja na realnu instancu i njezin lik,
koji je zakriva, ¢ini je nerazluCivom i ostavlja prostor
tek za shemu rastapanja licnosti u okruzenje brizne
maj¢inske brige”. Putem reklame “korisnik interiori-
zira socijalnu instancu i njezine norme u samoj gesti
potro$nje”.

Potro$nja, objasnjava Baudrillard, je “virtualna
cjelovitost svih stvari i priopéenja, koje ¢ine vise ili
manje povezan diskurz”, “djelovanje sistematskoga
manipuliranja znakovima” u koje se stvari pretvaraju.
Tip koristenih znakova su simulakrumi-imitacije,
upudeni k nesterilnoj realnosti. Tro$i se “ideja odno-
sa kroz seriju stvari, koja je demonstrira”.

Sadrzaj Pelevinova romana usko je vezan s istrazi-
vanjima francuskih sociologa. U stanovitom ih smislu
on dalje razvija. Ali u Generation “P” ne govori se o
Zapadu, nego o Rusiji: opseZnom procesu smjene
znakovnog sustava koji regulira zivot drustva, prije-
lazu od ¢isto ideoloskoga diskursa prema diskursu
reklame, koja “uzima na sebe moralnu odgovornost
za cijelu drustvo”, “s pomocu proizvoljnoga, ali si-
stematskoga znaka budi osjeéaje, mobilizira svijest
ljudi”, iznjedruje novi model postojanja, uzevsi za
osnovu americ¢ki obrazac. Nakupine kulture, tehni-
Cka postignuca, rad, intelekt i talent se koriste za
uspostavljanje glavne vrijednosti masovne civilizacije
— potro$nje, koja osigurava stabilno kruzenje roba i
novca.

Mnogo mjesta u romanu zauzima citiranje sce-
narija i slogana reklamnih klipova. U praVllu oni
se zasnivaju na klasi¢nim obrascima, povijesnim
legendama, nacionalnim mitologemama. Tim samim
predmeti potro$nje (deterdzent Ariel, kolonjska
voda Hugo Boss, cigarete Parlament itd.) uvode se u
rang velikih dragocjenosti. Duhovne, pak, vrijednosti
pocinju ispunjavati pomo¢nu funkciju, unizuju se,
habaju se, devalviraju. Evo sizea reklame za automo-
bile, nastale na osnovi biblijskoga diskurza, a koji se
navodi u romanu:

“Dugacka bijela limuzina na pozadini hrama Krista
Spasitelja. Njegova straznja vrata su otvorena, kroz
njih udara svijetlo. Iz svjetla izlazi sandala, koja laga-
no dodiruje asfalt, i ruka poloZena na kvaku. Lice se
ne vidi. Samo svjetlo, auto, ruka i noga. Slogan:

KRIST SPASITEL]J

OZBILJAN GOSPOD ZA OZBILJNU
GOSPODU™®

Nele]esno je hoée liu svakog telewzuskoga
gledatelja taj pretenciozni ki izazvati smijeh. Na
nekoga ipak tvorci reklame racunaju. Vise od toga,
pokazuje Pelevin, oni su s ciljem 1 metodi¢no izgra-
dili svoju publiku, podvrgavajuci svijest mo¢nom
psihi¢kom ataku koji se sluzi mehanizam kolektivnog
nesvjesnoga. Za najkarakteristi¢niji psiholoski fe-
nomen kraja drugoga tisucljeca pisac smatra pojavu

virtualnoga subjekta “koji za vrijeme televizijskoga
prijenosa postoji umjesto Covjeka i ulazi u njegovu
svijest kao ruka u gumenu rukavicu”. Ono §to se
dogada u tijeku tog psihi¢kog procesa umjesno je,
prema Pelevinovu misljenju, “nazvati iskustvom ko-
lektivnoga nepostojanja, s obzirom na to da virtualni
subjekt, koji zamjenjuje vlastitu svijest gledatelja, ne
postoji apsolutno — on je samo efekt koji nastaje kao
rezultat kolektivnog napora montazera, snimatelja i
rezisera. S druge strane, za Covjeka koji gleda televi-
zor, nema nicega realnijega od virtualnog subjekta”.
Samoidentifikacija takva subjekta “moguca je tek
kroz sastavljanje popisa produkata potro$nje”, nji-
hovih svemoguéih kombinacija. U biti, to je proteza
zelje za identityjem, rezultat upornog i postojanog isti-
skivanja li¢nosti. Rije¢ je o disocijaciji li¢nosti, koja
sebe poistovjeduje sa laznim egom i stanje inflacije (K.
G. Jung).

Virtualni subjekt u romanu dobiva kodnu oznaku
Homo Zapiens, $to je doslovno moguce prevesti kao
Covjek Koji Mijenja Kanale. Autor radi komi¢nih
ciljeva koristi suzvuéje dane oznake s definicijom
Homo Sapiens, mijenjajuéi drugu rije¢ izvedenicom
od rijeci zapping” u znacenju nasilni zapping. “Prisilni
zapping, pri kojem se televizor pretvara u pult daljin-
skog upravljanja televizijskim gledateljem, nije jedno-
stavno jedna od metoda organizacije sekvenci, nego
osnova televizijskog prijenosa, glavni nacin djelovanja
reklamno-informativnog polja na svijest” — tvrdi autor
romana. Pelevin analizira konkretne oblike i metode
djelovanja na zdmfzty, kO]C poticu gledatelja da guta i
izluCuje novac i koji utjeu na ucvricenje oralno-anal-
noga novc¢anog refleksa. COV]Ck se pretvara u stanicu
potro$acke mase. Svojevrsni ivcani sustav nastajuée
simbioze postaje televizor. “Taj Ziv€ani sustav Salje
po njegovom virtualnom organizmu nervne podrazaje
koji upravljaju djelatnos$¢u celija-monada.”

Nad-zadaca svake reklame je izgraditi sliku srece,
dojma kako ée je nabava ove ili one robe donijeti
Covjeku. “Stoga Covjek ide u trgovinu ne po stvari,
nego po srecu, a nju tamo ne prodaju.” Reklamna
sreéa postoji tek u reklamama. U stvari, surogat srece
koji nude reklame zasnovan je na zamjeni predstave
o punovrijednom Zivotu otkrivenom u svoj punoéi
pokazanog Zivota za njegovu potrosacku varijantu.
Svijet simulakruma-imitacija isti§¢e realnost, skriva
je od ¢ovjeka, umnaza telenarkomane.

Nije slucajno da u dva razlicita lika na ravni nes-
vjesnoga izrasta lik usnule Djevojke u bijeloj odjeéi
(Rusija), kojom hoée zavladati Vrag, koji obasipa svoj
ud kokainom. Takvu udu Pavola usporeduju se su-
vremeni mas-mediji i prije svega — televizija.

Razodijevanjem efemernosti i razotkrivanjem
metamorfoze koja se u kompjutorsko doba dogada
s covjekovima ja, Pelevin stupa u zastitu ¢ovjekove
samosvojnosti i suprotstavlja se surogatima koji obe-
zvrjeduju Zivot i zarobljavaju naciju.m

Biljeske:

"' Roman Generacija P prevela je 2001. Irena Luksié¢ na
hrvatski jezik. Ista je prevoditeljica 2003. prevela knjigu
proze Omon Ra. (op. prev.)

*'To su radovi V. I. Lenina, Starica Izergi/ Maksima
Gorkog, Kako se kalio celik N. Ostrovskoga, Prica o pravom
covjeku B. Polevoga, Magline Andromede 1. Efremova, tiskovni
materijali.

3 U romanu se u prekodiranoj formi citiraju Borges,
Ramacaraka, Dostojevski, Puskin, Shakespeare, V. Solovjov,
CerniSevski, Balmont, Nabokov, Vikt. Jerofejev, Blok, M.
Bulgakov, Furmanov, Solohov, L. Tolstoj, Schopenhauer,
Kant, Freud, Jung, Majakovski, Nietzsche, Biblija, Tjutcev,
Solzenjicin, Majrink, Grebens¢ikov, revolucionarne pjesme,
tvorbe suvremene masovne kulture, budisti¢ki i daosisti¢ki
tekstovi.

*Termin izveden iz Deleuzeove i Guattarijeve podjele
kultura na drovene i kulture korijena. Prvi tip kulture polazi
od usporedbe s drvetom, koje jasno ¢uva opreke korijena/
stabla, gore/dolje, nebo/zemlja, lijevo/desno, dok se drugi
usporeduje s rizomatskim ustrojem nekih gljiva — nema
jasne razlike izmedu korijena i same biljke, veze nisu line-
arne, postoje izmedu svih dijelova organizma i neustrojene
su, kaoti¢ne i isprepletene. Potonji tip ustrojstva knj. djela
odgovara postmoderni; svijet se ne oblikuje u mimeticku
kopiju nego u zemljopisnu mapu u kojoj nema centra; osta-
je tek snalaZenje i traganje u mapiranom kaosu). Op. prev.

5 Citati prema J. Baudrillard, Sistema veséej, M.
Rudomino, 1995.

¢ Svi citati prema Viktor Pelevin, Generation “P”, prevela
Irena Luksié, DiVi¢, Zagreb, 2001.

7 Brzo prebacivanje programa, kojem se pribjegava kako
bi se izbjeglo gledanje reklame.

S ruskoga prevela Zeljka Vukajlovi¢-Babic.
Iz knjige I. S. Skoropanova

Russkaja postmodernistskaja literatura,
Izdavateljstvo Flinta / Nauka, Moskva, 2002.
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Leteci ruskim podzemljem

Katarina Luketic

Viktor Pelevin se izdvaja na¢inom na koji
demistificira nacionalne mitove, parodira razlicite
Zanrove i diskurse, uvodi simultane svjetove i

u knjizevni tekst ukrcava kulturolosku prtljagu
(post)komunistickoga doba

Viktor Pelevin, Jmon Rz s ruskoga prevela Irena Luk$ie;
DiVié; Zagreb, 2003.

lice domovinske literature k 21. stoljecu. On

je vratio knjigu ¢itateljima koji su se bili od
nje s gadenjem okrenuli, osvojio internetsku mladez,
iznervirao domovinsku kritiku, privukao zanimanje
uspavanog Zapada, napisao tri toma djela, i sve to
— napunivsi ¢etrdesetu.” S tim se saZetim opisom
fenomena Pelevina Aleksandra Genisa slaze i vecina
drugih ruskih knjizevnih kriti¢ara; Viktor Pelevin
je jedan od najpopularnijih i najprovokativnijih
suvremenih ruskih pisaca koji je okrenuo naglavacke
norme knjiZzevnosti 1 iznimno utjecao na druge ruske
postmoderniste (parafrazirajuéi naslov njegova romana
govori se Cak o Generaciji Pelevin). Njegove se knjige
kupuju; svaki novi naslov je knjiZevna senzacija (nakon
tri godine Suznje objavio je novi roman i prodao ga, prema
ruskim novinama, u dva milijuna primjeraka); prema
njegovim pri¢ama snimaju se filmovi (Gezeration “P”),
a u medijima se prate svi potezi pisca (kao nedavni
prelazak iz ugledne, intelektualne izdavacke kuce Vagrius
biznis-izdavacu Eksmo)... Jedni mu zamjeraju tekstualnu
shizofrenost, tematsku pomodnost, samodostatnost
jezi¢nog eksperimentiranja i pretjerano rovarenje po
sovjetskim/ruskim mitovima proslosti. Drugi, pak, slave
njegovu genijalnu talentiranost, obogacivanje ruske
literature elementima popularne kulture, poigravanje
svetostima nacionalnog bica itd. Sve u svemu, Pelevin
je pisac koji iza sebe ostavlja velik trag, i u nac¢inu
oblikovanja knjizevnog teksta i u dinamici drustvenog
Zivota knjizevnosti.

« E elevin je u deset godina Zestokog rada okrenuo

Na smecu sovjetskog svijeta

Zajedno s odumiranjem sovjetskoga komunistickoga
giganta 1 dolaskom perestrojke, odumire i obrazac
sovjetske knjizevnosti odnosno, kako je u manifestnom
tekstu iz 1990. napisao pisac i kriticar Viktor Jerofejev,
nastupa kraj so/Zenjizacije 1 poCetak razdoblja nove
knjizevnosti. Nasuprot specifikumu emigrantske
knjizevnosti (Brodski, Nabokov itd.) i onome $to se
desetlje¢ima proizvodilo u pogonima soc-realizma, za
novu knjizevnost nakon devedesetih karakteristi¢na
je totalna ironija, dekonstrukcija sovjetskog/ruskog
nacionalnog mita, kolaziranje elemenata kulture,
uvodenje paralelnih stvarnosti... Veéinom je rije¢ o
postupcima osobitim i za zapadni postmodernizam, no,
kako upucuje hrvatska rusistica i prevoditeljica Pelevina
Irena Luksié, 1 o sasvim osobitoj demontazi stvarnosti
1 tekstova kulture koja nastaje na “zgariStu negdasnje
sovjetske knjizevnosti”. Dakle, na zgariStu tvorevine
koja je — kao sovjerska — umjetno stvorena i objedinjena
samo jezikom, 1 iz koje je izopéena, poslana u emigraciju
ili u underground, veéina onoga $to je u pedesetak godina
vrijedilo u knjizevnosti. Stoga, primjerice, metafore
smeca i nagomilavanje predmeta iz tamo$njeg zivota
koje svjetski poznati, ruski konceptualni umjetnik Ilja
Kabakov dovlaci u obliku zozalnik instalacija na Zapad
izviru upravo iz osjeéaja zapustenog kaosa 1 prekopavanja/
arheologije totalitarne svakodnevice.

[zmedu desetak vrlo zanimljivih autora postsovjetskog
postmodernizma (Vladimir Sorokin, Jevgenij Popov, Sasa
Sokolov, I judmila Petrusevskaja itd.) Viktor Pelevin se
izdvaja na¢inom na koji demistificira nacionalne mitove,
parodira razli¢ite Zanrove 1 diskurse, uvodi simultane
svjetove 1 u knjizevni tekst ukrcava kulturolosku

prtljagu (post)komunisti¢koga doba. On je istodobno
karakteristi¢no ruski pisac — a to znaci da nam je

dio njegovih aluzija neuhvatljiv; i univerzalan — ¢ak
posvecen iz djela u djelo, kako mnogi isticu, istim
temama: neslobodi i pronalazenju prave stvarnosti. U
svojim se knjigama poigrava elementima popularne
kulture, reklamnim sloganima i medijskom stvarno$cu;
cksperimentira s jezicima Interneta, zabavne industrije,
televizije ili vojnom terminologijom (i sam je radio u
vojnoj industriji); a ¢esto kroz tematsko uslojavanje
provladi isto¢njacki misticizam, magiju, psihoanalizu,
virtualnu stvarnost, teoriju simulakruma itd.

Svemirska samoca i preobrazba
ideoloskog covjeka

Na kaos nacije i nesnalaZzenje u viemenu promjena,
osobito nesnalazenje pojedinca s novom (ne)slobodom
nakon raspada sovjetskog komunizma, Pelevin je
odgovorio veé u ranijim djelima, posebno u romanu
Omon Ra (izvornik 1992.), koji je nakon Generation “P”
drugo njegovo djelo prevedeno na hrvatski. Zanrovski,
Omon Ra je parodija odgojnog romana, i u njemu
se linearno prati sazrijevanje glavnog lika Omona
Krivomazova od djetinjstva, Skolovanja za astronauta, do
leta na Mjesec i njegova zivotnog pothvata. Karakterno,
Omon je proizvod totalitarizma, ¢ovjek koji sanja
kolektivni san da postane najveéi nacionalni heroj —
astronaut; a na to aludira i njegovo ime: Omon je kratica
za specijalne sovjetske policijske snage, a Krivomazov je
karikirano prezime junaka Dostojevskoga — Karamazovih,
koji su za razliku od Omona, covyeka funkcije, osobenjaci
s bogato prikazanim psiholosko-intelektualnim
profilom. Omon je medu mnogim kandidatima izabran
za sovjetskog astronauta ¢iji je zadatak provozati se
mjeseevom povrsinom, postaviti uredaj koji emitira iz
svemira rijec¢i — MIR, LENIN, SSSR; i nakon ispunjenja
te herojske misije — ispaliti si metak u glavu, jer Sovjetski
Savez nema novca i tehnike da svoje astronaute vrati
na Zemlju. Metode odrzavanja sovjetskog mastodonta
i totalitarna ideologija u romanu su prikazani kroz
groteskne likove odgajatelja u vojnim $kolama koji
imitiraju Lenjinovu retoriku i polaznicima lome noge
kako bi ih obogaljene mogli kontrolirati. Roman zavrSava
za Pelevina karakteristicno neocekivanim obratom kada
Omon otkriva da je let na Mjesec tek simulacija; da
on i njegovi suputnici koji su dobrovoljno otisli u smrt
(u drugim dijelovima rakete, ispunivsi svoje zadatke)
nisu zapravo nikuda poletjeli nego su se ¢itavo vrijeme
vozikali po zamrac¢enim tunelima ispod Moskve po
¢ijim su zidovima nacrtane zvijezde Svemira. (“Jedini
prostor gdje su letjeli zvjezdani brodovi komunistic¢ke
buduénosti... bila je svijest sovjetskog Covjeka.”)

Time je najvedi sovjetski dvadesetostoljetni mit o
Covjeku na Mjesecu, koji je sluzio odrzanju sovyjetskog duha
u vremenu siromastva, izolacije, progona i jednoumlja,
sasvim razoren. Zrtvovanje za domovinu, herojski
pothvati koje nalaZe nacija, kolektivni patos borbe 2z
visu stvar, porucuje Pelevin, potpuno su besmisleni.
Nadalje, on u romanu razotkriva i medijsku manipulaciju
1 viSestruko laziranje stvarnosti, koje sluze u¢vrséivanju
nacionalnih i ideoloskih mitova te odrzavanju mzra i
poretka u zemlji. No, leteci u svemir — doslovno, leteci
ruskim podzemljem — Omon telefonom razgovara s
astronautima u drugim dijelovima rakete prije nego
$to pocine herojsko samoubojstvo. Tu pocinje njegova
metamorfoza, otreznjenje od ideoloskog pijanstva,
simboli¢ki oznaceno uzimanjem novog imena Ra, imena
egipatskog boga sunca i junaka njegovih zamisljenih
pustolovina u djetinjstvu. Scene u raketi i put na Mjesec
spadaju u najbolje dijelove romana; povremena javljanja
telefonom, vizije iz djetinjstva s voznji biciklom, glazba
Pink Floyda u pozadini... izvrsno docaravaju Omonovo
sazrijevanje, odnosno golemu usamljenost ili duhovnu
prazninu (karakteristi¢an Pelevinov pojam; jedan romana
naziva Capaev i Pustota). Dozivljaj totalne, svemirske
samoce 1 myestenosti iz normalne vizure, koji preobrazava
Covjeka, donekle podsjeca na kljuéne scene filma 7%
Right Stuff Philipa Kaufmana u kojima americki astronaut
— dakle, americki mitski heroj — kruzi orbitom i promatra
Zemlju; s time da su kod Pelevina, i let 1 prizor koji
Omon vidi kroz otvor rakete lazni, dok kod Kaufmana

VIKTOR PELEVIN

Viktor Pelevin

9!197”[1'012

Rije€ je o odlicnoj parodiji
komunistickog sustava, parodiji
poslusnoga i zaludenog ideoloSkog
covjeka — ne nuzno sovjetskoga
— kojemu je lako podvaliti mit o
herojskoj smrti za slavu domovine

nakon stvarnog leta u svemir slijedi lazna, manipulirana
stvarnost na Zemlji.

Paralelni svjetovi, dvostruki identiteti junaka 1
varljivost stvarnosti, teme su i Pelevinovih pric¢a poput
odlicnih Mirtelspiel ili SSSR Tajshou Zhuan, takoder
prevedenih u istoj knjizi. U prvoj je rije¢ o dvije
prostitutke koje su zapravo dva bivsa ¢asnika, sada
promijenjena spola; u drugoj, podnaslovljenoj kao Kineska
narodna bajka, o kineskom seljaku koji postaje vladar
Kremlja.

Totalna obmana u totalitarnom poretku

Mit o astronautima i osvajanju svemira u sovjetsko
je vrijeme bio simbol ravnopravne moci sa Zapadom
1 herojstva sovjetskog Covjeka. Zanimljivo je da je u
ruskoj knjizevnosti poc¢etkom dvadesetog stoljeca Jurij
Olesa u romanu Zawist ispisao svojevrsnu himnu letenju,
opisujudi — pionirski fasciniran razvojem tehnike — ono
$to glavni junak vidi kroz avionsko okno. Za razliku od
njega, ono $to je Omon vidio kroz otvore rakete bila
je lazna stvarnost; a u njezinu podrzavanju sudjelovalo
je toliko ljudi da se zapravo vise ne razaznaje postoji li
uopée neposredna, autenti¢na stvarnost ili su sve oko nas
simulacije simulacija.

Roman Omon Ra mozZe se interpretirati na razli¢ite
nacine, osobito zbog naglasene simbolizacije, pa neki
kriticari Kosmos vide kao komunizam, preobrazbu
Krivomazova u Ra kao znak bozanskog uzdizanja,
spajanje imena Omon i Ra kao pomirenje dvaju tipova
— mehanickoga 1 osvjestenoga itd. Kako god tumacili
Pelevinove alegorijske mamce, u sredistu njegova
interesa su, nedvojbeno, totalna obmana u totalitarnom
poretku, ideoloski brain-washing, paralelne stvarnosti,
stvarne 1 imaginarne granice sovjetske drzave te
Covjekova nesloboda.

Bez obzira na razlicite sizeje, mete parodije 1
tehnike dekonstrukcije, to je karakteristi¢no i za ostala
Pelevinova djela. U Generation “P” glavni (anti)junak
"Tatarski ulazi u svijet marketinga i reklamne
industrije, krece se za zovom tranzicijskog kapitalizma,
dospijevajuéi u svijet besmislenog medijskog kaosa, u
virtualnu, halucinogenu, rugicastu stvarnost. Pelevinu
to omogucuje eksperimentiranje s jezicima Interneta
i reklama te kombiniranje trivijalnih, pop-kulturnih
komunikacijskih kodova s visokim romanesknim stilom.
No, istodobno su taj pluralizam narativnih strategija i
isforsirana poliperspektivnost doveli do mjestimi¢nog
raspadanja romana i njegova nezaustavljiva Sirenja u
slijepe semanticke rukavce, $to u konacnici ostavlja
dojam da ga je trebalo jo§ doraditi, premontirati, sazeti.
Postoji, naime, neki visak halucinacija, visak razglabanja
o fenomenu reklama, visak ne osobito pazljivo slozenih
rijeCi (slican dojam ostavljaju Elementarne cestice Michela
Houellebecqa — vazan, djelomi¢no izvanredan i
upecatljiv roman koji pak sadrzi niz loSe napisanih i
suviSnih sekvenci). U Omonu Ra takva viska nema, i — bez
obzira na epizode poput reinkarnacijskih vizija Omonova
prijatelja Mitjoka, prodore fantastike i paralelizam
stvarnosti — svijet ovoga romana je zaokruzen i okrenut
u sebe. Rijec je odlicnoj parodiji komunisti¢kog sustava,
parodiji poslusnoga i zaludenog ideoloskog Covjeka — ne
nuzno sovjetskoga — kojemu je lako podvaliti mit o
herojskoj smrti za slavu domovine.@
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Ludo govno povijesti

Zoran Rosko

Ruski South Park u kojemu je povijest mljeveno
meso koje se pretvara u razlicite vrste (mentalnih,
verbalnih, emocijskih, metafizickih, politickih)
govana, ovisno o tome kroz cija crijeva trenutacno
prolaze. Sorokin je uhvatio rusku (a i Siru) povijest na
djelu — kako masturbira. A taj kurac koji ona bijesno
nateZe smo svi mi.Vrhunska rableovska knjizevna
bulimija!

Viadimir Sorokin, Plave sale. s ruskoga preveo Fikret
Gacan; Fraktura; Zapresié, 2004.

lonci s vrelim mastinovim uljem i uzbibanim rastoplje-
nim Sirom, lanjuri sa Xacimima i sa Sitno narexanin
Ludskim mesom.

Hruscov zabi vilicu u kroavi komad, brzo ga spri u
ulju, zatim pospe svjeze mljevenim papront, umoci u sir, po-
salje u usta i odmah zali dobrim gutljajem ledenoga Chéteau
Rieussec. Staljin je izabrao nevelik komadic ljudskog odreska,
isprio ga u mastu, poprskao linunom, dugo i nestrpljivo
umakao u tekud sir, ixvadio, nabio vilicom u zraku, hladedi i
takoder bex Zurbe prinio usnama i kusao:

‘Mmmm. .. Incroyable.’

cas su pred Staljinom i Hrustovom bili postavlieni

Meandri mljevena mesa

U romanu Plavo salo, koji je u Rusiji izazvao veliki
politi¢ko-knjizevni tornado $to je doveo i do javnog
spaljivanja primjeraka romana i optuzbe autora za
pornografiju i poniZavanje dostojanstva ruskog naroda,
prikazana je ekstaticna fiziologija povijesti: vrijeme je
poput kupusa, postoje rupe u vremenu kroz koje tije-
la klize u raznim smjerovima, postoje rupe u prostoru
(stalno se otvaraju tajni prolazi koji vode na neke nize
a hijerarhijski zapravo vise razine) — sve je povezano
tim podzemnim/podvremenskim ¢rijevima kojima
ljudi meandriraju poput govana. Motivacije likova
gotovo su iskljucivo tjelesne: svi samo jedu, piju, Seve
se, prozdiru se 1 muc¢e medusobno, ispijaju si krv,
$mrcu kokain, ubijaju. Tijela se provlace kroz crijeva
vremena 1 prostora i stvaraju neku visedimenzionalnu,
visesmjernu divlju govno-kobasicu ljudskosti. Ipak, rije¢
je ovdje i o specifi¢noj ruskoj povijesti u kojoj knji-
zevnost tradicionalno ima veliko znacenje. “Rusija”
je, osim toga Sto je majka zemlja (koju u romanu jebu
pripadnici reda Zemljojeba), niz velikih knjizevnih
djela koja su danas, prema Sorokinu, mrtva i potpu-
no irelevantna za nove generacije, pa autor i njih
pretvara u govnastu gradu. Kad klonovi knjiZevnih
velikana — Dostojevskog, Tolstoja, Cehova, Nabokova,
Platonova, Ahmatove i Pasternaka — “proizvode” nove
tekstove, oni zapravo stvaraju tekstualno mljeveno
meso (koje stilom parodira izvornike). Ta mesnatost
tekstova podcrtana je 1 time Sto tijekom proizvodnje
tekstova klonovi u svojim tijelima taloze plavo salo
— ¢udnu tjelesnu tvar koja se opire entropiji te tako
utjelovljuje “vje¢nost”. Umjesto da pisci stvaraju vje-
¢ne tekstove, sam knjizevni proces lu¢i materijalizira-
nu vjecnost, salo kao visenamjenski ¢udesni materijal.

Skok na nizu razinu

Kao u svakoj groteski, satiri i parodiji, stvari se
naravno izvréu: vrijeme je poput prostora; prostor je
poput vremena; redovnici zoroastrijanskog reda iz
buduénosti traze Sunce pod Zemljom; Hitler i Staljin
su ostali saveznici i pobijedili u Drugome svjetskom
ratu (i bombardirali London atomskom bombom koju
su izmislili Talijani); Hruscov koji je nakon Staljinove
smrti “umeksao” staljinizam zapravo je monstrum
vedi 1 od samog Staljina (te njegov je ljubavnik 1 suu-
rotnik u egoisti¢noj zloporabi ¢udesnog plavog sala);

PLAVO SALO
V.ADIMiR § RO iN

FRAKTURA

gulag koji opisuje SolZenjicin zapravo je LOVELAG,
logor prisilne ljubavi u koji se $alju seksualni perver-
znjaci, a tamo kao “zatvorenici” eksperimentiraju
oblicima slobodne ljubavi, Smréu prvoklasni kolum-
bijski kokain i zale se na kakvocu vina i svakodnevnu
juhu od $paroga; sve velike face ruske povijesti knji-
Zevnosti zapravo su kenjatori itd. Ne Zeli se, dakle,
re¢i samo to da su wobicajeni summnjivei — Hitler, Staljin
1 njihova bulumenta — zapravo monstrumi (u tome
nema nikakva iznenadenja, iako su se mnogi suvre-
meni Rusi koji jo§ obozavaju Staljina nasli uvrijedeni
prikazom njihova junaka koji je u Sorokinovu romanu
kanibal koji Sevi Hrus¢ova i svaki si ¢as ubada $pricu
pod jezik), nego su i njihovi “sveti” oponenti tako-
der ismijani kao puknute nakaze — Mandeljstam (u
romanu Osip), Ahmatova (u romanu AAA), Brodski
(u romanu losif) stravi¢ni su likovi koji gnjiju u svo-
joj egomaniji, Maljevi¢ dizajnira Staljinovo posude
itd. Svi su zakurac, sve je to trula bagra, pijano-luda
egomanijska Skvadra u cirkusu nakaza. Nema nicega
svijetlog 1 Cistog u toj povijesti, Svi su zasrani, samo su
slu¢ajno jedni na jednoj, a drugi na naizgled suprotnoj
strani.

Jednostavno, o kome god da je rijec, ljudska priro-
da u njemu pobjeduje, a za Sorokina “ljudsko” znaci
usrano. Nema razvitka povijesti i njezina smisla, nego
samo govna povijesti putuju crijevima vremena; nema
nade jer nema nikoga tko je zaista druk¢iji; nema no-
voga jer su novine samo novi oblici perverzije; nema
slobode jer su slobodni ljudi zapravo okrutni; nema
duhovnih, transcendentnih ciljeva jer je duh zauvijek
zaglavio u tijelu, a ono samo zudi za orgijama Cula;
nema spoznaje jer svime upravljaju “tajna drustva” i
op¢a hijerarhijska struktura koja zaprecuje pristupe
znanju; nema “Covjecanstva” (kao povijesno-humani-
stickog subjekta) jer je ono samo kaoti¢na nakupina
ljudskih gnjida; nema uzvisene veli¢ine umjetnosti
jer je ona samo estetski feti§ izgubljen u opéem sra-
nju (mozda je najdojmljivija scena u romana ona u
kojoj je Boljoj teatar prikazan kao dvorana potopljena
kanalizacijskim vodama u koju gledatelji ulaze u ro-
nila¢kim odijelima, a komadi govana koji plutaju oko
njih onemoguéuju im da jasno vide pozornicu). I na
vrhuncu, samo plavo salo, taj kozmicki sveti gral (tvar
koja se opire povijesti, viemenu 1 okolnostima), koji
je slucajno pao ljudima u ruke, usprican u Staljinov
mozak izaziva rast tog mozga dok ne postane veci i
od cijelog svemira te dozivi uru$avanje u crnu rupu
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u kojoj se gube sve razlike — upravo onome stanju ko-
jemu teze zoroastrijanci iz buduénosti koji tragaju za
Podzemnim Suncem, Cije zrake unistavaju razliku izme-
du dobra i zla i vracaju ljudski rod u rajsko stanje.

No, u Sorokinovu svijetu ta je razlika zapravo cijelo
vrijeme ukinuta, samo $to to ne vodi transcenden-
ciji, skoku na vi$u, nego na nizu razinu postojanja.
Podzemnu mistiku veé Zivimo: podzemno sunce,
obrnuta transcendencija, ekstaza mesa, pretapanje i
uzajamno podupiranje dobrih i zlih, moralna magma u
kojoj nema ¢vrstih podjela, hipertrofirana orgija strasti
i uzitaka koja ne znaci nista — takav svijet cijelo vrije-
me veé imamo. Ono $to se mijenja samo je cikli¢ki ra-
spored uloga: tko koga jebe, tko koga mudi, tko koga
prozdire. Povijest je mljeveno meso koje se pretvara u
razli¢ite vrste (mentalnih, verbalnih, emocijskih, me-
tafizi¢kih, politickih) govana, ovisno o tome kroz ¢ija
crijeva trenutacno prolaze. Sorokin je uhvatio rusku
(ai8iru) povijest na djelu — kako masturbira. A taj
kurac koji ona bijesno nateze smo svi mi.

Metafizicko-depresivna zabava

lako na trenutke zamoran, Sorokinov je roman
zabavna psihodeli¢na epizoda tajno proizvedenoga
ruskog South Parka, interkontinentalna atomska bom-
ba za rusenje knjizevnih ocekivanja. Svakih pedesetak
stranica roman kre¢e u potpuno novome smjeru,
umece samostalne price 1 dramske tekstove, drobi
stilove, vokabulare, knjizevne postupke, prelijeva
ih dosjetkama koje otapaju kozu s lica i lagano pece
na bizarnim prizorima koji nasmijavaju smrt u nama,
puni Citatelja povijesnim lazima na vrhu noZza i antiu-
topijskim ekstazama u Sprici koja usporeno juri prema
srcu. PoCetne stranice romana toliko su ispunjene
kineskim frazama da od Citatelja zahtijevaju dobrona-
mjeran trud — autor je, ¢ini se, toliko samopouzdan da
ga ne brine kako bi netko mogao 1 odustati od ¢itanja.
Ovo nije lagan roman, jer njegova “zabavnost” nije
komicarska, nego stoi¢ka — metafizicko-depresivna.
Sorokin nije napisao remek-djelo (Fikret Cacan ga je
izvrsno preveo), ali je garnirao cjelono¢nu knjizevnu
orgiju. Sve §to sazvace, Sorokin darezljivo povrati
— vrhunska rableovska knjizevna bulimija.g
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Pop ikona radikalne ruske subkulture

Claudia Kuhland

Neobuzdanim verbalnim eksplozijama Alina
Vituhnovskaja prazni svoju mrznju prema

ljudskoj ropskoj naravi. Svijet opisuje kao perfidni
koncentracijski logor iz kojega se ne moZe pobjeci. Za
nju postoji samo jedan izlaz: vizija razaranja

svojoj domovini Rusiji 29-godi$nja pjesnikinja
Alina Vituhnovskaja godinama je ve¢ junaki-
nja subkulture. Sustav je progoni i izopcuje.
Na avangardnoj knjizevnoj sceni ona je ¢rna ikona.
Ve¢ kao dijete pokusala se suprotstaviti drustve-
nom pritisku prilagodbe. Jos se i danas — nakon 18
mjeseci provedenih u zatvoru Butyrka i pod pri-
smotrom tajne sluzbe — bori protiv sivog kolektivi-
zma Putinova rezima. Njezino je oruzje rije¢, nje-
zina je strategija samostilizacija. Njezini su teksto-
vi nalik na verbalno mahnitanje. U neobuzdanim
eksplozijama prazni svoju mrznju prema ljudskoj
ropskoj naravi. Z/o je nesloboda, sve izvan mene je zlo.
Ono $to mene sili biti Covjekom, Zivjeti i umrieti, jest 2lo.

S gadenjem reagira na poku$aje mirenja sa stvarno-
$¢u. Svijet opisuje kao perfidni koncentraciiski logor
1% kojega se ne moge pobjeci. Za nju postoji samo jedan
izlaz: vizija razaranja. Njezin je nihilizam potpo-
mognut fantazijama svemoci. Moyi bi tekstovi morali
razoiti totalitarni ucinak. lelevizija bi smyela prikazati
samo ono Sto ja smatram ispravnin.

Unato¢ njezinoj popularnosti, knjige Aline
Vituhnovskaje u Rusiji su tiskane u vrlo malim
nakladama. Njemacka izdavacka ku¢a DuMont
objavila je pod naslovom Schwarze lkone (Crna iko-
na) zbirku njezinih tekstova — dnevnickih zapisa iz
zatvora, proze i lirike.

Crna ikona najbezobzirnija je snimka suvre-
menih duSevnih stanja. Svojim pjesmama Alina
Vituhnovskaja pokus$ava “desakralizirati” jezik,
prokazati traceve o demokraciji i pravednosti. Sluzi se
klisejima, citatima iz klasi¢ne ruske knjizevnosti,
brojalicama, izrazima preuzetim iz birokratskog
jezika, te ih lomi kako bi ih iznova sastavila. Zato
je prevoditeljima vrlo tesko prenijeti njezinu liriku
i prozu. Premda stranom ¢itatelju nije shvatljiva
svaka aluzija, posreduje mu se gesta protugradan-
skog protivljenja.

Dok se u Njemackoj provokacija cijeni ponajpri-
je kao estetska kategorija, u Rusiji ona ima egzi-
stencijalnu vaznosti. Alina Vituhnovskaja okreée se
protiv kulture svakidasnjice obiljezene Putinovim

rezimom, protiv jednoobraznosti, sitnih dusa i
ravnodus$nosti. PiSe protiv prijetvornosti svijeta
1 nada se totalitarnom ulinku. Nikada nisam imala
Zelju izraziti sebe kroz knjigevnost. Uvijek sam Zeljela
samo utjecati na druge.

U ¢lanku o talackoj drami u Moskvi, obja-
vljenom u Frankfurter Allgemeine Zeitungu, Alina
Vituhnovskaja otvoreno se divi estetskoj kakvodi te-
rorizma. Ne dijelim humanisticku sliku svijeta. U mojoj
predodibi junastva cak i teroristi-kamikaze mogu biti
Junaci. Njezino verbalno-teroristicko obrusavanje
pogada zivac mladezi koja vise nema iluzija. Ruska
Je mladeg posve nepoliticna. Mlade koji se xamimaju za
politiku, zaslijepile su jeftine marionete tajne sluzbe. Osim
nacional-boljSevika, sve su politicke stranke isprazne i
infantilne. Zato Zelim oko sebe okupiti mlade ljude iz tik
stranaka i utemeljiti nesto izmedu stranke i sljedbe.

Rodena 1973., Alina je odrasla u obitelji umje-
tnika. Kada je imala 21 godinu istrazivala je za
novinski ¢lanak moskovsku narko-scenu i pritom
privukla pozornost tajne sluzbe. Kad je odbila
izdati svoje izvore, optuzili su je za trgovinu dro-
gom. Osudena je na temelju namjestenih dokaza
i laznih svjedocenja. Provela je ukupno godinu i
pol u zloglasnome moskovskom zatvoru Butyrka, u
kojem zatvorenici Zive u uvjetima koje su proma-
tra¢i UN-a sluzbeno ocijenili kao mucenje. Vrijeme
svojega zatolenistoa shoatila sam kao konceptualnu akci-
Ju, kao performans, istice danas Alina Vituhnovksaja
gledajuci unatrag. Bila je to savrsena prigoda da se po-
stane junak, upravo dar. Prijetnja da ce me osam godina
driati u zatvoru Cinila mi se neusporedivo bezopasnijom
od ugasa mojega nutarnjeg ivota. Mislila sam: zasto bi ti
nistavni agenti tajne stugbe postali autori mojega Zivota?
Radije sam sama priredila spektakl.

Snjemackoga prevela Sanja Demsic.
Pod naslovom Popikone der radikalen russischen
Subkultur objavijeno na www.wdr.de/tv/kulturweltspiegel/

Obavezni teror

Alina Vituhnovskaja

bavezni je Terorist objavio pocetak Rata.
@ Prvo je ustrijelio svoju lijepu Zenu, pred kojom
se dugo pretvarao pohotljivim ¢ovjekom. On i ona
su se bavili seksom i boksom, kompjutorima i pornogra-
fijom, Zivotom 1 smréu. Umiruéi, ona je iskusila sve or-
gazme uzasa i rekla je: “Gudbaj, prljavi podlace, dosadni
mudonjo, prokleta kucko!”

U to su vrijeme ludi $ahisti radili $ah i mat. Njihovi
su ciljevi bili nerazumni, kao kokainska revolucija, a pa-
role su im bile necenzurirane. Oni su prljavim radni¢kim
¢izmama gnjeili licinke gradova i skandirali:

Sah. Mat.

‘Tame Saht

Siri no korak

Nis§’ nije tak

Ni$’ nije to

Konj ima odijelo!

Radnici su Strajkali i palili su u tvornickim pe¢ima
svoja gore¢a mlada srca.

Vojnici su pucali u prometne znakove.

"Traktoristi su potpaljivali polja.

Irski su teroristi zauzeli had i McDonald’s.

Izvanbra¢ni Hitlerov sin je svirao frulu u vreu.
Stvorenja su VOl_]Cla zivot. I cilj njihove diktature bilo je
ucvrscen]e i vje¢no produljenje svih patologija civilizaci-
je. Koju je Obavezni Terorist mrzio.

On je rastao medu izrodima i zombijima, no suptilno
nlje stjecao njihove osobine i poglede na svijet. On je nju-
$io Kako Sve Jest. BO]aO se 1 mrzio. [ uporno Zudio perl-
nuti. Nije to bila Zelja ni pohota, ni strast, ni teorija i nije
bila manija. Nego nekakva visa Obveza, Apsolutna Misija.
Njegovi podaci 1 misli dostavljali su se u arhiv Uprave
Obavjestajne Sluzbe. Od njega su poCinjale sve tajne
odluke, 1 njime su se zavrsavali svi popisi za strijeljanje.

U njegovoj je glavi bila ru¢no izradena bomba. Njegovi

su prsti strijeljali kao pravi pistolj. Njegov je spolni organ
ispunjavao funkciju automatskog noza.

Uprava se trudila kontrolirati Terorista zombirajuci njego-
vu majku. Ona mu je bezvoljno diktirala realnost iz pozi-
cije drustva. Od Cega, je bespomocna i nerazumna, bolno
1 ruzno umrla kada je sin u nju zabio Zeljezno $ilo, trudedi
se da zagusi prorokovanje iz njezinih vrazjih glasova.

"Tada je uprava k njemu uputila buduéu Zenu radi
obrade ljudskim. Ona je crvenjela usne i obnazivala
svoje obline. Ali roman nije uspio i izdajica je poginula.
"Terorist je drmnuo Zenin trup gumenom ¢izmom, uza-
lud se trude¢i da osjeti makar drhtaj sentimentalnoga
sazaljenja i krivice, 1 zauvijek je napustio dom.

Stvorenja su mu se smijala ususret kao ribe-klauni.
Oni su bili dobri, kao sir, i nisu vjerovali u smrt. Terorist
je pucao u guzvu, smijesnu, glupu, glupu, obamrlu od
iznenadenja. Pucao je kako treba.

Uprava je poduzimala posebne mjere. Lukavi su voj-
nici svladali tijelo Terorista i poslali ga u Tajno Mjesto
Mucenja i Nasilnog Ispitivanja.

Tamo, bezli¢an kao mrtvacnica, doktor Ajbolit dao mu
je Sredstvo u venu. Terorist je imao groznicu kao rasto-
pljeno sunce u koncentracijskoj peci. Bog, Miki Maus i
Kolobok zaplesali su svoj hadski kan-kan.

Hitlerov sin ispustio je frulu, zanijemjevsi.

"Terorista su priveli u Ustanovu za Saslu$anja. Tamo
je za velikim drvenim stolom, smijesedi se u brk 1 puseci
luluy, sjedio Josif Visarionovi¢ Staljin.

— Vasa je djelatnost usmjerena protiv Boga, ljudskosti
i humanizma — strogo je rekao.

— Molim Vas!... Sto] je to? Mozda 3ale ili budalaski
snovi? Sto to vi govorite, Josife Visarionovicu?! Vi ste i
sami velicanstveno i uzaludno strijeljali i sudili gradane,
naseljavali i raseljavali, predavali i vladali! I ako niste htjeli
unistiti bas cijeli svijet, bar ste se nad dijelom pravo izbo-
gohulili, bas posteno. Zar vi to stvarno mene osudujeter!
Zar ne biste trebali zvjerski mi namignuti, lupiti me po
ramenu s odobravanjem? — i§¢udavao se Terorist.

—Ti si budala i kukac — odgovorio mu je Staljin zlobno i
ljuto. — T1 ne poznaje$ lukavost nasega svijeta, njegove

obmane uznemirujuce i ljepljive zamke. Ja nisam tebi
zlo¢inac, nisam tiranin, nego istinski humanist, ljubitelj
Zivota u svim njegovim manifestacijama.

Ja sam svijetu mir.

I spretni Lenjin

I mili Mao

Moju nadu

I mama neka

I nebo ¢e biti

Ja ¢u se pomoliti

Za dosadno ¢udo

Ugodan mir

Supljikavi radni dani

Njega primi

Dar ¢udesan!

— A sada zapocinjem saslusavanje. Vas cil}?

— Apsolutno Nista — bez razmisljanja je odgovorio
Terorist.

— Zasto si to radite?

"Terorist je pazljivo pogledao Vodino lice. Zasto ja
razgovaram s tom gruzijskom lutkom, s tim predatorom
totalitarnih praksi? Kakva hipnoza i narkotik djeluju na
mene, uvlaceéi me u budalaste dijaloge?

— Apsolutno mi Nista nije potrebno za uspostavljanje
socijalne pravde, stopostotnoga odsustva slobode, koja
nam je dana u osjetima. Dolje nesloboda! Dolje osjeti!
Osjeti su tamnica istinskoga “ja”, pipci propagande, koja
se uplla u Istinsku Bit. Istmska Blt]e u njezinu neposto-
janju. Ne biti znaci ne podCinjavati se. Sloboda je Nista.
Nesto je diktatura. Postojanje je nametljivo i totalitarno.
Dolje postojanje! Dolje utrobe glupih majki 1 udovi
pohotnih otaca! Dolje patologija produljenja vrste 1 gole
rupe nasih zZena! Dolje nada u bolju buduénost! Najbolja
je buduénost njezin izostanak! Dolje Bog i Kolobok!
Neka zivi diktatura Nicega!

— Ha - podlo se nasmijao Josif Visarionovic i pritisnuo
tajnu tipku.

Pojavio se Ajbolit sa sjekirom.

— Odrubite mu glavu — naredio je Staljin.

Ajbolit je zamahnuo.

Glava Terorista se zakotrljala po podu i dokoturavsi se
do zida, eksplodirala. Aktivirala se bomba kuéne izrade.

I svijet se razletio na milijune komadi¢a 1 mrevih mi-
kroba, paniénih vriskova i krvavih brizgova Svemirski je
usisavac usisao u svoju surlu prasnjavi kaos. A poslije je
kihnuo nezasitnom Hiro$imom i rastvorio se zauvijek,
tvoreéi Apsolutno Nista.g

S ruskoga prevela Zeljka Vukajlovi¢-Babic.
Tekst je objaviljen na www.gothie.ru/alina/
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Junakinja u carstvu zla

Rafael Robert Pilsczek

Alina Vituhnovskaja posve otvoreno prica kako je
svoje uznistvo iskoristila kako bi zaigrala dobro
promisljenu ulogu.Trebala je publicitet, nije Zeljela
ostati Zrtva (po Cemu je onda ipak postala poznata),
nego sama uzeti uzde u ruke.Voli pozu i bolje joj

je leZala uloga junakinje, pa je tako stilizirala svoje
robijanje u umjetnicku akciju

nodi. Oni su u sivilu podzemne Zeljeznice kri¢avi

tupferi boje, kao $to su to i1 krajevi njezine duge
crne kose obojeni u vatreno-sovjetski crveno. Kosu pridr-
Zavaju srebrne rejverske sun¢ane naocale, a Sminka koja
prekriva blijedu Zenu toliko je savrSena da su to morali
primijetiti i oni koji su njezin sudski proces pratili iz po-
sljednjih redova sudnice.

Alina Vituhnovskaja provela je ukupno godinu i pol u
glasovitom zatvoru Butyrki, u kojemu su od doba Katarine
Velike tisuce sitnih kriminalaca, disidenata i pjesnika
bili zatoCeni, muceni i natjerani u bolest i smrt. Njoj se
osveduje federalna sluzba sigurnosti FSB, nereformirani
nasljednik KGB-a, koja Cetiri godine progoni pjesnikinju,
jer je tada 22-godiSnjakinja agentima odbila otkriti infor-
macije o moskovskoj LSD-sceni i prominentnim ovisni-
cima — djeci visokih politi¢ara i poslovnih ljudi. Podatke
je prikupila tijekom tromjese¢nog istrazivanja za svoj prvi
novinski ¢lanak koji je zatim u skraéenoj verziji objavljen
u liberalnom tjedniku Novge Kremja. Glasine su prije toga
skrenule pozornost tajne sluzbe na pjesnikinju. U prvoj je
pretrazi njezina stana FSB zaplijenio sve spise u kojima
je Alina Vituhnosvkaja Zeljela pokazati da su nove droge
rusku mladez izlozile velikoj, novoj opasnosti.

Hrabru mladu Zenu ruski su mediji prozvali Arskim
Cudom, djetinjim genijem. U novoj knjizi americko-ruske
novinarke Mashe Gessen o ruskoj 1ntehgen01]1 s naslo-
vom poput zdravice — Za uspjeh nase bexnadne misije — pet
je stranica posveéeno autoricinim lijepim rijecima o strafu.
Hamburski slavisti smatraju je praunukom ruske avangar-
de, u Rusiji se njezina lirika u meduvremenu $iri u pet
knjiga. Uz pozornost koju k tome Cetiri godine privlaci,
televizija, novine i radio u¢inili su je junakinjom. U
Moskvi uziva jednaku slavu kao ruske pop-zvijezde, pa
ipak u svakom trenutku moze opet biti uhicena, jer jo§
nije donesena presuda i svaki dan mogla bi ponovo biti
privedena u istrazni zatvor.

m okti Aline Vituhnovskaje svjetlucaju plavom bojom

Oruzje, droga i opojna sredstva

Alina Vituhnovskaja ne ostavlja dojam osobe koja je
sjedila u najstroZemu moskovskom zatvoru. Prolazi plo-
¢nikom uspravna kao svijeca i, unato€ outfitu, sve u njezi-
noj pojavi d]ClU._]C opusteno, lako i mlado. Upitana o tome,
kratko se smije i odgovara: Do danas nisam odrasla. Zelim da
me gledaju kao dijete. Zbog toga nikome i ne govorim o mojim godi-
nama i mome Zivotopisu. Prijateljujem samo s ludima miadima od
trideset godina. Staryi deluju potroSeno. Volim nevino, mlado.

Svakog bi drugog njezine dobi shrvao dogadaj kada
su se kasno navecer 16. listopada 1994. pred stambe-
ni kompleks na sjeveru Moskve u kojemu Zivi obitelj
Vituhnovski dovezla tri automobila iz kojih je nahrupilo
15 muskaraca 1 opkolilo krhku Alinu koja se vracala kuci.

Agenti tajne sluzbe dosli su pretraziti stan Aline i
njezinih roditelja. Ve¢ je bio pripravljen postupak zbog
zloporabe droga, premda su tek sad trebali biti priskrblje-
ni 1 dokazi za to. Prema Alininu sjecanju, agenti su odmah
nakon ulaska u stan od nje zatrazili tri stvari: orugje, drogu i
opojna sredstoa.

Sto su trazili, to su i nasli. No, kako se kasnije u pro-
cesu pokazalo, sami su donijeli 20 grama droge Koju su
navodno nasli u Alininoj sobi. Dva nedorasla mladica koja
su navodno od Aline na postaji moskovske podzemne
zeljeznice kupila drogu u vrijednosti 40 maraka, na sudu
nisu ostali pri toj tvrdnji. Pokazalo se da su agenti FSB-a

njihove izjave iznudili zastraSivanjem 1 nasiljem.

U zatvoru su onda strucnjaci za saslusanje rekli $to
stvarno od nje hoée. Nisu imali pojma o LSD-sceni koju sam
istragivala, nimalo slavodobitno prica Alina Cetiri godine
kasnije u Internet-cafeu. Od mene su htjeli imena nartkica,
proizvodaca droge iz Moskove i Petrograda, imena dilera i djece
uglednih osoba. Premda je mjesecima bila odvodena na
saslusanja iz male zagusljive Celije u kO]O] Je sjedila s jo$
dvije zatvorenice, okruzena Stakorima, nije se slomila
uslijed apsurdnosti svojega stanja.

Junastvo - odbijanje da samome sebi
priznas vlastitu beznacajnost

U proim danima svojega zatocenistoa naucila sam da soe to
moram pretvoriti u igru, prica Alina. Ako sam htjela pregivyer,
morala sam se osloboditi straha. Ako ga se rijesim, nece imati nika-
koih ixgleda jer n/z/zov se sustav temelji na strafhu.

Nekoliko mjeseci prije uhi¢enja cijelu je noc raspravlja-
la s prijateljicom o biti junasStva. Zakjucile smo da je junastoo
potpuno odbijanje da samome sebi priznas vlastitu beznacajnost,
govori mlada Zena. Pa je olovkom za o¢i na zid iznad
svojeg kreveta velikim slovima ispisala re¢enicu: Ucini me
Junakinjom svojeg stripa.

Hijela sam biti junakinja i zatvor je tome dao smisao — proi
put umojem Zivoru. Ne bi mogla tvrditi da se povela za
nekim moralnim nacelima, objasnjava ona svoje odbijanje
da oda imena agentima FSB-a. Jednostavno sam smatrala
odoratnim izdati svoje izvore. Mogda je to bio jedini put koji sam
smatrala estetski opravdanin.

Zato Sest mjeseci nakon uhicenja, u jednom od rijetkih
dopustenih pisama, mlada zatvorenica svojim roditeljima
pise kratku Sifriranu reCenicu: Fantomas kage: u danasnje
orijeme veliki je Covjek bex medija nista.

Roditelji su shvatili i obratili su se jednoj novinarki
koju su cijenili. Ona j je Stucay Alina Vi z‘u/mowéd/cz stavila na
naslovnicu svojih novina. Od tada se njezina sudbina sma-
trala jo§ jednim primjerom vje¢nog kriza koji moraju nositi
ruski pjesnici — uvijek u opasnosti, uvijek u nemilosti,
uvijek u oporbi prema moci.

O Alini se izvje$éivalo, za nju su se zauzeli stari di-
sidenti, bra¢ne ponude stizu joj u Celiju, ruski PEN
stavlja joj na raspolaganje iskusnoga javnog odvjetnika;
hamburska zaklada Toepfer osigurala joj je Puskinovu
stipendiju kad izide iz zatvora. Alina je postala medijskim
dogadajem. Postala je ono $to je htjcla biti — ruska juna-
kinja, odvazna pjesnikinja. Vise nije bila samo ijSﬂlel
pomladak u krugowma mladih poznata po svojoj mra¢noj

U tome je pomogla tragiéna ¢injenica da njezina sudbi-
na u Rusiji nije jedinstvena, nego tipi¢na. Tisuce gradana
tamo bez presude sjedi u zatvoru. Oni su u istraznom
pritvoru koji, ako se ¢inovnicima prohtije, moze trajati
godinama. Prema stru¢noj procjeni UN-a, vec je puko
zadrZavanje u takvu istraznom pritvoru ne samo krSenje
ljudskih prava nego — kratko i jasno — mucenje. Moji su
Sstuzbeni odgjetnici bili losi, prica Alina, /Aieli su da se pravim
ludom kako bi me premyestili u ludnicu jer je tamo hrana bolja i
uvyets slobodniji, nego u zavoru. No, ja nisam hijela. Hijela sam im
pokazati da se ne bojim.

Nakon godinu dana zatvora pocelo je sudenje.
Konstrukcija optuzbe srusila se sama od sebe. Alina je
oslobodena tek nakon godinu dana. U listopadu 1997,
tri godine nakon prvog uhiéenja, ponovo je zatvorena, na
zgrazanje podupiratelja, PEN-a i novinara. Razlog za novo
uhiéenje — nikakav. Suci su rekli samo da je Alina zsimmno
opasna locinka.

Ucinite me Junakom Vasih Stripova

Alina Vituhnovskaja u plasti¢noj vrecici ima knjigu i
kopije pjesama. PodiZe je na stol i vadi ih. U knjizi, koja
bi na njemackom jeziku nosila nespretan naslov Posednja
stara xelenasica ruske literature, zaobljenim rukopisom pise
posvetu. Knjigu je napisala u samo tri dana nakon izlaska
iz zatvora. Udinila bil to i bex zarvorskog iskustoa, kaze ona.
"To je jedna anti-utopija, erupcija dugo potiskivane krea-
tivnosti. Dijelom proza, dijelom lirika, oslikava totalitarni
svjetski krajolik. U njemu ribe, simbol za rusku knjize-
vnost, nemaju $to jesti. Pojavljuju se mijesant likovi, kao
na primjer figura Hitler/Eva-Braun. U pri¢i se pjesnikinja
igra rijeCima, primjenjuje nadrealisticki draZesne slike, i
ni$ta se na prvi pogled ne ¢ini smisleno.

Njezine pjesme nisu nista drukéije. Jednu je napisala
na osnovi svoje izreke na zidu:

Hero Your Comics (iz knjige Roman s fenaminom)
Alergija na galeryi.

Ienoriraju se heroji —

originali vicu bex kroi.

Agitatori gonorege.

Vi, koji iskacete iz kompleksa

po Freudovom scenariju,

Ucinite me Junakom Vasih Stripova
prije (i nakon) policijske racije.

Vi, zclpaﬂ/u/m ogoljujudi,

vl cijedite 1z imena,

cyjedite iz vimena

sadriaj kome se moge oprostiti,
sadraj koji se moge zamijenits,
sadrZaj koji se moge dopusti,

sadraj koji se moge ponovits,
su-rezimsko,

SU-REZIMSKO.

Svakakoa umjetnost

Stabija je od moje krize.

Svakakoa umjetnoscica
Je regimska.

Ponizila vas je

svakakoa umjetmnosiica.

Svakakoa umjetnostica

nije opasna za Fvor.

Vi, cija je bol ispisana, iscrtana,

pa vt sjedite kod kuce, nacrtajte raxglednicu.
Nacrtagte Junaka Vasih Stripova
prije (i nakon) Sobe za mucenje.

Vi, 0 grudi ja, ako vi miste u grudi rijec,
niste u sjekiri autora, a pored autoportreta,
ucinite me Junakom Vasih Stripova
prije (i postie) kraja (i pocetka) svijeta.
Vi koji me pitate je li mi latko,
Jesam I wmrla, ili sam jako u modi?
Znate, Junaku Vasih Stripova —

onako je kako vam odgovara.

1 vi koji ste s nekakoim zakonima protriali
pored mene, skalupili kriletku,

Ucinite me Junakom Vasih Stripova,
kad je vec to sve Sto mogete.

1 kad me probodete,

da postanem ispravna i posiusna,
postat cu Junakom Vasih Stripova,

da ne bude dosadno...

Razmageni laganom mistikom,

Cekali ste Klauna, a ne smrt.

P idite onda, gledajte Klauna.

Imate Sto i vidjeti.

(S ruskoga prevela Sonja Ludvig)

Kukasti je kriz veseo

Citala sam svoje pjesme u Heidelbergu, pri¢a Alina na putu
u studentski klub Kreij, nekoliko ulica od Arbata. Ngemci
s me 1zvigdali nakon nekoliko stihova. Citala im je svoju pje-
smu Ger-manija, u kojoj se svim svojim umijecem poigrava
njemackim simbolima. Prva reCenica Ja smam Ger-maniju,
kukasti je krig veseo njemackoj se publici odmah ucinila
sumnjivom.

Zasto?, pita pjesnikinja njemackog novinara.

MoZda, zato Sto u nama Nijemcima neki pojmovi bude psiho-
ncne ogjecage, kazem. Al to sam i rekla. Moj drugi redak glasi:
Psihoza, manicno-depresiono.

16 za mnoge nige politicki korekmo.

1o ne razumijem, kaze Alina, ali ne nastavlja raspravu.
Kako joj objasniti da u Njemackoj pozdrav Sieg Heil nikad
nije zabavan, ¢ak i ako neki mladi ljudi u tome nalaze
veselje?

Alina Vituhnovskaja ne postuje tajnu policiju ni kul-
turne simbole. Pred sudom se deklarirala dijelom njema-
¢kom ekstremistkinjom, dijelom francuskom prostitu-
tkom, a dijelom djevojcicom iz americke tv-serije Obitelj
Addams.

Ima prijatelje koji su uvjereni da Andreas Baader i
Gudrun Ensslin nisu po¢inili samoubojstvo, nego su ubi-
jeni u zatvoru Stammbheim. Svi ti prijatelji Zele u Indiju,
ali zasad polaze tecajeve joge u Moskvi, pisu prozu, vjesa-
ju svoje slike na zidove svojih bijednih stanova, dizu bari-
kade na Crvenom trgu, odlaze u zatvor ili moraju na psihi-
jatriju, nude gin-tonicom, dok sami piju ¢aj. Multikultura
iz podzemlja, bez ideoloskih okvira, kakvu mladi danas
Zive u mnogim mjestima.

S njemackog prevela Sanja Dem;ic.
Pod naslovom Heldin im Reich des Bésen objavljeno
na web-stranici www.pilsczek.de/alina.html|
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Nista lakse nego biti junak

Vladimir Sorokin i Alina
Vituhnovskaja

Vec i Dostojevski opisuje intelektualce opijene
samima sobom i svojom misijom, intelektualce
koji se bune protiv svojega doba, a u knjiZevnosti
vide mjesto otpora, podsmijeha i bijesa. Duga je
tradicija tih emfaticara i satiricara u ruskoj kulturi,
a njima zacijelo pripadaju i Vladimir Sorokin i Alina
Vituhnovskaja. Casopis Die Zeit predlozio je tim
spisateljima da se okupe na kraci razgovor

- Vituhnovskaja: Meni je neugodno biti spisate-
ljica. MoZzda nemam pravo, no ¢ini mi se da se Vama
to svida. Zavidim Vam na tome jer ovako ne mogu
dalje. Odrasla sam u umjetnickoj obitelji. Ve¢ sam
zarana stekla osjeéaj kao da sam upala u zamku. Kao
da mi je nesto uskraceno, a za §to nema nikakve
analogije u zbilji. Svatko je neprestance razmisljao o
umjetnosti. A meni se Cinilo, ovladam li umjetnoscéu,
mo¢i ¢u ovladati i drugima i manipulirati njthovom
svijeséu. Nikada nisam Zeljela s pomocu knjizevnosti
izraziti samu sebe. Uvijek sam Zeljela jedino utjecati
na druge. No, s godinama sam shvatila da to ne znaci
mnogo.

— Sorokin: Posve razumljivo, jer kada ste se Vi po-
¢eli baviti ruskom knjizevnos$cu, ona vise nije bila u
sredi$tu pozornosti. Veliki se kit ruske knjizevnosti,
koji se zamalo dva stoljeca pracakao u valovima, nasu-
kao i1 poceo truliti. S knjizevno$éu sam dosao u dodir
sedamdesetih godina. U to se doba jo$ niSta nije mo-
glo naslutiti o slomu sovjetskog sustava. Knjizevnost
je za mene bila prili¢no snazna droga koje se nisam
uspio rijesiti sve do dana dana$njeg. Smatram da knji-
Zevnost jo$ snazno utjeCe na mase. Mozda je danas
izgubila vaznost, ali je film ostao masovna umjetnost.
No, Vi mozda radije radite s [judima nego s papirom.
Mene najvise zanima ono $to ne postoji.

— Vituhnovskaja: Imate pravo. Ono §to postoji
nije nuzno. Samim time $to je veé prisutno, vi§e nije
zanimljivo.

— Sorokin: Covjek racionalno ne mozZe prosuditi
$to ga zapravo privla¢i: knjizevnost, film, kazali$te
— ili pak politika. On ne izabire svoju drogu, nego sam
jednostavno dospijeva u njezine Sake.

Knjizevnost je moj sedativ

— Vituhnovskaja: Jednom ste ustvrdili: kst mora
biti totalitaran.

— Sorokin: Ne, svaki tekst jest totalitaran.

- Vituhnovskaja: Precjenjujete ucinak tekstova.
No, $to je za Vas droga: proces pisanja ili privid vazno-
sti knjizevnosti?

— Sorokin: Sam proces. Bez njega ne bih mogao
prezivjeti. Svijet mi je od najranijeg djetinjstva uli-
jevao strah. Nikako nisam mogao shvatiti koji je to
zakon u skladu s kojim svijet funkcionira. Knjizevnost
je moj sedativ. Ona mi je pomogla da razumijem svi-
jet.

Sorokin: Cjelokupni svijet
doZivljavam kao jedinstvenu zonu.
Devedeset posto zbivanja djeluje
razoCaravajuce, a samo deset
posto njih odnosi se na ugodna
stanja i osjecaje

- Vituhnovskaja: Biste li nametnuli svoje tekstove
ljudima kada bi to stvarno bilo u Vasoj mo¢i?

— Sorokin: Cemu?

— Vituhnovskaja: U¢inila bih to. Ni ja nisam
shvacala nacin na koji je svijet sloZen. Ve¢ kao dijete
osjecala sam se poput kockice iz kutije s kockicama
koja ne pristaje u strukturu stvarnosti. Htjela sam to
objasniti mojim roditeljima, no za njih je to bila dje-
tinjarija. Pritom se pitam, za$to bih trebala preuzeti
ideologiju 1 sustave osje¢aja milijuna ljudi kada me
nitko od njih doista ne moze shvatiti! Ni knjiZevnost
mi nije pruzila izlaz. Htjela bih zapravo da u susretu
teksta i Citatelja nastane eksplozija. U protivhom se
sve pretvara u dekorativno umjetnicko tkanje.

— Sorokin: Zar nijedno knjiZevno djelo nikada na
Vas nije djelovalo poput udara munje ili droge?

- Vituhnovskaja: Samo u djetinjstvu. Tada sam
znala progutati i po nekoliko knjiga na dan. No, tada
mi je sinulo da se mogu odre¢i i ljudskih iskustava i
njihovih informacija. Od njih nemam nikakve koristi.

— Sorokin: Covjeku nije dan izbor, Zeli li postati
spisatelj ili ne. Svaki ¢ovjek koji poCinje pisati pri-
siljen je na to jer mu u njegovu okruZzju ili u njemu
samom nesto nedostaje. | tada to pokusava nadokna-
diti.

— Vituhnovskaja: Je li pisanje doista samo sublimacija?

— Sorokin: Pogledajte samo te Zivotopise spisa-
teljal Svi su oni u svojem djetinjstvu dozivjeli neku
snaznu traumu. Izgubili su svoje rodake ili su pak
bolovali od neke teske bolesti i prozivljavali dusevne
stresove. Meni to, pak, ne smeta. Ve¢ sam oduvijek
sam tvrdio da su pisci bolesni ljudi.

Knjizevni fasizam

— Vituhnovskaja: No, usprkos tome Zeljela bih
da umjetnost posreduje Cistu ideju neizoblicenu
djetinjastim problemima, neurozama i fiziologijom.
Moji bi tekstovi trebali biti u stanju razviti totalitaran
ucinak: umjesto reklamnih spotova svuda bi se trebali
vrgjeti redci iz mojih tekstova. Televizija bi trebala
smjeti prikazivati samo ono §to ja smatram ispravnim.

— Sorokin: To je knjizevni fasizam.

- Vituhnovskaja: Ruski faSizam je apoteoza pos-
tmoderne, on je posve eklekti¢an. Njegovi mnogo-
brojni pristase razoCarani su knjizevnoséu. Hejeli bi
pobjeéi u neki drugi Zivot s mnogo vise stila i estet-
ske profinjenosti. No, to je samo privid.

— Sorokin: Pogled ruskih fasista potpuno je usmje-
ren na proslost. Za njih je faSizam u energetskom
pogledu dovrsen. Vi ste estetski fasist, preostaje vam
samo izvanjski dekor. Uostalom, podjednako je tako i
s njemackim fasistima.

— Vituhnovskaja: Njemacki su fasisti jo§ izvanjskiji
i dekorativniji. U Njemackoj ljudi maksimalno udovo-
ljavaju svojim socijalnim ulogama. Cak im ni na um ne
pada da bi bili nes$to drugo. Cak i narkiéi utjelovljuju

Vituhnouskaja: Cinilo mi se kao da
Hitler posjeduje transcendentalni
potencijal koji se nikako ne

da uklopiti u zbilju. Smatrala

sam da ga to ujedno oslobada
odgovornosti. Da je njegova
energija sposobna iznjedriti radnje
jednog mutanta. Da nije fasist,
zlotvor, nego nesto drugo, da
raspolaze kolosalnom energijom,
te da nije njegova krivica 5to mu
svijet ne dopuSta da se uklopi u nj

narkiée iz filma Trainspotting. S druge strane, mozda
je 1 dobro da svatko zna svoju niSu. Bezgrani¢na ne-
odredenost ruskog Zivota proizvodi samo dvojbe i
shizofreniju.

— Sorokin: No, bez te shizofrenije ne bih mogao
zivjeti. Kada nekoliko mjeseci boravim na Zapadu,
pocinjem se gusiti. U strogo strukturiranom zapa-
dnjackom drustvu odve¢ mi je tijesno. Ne bih nikada
mogao emigrirati na Zapad.

- Vituhnovskaja: Kada su me prvi put pustili iz
zatvora, bilo mi je zabranjeno otputovati. Bilo mi
je posve jasno da ¢u uskoro ponovo biti privedena.
Nudili su mi politicki azil u Svicarskoj, no to sam
odbila. Bolje je biti junak, pomislila sam, uostalom to
je 1 najjednostavnije. Ni ja nikada ne bih mogla emi-
grirati. Kada sam poslije boravila u inozemstvu, shva-
tila sam da sam posve domoljubno nastrojena.

Knjizevnost je ucinkovitija u totalitarnim
okolnostima

— Sorokin: Doduse, kada bih Zivio samo u Rusiji,
ubrzo bih poludio. Netko je jednom ustvrdio da svijet
ugrozavaju dvije opasnosti: red 1 nered. Rusija je anti-
pod Zapadu, potpuno neuracunljiva zona gdje zakoni
ne vrijede. Rusiju lakSe mogu shvatiti s odmakom.
Gogolj 1 Dostojevski svoja su najbolja djela napisali na
Zapadu. Htio bih Vam postaviti konkretno pitanje:
bili ste godinu i pol u zatvoru. Pjesnik Josif Brodski
jednom je rekao da je zatvor mjesto na kojemu se
manjak prostora nadomjesta preobiljem vremena. Je li
Vam u to doba knjiZevnost bila vaznija od slobode?
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— Vituhnovskaja: Naravno. U zatvoru sam mnogo
vise Citala. Doduse, u zatvorskim knjiznicama naza-
lost prevladava zamalo iskljucivo Sund-knjiZevnost.
Knjizevnost je mnogo ucinkovitija u totalitarnim
okolnostima kada manjka drugih informacija i razbi-
brige. No, i to je bila samo zamka. Kad sam dospjela
na slobodu, bacila sam sedamdeset posto zapisa iz
mojeg dnevnika vodenog u zatvoru, a ponajprije cita-
te. To ne djeluje na publiku. A pogotovo meni to nije
potrebno. U zatvoru nisam stekla neka osobita nova
iskustva. To bi bilo i nelogi¢no buduéi da, na kraju
krajeva, nacelno odbijam i Zivot. Doduse, jedno me
zapanjilo: ljudi sjede u zatvoru i to je njihov Zivot!
Jednostavno nestanu u tome. U tren oka prihvate
zatvorske navike i zatvorski mentalitet. To nisam
htjela. Ipak, necu tek tako dopustiti da mi nacin Zi-
vljenja propise nekakva jadna kreatura kao $to je pri-
padnik tajne sluzbe! Upravo je to bio razlog $to sam
se odlucila na to da moj boravak u zatvoru pretvorim
u konceptualnu akciju. Ako ve¢ treba biti neka akcija,
pomislila sam, uloZzit ¢u u nju vlastiti Zivot. Pretvorila
sam se u fiktivni lik koji je glumio pred virtualnom
publikom jer je moj proces poceo tek pola godine
kasnije. Ondje mi, dakle, nije bilo tako lose. Kod nas
se uvijek tvrdi: Zarvor traumatizira covjeka. Sam zivot,
u svim svojim pojavnim oblicima, stravi¢éno poniZava.
Kakva bi unutarnja sljepoca i bezosjecajnost Covjeku
trebala biti svojstvena da bi ga zatvor traumatizirao?
Kako bi se Vi osjecali kada biste dospjeli u zatvor?

— Sorokin: Ve¢ sam u $koli i u institutu imao pro-
blema jer se nisam mogao uklopiti u zajednicu. Ondje
sam kao strano tijelo uvijek pobudivao izljeve agresi-
je. Doduse, dobrovoljno ne bih htio sjediti u zatvoru.
Cjelokupni svijet doZivljavam kao jedinstvenu zonu.
Devedeset posto zbivanja djeluje razocaravajuce, a
samo deset posto njih odnosi se na ugodna stanja i
osjecaje.

— Vituhnovskaja: I za mene je svijet oduvijek bio
perfidni koncentracijski logor. Covjek mu ne moze
izbjedi. Smrt bi bila odvec¢ lak i idealan izlaz.

— Sorokin: Da, ¢ovjeku samoubojstvom tek pola-
zi za rukom da ishodi novi rok. To je samo prividan
izlaz.

- Vituhnovskaja: Svoj Zivot ne mogu sama okon-
Cati, 1 to iz dvaju razloga: ni Zivot ni smrt nisu moji
izumi, pa zato ne Zelim odabrati ni jedno ni drugo. A
kad je rije¢ o samoubojstvu, osjeéam se poput jednog
lika iz romana Jurija Mamlejeva: Covjek napusta kucu
s pomislju na to da ¢e danas umrijeti. Odlazi u dvori-
§te, ondje spazi macku i udara njome o zid govoredi:
Zasto bi ovay stvor trebao dalje Zivjeti, ako (u ja umrijeti?
Ne vjerujem u humanizam. No, odakle Vi crpite svoj
mir kada mislite kao 1 ja?

— Sorokin: Tome je tako samo izvana. Nisam mi-
ran, nego iznutra tutnjim. Uvelike se drogiram.

- Vituhnovskaja: Kako to mislite?

Sorokin: Staljin je velik, lijep
muskarac inteligentne vanjStine i
rafinirani igrac. Zato i nasilje mora
biti rafinirano. Takva su pravila
igre. PokuSaj je to poimanja nasilja
kao ljepote

— Sorokin: Zivim u knjiZevnim prostorima. Od
najranijeg djetinjstva Zivim u dvama svjetovima: u
snaznom svijetu maste i sivom svijetu koji me okruzi-
vao. Sada se ti svjetovi pretacu jedan u drugi.

Kultura je trbuh koji sve probavlja i
pretvara u robu

- Vituhnovskaja: To opisujete i u svojem novom
romanu Plavo salo.

— Sorokin: Poku$avam ta dva svijeta ujediniti.
Rije¢ je o romanu u konjunktivu. Kao i u torti s vise
slojeva, tako i u tom romanu ima nekoliko stvarnosti.
Svaki se Covjek ipak jednom zapita: kako bi se povi-
jest dalje razvijala da su Nijemci prvi otkrili atomsku
bombu? Ili da su se Hitler i Staljin ujedinili?

— Vituhnovskaja: Hitlera i Staljina prikazujete,
protivno prevladavaju¢im predodzbama, kao razmjer-
no privla¢ne dekadente. Oni u Va§em romanu naliku-
ju na estete iz Viscontijevih filmova.

— Sorokin: Samom romanu prethodi Nietzscheova
recenica: U svietu ima vise kumira nego stoarnosti.
Oduvijek sam se bavio razaranjem mitova i kliseja
svojstvenih kolektivnom zapaZanju. U dvadesetom je
stoljecu jedini doista tabuizirani lik Hitler. Sale se na
njegov ra¢un smiju zbijati samo vrlo oprezno. Privlace
me tabuizirane zone. Jednostavno mi se svida pro-
dirati u njih. Ondje ima Zivog mesa koje se moze
konzumirati tako da se tabu razori. Takve su zone vrlo
rijetke. Kultura je kolosalni trbuh koji sve probavlja i
pretvara u robu — pa ¢ak i pisce poput Geneta ili de
Sadea koji su ve¢ odavno izgubili status zlo¢inca. To
se dosad Hitleru jo$ nije dogodilo.

— Vituhnovskaja: Hitler je ve¢ odavno postao
masovni proizvod. Zamalo poput Miki Mausa, poput
nekog popularnog lika.

— Sorokin: Da, ali samo kod nas u Rusiji.

- Vituhnovskaja: Kako god bilo, lik je uvijek nesto
bolje nego ¢ovjek — on je zivlji, Sareniji, konkretniji.
Za mene je Hitler lik iz mojeg djetinjstva. DozZivjela
sam ga posve emocionalno. Kao dijete osjecala sam
se vrlo osamljeno. Jedini lik koji mi je bio blizak, tko
zna iz kojih razloga, bio je upravo Hitler. Svakako da
je tome danas posve drukcije. Pitam se, je li covjek
kojeg sam u to doba zamisljala uopce bio Hitler.
Umislila sam da se u stvarnosti tek vrlo rijetko poja-
vljuju ljudi koji se s njom toliko malo slazu kao $to je
to bilo s Hitlerom. Cinilo mi se kao da posjeduje tran-
scendentalni potencijal koji se nikako ne da uklopiti
u zbilju. Smatrala sam da ga to ujedno oslobada odgo-
vornosti. Da je njegova energija sposobna iznjedriti
radnje jednog mutanta. Da nije fasist, zlotvor, nego
nesto drugo 1 da raspolaZe kolosalnom energijom. Te,
nadalje, da nije njegova krivica Sto mu svijet ne dopu-
$ta da se uklopi u nj.

Vituhnouskaja: Zasto bih trebala
preuzeti ideologiju | sustave
osjecaja milijuna ljudi kada me
nitko od njih doista ne moze
shvatiti! Ni knjizevnost mi nije
pruzila izlaz. Htjela bih zapravo
da u susretu teksta i Citatelja
nastane eksplozija. U protivnom
se sve pretvara u dekorativno
umjetnicko tkanje

Simpaticni Hitler

— Sorokin: Deleuze i Guattari u svojem Anti-
Edipu pisu da su fenomeni poput Hitlera, Staljina ili
Lenjina potpuno proizvod masa. Zato ih se, smatraju
oni, izvan silnog kolektivnog tijela ne bi smjelo niti
percipirati. Mene pak, nasuprot tome, podsjecaju na
jednu vrstu riba koje prebivaju duboko u moru: Zenka
je duga metar, a muzjak samo dva centimetra. Nakon
spolnog ¢ina muzjak se prakticki odvaja od tijela
zenke. Hitlera je dopala uloga muzjaka, on je oplodio
Nijemce. U svim je ostalim stvarima vjerojatno bio
prosjecan Covjek. Sovjetsko videnje Hitlera bilo je
vrlo specifi¢no. I Vi ste vjerojatno u svojem djetinj-
stvu tragali za junacima.

— Vituhnovskaja: Ne, samo sam umislila da mi
je Hitler donekle sli¢an. Junakinja sam htjela biti ja
sama.

— Sorokin: Za nas, djecu, Hitler nije bio samo
monstrum. Sovjetska mu je propaganda podarila dozu
duboke tajanstvenosti.

— Vituhnovskaja: Iracionalnog zla?

— Sorokin: Da, za sovjetske je gradane on
bio apsolutno zlo — demon proizisao iz pakla.
Tajanstvena aura posljednjih trenutaka njegova Zivo-
ta — da se u bunkeru prije samoubojstva Zeni svojom
ljubavnicom — podarila mu je obiljezje demonske
romantike koja je mogla snazno djelovati na djecu.
Moja slika o Hitleru nastala je preko filmova i kole-
ktivnoga usmenog mita.

- Vituhnovskaja: Meni je veé zato bio simpatic¢an
jer ga nitko nije volio. Meni su svi ljudi bili monstru-
mi. A onaj koji je tim monstrumima monstrum, misli-
la sam, taj bi morao biti dobar.

— Sorokin: To je tipi¢an nadin zapaZzanja autisti¢ne
djece. Jeste li u svojemu djetinjstvu bili prili¢no za-
dubljeni u sebe?

- Vituhnovskaja: Kako se uzme. No, ¢ini mi se da
medu nama nema nekog osobitog proturjec¢ja. Sli¢no
sagledavamo svijet. Jedino $to ste Vi u stanju prihva-
titi stanje, barem djelomice. Meni to ne polazi za
rukom.

— Sorokin: Imam sve ono §to mi je potrebno kako
bih pregrmio Zivot do smrti: svoju drogu — knjize-
vnost, film 1 glazbu. To mi je dovoljno. Svoju Zivotnu
situaciju ne mogu promijeniti. No, zanima me kako
su katastrofe najnovijeg doba — eksplozije bombi,
potonuée podmornice i poZar u televizijskom tornju
— zapravo utjecale na Vas?

Nasilje je zrak koji udiSemo od djetinjstva

- Vituhnovskaja: Ono §to nikada nije postojalo, to
ne moze niti propasti. Nikada nisam imala zatvorenu
pozitivnu sliku o svijetu. Uvijek sam prili¢no jasno
osjecala prisutnost kaosa. Jo§ samo prije nekoliko go-
dina ti bi dogadaji bili izvrsni vizualni popratni ucinci
kaosa. Sada je stvarnost prazna i bez dogadaja. Iako se
danas katastrofe gomilaju i formalno gledano, nesto
su nastrano, viSe ne mogu utjecati na svijest. Stanje
nam je ve¢ odavno posve jasno. [luzorno je da bi se
vanjski svijet mogao promijeniti.

— Sorokin: Doista. Kada se devedeserproe pucalo
na Bijelu kucu, nije me zacudio sam dogadaj, nego
unutarnji mir s kojim sam to prihvatio. U Rusiji
je uvijek bilo tenkova i ubojstava, samo u drugim
oblicima. Nasilje je u dje¢jem vrticu i u $koli bilo
sto puta gore od tih tenkova. U svojoj sam mladosti
nasilje dozivljavao fizicki, ono je svuda bilo prisutno.
Za mene nije nis$ta novo kada netko nekoga ubije.
Na to me se pripremalo ve¢ Cetrdeset godina. Na
Zapadu mi se Cesto postavlja pitanje: “Sto misli$ o
Ceceniji?” O tome uopée ne mislim. Zbunjeniji sam
kada mi curi slavina za toplu vodu ili kada nemam
Ciste gace. Naravno da usprkos tome pomazem kada
je netko u teskoj situaciji. Nasilje je zrak koji udise-
mo od djetinjstva.

- Vituhnovskaja: Nasilje je toliko neodredeno i
nejasno da ne stoji ni u kakvom odnosu prema apso-
lutnom racionalnom zlu. Ono je besmisleno, bez stila,
iracionalno. No, iracionalnost nije jeziva i tajanstvena,
nego plitka. Sli¢i staroj krpi u koju ubadamo noktima.
Ne pogada nas. I to nikako samo zato $to smo cinici.

— Sorokin: Naravno da ti dogadaji nisu ni$ta novo.
U Svjetloplavom komadu slanine nasilje je do odredenog
stupnja i estetizirano. Staljin je velik, lijep muskarac
inteligentne vanj$tine i rafinirani igrac. Zato i nasilje
mora biti rafinirano. Takva su pravila igre. Pokusaj je
to poimanja nasilja kao ljepote.m

S njemackoga preveo Tihomir Engler.

Pod naslovom Nichts leichter, als ein Held zu sein:
Wladimir Sorokin und Alina Wituchnowskaja im
Gesprach objavljeno u Die Zeitu 46/2000.
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Pregrst dirljivih bisera

Goran Pavlov

U pratnji tek dvojice
muzicara, a sam navigirajuci
izmedu klavirski ugodenog
sintesajzera i akustare, Cale
je uZivo skoro identican
onome s nenadmasnog Zivog
albuma fragments Of A Rainy
Season, uz veliko preklapanje
odsviranog repertoara

Koncert Johna Calea, Tvornica,
Zagreb, 29. lipnja 2004.

proslom sam broju Zareza
pun lijepih rije¢i komenti-
rao pravu opsadu ljubljan-

skog koncerta Pixiesa od nasih
sunarodnjaka, sve da bi, kad su
ostvarenu prednost na stranom
trebale potvrditi kvalitetnom
partijom na domadem terenu,
Hrvatine kiksale u velikom stilu.
Naime, koncertu Johna Calea,
¢ovjeka koji skoro pa do kraja
iscrpljuje pravo na troSenje rijeci
legenda, prisustvovalo je tek
tristotinjak ljudi, od ¢ega vjeroja-
tno najvise polovica s kupljenom
ulaznicom. Dobro, 180 kuna
bas 1 nije cifra ¢iji se minus neée
osjetiti u dZepu prosje¢noga gra-
danina, ali ba§ me zanima hoce
li isti razlozi uzrokovati i sli¢an
posjet na najavljenom koncertu
Santane, na primjer.

Ali, da budem iskren, nije
da sam nesto drugo i oéekivao.
Unato¢ plakatu koji ga je re-
klamirao pretpostavljenim “ex-
Velvet-Underground” mamcem
za publiku, John Cale je, i to ne
samo na ovim prostorima, ipak
prili¢no opskurna veli¢ina, za
koju ¢ak ni zainteresiraniji slu-
Satelji ne znaju kamo bi je smje-
stili s obzirom na sve more razli-
Citih stilova kroz koje je plivao
u evo skoro ¢etrdeset godina
karijere, tvrdoglavo ustrajuci na
neovisnom pristupu popularnoj
glazbi, a ne pomaze mu ni ime
koje je lako pobrkati s Johnom
Cageom ili J.J. Caleom. No,
veli¢ina Cale ipak jest.

(Tjedan dana kasnije, isti
je prostor posjetilo nemjerljivo
vise ljudi zbog koncerta Davida
Byrnea. Pixies krcati, Byrne
popunjen, Cale prazan — kao
da, kad je o neovisnoj, inova-
tivnoj glazbi rijed, vrijeme za
naSu publiku teCe suprotnim
smjerom, tako da najbolje po-
znaje 1 najvise voli ono najblize,
a do Calea 1 njegovih klju¢nih
albuma s pocetka sedamdesetih
jednostavno jos$ nije stigla. Za
petnaestak godina, ako sam u
pravu, Tvornica ¢e biti puna.)

Hermeticna pop ploca
Caleov koncert u Zagrebu
odrzan je kao dio promotivne

turneje albuma Hobo Sapiens,
kojim se pred kraj prosle go-
dine ovaj legendarni majstor
vratio glazbi, i to na prili¢no
siguran, posten, zadivljujudi,

ali ne i fantasti¢an nacin, $to se
velik dio starije kritike svojski
trudio pokazati. Poznat po
neumornom istrazivanju kako
vlastitih autorskih potencijala,
tako 1 moguc¢nosti izrazavanja
ideja razli¢itim modernim te-
hnoloskim pomagalima, Cale je
na posljednjem albumu svoje
avangardnim instinktima krei-
rane zamisli obukao u moderno
elektronsko ruho, dobivsi na
kraju plocu kojoj je tesko naci
takmaca u popularnoj glazbi.
Hobo Sapiens je, ako to nije
paradoks sam po sebi, herme-
ti¢na pop-ploca. lako najve-
¢im dijelom tihe, decentno
zavodljive, njezine su pjesme
istovremeno uznemirujude i
zahtjevne za slusanje, dotic¢uci
se neuobicajenih tema poput
mjesta umjetnosti u drustvu,
aktualnog geopolitiCkog stanja
ili zakucastih ljubavnih odnosa.
U svih dvanaest pjesama (odno-
sno trinaest — jedna je skrivena
prije prve) John Cale zvudi
snazno i uvjereno u izabrani
put, na kojem nema ni najma-
njeg mjesta za ikakve ustupke
easy listening tendencijama, $to
je uza sve ostalo 1 doista hrabar
potez, znamo li kakvih je samo
pop divota za sobom ovaj stasiti
Vel$anin ostavio. Medutim, nije
svaka od tih pjesama ono $to je
trebala biti — remek-djelo avant-
$ansone bez premca u karijeri
svoga autora. Neke od njih tom
su se idealu priblizile (Zen,
Things, Over Her Head, Magritte
— prve tri odsvirane su i na
zagrebaCkom koncertu), ali se
u ostatku vrlo dobro da osjetiti
neiskoriSteni prostor.

Suzdrzani kriticari

No, s obzirom na takvo ko-
ritenje moderne tehnologije,
koje uhu postarijeg kriti¢ara
ne predstavlja nedokuéiv oblik
glazbenog stvaranja, te mu time
sluzi i kao dokaz potro$nosti i
suvi$nosti dobrog dijela zaista
nove glazbe, Hobo Sapiens se
na brojnim godi$njim listama
stranog tiska za 2003. popeo
jako visoko, $to je onda 1 veci-
nu domace kritike nagnalo na
istovrsne ekshibicije prilikom
kompiliranja vlastitih godi-
$njih lest of popisa — na kojima,
naravno, nije bilo mjesta za,
slu¢ajnim odabirom, Twilight
Singers, Evana Dandoa, Bubbu
Sparxxxa, pa ¢ak ni Jay-Zja, My
Morning Jacket ili The Thrills.

Glazbena kritika najvedim je
dijelom zagrebacki Caleov na-
stup popratila ili prili¢no suzdr-
zano (bilo je ¢ak 1 napisa kako je
bilo dosadno, kako su nedostaja-
le pjesme Velveta, te sli¢nih ne-
buloza) ili s obiljem pogre$nih
podataka. U kona¢nom zbroju
to 1 nije toliko zlo, ali je prili¢no
znakovito $to se ti¢e stupnja
do kojeg nam kriti¢ari poznaju

opus ovako bujne ikone, kao i
¢injenice da im se nekad jedno-
stavno ne da procitati kako se
to¢no odredena pjesma zove, ili
na kojem se albumu u originalu
nalazi. Bilo bi zanimljivo vidjeti
i usporedbu s poznavanjem ka-
rijere Caleova prvotnog suborca
Loua Reeda, kojeg bi zasigurno
docekale ovacije pravovjernog
rock buntovnistva.

Prepustanje bez ostatka
Ostavimo, medutim, te ne-
gativne zanimljivosti po strani,
pogotovo stoga $to je ovaj kon-
cert bio toliko prelijep, toliko
snazan i toliko emotivan da
bi se o tome uopce smjelo ra-
spravljati. U pratnji tek dvojice
muzi¢ara (jednog na akusti¢noj
gitari, drugog na pedal steelu
i banjou), a sam navigirajuci
izmedu klavirski ugodenog
sintesajzera i akustare, Cale je
uzivo skoro identi¢an onome
s nenadmasnog zivog albuma
Fragments Of A Rainy Season, uz
veliko preklapanje odsviranog
repertoara. ‘Takav unplugged
pristup tri izvanserijska pozna-
vatelja svojih instrumenata naj-
bolje je ruho duboko osobnim,
dirljivim biserima kakvih je iza
Calea pregrst. Ostavstina The
Velvet Underground je apsolu-
tno izostavljena, s novog albuma
su odsvirane samo tri pjesme,
tako da je ovaj koncert, u ovom
obliku, zaista mogao biti izve-
den bilo kad, $to mu i daje onaj
nestvaran okus besmrtnosti.
Pocevsi s nezaboravnom
Ship Of Fools, Cale se svakoj
odabranoj pjesmi prepustao
bez ostatka, silinom tornada
se obrusavajuéi na emotivni
centar klasika poput Fear (Is A
Marn's Best Friend), Chinese Envoy,
Thoughtless Kind ili Do Not Go
Gentle Into Thar Good Night, ugla-
zbljene pjesme velikog velskog
pjesnika Dylana Thomasa, ¢iji
je razarajudi refren Rage, rage
against the dying of the light na
omotu predivnog C"Mon Kids
albuma citirao jo§ 1 hrabri ka-
petan Martin Carr iz The Boo
Radleys. Eto jos jednog dokaza
kako veliki (glazbeni) umovi
sli¢no misle!

Zaboravite Cohena i
Dylana!

Ako Calea nikad niste slusali
izvan mati¢ne grupe, jedino
pravo polaziste je Paris 1919,
jedan od, po meni, daleko naj-
boljih albuma ikad snimljenih.
Zaboravite Cohena, Dylana,
pa ¢ak i Younga ili Jacksona
Brownea. Loua Reeda i Bowieja
nedu ni spominjati. Zaboravite
Billyja Bragga. Zaboravite
SVe singer-songwritere na svi-
jetu i sve njihove ploce osim
Springsteenovih Nebraska i
Tunnel Of Love 1 I See A Darkness
Willa Oldhama. Ovom prilikom
Cale ne svira ni Child’s Christmas
In Wales ni Hanky Panky Nohow
(Nothing frightens me more tham
religion at my door-....), ali zato
briljira u odli¢énim izvedbama
The Endless Plain Of Fortune 1
naslovne pjesme. Predivna
Andalucia vierojatno bi oznacila i
vrhunac koncerta da nije rijetko
uvjerljive verzije Buffalo Ballet,
kao 1 druge najbolje pjesme
koja se zove The Ballad Of Cable
Hogue (prva je, naravno, od
Calexico).

Svojim pjesmama Cale je
pridodao i dvije klasi¢ne obrade,
koje je ve¢ davno udinio svojim
djelima. Elvisova Heartbreak
Horel je jos jednom nemilosrdno
razmontirana tako da se ¢ini
kako je opsjedaju svi duhovi
Memphisa i New Orleansa
zajedno, a Cohenova Hallelujah
koncert je zakljucila na jedini
mogudi nacin: tesko je pronaci
pjesmu koja mozZe dostojno iéi
nakon nje.

Da ponesto ublazim strogi
ton s pocetka teksta, treba redi
i da su prisutni vecinu pjesama
popratili ako bas ne 1 zborskim
pjevanjem, a onda svakako

privatnim pjevusenjima sebi

u bradu — ove se pjesme i ne
mogu druk¢ije pjevati. Uz neko-
liko poznatih lica, najdraze mi je
bilo vidjeti ganutog Jurja Siftara,
doajena hrvatske glazbene kriti-
ke i Covjeka bez kojeg ja ne bih
nazoCio ovom koncertu. Upravo
me je njegov tekst o Caleu

iz. Heroine Nove, tamo negdje
sredinom 1994, bas kao i nje-
govi tekstovi o nekim drugim
bendovima, svojom razboritom,
srcem argumentiranom uvjerlji-
vos¢u napalio na ovog unikatnog
umjetnika. Samo Sto me to
gospodinu Siftaru ipak bilo sram
uzivo reéi.g
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E lan i program srednje skole
za popularnu i jazz glazbu
po vamaje rezultat sinteze
odredenib postignuca tradicional-
ne glazbene pedagogije i sastavni-
ca popularnib glazbenih stilova i
pravaca dvadesetog stoljeca.

—Tako je. Poznato je da
ve( stolje¢ima postoje razliciti
pristupi i metode u poduci poje-
dinih glazbala i prije nego $to su
nastale glazbene $kole na na¢in
kako one danas postoje. Odreci
se takvih iskustava u poduci bilo
bi u najmanju ruku neozbiljno.
Istina je da je pristup poduci
elektri¢ne gitare ili bubnjeva
novijeg datuma i isto tako je
neozbiljno metodiku poduke tih
instrumenata svoditi na ina¢icu
pristupa klasi¢noj gitari i udaralj-
kama. Sli¢no je s jazz teorijom i
harmonijom, osnovama poznava-
nja glazbala 1 aranZiranja.

Kako je popularna glazba
odredila nove zabtjeve i standarde
u teorijskom i prakticnom pristupu
glazbi, te revalorizirala uvrijeze-
na nacela i mjerila, uobicajeni pro-
grami glazbenih skola znacajnim
dijelom nisu primjenjivi u obra-
zovanju i usavrsavanju mladibh
glazbenika. Kako u tom kontekstu

promisljanja funkcionira srednja
Skola za popularnu i jazz glazbu?

— Program srednje skole za
popularnu i jazz glazbu temelji
se na skladbama koje pripadaju
stilovima i pravcima dvadesetog
stoljeca. Takozvani klasi¢ni dio
je prisutan u manjem dijelu
nastavnog programa, ovisno o
odabranom glavnom predmetu.
S druge strane, programi klasi-
¢nih glazbenih $kola u nas i u
svijetu temelje se na repertoaru
najéesce sastavljenom od skladbi
baroka, klasike i romantizma, uz
manje sudjelovanje suvremenih
autora. Svi teorijski predmeti
izvedenice su takvih stilova, dok
se, na primjer, impresionizam
1 neoklasicni stilovi teorijski
manje razmatraju. Na solfeggiu
se rijetko pjeva u pentatonici ili
nizu paralelni septakordi na sa-
tovima harmonije. O popularnoj
1jazz glazbi uopée nema govora.
Najéesce se oni smatraju razvo-
dnjenim i banaliziranim primje-
rima, koji potvrduju pravilo da
su samo velika djela iz glazbene
proslosti vjecna.

Otvaranje novih
mogucnosti

Cinjenicaje da izvodaci popu-
larne glazbe cesto zapocinju svoje
obrazovanje u kasnijoj dobi od
redovnih ucenika glazbenih skola i
nerijetko ga stjecu privatnom edu-
kacijom, tecajevima i samostalnim
radom. Da bi se i njima omogucio
nastavak skolovanja zajedno s
redovnim ucenicima, kandidati za
upis u srednju skolu za popularnu

Neformalni oblici glazbene poduke

ijazz glazbu mogu biti stariji od
17 godina, a svi se upisuju nakon
uspjesno polozenog prijamnog
ispita, po cemu je ta skola kuriozi-
tet u nase obrazovnom sustavu.

—Moje je glazbeno obrazova-
nje pocelo s 12 godina, a glazbe-
nu Skolu u Splitu sam upisao s
15 godina. Mnogo je mojih prija-
telja 1 poznanika zapocelo svoje
sustavno glazbeno obrazovanje u
kasnijoj dobi. Da nije bilo takve
mogucénosti, moj bi Zivotni put
bio potpuno drukdiji. Zato je
ova srednja Skola otvorena za sve
one koji nakon poloZenog pri-
jamnog ispita je Zele pohadati,
bez obzira na dob 1 dosadasnje
formalno glazbeno obrazovanje.

Odgojni i obrazovni cilj srednje
skole za popularnu i jazz glazbu je
stvaranje profesionalnib kadrova
za potrebe glazbene produkcije te
pripremanje ucenika 2a nastavak
skolovanja na visokoskolskoj gla-
zbenoj ustanovi.

— Veliki je broj sadasnjih
profesionalnih glazbenika po-
pularne i jazz glazbe stjecao
obrazovanje pohadajudi dijelom
ili u cijelosti klasi¢ne glazbene
Skole, ili su svoja znanja 1 vjesti-
ne usvojili na druge nacine. S
druge strane, imali su minimal-
ne ili nikakve Sanse upisati neku
visoko$kolsku glazbenu ustano-
vu, unato¢ velikom iskustvu u
bavljenju glazbom. Osnivanjem
ove $kole mislim da ¢e se i to
promijeniti. Njezini ée zavrSeni
udenici mnogo lakse konkurirati
pri upisu na neku od jazz aka-
demija u svijetu, a ako odaberu
nastavak $kolovanja na nekoj
nasoj visokoskolskoj glazbenoj
ustanovi, uz dobre pripreme i
pazljiv odabir studijske grupe,
njihove su moguénosti za upis
velike.

Neprekidno
usavrsavanje programa

Nakon visegodisnjib opseznih
iustrajnib priprema, pokrenuli
ste obrazovni program koji ce na
relevantan nacin odgovoriti na
glazbene potrebe i izazove sada-
Snjosti i buducnosti. Kako su tekle
pripreme?

— Pripreme su bile dosta du-
gotrajne. Prvo je trebalo napisati
plan i program buduce srednje
Skole. U tom je radu sudjelovao
velik broj priznatih glazbenika:
Sasa Borovec, profesor kontra-
basa, Mirela Brnetid, profesorica
pjevanja, Veljko Glodi¢, profesor
glasovira, Darko Jurkovié, aka-
demski glazbenik jazz gitarist,
Sasa Nestorovi¢, profesor sakso-
fona, Tihomir Petrovi¢, profesor
glazbe, Tomislav Saban, aka-
demski glazbenik kompozitor,
Borna Sercar, profesor udaraljki,
1 mnogi drugi. Nakon toga je
trebalo dobiti odobrenje novog

Nino Zubcevié

Odgojno-obrazovni proces
izvodi se prema suvremenim
psiholoskim, pedagoskim i
metodickim spoznajama uz
uvaZavanje individualnih
sposobnosti i svojstava
svakog pojedinog ucenika

Kao temeljni
predmeti struke

u srednjoj skoli

za popularnu |

jazz glazbu uce se
pjevanje, glasovir,
gitara, kontrabas,
bas gitara, bubnjevi
| saksofon

programa od Zavoda za $kolstvo,
a potom osnovati ustanovu koja
e ga izvoditi. Tako je nastalo
Udiliste za popularnu i jazx glazbu
koje ostvaruje program srednje
Skole. Zelja mi je da nastavni
plan 1 program $kole neprekidno
usavr$avam sa svojim suradni-
cima, prilagodavajuci ga tako
glazbenim zahtjevima naseg
vremena.

Pojasnite nam organizaciju
rada i predstavite temeljne struko-
wvne predmete.

— Kao temeljni predmeti
struke u srednjoj $koli za po-
pularnu i jazz glazbu ude se
pjevanje, glasovir, gitara, kontra-
bas, bas gitara, bubnjevi i sakso-
fon. Osim nastave temeljnog
predmeta struke, svi u¢enici
pohadaju nastavu solfeggia,
harmonije, kontrapunkta, povi-
jesti glazbe, poznavanje glazbala
i elektroakustic¢kih uredaja, jazz
teorije, harmonije i aranZiranja,
skupnog muziciranja i obvezno-
ga glazbala. Ucenici se u ovaj
program mogu upisati nakon
polozenog prijamnog ispita.
Prijamni se ispit sastoji od pro-
vjere znanja i vjeStina s podrudja
solfeggia, teorije glazbe 1 glavnog
predmeta.

Osim stru¢nih predmeta,
ucenici pohadaju i opéeobrazo-
vnu skupinu nastavnih predme-
ta. Ako su istodobno upisani
u neku drugu ¢etverogodisnju
srednju 8kolu ili su je zavrsili, ne
pohadaju opéeobrazovnu skupi-
nu nastavnih predmeta. Nastava
je organizirana pojedinacno i
skupno u sklopu pojedinih ra-
zrednih odjela ili u ansamblima.
PoloZenim zavr$nim ispitom
ucenici stjecu zvanja glazbenik
pjevad/instrumentalist popular-
ne i jazz glazbe.

Postavljanje temelja
kreativnog istrazivanja

Poznato je da ste prije ove sre-
dnje skole pred 12 godina osnovali
glazbeno-obrazovni program
tecajeva pod nazivom Rock aka-
demija.

— S Rock akademijom je
sve pocelo. Zelio sam napraviti
obrazovni sustav za poCetnike i
napredne polaznike koji ée biti
slican neformalnim oblicima
glazbene poduke: ucenju po
sluhu, skupna nastava, “skida-
nje” pjesama i drugo. S vreme-
nom sam se u nekim sadrzajima
priblizavao uobicajenom sustavu
osnovnih glazbenih $kola uoca-
vajuci da su neka rjesenja tamo
dobro postavljena. Tako da
prema planu 1 programu Rock
akademije glazbeno-obrazovni
proces traje Cetiri godine ili
osam stupnjeva u kojima se
upoznaju, uvjezbavaju 1 usvajaju
sadrzaji iz nastavnih predmeta

pjevanja, gitare, bas gitare,
bubnjeva, glasovira, saksofona,
solfeggia, harmonije i skupnog
muziciranja. Odgojno-obrazovni
proces izvodi se prema suvreme-
nim psiholoskim, pedagoskim

i metodi¢kim spoznajama uz
uvazavanje individualnih spo-
sobnosti 1 svojstava svakog po-
jedinog u¢enika. Tezina i razina
nastave uglavnom je primjerena
ucenicima visih razreda osnovne
Skole, te u¢enicima srednjih
Skola. Ovaj se program pokazao
uspjes$nim, iako se u potpunosti
sam financira i sada je potpora
srednjoj Skoli.

Vratimo se srednjoj skoli za
popularnu i jazz glazbu. Mene
kao jazz publicista posebno inte-
resiraju jazz teorija, harmonija
i aranZiranje. Medu ostalim,
ucenici upoznaju i uvjezbavaju
ritamske figure jazza, blues lje-
stvicu, moduse i druge lestvice,
Jjazz harmoniju i harmonijsku
pratnju.

— Upravo ste spomenuli zna-
Cajke jazza i ve€ine stilova po-
pularne glazbe. Njih se ne moze
nauciti u uobi¢ajenim glazbenim
$kolama. Nasi su ih glazbenici
popularne i jazz glazbe udili u
izravnom druZenju sa svojim
kolegama, “skidajuci” poznate
skladbe iz raznih priru¢nika, na
seminarima, a rijetki pojedinci u
stranim 1 ¢esto vrlo skupim $ko-
lama. Sada su to nastavni pre-
dmeti srednje $kole na kojima
¢e ucenici sustavno i kvalitetno
upoznati i uvjezbati temeljne
stilske postupke glazbe dva-
desetog stoljeca, postavljajuéi
temelje kreativnom izrazavanju
kroz vlastite solisticke ili pratece
dionice i aranzmane.

adislav Raci¢
(Split, 1956.) u

Zagrebu je studirao
muzikologiju na Muzickoj
akademiji i fonetiku na
Filozofskom fakultetu.
Godine 1980.i 1981. radi
kao asistent-pripravnik u
Zavodu za muzikoloska
istrazivanja HAZU-a, u
kojem proucava estetiku
glazbe. Istovremeno
pohada poslijediplomski
studij na Muzickoj
akademiji u Zagrebu. Ve¢
od 1970. svira i sklada za
razlicite rock grupe, a s
grupom Limeni bubanj
snima dugosvirajuci
nosac zvuka (LP) na kojem
potpisuje stihove i glazbu
svih skladbi. Osnivac je
i voditelj obrazovnog
programa tecajeva Rock
akademije te autor njezina
plana i programa. Autor
je trodijelne Skole za rock
gitaru.
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nogi sudionici vase
w predstave Tajna sluzba,

ukljucujuci tu i mene,
bili su uistinu dirnuti, a ne
samo dodirnuti izvedbom:
komentirali su je kao komuni-
kaciju ravnopravnosti, posto-
vanja, otvaranja, zaigranosti,
veselja, stvaranja osjecaja uni-
katnosti, intimnosti, osobnog
kontakta. Zanima me, medu-
tim, ociste perfomera: kako ste
dozivjeli publiku?

— Publika je srediste,
jezgra, primarni materijal,
protagonist ove izvedbe.
Ono $to Cine plesaci, sve
njihove akcije, oblikovane
su prema stavovima publike,
to¢nije jeziku tijela i reakci-
jama svakog pojedinog gle-
datelja. Poruka koju mozete
slati kao sudionik predstave
moze biti vrlo suptilna ili
posve direktna, ali plesaci
¢e se u svakom slucaju pri-
lagoditi vasim zeljama, Zu-
dnjama i impulsima, sve dok
niste emocionalno ili fizi¢ki
opasni za samoga sebe, za
nas ili za druge sudionike.
Plesaci imaju na raspola-
ganju veoma Sirok raspon
oruda interakcije 1 mogu-
¢nosti kontakta, ali njihova
je prvenstvena izvedbena
namjera prepustiti se vasem
“vodstvu” kako bi stvarno
nastalo apsolutno jedinstve-
no i osobno iskustvo tijekom
svake interakcije.

Svijest o manipulaciji
kao njezin kraj

Jesu li vam poznate Boalove
“vjezbe povjerenja’, koje se
takoder igraju s povezom na
ocima te Sirokim rasponom vo-
denja partnera imaginarnim
krajolikom ili zvukovnim pro-
storom, ili ste moZda bili inspi-
rirani vjezbama culnog fokusa,
ili je “za sve kriva” kontaktna
improvizacija...?

— Nisam upoznat sa speci-
ficnim Boalovim tehnikama
koje spominjete, ali u pred-
stavi Tajna sluzba koristio sam
se tehnikama deriviranim iz
tanga, kontaktne improvi-
zacije, shiatsua, partnerske
joge, vjezbama opuStanja te
razli¢itim sadomazo tehni-
kama ugovornog kontakta,
bas kao i pokretom i intera-
kcijskim orudima koje sam
osobno razvio za potrebe bas
ove predstave.

U teatroloskim krugovima
posljednjib desetak godina
traje debata o razinama ma-
nipulacije kao strategije per-
formansa, kao i raspra na temu
Je li moguce do kraja srusiti
1zv. Cetvrti Zid insceniranog
dogadaja. Sto mislite: moZe-

Protagonisti/ce moguce intimnosti

mo li nadici rampu, mozemo

li izigrati manipuliranje i
izmanipuliranost, ili je dio
scenskog uzitka uvijek vezan
za pristanak na manipulaciju?
U tom slucaju, o kakvu uZitku
govorimo?

— U kazali$tu, isto kao i u
Zivotu, ne mozete uvijek reéi
jeste li manipulirani ili ni-
ste. No onog trenutka kada
se osjedate izmanipulirano,
vi$e to niste, jer ste istog
tog trenutka postali svjesni
manipulacije, a to znaci da je
u vadoj moci da je zaustavite.
Sto se ti¢e predstave Tajna
slugba, otvoreno vam velim
da sam Zelio manipulirati
publikom, ¢ak do te mjere
da sam to unaprijed obzna-
nio 1 ostavio svakome mo-
guénost da slobodno odluci
hode li uéi na predstavu i
biti manipuliran ili nece
udi, pa onda ocCito nece biti
manipulirani. Budu¢i da po-
kusavam prodati svoju pred-
stavu, moj je najveli interes
da ljudi uzivaju u manipu-
laciji kroz koju prolaze. Kao
umjetnik, takoder ih Zelim 1
kreativno izazvati. Mislim da
je svaka odluka da se neko-
me ili ne¢emu prepustimo,
da prema ne¢emu pokazemo
puno povjerenje, ¢in koji
zahtijeva golemu hrabrost.
Povjerenje u novu i napusta-
nje naucene komunikacije
takoder je najdirektniji naéin
ucenja, stjecanja novih in-
formacija. Znatizeljni [judi u
ucenju nalaze veliku uzitak,
kao $to i hrabri ljudi uistinu
uzivaju u izazovu. U tom
uzitku stvarno nema niceg
loseg.

S/M fenomenologija &
Hautnah

Dio kritike zamjera vam
interes iskljucivo za sadoma-
zohisticke kontekste politike
tijela, u kojima je protokol iga-
ra moci jaci od uprizorenja bilo
kakve osobnosti. Ta mi se optu-
Zba cini netocnom, ali voljela
bih da je komentirate.

— Ne razumijem tu optu-
zbu, nije mi jasno po kojim
sam tu tockama eventualno
kriv, ali priznajem da sam
definitivno vrlo zainteresiran
za sadomazohizam. Mislim
da je S/M fenomenologija
jedno od najvisih postignuéa
ljudskoga duha. Jedini je
problem $to vrlo malo ljudi
zna $to je zapravo sadomazo-
hizam. Ako vas taj fenomen
zanima, postoji golema lite-
ratura koju mozete prouditi,
a osobno bih za temeljne
informacije preporucio tekst
Janet Hardy.

Natasa Govedi¢

Razgovaramo s koreografom
Tajne sluzbe kao
najzanimljivije predstave
ovogodisnjeq Eurokaza

Mislim da je svaka
odluka da se
nekome ili neCemu
prepustimo, da
prema necemu
pokazemo puno
povjerenje, Cin
koji zahtijeva
golemu hrabrost.
Povjerenje u

novu | napustanje
naucene
komunikacije
takoder |e
najdirektniji nacin
ucenja, stjecanja
novih informacija.
/natizeljni ljudi u
ucenju nalaze veliku
uzitak, kao Sto |
hrabri ljudi uistinu
uzivaju u izazovu. U
tom uzitku stvarno
nema niceg loSeg

U svojoj izvedbi pod nazi-
vom Hautnah bili ste veoma
kriticni prema ekonomskim
aspektima eksploatacije nagih
umjetnika, odnosno postavili
ste umjetnika plesa na razinu
prostitutke ili nijemog fetisa.
Suocena s placanjem za (nena-
Javljeno) dodirivanje ili pri-
slonjenost uz koZu obnazenog
perfomera, publika je pokazi-
vala izrazito tjeskobne reakcije.
Sto danas mislite o toj izvedbi?
Smatrate li da stvaranje gle-
dateljske tjeskobe takoder moze
biti vagno kriticko orude?

— Predstava Hautnah (u
prijevodu: blizu koliko i
kozZa; tik do koZe) stvorena
je u vrijeme kada je moja
kompanija funkcionirala bez
ikakva drzavnog novca. Zbog
toga mi je bilo vazno izraziti
sli¢nosti izmedu plesaca i
prostitutki, koji u ovom slu-
¢aju prodaju svoja tijela i jo$
k tome iluziju intimnosti. No
u Hautnak su plesaci ucinili
mnogo vise od onoga $to Cine
prostitutke: pokusavali su
stvoriti zbiljsku intimnost.
"To se pokazalo veoma tesko,
jer je zbiljska intimnost uvi-
jek vezana za trud dviju oso-
ba, odnosno izvedba je mogla
biti onoliko intimna koliko
joj je to publika dopustila da
bude. Nazalost, kod mnogih
je ljudi intimnost usko ispre-
pletena s tjeskobom. Kao
kompanija, dosta smo napre-
dovali od te predstave i po-
¢etnih nosenja s problemom
nekomunikacije.

Kakva je vasa politicka
orijentacija? Kakvu vrstu
zajednistva nalazite najmanje
opresivnim?

— Ja sam antikapitalist, an-
tiklerikalac, ekoloski socijal-
ni demokrat. Sretan sam $to
zivim u Njemackoj koja je
nakon dugog perioda prljave
povijesti politickih katastrofa
konac¢no dosla do relativno
demokratskog i tolerantnog
drustva.

Kakvu vrstu izvedbe sma-
trate najintimnijom, najpotre-
snijom, najvise poticajnom?

— Pod jedan: kada sam
aktivno ukljucen u javnu S/M
igru, bilo kao dominantan
ili submisivan partner. Pod
dva: kada plesem u vlastitim
komadima.

Rad u kompaniji

Mozemo li “misliti” nasom
kozom?

— Ne. Ali inteligentna
upotreba koze omogucava
drukdiju percepciju vremena
1 prostora, samim nam time
pomazuéi da drukéije razmi-
$ljamo.

Sto ste naucili od Pine
Bausch?

— Da najvecu pozornost
obratim detaljima.

Koji su uvjeti da nekoga
primite u vlastitu kompani-
Ju? TraZite li poseban stav ili
vjestinu ili nesto trece? S tim u
vezi, kako pripremate i proba-
te predstavu?

— Zaposljavam iskljucivo
ljude s izvrsnom plesnom
tehnikom, fenomenalnom
kreativnos$cu, golemom zna-
tizeljom, inteligencijom,
ljudskom zrelo$éu te visokim
sposobnostima socijaliza-
cije. Osim toga, korisno je
da imaju odredenu koli¢inu
narcizma i ekshibicionizma.
Pozeljno je da imaju $to ma-
nje seksualnih inhibicija i da
fino mirisu.

Sto se ti¢e kurikuluma
probi i tehnika koje kori-
stimo, radimo ne samo one
stvari koje su vazne za poje-
dinu predstavu, nego i sve
$to treba da bi izasli ususret
potrebama individualnih ple-
saca. To znaci da radimo i te-
hnike klasi¢nog baleta i im-
provizacije 1 Feldenkraisovu
metodologiju i jogu i ekspe-
rimentalni pokret. Nismo
robovi jedne jedine tehnike,
niti metode. Cesto pozivamo
goste-predavace. Za neke
izvedbe istrazujemo pokret
ili fizicke vjestine koje nisu
izravno povezane s plesom.
Drazi su mi kraéi periodi
vrlo intenzivnih proba nego
dugi mjeseci u kojima se
pomi¢emo mrvicu po mrvicu.
Kad udemo u produkciju
odredene predstave, obi¢no
imamo “tehnicke probe” u
jutarnjim satima, zatim pa-
uzu, nakon koje slijedi oko
Sest sati kontinuiranih proba
i zajednickih istraZivanja.
Buduéi da moja kompanija
suraduje s plesa¢ima koji
su free lance umjetnici, 1 koji
$ nama putuju po svijetu
igrajudi u nekoliko razlic¢itih
izvedbi, godisnji se plan pro-
ba i produkcija neprestano
mijenja.

Nedavno sam razgovarala
s Romeom Castelluccijem koji
Jje izjavio kako se u kazalistu
Jjednostavno ne moze izraziti
dobrota: kad kod to pokusamo,
upadnemo u propagandu.

Teatar je za Castelluccija mo-
gucjedino kao vesela ili tuzna
tragedija. Meni se, naprotiv,
cini da vasa predstava doka-
zuje kako dobrotu jest moguce
izraziti kazalisnim sredstvi-
ma, bez propagandizma ili
retorike obracenja. S kime biste
se vi, dakle, sloZili?

—Svama.n
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Zabiljeske feministicke sadomazohistice

o¢nimo od osobne povi-
Ejesti. Imam 41 godinu,

$to znaci da sam odrasla
u doba kada je odluka hoc¢emo
li ili ne¢emo brijati noge jos$
imala neku tezinu. Imala sam
jedan pobacaj, udala sam se
i razvela, podigla dvoje tvr-
doglave djece. Radila sam za
muskarce koji su znali manje
od mene, a od njih dobivala i
otkaze. Zvali su me svim mo-
gucéim imenima kojima zovu
Zene koje traze vlastita prava.
Po gotovo svim moguéim defi-
nicijama, ja sam feministkinja.
Takoder sam i aktivna sado-
mazohistica. Znaci li to ono
$to mislite da znaci? Pa, ako
zamisljate koZu, biceve, krv i
lance, u pravu ste. Ako zami-
§ljate njeznost, senzualnost,
momente primarnih emocija,
interludije zaprepaséujuce
intimnosti, takoder ste u pra-
vu. Pokus$at ¢u objasniti za$to
volim sadomazohisti¢ku scenu
i za$to je smatram jednim od
najvecih postignuéa ljudskoga
duha, a pokusat ¢u objasniti i
za$to me vrijedaju feministi-
Cke sestre 1 brac¢a koji me zbog
S/M orijentacije svode na
“puko orude patrijarhata”.

Eros i mo¢

Jeste li ikad promatrali
kako to rade domace Zivoti-
nje? Onda sigurno znate da je
izmjena dominacije i podre-
denosti osnovna komponenta
animalne seksualnosti. U svo-
jim je pseéim genima Snoopy
programiran da zgrabi svoju
partnericu za vrat i ¢vrsto je
stisne — ako ga pokusate na-
govoriti da je njezno zagrli 1
pokaze malo vise poStovanja,
nijedan od pseéih ljubavnika
vi$e ne¢e moci seksualno fun-
kcionirati. (Zelim li time reéi
da je muska dominacija nad
zenka “prirodna”? Niposto.
Zelim reéi da sve vrste sisava-
ca pokazuju sklonost seksu-
alnim ritualima dominacije i
submisije.) Sto se mene tice,
imam mnogo toga zajednickog
sa Snoopyjem. Takoder sam
genetski programirana seksu-
alno odgovoriti na situacije u
kojima se osje¢am nadmoéno
ili nemo¢no. Dobro, za razli-
ku od Snoopyja, koji nema
izbora oko svoje seksualnosti,
mogu ustvrditi kako moji
instinkti ne rukovode mojim
ponasanjem, barem ne u ovom
podrudju. Ja mogu birati svoje
seksualno ponasanje. Ono $to
je za psa neizbjezno, za mene
je predmet dogovora, pregovo-
ra, uzbudljivog i dragovoljnog
seksualnog ponasanja. Nije
slu¢ajno $to S/M sudionici
svoje odnose nazivaju igrom.

Kao $to djecja igra ukljucuje
ljudske porive prema agresiji,
briznosti, kreativnosti i tako
dalje, preoblikujuéi ih tako
da postanu podnosljivi, ne
previse zastra$ujudi te to¢no
one razine slozenosti koja je
prihvatljiva djeci, tako i S/M
izvedba predstavlja siguran
nadin na istraZimo unutarnje
porive za seksualnom domina-
cijom i submisijom, i to tako
da nas oni ne preplave niti da
se pritom osje¢amo izmanipu-
liranima. Zbog toga vjerujem
da je sadomazohizam, bilo da
igrate nadredenu ili podrede-
nu rolu, ili obje naizmjence,
duboko feministi¢ka praksa.
Precizirat ¢u razloge za takvo
stajaliste.

Pet razloga

Prvo, sadomazohizam je
revolucionaran. Na njegovoj
sceni naudila sam da su mo¢
i nemo¢, kontrola i njezino
pomanjkanje tek dio privre-
menog, krajnje ispregovaranog
1 konsenzualnog plesa.

Drugo, sadomazohizam
je herojska praksa. Doslovce
SVAKI suvremeni pokret za
mentalno zdravlje, od onih
isto¢njackih do onih ame-
rickih s obveznih dvanaest
to¢aka osobne metamorfoze,
nastoji nas nauciti da smo
odgovorni za vlastite izbore.
Koncept odgovornosti sado-
mazohisti razumiju gotovo
instinktivhom jasnoom:
oStrica noza na kojoj otpor
susrece prepustanje ujedno
je 1 to¢ka mnogih vruc¢ih S/M
scenarija. Sadomazohistima je
takoder kristalno jasno da vas
nitko, izuzmemo li situaciju u
kojoj ste drogirani ili iz nekog
drugog razloga izgubili ljudsku
svijest, da vas, dakle, nizko
ni na $to ne moge prisifirs: ljudi
mogu samo pojacati
vasu inicijalnu sklo-
nost da nesto ucini-
te. Kad to jednom
shvatite, onda znate
da koncept odgovor-
nosti ¢ini srce svake
herojske akcije.

Treée, sadoma-
zohizam je posten.
Kad sam tek stupila
na tu scenu, najveci
mi je problem bio
formulirati §to Zelim
dovoljno jasno da
to mogu prenijeti
svome partneru u
formi instrukcije.
Veéina ljudi nikada
ne pokusava doznati
$to zaista Zele; jo$
manje opisati svoje
zelje dovoljno pre-
cizno da time dogo-

Janet Hardy

Umjesto odgovora na
pitanje zasto smatra da
sadomazohizam predstavlja
vrhunac ljudske duhovnosti,
njemacki koreograf Felix
Ruckert poslao nam je tekst
Janet Hardy (s kojom kaze
da je u potpunosti suglasan),
ami ga objavljujemo u
skracenom izdanju

vore 1 scenu njihove izvedbe.
Ljudi na S/M sceni, medutim,
svladali su tu lekceiju i zbog
nje su veoma ¢esto Sokantno
iskreni — 1 sa sobom i s dru-
gima. U nasim se krugovima
rijetko susreée podmuklost,
manipulacija ili tajne namjere.
Jedino Sto stoji izmedu nas i
obostrano uzbudljive scene ili
scene koja moZe postati opa-
sna ili emocionalno destrukti-
vna jesu nase komunikacijske
sposobnosti. Mozete se kladi-
ti da smo sjajni komunikatori.

Cetvrto, S/M je umjetnost.
Aristotel je rekao da je svrha
umjetnosti evocirati sucut i
uzas (ne “sazaljenje i strah”,
nego sucut i uzas). Pa dok
mnogi ljudi odlaze u kazaliste
ili u muzeje da bi ih doZivje-
li, ja sam svoju seksualnost
pretvorila u umjetnost. Suéut
1 uzas osje¢am svaki put kad
stupim u igru, i to unutar kon-
teksta brizne interpersonalne
interakcije. Mogu birati kad
Zelim i kada ne Zelim stva-
rati svoje scene, bas kao $to
biramo kada jesmo ili nismo
raspoloZeni za sudjelovanje u
umjetnosti.

Peto, veoma vazno: sado-
mazohizam je izbor. Oprostite
ako zvu¢im malo ljutito dok
to ponavljam, ali ponekad se
zapitam kako je moguée da
ljudi tvrde kako imam pravo
voljeti koga god hocu, ali ne i

Po gotovo

svim mogucim
definicijama, ja

sam feministkinja.
Takoder sam

| aktivna
sadomazohistica.
/naci li to ono Sto
mislite da znaci? Pa,
ako zamiSljate kozu,
biceve, krv i lance,
u pravu ste. Ako
zamisSljate njeznost,
senzualnost,
momente primarnih
emocija, interludije
zaprepaScujuce
intimnosti, takoder
ste u pravu

kako god hocu? Dobro, razu-
mijem da bi¢evanje nekome
moze izgledati kao neljubavno
ponasanje, ali vjerujte da meni
misionarska pozicija, igrana
pod navuéenim poplunom i
pri ugasenom svjetlu, takoder
ne izgleda sli¢no ljubavnoj
igri. Cak i ako tvrdite kako
S/M predstavlja uprizorenje
“prastarih patrijarhalnih vri-
jednosti” ili “ozivljavanje tra-
uma dje¢jeg zlostavljanja”, ili
koja je god politicki korektna
fraza trenutacno bila u modi,
mozete li miiu tim slucajevi-
ma navesti sigurniji, bogatiji i
intimniji na¢in da se nosimo
sa spomenutim problemima?
Moj je izbor istraziti unutarnji
krajolik Zudnje s partnerom
kojemu je stalo do mene, a ne
s impersonalnim strué¢njakom.
Moj je izbor unaprijed pre-
govarati vlastite 1 partnerske
potrebe, granice 1 zabrinuto-
sti. Moj je izbor iskusiti dubo-
ko intiman kontakt i golemo
seksualno uzbudenje koji
proizlaze iz interakcije s par-
tnerom. Mislim da to nema
nikakve veze s patrijarhatom,
eksploatacijom ili perverzno-
$éu.

Poigravanje S/M
energijom

Mozda sada Citate ovaj
tekst i mislite kako Zivot per-
verznjaka poput mene nema
ni¢eg zajednickog s vama ili
vasim seksualnim Zivotom.
No, prije no §to okrenete
stranicu, zapitajte se jeste
li ikada eksperimentirali sa
seksualnim ponasanjem u
kojem jedan od partnera osta-
je potpuno pasivan, dok drugi
preuzima odgovornost za izbor
stimulacija? Jeste li ikada obu-
zdali svoje ruke ili ruke svog
partnera, na taj nacin ucinivsi
sebe ili partnersku osobu pri-
vremeno nemoénom? UZivate
li u tome da stimulirate svog
partnera do toc¢ke kada on ili
ona potpuno gubi kontrolu,
dok je vi zadrzavate? Ako je
odgovor potvrdan, tada se i
vi poigravate sadomazohisti-
¢kom energijom. Sto se pak
tice onih koji tvrde kako bi
seks #rebao biti egalitaran i pun
postovanja, mozda vas isti, u
svoj svojoj dobronamjerno-
sti, zele lisiti velikog uzitka.
Mozda vas Zele cenzurirati,
kontrolirati vase ponasanje ili
¢ak prijeci granice va$e priva-
tnosti. Mozda vam Zele reéi
da je igra mepodobna. A ako to
nije patrijarhalna logika, onda
ne znam $to jest.g

Sengleskoga prevela Natasa
Govedic
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U znaku kazalisno-glazbenoga

kabineta cudesa

Suzana Marjanié

Dok je proslogodisnji 9. PUF-ovski
program objedinjen pod naslovnim
okriljem “teatar Zivota’ jubilarni PUF
odvijao se pod niSom upozoravajuce
konstatacije stanja stvari“10 godina
teatarske (ne)snosljivosti’a otvoren je
petodnevnim performansom Zivot je
feferon Josipa Pina Ivancica u sklopu
kojega je Zivio u uli¢cnom izlogu bivse
prodavaonice tepiha u Kandlerovoj 3

Uz 10. PUF (Medunarodni kazalisni
festival), odrzan i ove godine u Puli, od 1.
do 5. srpnja 2004.

vogodi$nji jubilarni 10. PUF
@ okupio je kazali$ne goste i per-
formere iz Argentine (Teatro el
Rayo Misterioso s ritualnom predstavom
Posvecene furija koja je oznacena crveni-
lom vje¢noponavljajucih krvavo-masnih
diktatura), Ceske (predstava Na njezinom
kaucu Halke Tresnakove), Hrvatske (Josip
Pino Ivanci¢ s performansom Zivor je fefe-
ron, Dr. INAT s predstavom-fragmentom
Krugovi, Jutro Kazalista Kufer, D. B. Indos
i House of Extreme Music Theatre s
antipsihijatrijskom predstavom-per-
formansom Couyek Vik kao primjerom
propitivanja gootinja copora koje tvore
multipliciranost, a koja me osobno podsjeca
na Deleuze-Guattarijevu litaniju o oo-
tinjama-anomaljjama koja problematizira
moguénost postajanja Zivotinjom, Robert
Franciszty s radikalno animalisti¢kim
performansom Protiv korekcije koge i krzna
2, uz glazbenu podlogu Igora Bogdanica
i umijece gutaca vatre te sviraCa didge-
ridooa I. L. Skare), Nizozemske (ne-
zaboravan, velicanstven Forgotten Fish
Memory Orchestra), Njemacke (redatelj,
butoh plesac 1 koreograf iz Kélna Gregor
Weber koji je, da podsjetimo, s butoh solo
plesom Kafka ne butoh/Prozor — Promjene
gostovao na 8. PUF-u, a ove godine izveo
je solo plesnu predstavu Kaspar Hauser,
definirajuci govor kao “ples unutar tije-
1a”), Poljske (Mickiewicz State Theatre
s multimedijalnom predstavom “krimi-
nalistiCke potrage” The Story Andrzeja
Sadowskog), Slovacke (zonglerska skupi-
na Anta Agni koja je uprilicila vrazolomno
zongliranje 1 ples vatrom), Slovenije (Fi¢o
Balet Company s nogometnim baletom
u kopac¢kama /:0, plesnom farsom, trave-
stijom na nogometne utakmice i macho
kult koja se moZe ilustrirati stihovima Sze
Je super i sve je za pet kad si musko 1 volis nogo-
met grupe Pips, Chips & Video Clips).
Pridodajem jos$ nekoliko — od doista
raznorodnih — popratnih dogadanja
PUF-a: amsterdamski S#o Theater (koji
je gostovao i na 7. PUF-u s predstavom
PLANE Tarium Silo, a na proslogodisnjem
PUF-u s predstavom 60 stupnjeva) pro-
movirao je film 7%e Secret Eyes of Karlo

Roje, nadrealno-antipovijesnu pricu,
temeljenu na glazbi Forgotten Fish
Memory Orchestra, o “Zivotu i djelu”
Karla Rojca koji je, ipak 1 usprkos svim
Zivotno-povijesnim smjernicama “Ziv”,
tematiziraju¢i otuznu politicku trgovinu
0 jo§ neostvarenom multimedijalnom
centru u bivsoj vojarni Kar/o Roje. Pored
navedenoga, otvorene su i tri obljetnicke
izlozbe — 20 godina INATA, Kazalisni plakar
Predraga Spasojevica, koji je vierno pratio
svojim plakatima — u ¢ijim je sredi$tima
macka ili macan — PUF-ovsku po/etiku
(podsjecam da je samo prvi festivalski
plakat s fotografijom/lutkom Monserrat
Caballe koncipirala slikarica Gordana
Majnari¢), te izlozba Kazalisni kostimi
Marine Stembergar, a prigodom otvorenja
spomenutoga izloZbenoga triptiha u
Multimedijalnom centru LUKA promo-
virana je 1 monografija PUF-a koju je pri-
redila (sada pulska) kazali$na kriticarka
Dubravka Lampalov.

Reality show & alkemicarski
kabinet cudesa

I dok je proslogodisnji 9. PUF-ovski
program objedinjen pod naslovnim okri-
ljem “teatar Zivota”, jubilarni PUF odvijao
se pod niSom upozoravajuée konstatacije
stamja stvart “10 godina teatarske (ne)-
snosljivosti”, a otvoren je petodnevnim
performansom Zzwot je feferon Josipa Pina
Ivancica u okviru kojega je Zivio u uli-
¢nom izlogu bivse prodavaonice tepiha u
Kandlerovoj 3 (zanimljivo je da je u na-
pustenom prostoru na zidu zatekao foto-
grafiju Josipa Broza Tita), tematizirajuci
javnim, /ogenim Zivotom neo/avangardne
koncepte o sintezi Zivota 1 umjetnosti
izraZzene krilaticama — Zivot 1 umjetnost,
Zivot kao umjetnost/kazaliSte i umjetnost/
kazali$te kao Zivot, oponirajuéi reality sho-
wu kao “TV marketin§kom zaludivanju
masa, pranju mozga, kradi novca”.

Ocito je da se 10. PUE koji se odr-
Zao pod sloganom “10 godina teatarske
(ne)snosljivosti”, odvijao u znaku veli-
¢anstvene amsterdamske kazalisno-gla-
zbene skupine Forgotten Fish Memory
Orchestra koji je uprizorio komornu
koncertnu predstavu ugodaja Filozofsko
Jaje, na ¢ijoj je dvadesetominutnoj izve-
dbi moglo prisustvovati svega sedmero
gledatelja. Kao mjesto izvedbe skupina je
odabrala tvrdavu (Forte) Monte Paradiso,
ovalnu fortifikaciju koja ih je privukla
svojom arhitektonikom, a posebice
kupolastom prostorijom u simbolizaciji
Sfilozofskoga jajera gdje se odvijao alkemi-
Carski koncert. Na ulazu docekao nas je
androgini mladi¢ s bajkovito-alkemicar-
skim Sesirom u obli¢ju Zarkih sunéevih
zraka §to uzrokuju (prema alkemicarskim
svijetovima, opus alchymicum) dozrijevanje
homunculusa u alkemicarskoj posudi.
Spomenuti Sunéev androgin pozivao je
pojedinacno svakog od gledatelja koji su
se prije ulaska u tvrdavu trebali potpisati
guséjim perom umodenim u crvenu tintu
na rekonstruiranom pergamentu. 1 sve
to u apsolutnoj tisini. Ovom prigodom
zahvaljujem se Loredani Slacki koja mi
je ustupila svoju pozivnicu-ulaznicu, s
obzirom na to da nisam uspjela sama
nabaviti alkemicarsku ulaznicu-pozivni-
cu na jednu od sedam predstava s po
sedam gledatelja. (Naravno, prilikom

potpisivanja crvenom tintom i guscjim
perom stavila sam vlastiti potpis.) Treba
pridodati kako se na ulaznici-pozivnici
alkemicarskoga kabineta ¢udesa nalazi
jedan od simbola-sizea iz djela Philosophia
reformata (1622) loannesa Danielisa
Myliusa. Nakon crvenoga (rubedo) potpisa
uvedeni smo u posveceni prostor izvedbe
u koji se putuje dugakim kamenim ho-
dnikom $to ga je skupina ambijentalno
modificirala vlastitim alkemicarsko-arap-
sko-orijentalnim instalacijama, tvoreci
maniristi¢ku ikonografiju harmonije
iregularnosti. Ispred prostora izvedbe

— kupolaste prostorije gledatelji su bili
podvrgnuti purifikaciji tamjanom, nakon
Cega im je dozvoljen ulaz u ginekomorfnu
kupolu gdje su, sjedeci na mekanoj i
zatamnjenoj spuzvi poloZenoj na podu,
promatrali 1 osluskivali iz £ablje perspektive
akusti¢ku sliku kabineta ¢udesa. Za vri-
jeme trajanja koncertne izvedbe srednjo-
vjekovno-orijentalne miksture posluzeni
smo Cajem u majusnim $alicama za kavu 1
odli¢nom (bez obzira $to je bila previse
slatka) baklavom. Kostimografsko-glazbe-
na Zrva shika podsjetila me na maniristicki
dogadaj koji se odvio najprije u Provansi,
u kasnosrednjovjekovnom tajnom umi-
jecu kojim su se bavili zrouvcres, umijecu
koje se zvalo #robar clus (tamno prona-
laZenje, “zatvoreno pjevanje”) kada se
odvila jedna od veli¢ajnih kontaminacija
Zapada s azijanizmom, o ¢emu je u svojoj
maniristickoj opsjednutosti pisao Gustav
René Hocke. Rijec je o savrseno detalji-
sti¢ko koncipiranoj scenografiji estesikom
gustog postavlianja scenskih aplikacija koja
priziva zaboravljene alkemicarske retor-
te, s naslovnim isticanjem filozofskoga
jajeta. Cjelokupna alkemija predstave
usmjerena je na zvuk koji se stvara na
zaboravljenim, kao i na dobro poznatim
te novotvorenim instrumentima, a $to je
mjestimice prekidano Sumovima s radio
prijamnika koji su #padom realnog Suma
nasluéivali tjeskobu modernih vremena koja
su negdje izgubila neposredni dodir s Ci-
stim zvukom sami/ instrumenta. Zavr$ne
veceri 1 prije dodjele nagrada Kazalisnoga
neba PUF-a, u Malom rimskom kazaliStu
Forgotten Fish Memory Orchestra izveo
je bajkovito-mitski koncert (oznacen
posebice uljepcima iz kineske kulture,
primjerice, pomi¢no-putujuéom lutkom-
gusjenicastim zmajem i mno§tvom scen-
skih zastavica s kineskim znakovima) s
brojnim videnim i nevidenim instrumen-
tima, uklju¢ujudi, primjerice, sviranje
gudalom na pili, vodene orgulje, uporabu
ovjeSenih epruveta ispunjenih tekudi-
nom kao i sviranje, odredenije — rugenje
prstom rubom razliito ispunjenih ¢asa,
sviranye ili tocnije vitlanje plasti¢nim, pre-
tpostavljam, instalacijskim cijevima.

Anno Domini 2004.- Room
Service

"Tradicionalno prve veceri izveden je
1 festivalski medunarodni projekt Anno
Domini 2004. — Room Service u njemacko-

hrvatskoj koprodukeiji i reziji Gregora
Webera. Podsje¢am da je i na 8. PUF-u
festivalski projekt Anno Domini 2002.

— Pulpa Paradox u njemacko-$vedsko-
hrvatskoj koprodukeiji pripao Gregoru
Weberu. Ovogodisnji Anno Domini osmi-
Sljen je kao projekt na specificnoy lokaciji
u napustenim prostorima bivse vojarne
Karlo Roje, na ¢ijem su ulazu gledatelji
podijeljeni u tri skupine, svaka s pripa-
daju¢om kartom-vodiljom-putokazom
kojom ostvaruju orijentaciju kroz scen-
ske svjetove zgrade. Osobno sam pripala
grupi s kretanjem od 2. kata preko 3.
kata na 1. kat koji otvaraju “razli¢ita
iskustava za sva osjetila u 15 razli¢itih
soba istovremeno”. Prije svakog ulaska
u pojedinu prostoriju-svijet slijedili smo
upute spikerskoga glasa te oglasavanjem
zvuénog signala na svakom pojedinom
katu odabrali smo prostorije u kojima
se odvijao performans ili sappening Ciji je
zavrietak izvedbe bio takoder oznacen
zvuéno (prodornim zvonom). Posebno
bih izdvojila sobu, naravno, od onih

¢ije sam svjetove vidjela, s naslovom
Mjesto dogovora — sastanak kroz pokret,
medu ¢ijim su tvorcima Gregor Weber,
Caprice Dilba i delta RA. Rije¢ je o
plesnom /Aappeningu u kojemu su plesaci
pristupali gledateljima, prekrivajuéi im
o¢i njezno dlanom i plesnim koracima,
vode¢i ih prostorijom, uvladili su ih u
ples te dodire, susrete spustenih trepa-
vica s drugim gledateljima-plesacima.
Na duhovnoj razini mogla bi se izdvojiti
slika-soba S/ike u plavom s plavim pla-
tnenim kozmogramima poloZenima na
podu u kojemu Ritsuko Hanao svira fla-
utu, zavrSavajuCi uobicajenu tehniku svi-
ranja na flauti isprekidanim puhanjem

i udaranjem po tipkama, poniStavajuci
— recimo to tako — “eurocentri¢nost”
zvuka flaute, 1 prizivajuéi njezin arhai-
¢an prazvuk.

Kazalisno nebo PUF-a

I pogledajmo, svakako, na kraju na-
gradene: ziri 10. PUF-a (Livio Badurina,
Sejo Duli¢ 1 Dubravka Lampalov) dodi-
jelio je nagrade Kazalisnoga neba PUF-a
koje sadrzi tri ravnopravne nagrade.
Nagrada Oblak pripala je hrvatsko-nje-
mackoj koprodukeiji Anno Domini 2004.
— Room Service u reziji Gregora Webera,
nagrada Vjetar (misticko-alkemicar-
skoj) predstavi Filozofsko jaje u izvedbi
Forgotten Fish Memory Orchestra,

a Kaplja predstavi Jutro po motivima
drame 4.48 psihoza Sarah Kane u izvedbi
Kazalista Kufer (Kristina Bajza, Maja
Kovac i Sanja Tropp) i dramaturskoj
obradi Marija Kovaca, a posebna, spe-
cijalna nagrada Zvijexda osvijetlila je
predani rad Ive Pordevié na ulozi u
projektu u nastajanju Krugovi Dr. INAT-
a. Posljednja sideralna nagrada potvrdu-
je da Ce ipak 1 usprkos svim sumnjama

i strahovima Dr. INAT vlastitim kaza-
lisnim iskoracima nastaviti provoditi
est/etiku neverbalne dramaturgije figu-
ra i figurina.g
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Susac i 2Slacki

Rojcov poucak o nenadje...civoj umjetnosti

oje su vas okolnosti potakle na
K ispisivanje upitnika sto ste ga
dijelili prije predstave-radne
verzije Krugovi, koji otvarate kon-
statacijom o tome ‘kako sada stvari
stoje”u/oko Dr. INATa: “Zbog
realne mogucnosti da se kazaliste Dr.
INAT koje 20 godina radi s istim
voditeljem, zatvori u vlastitu her-
meticnu sliku i poetiku, (... ), odbucili
smo da nasa najnovija predstava
Krugovi pred publiku i kritiku izide
u radnoj verziji.”
— Susac: Work in progress zasad
nam nudi apsolutnu sigurnost
s obzirom na to da se moze do-
goditi da jednostavno stanemo.
Rijec je o stvarnom preispitivanju
mozemo li ili ne mozemo dalje.
Osnovu, polaziSte Krugoza, Cini
slikarstvo Francisa Bacona koje
sam slucajno duhovno sreo u
Centru Georges Pompidou na
njegovoj velikoj retrospektivi.
Koliko ¢e ili nece ostati u pred-
stavi Baconovo slikarstvo, zasad
nije bitno, bitno je da mi je dao
nesto 1z Zeluca. Zbog raznoraznih
okolnosti nisam uspio see prove-
sti. Navodim nekoliko primjera:
Sandor je bio mjesec i pol u gipsu;
pored toga radi na rendgenu
1 toliko je ozra¢en da nam na
predstavama moZe sluziti kao
dodatna rasvjeta. (swuehr) Natasa,
koja je diplomirala na Akademiji
dramskih umjetnosti u Bologni, i
upisala magisterij u Zagrebu, radi
u pekarnici, a Skala, koja isto tako
treba diplomirati na spomenutoj
akademiji, naravno, u ovome gra-
du ne moze nai normalan posao
te je zavrsila teCaj aroma-masaze i
sada dnevno radi sedam, osam sati
masazu kod #eke koja naplacuje
150 kuna, a njoj daje 20. Naravno,
na probe dolazi potpuno #tva.
Imao sam svega dvije poStene
probe, u smislu da se radi tri,
Cetiri sati. Rijec je o neugodnosti
— tako se radilo da nisam zasluZio
da sam i toliko napravio. Marina
Stembergar, koja je zasluzna za
kostimografiju predstave, i koja
je toliko dala INK-u, tom istom
kazali$tu duzna je 150 tisuc¢a kuna
1 sada radi u gostionici, i zato mi je
izlozba njezinih kazalisnih kosti-
ma, koja je otvorena treega dana
PUF-a, iznimno vazna. Mozda je
se, na kraju krajeva, netko sjeti i
mozda je vrare kao izuzetnu ko-
stimografkinju. Sve su to primjeri
koji ukazuju da Pula vo/ svoje
Skolovane i talentirane ljude.

Hermeticki krugovi i
izmetine Zivota

Dakle, zasto Krugovi? Mozda i
nije adekvatan naziv radne verzije;
mozda to ovoga trenutka i nije bi-
tno. Polazi$ta su nam bili krugovi
oko nas iz kojih nije moguée ni-
kako izadi, stalno si u govnima. ...
"Takav nam je cijeli Zivotni krug,
(smijeh) U zavr$noj sceni ostat ¢e

ogledalo u kojemu ¢e se 1 publici
ponuditi moguénost sagledavanja
vlastitih Zivotnih krugova, ali
jednako tako 1 znakovni jezik stju-
ardesa, njihov scenski nastup, s
naglaskom na znak opasnosti koji
ljude, putnike, gledatelje upucuje
van. Otkrivanje ogledala trebalo bi
potencirati publiku na razmislja-
nje o vlastitim krugovima.

— Slacki: Razmisljali smo o
nekoj laganoj promjeni u radu s
obzirom na to da smo neke szwari
pomalo ostavili iza sebe. Zeljeli
bismo 7o $to bi nam dalo motiv
da po¢nemo ipak nesto mijenjati
—mozda nacin iskaza na sceni u
smislu daljnjeg foraka kazalisnoga
iskoraka, ali istovremeno, naravno,
da ostane sacuvana INAT-ova
karakteristika. Sto se ti¢e naslova
Krugor, kao §to je ve¢ Branko re-
kao, polaziSta su nam bili krugovi
u nama samima. Zivimo u jednom
odredenom svijetu koji je prakti-
¢ki hermeticki zatvoren oko nas.
Isto tako, nosimo 2 hermeti¢nost
u sebi, $to je ugradeno odgojem
1 drustvom, a kada netko pokusa
tu hermeti¢nost razbiti, izaéi iz
toga kruga, ulazi u hermeti¢nost
sliedecega kruga. Ciklus izlazenja
iz krugova ponovo otvara novi
ciklus, i stalno se ponovo nalazi$
u nekom krugu iz kojega, zapravo,
ne nalazis$ izlaz, Sto simbolizira,
primjerice, scena u kojoj su tri
zenske figure u bijelom bijelim
trakama o gleZnjevima privezane
za WC-8koljke. Sto se posljednje
scene tice, razmishjali smo o tome
da nabavimo plasti¢ne trake na
kojima bi se aplicirala zrcalna folija
1 koje bismo spustili doslovno
pred publiku tako da ih odvojimo
od scene, da imaju sede na scent
kao vlastiti odraz na sceni.

Hefnerova zecica

Predstavu ofvarate dolaskom
muske Hefnerove zecice (Sandor
Slacki) koja/koji publici ispred ulaza
u dvoranu nudi pladanj s bomboni-
ma. Moze li se, uz ostalo, navedena
scena otvaranja interpretirati kao
ironija na pojedine ‘Slatkasto-nai-
vne”kazalisne po/etike?

— Susac: Pocetak je u zamisli,
zapravo, malo dulji — muska zeCica
kao Hefnerova zecica trebala je
do¢i iz jedne dugacke sale, ho-
dnika Rojea, iz zlatnog ormara, a u
hodniku trebalo je biti izvjeSeno
rublje, po moguénosti prljavo. Ima
jos jedna stvar koja je vrlo vazna;
ovom predstavom odlazim na-
mjerno u ki¢ — primjerice, kao $to
su kiCeraj kada se tri Zenske figure
u bijelom perikama modificiraju u
Barbike. Naravno, nisam siguran
jesam li na pravom putu, jer osje-
¢am da je 2 neki moj novi kaza-
li$ni zivot. Raditi predstavu na
ovakav nacin jest strava s obzirom
na to da je rije¢ o drukéijem pro-
cesu od onoga u institucionalnom
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Suzana Marjani¢

Ekspresionisticki koncept
da ne razmisljam logicki
0 scenama, nego da nam
dolaze iz Zeluca, nisam
proveo do kraja kao koncept;
nadam se da ¢u ga oblikovati
u zavrsnici predstave (Susac)

U povodu 10. PUF-a te premijere
fragmenta predstave Arugovi

Dr. INAT-a, Pula, 3. srpnja 2004.

International 10- Medunaredai
Theatre Kasalidni
Festival Festival

PULA, 01.-05.07.200L.

kazaliStu kada se sklapa ugovor.
U izvaninstitucionalnim kazali-
$nim iskoracima rije€ je o sasvim
druk¢ijem procesu; to je ucenje,
zamene i mucenje (swzjel), pogo-
tovo u fazi rada kada se suoCavas
s nesigurnoscu. Ekspresionisticki
koncept da ne razmisljam logicki
o0 scenama, nego da nam dolaze iz
zZeluca, nisam proveo do kraja kao
koncept. Nadam se da ¢u ga obli-
kovati u zavr$nici predstave.

— Slacki: Razmisljali smo o
kiceraju, kako covjek neke stvari
koje su lijepe, transformira, degra-
dira u ki¢. Primjerice, slika muske
zeCice propituje degradaciju
zZenske ljepote u poziciju u kojoj
se vrednuje samo njihova ljustura
1iskoristava se njihova osobnost u
ispraznosti. Jedan takav marketin-
ski trik Zensku ljepotu pretvara u
Hefnerove zeCice, u nesto $to je
iskljuciva spolnost.

PUF-ovska
apotropejska macka
Na ovogodisnjem plakatu
PUF-analazi se macka kojaje

ikonografski slicna crnoj macki s
Plakata sedmoga PUF-a, s razli-
kom 5to se ovogodisnja PUF-ovska
bijelo-siva-smeckasta macka nalazi
naraskrigju “10 godina teatarske
(ne)snosljivosti’, sto je ipak ‘optimi-
sticnija”verzija od proslogodisnjega
demoniziranoga plakata s crvenim
mackom na cesti ili Brankovim ko-
mentarom: “Stari, ofucani macak na
cesti koji ceka da ga netko zgazi...”
(Zavez, 17.srpnja 2003,).

— Susac: Predrag Spasojevic,
autor plakata, tvorac je proslogo-
disnje tematske odrednice PUF-a
“teatar Zivota”, a 1 ovogodi$njega
slogana PUF-a “10 godina teatar-
ske (ne)snosljivosti”, kao osjecaja
stanja hrvatskoga teatra, a pose-
bice stanja ovogodisnjega PUF-a
sa znakovima zabrana. Rijec je o
simbolu raskrizja koji oznacava
da kre¢emo ponovno, bez obzira
i s obzirom na poslovi¢nih devet
madjih Zivota.

—Slacki: Pridodajem. U sekom
davnom biv§em sistemu za puto-
vanja na festivale uvijek smo mogli
dobiti deset slobodnih dana, $to je
bio drzavni poticaj, dakle, nesto Sto
se zakonom poticalo, a sada mi za
putovanja na festivale ostaje samo
mogucnost da iskoristim godiSnji
odmor. Primjerice, na PUF-u mo-
ramo funkcionirati 16-18 sati dne-
vno. Recimo, da je Ministarstvo
kulture jako dobro informirano o
PUF-u, medutim, ¢ak i istarska i
pulska sredstva informiranja ve¢
izvjesno vrijeme izbjegavaju ikakav
blizi kontakt, nesto $to bi se moglo
pokazati kao vrijednost u gradu.
Naime, uvijek se nade nesto $to je
vaznije. Recimo, nogomet je dale-
ko vazniji za ovaj grad, jer je sad i
Istra usla u prvu ligu, a to su mjesta
gdje se obrce golem novac, dok se
na nase predstave ulazi besplatno.
Samo Cetvero ljudi vuce sav pogon
PUF-a — dakle, Branko, neumorna
Iva Pordevid, sjajan tehnicar-heroj
Marko Bolkovié i ja. Primjerice, za
dvadesetogodisnje aktivno bavlje-
nje kazalistem dobio sam samo
jednu kritiku u kojoj je kriticar
zabiljezio “obnovili smo Masku
creenesmrt’, te da je to “velika
predstava za velikog glumca”. Sada
mu se ovom prilikom zahvaljujem,
jer 7o je bila jedina potvrda mojega
dvadesetogodisnjeg rada u Dr.
INAT-u.

Ples s oderanim zecom

Koju simboliku upisujete u scenu
u kojoj muska figura u bijelom
(Sandor u bijelom smokingu) plese s
rascopanim, oderanim zecom?

— Susac: Marina Stembergar
jo§ nije zavrsila navedenu crvenu
figurinu. Rije¢ je o oderanom zecu
za razliku od o/ prekrasnih, bi-
jelih zecica-igracaka na navijanje.
Ne znamo cijeniti sitne ljepote,
ne znamo se druZiti, izgubili smo
su zu negdle, kako je 20 Tudman

imenovao — bespucima povijesne
=bilmosti. (smgeh) Mi smo strava;
rije¢ je o Cetiri milijuna histeri¢nih
ljudi totalno izgubljenih u vreme-
nu i prostoru. Ne razumijem zasto
Zelimo ili ne Zelimo u Evropu.
Naime, 7 smo tako histeri¢ni

da, zapravo, nemamo Sto a0
raditi, a onaj mali dio gradana
Hrvatske koji su normalni —oni
jesu Evropljant i njima nije po-
trebno priznanje Evropske unije.
Histeri¢ne bi ipak trebalo ograditi,
i 70 bi bilo dobro za Evropu.

— Slacki: Pokusali smo upotri-
jebiti nekoliko slojeva komplek-
sne, vieslojne simbolike zeca, s
naglaskom od njegove simbolike
plodnosti do Hefnerovih zeCica,
degradacije ljepote u masineriju
zabave.

Ipak i usprkos svemu:
“Karlo Rojc je ziv!”

I na kraju, jedno retoricko pita-
nje: kakvaje sudbina bivse vojarne
Karlo Rojc u njezinu mogucem
preoblikovanju u multimedijalni
centar? Podsjecam da ste (uz smijeh)
na proslogodisnjem PUF-u izjavili
‘Rojcje, nazalost, postao jedna sitna
Iokalna politicka trgovina. Upravo
sam izgubio posao”(Zarez, 17.
srpnja 2003,), kao i na to daje osmi
PUEF otvoren apotropejskim hap-
peningom Prsten oko bivse vojarne
uz funeralni ‘mars”Addio Pola
Francija Blaskovica.

— Susac: Ponovo primjer: ne-
davno smo s predstavom / corcc
su utthnudi gostovali u Norveskoj
na Stamsund International
"Theatre festivalu, $to mi je izni-
man dozivljaj — #/ smireni dir,
kombinacija grada umjetnika i
ribara, opustenosti, toga da sve
funkcionira, nakon ¢ega se vratam
medu Cetiri milijuna histeri¢nih
gradana Hrvatske 1 u Pulu. Tada
sam ustanovio nesto $to mi je
iZnimno vazno — drkadkije govore
o spomeniku Jamesu Joyceu, ali
tako je dobro poznato da Joyce
nije mogao smisliti Pulu i tada
sam zakljucio, barem sam zzko
osjetio, da nema grada u svijetu
gdje se ¢ovjek moze osjecati tako
sam kao u Puli. To mi se sada
napokon iskristalizirao. Nije rije¢ o
voljenju ili nevoljenju grada, nego
o tome da je to grad u kojemu
ima mnogo politike, a, nazZalost,
malo konkretnih stvari —1 tu sam
recenicu konacno definirao nakon
toliko godina.

O Rojeu sam rekao samome
sebi da vise o zome ne govorim jer
70 su stvarno bila mucenja, 1 % sam
od svega odustao. Ogor¢en sam na
sve 70 10 je tema o kojoj stvarno
ne mogu vise govoriti. U kontek-
stu navedenoga, znacajno je da je
film 7he Secret Eyes of Karlo Roje
snimio amsterdamski $io Theater.
Rojc je Ziv, ne mogu ga zgaziti; Rojc
7ivi svoj Zivot. Cao.
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Djeca brzo uce

Grozdana Cvitan

Uz A44. medunarodni djeéji festival u
Sibenika

rema posljednjim procjenama,
E ukljucujudi i grupe djece iz Italije,

Francuske 1 Njemacke, te iz Rijeke,
u radionicama (Cetrnaest redovnih, dvije
izvanredne i permanentna crtaonica) MDF-
au Sibeniku ove je godine sudjelovalo, ucilo i
kreativno ostvarivalo programe oko sedamsto
djece. Cini se da je to prekretnica iz koje je
mogude vidjeti promjene u samom festivalu.
Naime, svojevrsni autizam koji se posljednjih
godina mogao osjetiti u nekoliko aspekata
festivala ove godine nisu popravili ni sluzbe-
ni repertoar ni odrasli na press-konferenci-
jama. Ako je netko zasluZan za atmosferu i
ukupnu Zivost, onda su to ponajprije djeca u
radionicama.

Godine poslijeratnog oporavka bilo je
1vrijeme tolerancije u kojem su pojedini
ansambli (strani) stizali okrnjeni jer neki
¢lanovi ansambla nisu bili sigumni da je rat
zavrsio. Okrnjeni ansambli nastupali su s
okmjenim programima. Budne o¢i sudionika
press-konferencija tu su okrnjenost primje-
¢ivale 1 do suza sudionika (dakle, onih koji
su mislili da svojim dolaskom daju potporu i
¢ine dobro djelo, $to iz njihove perspektive
nije bilo neto¢no). Ili, kako bi rekli neki
Sibenski festivalci: “Pozovemo ljude, a onda
ih zzgadlimo za okruglim stolom”. Problem je
u tome $to iscrpljujuce rasprave iz godine
u godinu vodi istih desetak ljudi, $to se te
rasprave u poslijeratnom (za razliku od prije-
ratnog) vremenu ne publiciraju pa nikog ni
ne obvezuju. A u Zivoj raspravi uvijek je lakse
oderati prolazne goste (dakle, strance) nego
domace (Cesto prijatelje). Rijetke novinare
svojom uporno$éu sve vise zamjenjuju samo
djevojke i mladiéi u novinarskoj radionici za
mlade koja stvara festivalski Bien.

Strucne rasprave o temi Stazus i uloga
dramskih studyja u Hroatskoy kroz radionice 1
okrugle stolove vodene su, zato, pomalo sa
strane. Festival ih je organizirao s U¢iliStem
7ZKM-a iz Zagreba i GKM-om iz Splita,
avodili Vlado Krusi¢ i Goran Golovko.
Rezultirale su zaklju¢cima koje tek treba
senzibilizirati, nastaviti rasprave, dovoditi
struénjake. ..

Raspored programa ve¢ je godinama
vise-manje isti. U veCernje sate smjesteno je
u prosjeku od tri do pet programa u okviru
kojih selektirani program uvijek ¢ini unapri-
jed odreden broj predstava odredene forme,
bez obzira koliko programa zaista zasluZuje
mjesto na festivalu. Uglavnom, dvije pred-
stave po danu pripadaju sluzbenom dijelu
festivala (selektiranom programu) dok osta-
tak ¢ine programi za djecu na otvorenom i
No¢ni program, sastavljeni po principu: $to
voda nanese. U toj okamenjenoj strukturi
rasporeda predstava malo $to se mijenja
tijekom godina, iako je istina da zbivanja
na trgovima i ulicama mogu biti uspjesna u
svako doba jutra i poslijepodneva, odnosno
veceri, da takvi programi mogu kolidirati i
biti vise puta ponovljeni na razlicitim mje-
stima u gradu 1 izvan grada tijekom festivala.
Kao 5to su radionice ove godine iskoracile
u Vodice (prijeratni festivali poznavali su i

disperziranost programa), to bi
povratak nekih poznatih i zapo-
stavljenih moguénosti mogao
znaciti 1 dolazak sretnijih festi-
valskih viemena. Privatizacija ili
nesto sliéno pojela je proteklih
godina ideju Sedmog kontinenta
odnosno Otoka mladosti. Usput
pogubljenim idejama ove godine
pridruzilo se i prosle godine do-
govoreno 1 ugovorom potpisano
—osnivanje Festivalskog orkestra
prema ideji Alana Bjelinskog i
Billa Conora.

Ali, za razliku od starijih, djeca
na festivalu nisu ni umorna, ni
bezidejna, niti rezignirana prema
veé videnom i ina¢e mogucem.
Oni, istina, ne drZe financije,
ali 1 ne kostaju previse. Pritom
izvrsno znaju izabrati ono $to
Zele da im se na festivalu dogada.
Oni su primijetili da ove godine
nijedna od tri velike izlozbe, koje
se tradicionalno otvaraju drugog
dana festivala, prvi put u novijoj
povijesti festivala nije prezentirala
djegje stvaralastvo.

Festival ima i neke druge,
vanjske standarde koje je tesko
rusiti u bordi s publikom. Tako,
primjerice, knjizevno stvaralastvo
za djecu lose prolazi promovira
li se u kazalistu, bolje na trgovi-
ma, a najbolje ako je na [ jetnoj
pozornici. Zasto je tako — tesko
je odgovoriti, ali je, temeljem
dugogodisnje prakse, moguée

Lutkari

Svijest o razinama uspjeha

osovka Kuzat-Spai¢, dugogodisnja aktivna
sudionica okruglog stola, poznata je

o minucioznim analizama predstava,
kojima uz stru¢ni dignitet pokusava dati i smisao
u kontekstu ukupnog festivala u Sibeniku,
ove je godine pratila programe prvog tjedna,
a komentira posebno lutkarski dio domaceg
programa koji je u tom tjednu prikazan.
- Sibenik je dobro mjesto za stjecanje uvida,
odredene inventure u lutkarstvu. Sto to zapravo
ovog ¢asa jeste, i to ne samo unutar same
struke? Kako se u Sibeniku pojavijuju i literatura
i lutkarstvo i dje¢ji centri s jedne strane, s druge
glazbenii scenski teatri, adresirani djeci i za djecu,
moguce su mnoge analize.
Meni se ¢ini da lutkarstvo kao profesijaima svoje
mijesto u Hrvatskoj, $to se pokazuje na razne
nacine i na raznim smotrama. Zbog toga ne
mozemo biti nezadovoljni. Medutim, ¢ini mi se da
se u Sibeniku pojavijuje situacija o kojoj mislim da
moramo razgovarati, razmisliti gdje nam ide ono
Sto u lutkarstvu zovemo kazalisha dramaturgija.
Sto to znadi? Sto je zapravo uopce primjena
likovnosti u lutkarstvu? Sve mi to znamo iz temelja,
ali sada u jednom razdoblju kad se odmic¢emo
od toga, nije naodmet reci kako osjecamo da ta
dramaturgija, koja je karakteristi¢na posebice u
literaturi za djecu, zapravo trazi mogucénost da
lutka govori taj tekst, a ne animirane lutke, ili da se
vezujemo za izvornik tako da je ta recenica opisna
kao u izvorniku, a ne kao scenska likovnost. Tu
dolazimo u koliziju s medijem. | bilo bi vrio mudro
da se pozabave brojni dramaturzi koje danas
imamo pitanjem govori li nase lutkarstvo istinski
jezikom koji mu je najprikladniji.
Nadalje, lutkarstvo u zadnje vrijeme postaje izazov
mnogima kao sredstvo izrazavanja, kao kazalisni
znak. Prema tome, lutkarstvo danas dobiva
univerzalniji karakter nego $to je to bilo prije.
Ono se vise ne vezuje samo za djecju igru. Danas
svjedocimo golemim spektaklima u kojima se
koriste lutke. Gospodari prstenova i mnoga slicna
djela gradeni su na lutkarstvu. Lutkarstvo poprima
sasvim druga znacenja, drukdije se uobli¢uje, a

legende, bajke, dobivaju neka mierila u kojima se
otkriva stvarnost novog djeteta. Ai odrasli nalaze
sebe u tome. Ako je to stvarno tako, onda se
mnogi ljudi iz raznih struka imaju potrebu iskusati
u tom mediju a da ga dovoljno ne poznaju, da ne
Znaju njegove elementarne zakonitosti, nego im
je to Cesto samo vizualni $tos. To se, dakako, moze
koristiti u nekoliko minuta, ali to se brzo potrosi.
Ako nema osnovnog razloga zasto je pokrenuta
lutka koja neSto mora reci na sceni, onda to ide u
praznoi nije prava umjetnost.

Ovog trena je dosta osjetljivo eksperimentirati

— kad kazem eksperimentirati onda to uzimam
uonom smislu u kojem se poznati reZiseri ¢esto
znaju zatedi u lutkama, paim se nesto svidaina
tome inzistiraju, a to su zapravo elementi, tek
lutkarska abeceda koja je ve¢ davno postojala

u lutkarstvu, i to treba graditi dalje. Lutkarstvo
ima specifikum koji bih nazvala dramaturgija
prostora. Scenografija i lutka imaju isto porijeklo.
Nema tu Zivog glumca. Pa da se scenografija oko
njega okrece li se stavlja u sluzbu, primjerice,
oznacavanja prostora ili okolisa, nego jednostavno
sudjeluje unutar, a da bi sudjelovao, onda mora3
znati te zakonitosti. To su sve nijanse na kojima
Covjek na ovakvim susretima djelomi¢no, a ¢esto
i s jakim argumentom, moZe uociti. Zato mislim
da je poucno biti na mjestima gdije se dobije slika
ne samo naseg lutkarstva nego i onog sto dolazi
izvana u raznim oblicima.

Kad je rije¢ o festivalu, mislim da je ove godine
strani program bolji nego dosad. Napokon

se poceo vezivati uz nesto 5to su ostvarenja
uglednijih, provjerenijih centara kulture i
programa, koji imaju $to re¢i kad dodu u Sibenik,
a sto je nekad na ovom festivalu bio takoreci
osnovni razlog da se uopce dode. To je neko
vrijeme bilo donekle“denfano’; a ove godine

mi se prvi put ¢ini da je taj program kvalitetniji.
Zato $to je festival vratio natrag klasi¢nu glazbu,
$to je stiglo nekoliko dobrih vanjskih predstava
(slovenska predstava, vrlo zanimljiv balet

iz Makedonije) itd. — sve su to elementi koji
pokazuju da su se u tim sredinama potrudili
odnosno osoba koja ih je dovela ovdje potrudila
se dovesti ono sto je u nekoj sredini doista
odredeni domet.

Radionice su, kao i dosad, dragocjen prilog
festivalu i na neki nain treba ih podcrtati. Cini
mi se da se MDF ponovo ukorjenjuje u svoje
kvalitetne tokove.

konstatirati.

"Trajanje tijekom dva gjedna i nekoliko
programa dnevno mogu biti predmet opSir-
ne analize, ¢ak i kad se nema Sto posebno
redi. Ove godine u Sibeniku nije bilo pose-
bno velikih predstava, dragulja produkcije,
ali bilo je dobrih programa, novih pokusaja i
atmosfere koja daje nadu. U Sibeniku je sve
vise djece koju je festival odgojio i koja poka-
zuju da znaju prepoznati $to im je ponudeno
10 tome formirati misljenje. Potvrduje to i
Bilten koji ureduju sibenski srednjoskolci i
vodi Samir Mila. Oni ée 1 ubuduée govoriti o
festivalu.

Kronika festivala

Autori tekstova su osnovnoskolci u
Novinarskoj radionici — NORI: BoZo
Bilusi¢, lvan i Tomislav Buki¢, Mario
Guberina, Katarina Jakeli¢, Katarina
Labor, SiniSa Milovi¢, Mate Mori¢, Anita
Olivari, Nina Perkovi¢, Ivan Pilizota,
Zrinka Rizvan, Dajana Skoci¢, Ivan
Varosanec, Josipa Vucenovi¢

26.lipnja
Trgratnika

U kazaliStu ste mogli vidjeti predstavu
Try ratnika, koju su izvodili glumci KazaliSta
Virovitica. Predstava je namijenjena mladima
iznad 12 godina, pa su vecinu publike Cinili
odrasli. Predstava govori o tome kako ne tre-

ba ratovati 1 mrziti se, jer nas to moze dovesti
samo do onog najgoreg — smrti. U ovoj pred-
stavi najvise mi se svidjelo $to nam je dvoje
glumaca samo razli¢itim ponasanjem prika-
zalo cijelu skupinu ljudi. Dalo se primijetiti
kako je onoj nekolicini djece predstava bila
dosadna. Ali, zato je ostatak publike uZivao
1 pokazao svoje odusevljenje. Mislim da su
oni, koji nisu pogledali ovu predstavu, mnogo
propustili, jer je u njoj prikazan Zivot mnogih
ljudi danasnjice, koji Zive u zemljama gdje
se ratuje. Prikazana je njihova tuga, strahovi i
strepnje. lako sam nakon ove predstave bila
tuzna, Viroviticani su zasluZili sve pohvale.
Anita Olivari (8r)

Kovceg

Na Dobri¢u je odrzana predstava Kovceg,
Da je predstava bila zanimljiva govori nam
mnogobrojna publika, koja je pljeskom odu-
Sevljenja ispratila glumca (pantomimicara).

Inace, ovo je bila prica o Covjeku koji
pronalazi kovéeg i u njegovoj unutrasnjosti
otkriva razlicite odjevne predmete, pretezito
kape. Redatelj je ovom predstavom htio
pokazati da odijelo ne ¢ini Covjeka, s ¢ime se
potpuno slazem.

Katarina Labor (7r)

27.lipnja

Spot videofilmske radionice

Clan sam videofilmske radionice. U njoj
radi jo§ tridesetak Clanova, a vode nas gospo-
din Tomislav Crnogaca (nastavnik povijesti)
1 gospoda Ivana Rupi¢ (nastavnica likovnog
odgoja).

Danas zavrsavamo snimanje materijala za
spot o gradu tijekom Festivala, koji ée nama
1 nasim uzvanicima biti prikazan, najvjero-

jatnije, u subotu, posljednjeg dana festivala.
Uzgred, glazba Maksima
Mrvice bit ¢e glazbena
podloga za spot. Naravno,
Ceka nas jos dosta posla:
montaza, sinkronizacija
zvuka. .. Za te zaviSne
poslove Ivana Rupié je
izabrala Cetiri iskusnija
polaznika radionice.

No, u protekla tri dana snimali smo i
materijale za TV-reportazu o Sibeniku, pa
nas rad nece zavrsiti radom na spotu, nego se
nastavlja. ..

Tomislav Bukic (51)

Gimnastika

Na Tigu Ivana Pavia Subica I u 20 sati
odrzala se gimnasticka predstava. Izvodaci
su bili iz raznih krajeva Hrvatske. Neki od
njih su nastupali na raznim natjecanjima. Svi
su pojedina¢no pokazivali svoje kvalitete. Ti
gimnasticari, kao da su nekako drukdiji od
drugih. Mogu raditi sa svojim tijelom to ih je
volja. Ljudi suim se
divili. Neki od njih
su izvodili ritmicku
gimnastiku, neki
stojeve, drugi Spage,
aneki pokrete na
odredenim predme-
tima. Gimnasticari
su mi izgledali kao
da su bili od pamuka.
Predstavu je pratila
lijepa glazba.

Gledatelja je bilo podosta, za takvu vrstu
priredbe, a na kraju su izvodace nagradili
neizostavnim pljeskom.

Mario Guberina (4r,)
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Ah, ta sapunica
U predstavi A, ta sapunica tijeC je o dvije

sestre: Mari i Jeli, koje pokuSavaju spasiti
izmisljeni svijet od kralja Smrdoslava. Na
svom putu nailaze na bauke, cvijece, viestice,
vile. Djeca odli¢no glume, plesu i pjevaju.
Kostimi su vrlo zanimljivi i bogati. Najvise mi
se svidio lik sluge kralja Smrdislava. Od reda-
telja, Gordana Golovka, sam nakon predstave
doznao da u njoj sudjeluje 52 djece i daje
nastala za Cetiri i pol mjeseca.

Bozidar Bilusi¢ 6r)

“Matke”i boje

Na [jetnoj pozornicu svoju predstavu
odrzalo je KazaliSte Virovitica iz Virovitice.
Predstava se zvala Macke. Skladatelj je bio
Ivan Karli¢, redatelj Damir
Madarié, a koreografiju
je osmislila Snjezana
Ambrovié. Likovi u pred-
stavi su: Snjeznobijela
(voli sve bijelo), Crna
Liza (voli sve cmo), Sivi
Munk (voli sve sivo) i
Princ Marmeladov (voli sve
cIveno).

Predstava mi je bila odli¢na, a publici
dobra, jer nisu svi odusevljeno pljeskali.

Ivan Bukic¢ (2r)

28.lipnja
Predstavljanje graficke mape

Likovna radionica Galerije sv. KrSevana
jos jednom je dokazala svoju vrijednost. Ovaj
put se u prostorijama NP Krka, s pocetkom u
13 sati, predstavila s grafickom mapom od 12
listova/motiva iz etnografske zbirke NP Krka.
Jedan od listova je i moj uradak — Kubura.
Mapa je nastala u grafickom atelijeru Ane
Poli¢, jedne od voditeljica radionice. Urednik
mape je Velibor Jankovi¢, a radionicu su osim
spomenutih, vodili i Antonija Modrusante i
Zdenka Bilusi¢. Na radionici smo se upoznali
§ pravim zanatom: grafi¢kim vjestinama
bakropisom, suhom iglom i akva-tintom. Bilo
nam je to lijepo.

BoZidar Bilusi¢ (6 r.)

Tribajke u jednoj predstavi

U kazalistu su igrale u jednoj predstavi
tri bajke (KazaliSte Zar ptica, predstava
Vilinska svirala). Bile su nekako posebne, zbog
drukdijih likova 1 sadrzaja, a opet su Cinile
jednu predstavu. Govorile su o dobru i zlu,
siromastvu 1 bogatstvu. Po reakeiji publike
(vecinom — mala djeca) zakljucila sam da im
se prva bajka, u kojoj se pojavljuju vragovi,
nije bas svidjela. Naime, cijelo su vrijeme bila
prestrasena, a djeca od dvije, tri godine ¢ak su
1 zaplakala. Ipak, i na njezinu kraju publika je
nagradila izvodace pljeskom.

Druga bajka je govorila o fruli koja ispu-
njava Zelje, te govori o bogatstvu i siromastvu.
Zadnja bajka nasmijala je publiku, jer je go-
vorila kako se ¢ovjek Zeli oZeniti svinjom. Ta
svinja zapravo je bila djevojka.

Sve u svemu, bajke su barem bile dobro
rasporedene: tuzna i strasiva, pa ona s zzppy-
endom, 1 na kraju dosta smijeha. No, svaka je
bajka na svoj nacin bila lijepa i
sve su mi se svidjele, iako bih [ {g2I8
voljeladaihje bilomalovise, = 48
no nema veze, jer i ovako je
svaka bila posebna i zanimlji-
va na svoj nacin, a— priznajem
1to—jasam prvi put gledala
vise od jedne bajke u jednoj
predstavi.

Nakon pljeska na kraju zadnje bajke,
gledatelji su napustali dvoranu komentirajuéi
videno, $to je pokazivalo da su s predstave
ponijeli duboke 1 brojne dojmove.

Dajana Skoci¢ (5r)

Zlatnaribica

Kad je pocela lutkarska predstava Ziama
ribica na Medulicu u gledalistu je bilo mno-
2o ljudi —vecinom su to bila djeca. Svi su
imali nesto za jesti 1 piti. Neka mala djeca
i8la su iza pozornice vidjeti tko su glumci

koji drZe lutke. Vedina djece su sjedila na
podu. Mene je nasmijao jedan djecak, koji je
usred predstave ustao i rekao: “Mama, ima
li sokar?”.

Predstavu je pratila glazba. Neka djeca
su se Setala ispred pozornice. Sredinom
predstave mnogo sam puta ¢uo kako ljudi
ispituju djecu da li dobro
vide s udaljenih mjesta.
Usred predstave sam ¢uo da
je nesto puknulo. Sredinom
predstave djeca su vec pocela
sa zanimanjem gledati pred-
stavu. Jedno dijete pokraj
mene je zaplakalo.

Ja, inace, ne volim lutkarske predstave,
pa mi se ni ova bas nije svidjela.

Ivan Varosanec (4r)

Godina

Na [jetnoj pozornici mogli ste pogledati
predstavu Godina, koju je izvodio Studio za
ples i ritmiku PIR iz Zagreba. Doznali smo
da ansambl ¢ini ¢ak tridesetak polaznica
omladinskog uzrasta. Rad u skupini temelji
se na istrazivaCkom pristupu djecjeg pokre-
ta. Inace, ovo je predstava u kojoj su, kroz
ples popracen glazbom Maksima Mrvice 1
Yanna Tiersena, prikazana godi$nja doba.

Sudedi po pljesku, predstava se svidjela
publici, a i nama.

Katarina Jakeli¢ i Zrinka Rizvan (7 1)

29.lipnja

Radionica Street Dance

Radionica Sreet Dance je s radom pocela
28. lipnja na Trgu Pavla Subica I. "Tu radio-
nicu vodi Bert von Gorp iz Belgjje, a ostva-
rena je u suradnji s Ministarstvom kulture
Flandrije. S njim smo razgovarali i doznali
nesto o radionici, 0 njemu i njegovim doj-
movima s Festivala.

—NORA: Koje Vam je ovo, po redu, su-
djelovanje na Festivalu?

— Gorp: Ovo je drugi put da sam na
Festivalu, i ve¢ sam se prilagodio.

—NORA: Koliko godina imaju djeca, koja
su uklju¢ena u Vasu radionicu?

— Gorp: U radionicu su uklju¢ena djeca
od 7 do 11 godina, koja jo§ nemaju dobre
kondicije da bi mogla dovoljno raditi s
teniskim lopticama, rolama i romobilima.
Primijetio sam da u Vodicama djeca, koja
imaju 14 godina, mnogo brZe i bolje znaju
snaci u prostoru.

—NORA: Koje ste dijelove Hrvatske
posjetili? 5

— Gorp: Posjetio sam samo Sibenik i
Zagreb. Smatram da su kulture u Hrvatskoj
i Belgiji razlicite. U Hrvatskoj ima dosta
americkog utjecaja, $to nije u redu, jer svaka
zemlja ima svoje vrijednosti, koje treba
cijeniti i ocuvati.

. —NORA: Sto biste mogli re¢i o
Sibeniku?

— Gorp: Koliko sam ga upoznao, to je
grad s velikom kulturom i dugom bastinom.
Posebice sam primijetio, iako to nema veze
s ovim, 1 htio bih pohvaliti vase skatere.

—NORA: Hocete li dodi i sliedeée go-
diner

— Gorp: Ove godine me pozvala dire-
ktorica festivala Jasenka Ramljak, a hoc¢u li
2005. biti pozvan — ne znam. Ako budem,
sigurno ¢u dodi.

Josipa Vucenovic (8r,)

Uredenje grada
Sino¢ smo posebnu pozornost posvetili
uredenju Sibenika za vrijeme Festivala. Na
prvi pogled pomislili smo da je grad ureden
isto kao i svake godine. Kad smo se prisjetili
kako je grad bio ureden prosle godine, uvi-
djeli smo da je ipak grad prosle godine bio
mnogo vise ureden. Jer, ove godine u gradu
su samo postavljene zastavice, a odnedavna
i slon na ulazu u Kalelargu. Prosle godine
su na zidovima ulica bile postavljene slike u
velikim formatima i lije-
pa, nebeskoplava “grad-
skavrata”. I to jos uz zid
naSeg kazalista! Eto, zato
* nam se ovogodisnje ure-

denje grada nije toliko svidjelo, a isto tako
i nekolicini prolaznika koje smo pitali kako
im se svida uredenost grada.

Sinisa Milovi¢, Mate Moric i lvan Pilizota (7r,)

Jesmolli pravo cudo

Jeste li ikad razmisljali o tome kako ste
dosli na ovaj svijet? Vjerujem da malo tko o
tome razmislja, ali kad vam se ta tema na-
metne, Cisto samo dok traZite nesto zani-
mljivo za vrijeme ovog festivala i ne ostaje
vam nista drugo. Tako sam 1 ja danas otisla
u kazaliSte, da ubijem dosadu. Pogledala
sam predstavu Rodenje ili kako sam dosao
na ovay svgget v izvedbi Drazena Sivaka. Kad
je predstava pocela odmah sam se zacudila
ugledavsi na pozornici jednog jedinoga
glumca, koji je odglumio cijelu predstavu.
No, tko bi rekao da ¢e taj glumac samo-
tnjak podiéi atmosferu i uspjesno nasmijati
publiku svojim komi¢nim pokretima i
govorom, odnosno humorom i sarkazmom.
Glumac se na pozornici ¢inio kao da i nije
glumio, zapravo je glumio na osebujan
nacin i potpuno druk¢ije od svih koje
sam dosad vidjela. Otvoreno 1 opusteno
razgovarao je s djecom iz publike i izvrsno
improvizirao, otvarajui njihov svijet maste,
pri ¢emu su se svi izvrsno zabavljali. Inace,
prikazao nam je i razvojni put Covjeka od
zaCeca do rodenja. Zapravo, htio nam je
putem humora probuditi svijest, odnosno
spoznaju da nismo samo obi¢na mala stvo-
renja, ve¢ da nas samo rodenje i opstanak
na Zemlji ¢ine velikimaine-
procjenjivo vrijednima. Tako [
je meni, na kraju predstave,
sasvim slu¢ajno napamet
pala jedna misao: “Otkud
Ja na ovome svijetu!?” Pa,
tako savjetujem i vama, kad
procitate ovaj tekst, da tako sebe zapitate:
“Kako sam do$ao na ovaj svijet”. I, vjerujte
da ne trebate traziti odgovor, vi ga ve¢
imate, samo ga trebate postati svjesni, i
shvatit ¢ete koliko uistinu i vi, 1 ja, 1 onaj
glumac na pozornici, na prvi pogled obi¢ni
ljudi, zapravo vrijedimo.

Nina Perkovi¢ (8r)

Polupricai poluples

Na [jetnoj pozomici odrZana je baletna
predstava Creenkapica. Bilo je jako malo
praznih mjesta. Samo su mala djeca pred-
stavu gledala sa zanimanjem. Odrasle to
nije zanimalo, ve¢ su dosli zbog svoje djece.
Iznenadilo me $to u predstavi nije bilo nije-
dnog muskog plesaca. Ocekivao sam balet, a
kad sam vidio da je to djedji ples — razoCarao
sam sc.

Predstava je kasnila 15 minuta. U predsta-
vi mi se niSta nije svidjelo. Predstava je imala
pripovjedaca, a bila je poluprica i poluples.
Jedino me nasmijalo kad se “stara baka”
ustala iz kreveta i pocela plesati. Sredinom
predstave vjetar je malo ja¢e puhnuo pa je
odnio jedan predmet s pozornice. Predstavu
je pratila njezna glazba, $to mi se takoder nije
svidjelo. Meni je ova bajka jedna od gorih
bajki koje sam ¢itao, a jo$ i ne volim balet!
Zato sam oti$ao usred predstave.

Mario Guberina (4r)

30.lipnja
Maugli

U kazali$tu se odr7ala predstava
Maugh. 1zvodaci su bili Stolicen kuklen
teatar iz Bugarske. Predstava je bila lu-
tkarska. Bilo je dosta manje ljudi nego
proteklih dana. Neke je ljude pustalo
u kazaliste ¢ak i bez karte i propusni-
ce. Posjetitelji su uglavnom bili djeca.
Mnogim ljudima se predstava nije svidjela
zbog toga $to je bila na stranom jeziku.
Meni se predstava takoder nije svidjela.
Pri¢a govori o djecaku koji se rodio u Sumi
i koji je odrastao u Sumi. Zivotinje iz Sume
su ga prihvatile ¢im se rodio. Tamo mu je
bilo lijepo. Malo mi se i nije svidjelo dje-
¢akovo ime. Zbog mnogih razloga otisao
sam ku¢i prije zavrSetka.

Mario Guberina (4r)

Razgovor s predsjednikom
Mesicem

U 20,30 sati u Sibensko kazaliSte doSao
je predsjednik Republike Hrvatske Stjepan
Mesié. Stjepan Mesié je podijelio ordene
(medalje) Robertu i Dani iz Kanade.

—NORA: Vi stalno pijete kavu s odra-
slima, a kada Cete pocCeti piti ¢aj s nama
djecom, pa da s nama priate o nasim pro-
blemima?

— Mesic: Bilo bi pametno da ponekad
popijem s vama nesto bezalkoholno i da
popri¢amo o vasim problemima. Puno kave
nije dobro za zdravlje. Razmislit ¢u o tome.

—NORA: Zelite li nesto poruciti djeci?

—Mesié: Da kazu svoje Zelje i da pone-
kad slusaju starije.

Na kraju me pitao $to zelim biti kad
odrastem. Ja sam mu rekao da Zelim biti
uditelj. Onda mi je jedna gospoda rekla da
zato nikad ne¢u imati novca. Ja sam imao
joS pitanja, ali se Predsjednik Zurio na vece-
ru, pa ih nisam mogao sve postaviti.

Ivan Buki¢ (2r.)
1.srpnja
Tri prascica

Na Ljetnoj pozornici prikazana je tali-
janska predstava Tri pras¢ica. Predstava je
bila ispri¢ana na talijanskom jeziku pa se
nije niSta razumjelo. Publike je bilo vise
od o¢ekivanog, ali zbog nerazumljivosti
predstave publika je odlazila prije viemena.
Scenografija bas i nije bila posebno urede-
na pa nemamo $to pohvaliti osim dobre
glume, iako je i ona izvedena na playback.
Sadrzaj "Tri prascica vec svi dobro znate pa
vam ga necu prepricavati. Ukratko, to bi
bilo to s Ljetne.

Katarina Jakeli¢ (71,

2.srpnja

Cyrano

Na ulazu u kazaliste je bilo neobi¢no,
bogato 1 dinami¢no. Najprije su se dijelili
mini-$amponi za kosu. Takoder su se di-
jelili Cokoladni napici. A na stolu ispred
recepcije mogle su se kupiti i knjige raznih
izvodaca.

Od 19 sati odrzana je predstava Gyrasno.
Izvelo ju je Kazali§te Mala scena iz Zagreba.
Redatelj je Ivica Simié. Predstava je bila
samo za mladeZ iznad 12 godina. Ja imam
10, pa mi se isto predstava jako dopala.

Kazaliste je bilo popunjeno. Predstavu je
odglumilo Cetvero glumaca. Prica govori o
djevojci Roxani u koju su svi bili zaljubljeni.
Naravno, najvise od svih volio ju je glavni
lik — Cyrano. Nakon predstave glumci su
dobili dug 1 gromoglasan pljesak.

Mario Guberina (4r.)

Gumeibuveli

Na [jetnoj pozornici gledali smo madar-
sku predstavu Osam dana stoaranja sojeta, u
kojoj je bas sve prikazano s pomocu guma
i buvela. Jako su mi se svidjele glazba i
neobicna glazbala, koja svira samo jedan
glumac. Publika ih je odusevljeno ispratila.

BoZo Bilusic¢ (6r.)

3.srpnja

Na Zalost - kasno
Danas u 10 sati ée se odrzati otvore-

nje aluminijske kocke, tj. Zemlje, uratka
Kiparske radionice. Na Zalost je danas
zatvorenje 44. MDF-a, ali i otvorenje alumi-
nijske kocke, tj. Zemlje. Ne znam kakvo ée
biti otvorenje te kocke, ali ima jo§ jedno: mi
smo na toj kocki napravili reljefe, pa svaki
od Sest skupova reljefa predstavlja jedan
kontinent.

Ivan Buki¢ (2r)

Festivalska zastava spustena je nakon
izvedbe Brittenova Malog dimnjacara
u izvedbi osjeckog HNK i uz tradicio-
nalni pozdrav: Dovidenja, dogodine, u
Sibeniku!
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Saman kao gospodar duhova

Katarina Coha

U povodu medunarodnoga skupa
Samanizam: teorijska konstrukcija ili
Zivuca tradicija u organizaciji Odsjeka
za etnologiju Filozofskog fakulteta

iz Zagreba i Oddelka za etnologijo in
kulturno antropologijo Filozofskoga
fakulteta iz Ljubljana, odrzanog u
Motovunu 25. lipnja 2004.

stra i Motovun su jo§ jednom bili
“ centar etnoloskog okupljanja.

Ovaj put, 25. lipnja, odrZao se
medunarodni skup Samanizam: teorijska
konstrukcija ili Zivuca tradicija, prvi po
redu, u organizaciji Odsjeka za etno-
logiju Filozofskog fakulteta iz Zagreba
1 Oddelka za etnologijo in kulturno
antropologijo Filozofskog fakulteta
iz Ljubljane u Sredi$tu za terensku
nastavu i kontinuirano obrazovanje
u Motovunu. Svoja izlaganja imali su
priliku predstaviti Sest stru¢njaka.
Dakle, ukratko ¢u saZeti o emu se
raspravljalo na tom inicijalnom skupu o
$amanizmu.

Spiljska umjetnost danas

Prvo izlaganje imao je Ranko Bon,
po struci doktor ekonomije, koji se
veé godinama bavi slikanjem. Roden
je u Zagrebu, odrastao u Beogradu, a
studij zavrS§ava u SAD-u, gdje i radi
neko vrijeme kao profesor. Tako ga
je profesorsko zanimanje odvelo 1 do
Velike Britanije. Trenutacno Zivi u
Motovunu. Predavanjem pod naslovom
Spiljska umjetnost danas, Ranko Bon nam
je pokusao docarati vezu $piljske paleo-
litske umjetnosti i moderne apstraktne
umjetnosti. Ta teza nije nova u svijetu,
ali je sasvim sigurno marginalizirana
u svijetu umjetnika i povjesnicara
umjetnosti. Tom tezom bavi se David
Lewis-Williams u svojoj knjizi Cave Art.
Geometrijski uzorci koji se pojavljuju
na zidovima $pilja starih tridesetak ti-
suca godina objasnjavali su se kao crtez
zamki 1 slicnih apstrahiranih predmeta.
"Tek su moderna istrazivanja pokaza-
la da ti geometrijski oblici (trokuti,
spirale, cik-cak linije...) imaju vezu s
ne¢im mnogo slozenijim. Geometrijski
oblici posljedica su transa koji osoba
dozivi, transa koji se moze pripisati
$amanu, ali i obi¢nom Covjeku (sjetite
se oblika koje vidite u nekakvu polu-
snu). Proucavanjem tih geometrijskih
oblika doznajemo da one nisu nikakva
apstrahiranja realnosti, nego, kako ih
naziva Bon, entoptic¢ke forme (preuzeo
od Davida Lewis-Williamsa; entoptic,
from en- “in” plus optic, relating to
sight, 1. e. seen “inside the eye”). Ova
teorija nije nepoznata u znanstvenim
krugovima, pa tako Steven Pinker
govori o odredenim modulima koji
veé postoje zapisani u mozgu. To po-
tvrduje 1 Samanisti¢ku ideju da je ona

kao religija ve¢ upisana u Covjeka, jer
kako druk¢ije objasniti raSirenost istih
motiva geografski i vremenski. Nakon
paleolitske umjetnosti ti motivi se po-
¢inju javljati u umjetnosti simbolista,
fauvista, te idejnih zacetnika apstrakci-
je Maljevica, Kandinskog i Mondriana.
Isti takvi motivi Zive 1 u Motovunu u
umjetnosti Ranka Bona.

Samanizam u Sloveniji i
Hrvatskoj

Predavanja sljedeca dva sugovornika
sazela sam u jedan pregled jer se me-
dusobno prozimaju. To su predavanja
profesora Zmage Smiteka i Tome
Vins§éaka. Zmago Smitek je profesor za
etnologiju Azije i1 antropologiju religije
na Oddelku za etnologijo in kulturno
antropologijo Filozofskog fakulteta iz
Ljubljane. Njegovo podrucje proucava-
nja ¢ini povijest etnologije 1 kulturne
antropologije, religija, primijenjena
mitologija, kultura Slovenaca i Slavena,
te njihove veze s neeuropskim kul-
turama, kultura Azije. Predstavio
nam se predavanjem Samanizam u
Sloveniji. Tomo Vin§cak profesor je na
Filozofskom fakultetu u Zagrebu, a uze
podrugje djelovanja su mu teme iz po-
drudja nacionalne etnologije — obicaji i
vjerovanja, transhumantno stocarstvo,
tradicijska arhitektura, ekoetnologija;
teme iz podrucja opée etnologije — na-
rodi i kulture Indije, Nepala i Tibeta,
$amanizam, audiovizualna etnologija.
Njegovo izlaganje nosilo je naslov
Strige, Striguni, krsnici. Oba profesora
vedinu svojih terenskih istrazivanja
provodila su na podrucju Istre, te su
ih u nekim crtama usporedivali s osta-
tkom zemlje (Slovenije i Hrvatske).
Dok je u predavanju Smitek pokusavao
dati neki pregled Samanizma i1 utvrditi
granice $to je to zapravo Samanizam
1 ¢ime ¢emo se mi baviti, Vinscak je
posegnuo u proslost i1 pokus$ao docarati
rasprostranjenost odredenih pojava
1 njihovo objasnjenje, te se tako do-
vela u pitanje geografska omedenost
naseg skupa. Sto ¢emo obuhvacati?
Zaustavljamo li se na podrudju Istre,

juznih Slavena, Europe ili indoeurop-
skih naroda uopée? To su samo neka
od pitanja koja ¢e se do sljedece konfe-
rencije morati definirati.

Samim uvodenjem pojma $aman
1 Samanizam moraju se objasniti i
pojmovi transa i ekstaze, te transa i
opsjednutosti. Saman je prijatelj du-
hova, snalazi se u njihovu svijetu pa od
tuda i naziv “gospodar duhova”. Sto se
ti¢e transa i ekstaze, razlika je zapravo
u tehnici dolazenja do promijenjenog
stanja svijesti (ASC). Trans se postize
pokretom (plesom), bukom (glazba),
u drustvu (poput kakve predstave),
osjetilnom (pre)stimulacijom, bez ha-
lucinacija $to ima za posljedicu amne-
ziju. Ekstaza je totalna suprotnost
— do ASC-a dolazi se u ti$ini, samodi,
nepokretno$cu, gdje postoji prisutnost
halucinacija, ali totalno odsustvo osje-
tilne stimulacije, te ostaje sje¢anje na
to iskustvo. Iste takve paralele mogle
bi se objasnjavati uz pojmove duha i
duse. Bit ée dovoljno reci da slavenska
mitologija poznaje vjerovanje u dvije
duse, a to se posebno vidi na bi¢ima
poput £rsuika 1 njegovu alter egu u obli-
ku muhe, te rodenjem u drugoj kozi
(ko$uljici), ali i u legendama koje spo-
minju zZivotinje: medvjeda (hibernacija
- veza s nadnaravnim napustanjem
duse iz tijela u trenutku dubokog sna),
vuka (mijenja dlaku) i zmije (ima dru-
gu kozu).
Vjestica i Saman

Sljedeca dva predavanja predstavlja-
ju nam dvije dame koje su pokusale
postaviti odredene paralele izmedu
$amanizma i vjeSti¢arstva. Suzana
Marjani¢ radi na Institutu za etnologi-
ju i folkloristiku u Zagrebu, a podrudje
interesa su joj vezana za mitske teme
u usmenoj knjiZevnosti, pucku pobo-
Znost 1 vjerovanja, kulturnu botaniku,
kulturnu zoologiju, ekofeminizam te
antropologiju kazali$ta/performansa.
Predstavila nam se predavanjem
Viesticie zoopsihonavigacije i astralna metla
u svjetovima hroatskih predaja kao (mo-
guci) aspekti Samanisticke tehnike ekstaze (i

transa). Mirjam Mencej je docent za
folkloristiku 1 primijenjenu mitologiju
na Oddelku za etnologijo in kulturno
antropologijo Filozofskog fakulteta

iz Ljubljane. Podrudja istrazivanja su
europski folklor i mitologija, slaven-
ska mitologija, ¢arobnistvo, legende,
vjerovanja. Predstavila nam se temom
Magija i Samanizam u slovenskoj narodnoy
tradiciji. 'Teska zadaca je poveznica
Samanizma i vje$tiarenja. Jedna od
najjaCih veza je tzv. let dusa u kom-
binaciji s upotrebom halucinogenih
sredstava. Veza se moze primijetiti i
vizualno — Stapa koji $amani upotre-
bljavaju u svojim obredima, te metle
— iako nemaju istu funkciju, upotre-
bljavaju se kao sredstva u postizanju
transa. “Vjesti¢ja metla se moze pro-
matrati kao izomorfizam falomorfnoga
aplikatora koji se podmazivao mastima
$to sadrze atropin i kao izomorfizam
Samanskoga fonjskoga stapa (s ruCkom u
obliku konjske glave), $to ga burjatski
$amani rabe u ekstati¢kim plesovima,
koji se, uostalom, i naziva fozj (a nije
bez sli¢nosti s drskom vjesti¢je metle),
te figurira kao neka vrsta £obby-horsea,
na kojemu Saman jasuci putuje u drugi
svijet.” (Suzana Marjanié, sazetak iz
izlaganja)

Sri Lanka - neudane mlade
Zzene kao meta demona

_ Posljednje predavanje naslovljeno je
Samanizam u jugoistocnoj Aziji, a autor je
Bostjan Kravanja, asistent za kulturnu
antropologiju na Oddelku za etnologijo
in kulturno antropologijo Filozofskog
fakulteta iz Ljubljane. Njegovo izla-
ganje temelji se na istrazivanju na Sri
Lanki u trajanju nekoliko mjeseci,
dvije godine zaredom. Pronasao je ele-
mente Samanistickih rituala u obliku
egzorcizma, tj. opsjednutosti. Vecina
predavanja odnosila se na njegova isku-
stva u susretu s takvim osobama i bilje-
Zenja reakcija prisutnih ljudi. Tako je
na odredenim mjestima odredena vrsta
opsjednutosti normalna (prilikom ju-
tarnjeg otvaranja hrama u Kataragami),
dok druga pobuduje zabrinutost (Zena
s autobusne postaje koja je u intervali-
ma imala napadaje). Nije slucajnost da
je u oba slucaja rije¢ o Zenama. Kako
smo doznali, neudane mlade Zene naj-
¢esca su meta demona. Takve osobe
vode se na izljeCenje “aduri” — Samanu,
koji pomaze u slucajevima kada zapa-
dna medicina zakaze (lijje¢enje mla-
dica s teskim probavnim smetnjama).
Postoje 1 anegdote da u slucajevima
kada aduri ne mogu pomodi jer ne po-
znaju demona — $alju osobe psihijatru.

Land art

Cijeli skup zavrsen je £roz umje-
tnost. Poznato je da su mnogi umjetni-
ci stvarali uz pomo¢ “alternativnog”.
Tako je Zvjezdana Jembrih na livadi u
okolici Oprtlja stvorila jedno djelo u
okviru Jand arta. Njezino djelo posljedi-
ca je izravnog djelovanja na samu priro-
du s necim $to joj ne pripada. Raznim
vrstama Sarene tkanine (ruZzicaste,
nijansi crvene, ljubidaste i plave),
trakama raznih duljina i debljina inter-
venirala je u prirodi. Na nepoko$enoj
livadi tkaninu, prethodno rasparanu u
razliite veli€ine, ponovo je svezala u
jedno i svojim tijelom, kreéuéi se liva-
dom, ostavila je trag.

Za kraj mozda je najbolje napisati
kako se sljedeci skup planira za godinu
dana. Nadamo se da Ce se tada pozivu
odazvati i neetnoloski struénjaci, jer
bilo bi korisno ¢uti i drugu stranu.
Drzim fige da se uspije iskamditi do-
voljno novaca da ovaj projekt krene, te
da se ne dogodi fijasko kao ove godine,
s obzirom na to da nismo bili u finan-
cijskoj moguénosti ugostiti neke od
stru¢njaka.
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Americka hegemonija sada

Rade Dragojevi¢

Koju su nagodbu Staljin i Hrus¢ov
nudili Amerikancima, zasto je propala
Nikaragva, $to je Roosevelt mislio 0
Hitleru, zasto je Bliski istok svojevrsna
meka americkim vojnicima — Noam
Chomsky izgleda, i na srecu, ne
odustaje od razotkrivanja americkog
prljavog rublja

Noam ChomskKy, SZari i movi svjetski
poretei s engleskoga preveo Viseslav
Kirinié, Jesenski i Turk, Zagreb, 2004;
Hegemonija ili opstanak: Americke teznje
24 globalnom deminacjjom, $ engleskoga
preveo Damir Biliéi¢, Naklada Ljevak,
Zagreb, 2004.

este li znali da je Staljin, sudeéi
prema novootvorenim ruskim,

odnosno sovjetskim arhivima,
1952. Amerikancima ponudio nagodbu
prema kojoj bi dopustio ujedinjenje
Njemacke, ali pod uvjetom da se takva
Njemacka ne pridruzi vojnom paktu
protivnom Sovjetskom Savezu. Ili, pak,
jeste li znali to da je 1 u nas ¢esto po
dobru spominjani americki predsjednik
s kraja Prvoga svjetskog rata, Woodrow
Wilson, osim $to je bio tipi¢an americki
imperijalist, bio i notorni rasist. Jer
upravo je njegova administracija grubu
americ¢ku intervenciju na Haiti obra-
zlozila crna¢kom inferiorno$cu, a nesto
blazu vojnu intervenciju na susjednu
Dominikansku Republiku, dominiraju-
¢im bjelackim stanovnistvom, koje je
navodno spremnije prihvatiti zapadne
uzuse. Pitanje je i koliko je $iroj javno-
sti poznato, primjerice, da je Hrus¢ov
pedesetih godina svojem ameri¢ckom
kolegi Eisenhoweru nudio zajednicko
smanjenje naoruzanja, a kada je ovaj
to bez razmisljanja odbio, pristupio
je unilateralnom razoruzavanju. Ili,
pak, koliko se zna da Kuba ima sustav
zdravstvenog osiguranja toliko dobar
da zemlja samo zbog toga nije doZivjela
kolaps uslijed najjace izolacije i bloka-
de koju je proveo SAD sredinom deve-
desetih godina?

"Takve, 1 jo$ Citav niz sli¢nih infor-
macija o poslijeratnom svjetskom po-
retku 1 americkoj politickoj hegemoniji
dobivamo u dvije nedavno objavljenje
knjige Noama Chomskog, Stari i novi
svjetski poretci ve Hegemonija ili opstanak.
"Ta su dva naslova kod nas prevedena i
objavljena u razmaku od samo nekoliko
dana. Nije naodmet spomenuti ¢inje-
nicu da je jedan od vodeéih svjetskih
kriti¢ara ameriCke vanjske politike, in-
telektualac prvoga reda i1 svojevrsni guru
antiglobalisti¢kog pokreta, u Hrvatskoj
iznenada objavljen u tako gustom ra-
sporedu, a da je do tih naslova domaca

javnost Chomskoga mogla pratiti tek u
nekoliko prigodno prevedenih kratkih
brosura ili pak preko nemalog broja
njegovih javnih istupa i intervjua. Te su
dvije knjige zapravo temeljni tekstovi
za sva njegova javna oCitovanja i reakcije
unazad dva desetljeca.

Crno zlato za americki
imperijalizam

Stari i novi svjetski poretci, originalno
objavljena 1994., knjiga je vise teorijske
naravi i bavi se primarno dvama proble-
mima — pribavljanjem pristanka i pripre-
manjem domacih javnosti za vanjskopo-
liticke avanture, prije svega u SAD-u,
te odrazima nove svjetske, odnosno
ameriCke politike na stanje na Bliskom
istoku. Druga knjiga, Hegemonija ili opsta-
nak, izdana je u Americi prosle godine,
a posrijedi je tekst publicisticke priro-
de, s manje interpretativnih eskursa i
s mnogo primjera iz prakse americke
vanjske politike.

Korpus problema novoga svjet-
skog poretka pod vodstvom SAD-a
Chomsky tretira dijakronijski 1 sin-
kronijski. Razli¢iti dijelovi svijeta pod
ameri¢ki utjecaj dolaze iz razlicitih
motiva 1 na razli¢ite nacine. Bliski
istok, recimo, podrudje je svijeta koje
Amerikance prije svega zanima zbog
kontrole naftnih izvora, a onda i zbog
kontrole trgovine naftom i naftnim de-
rivatima. Primjenjujuéi na taj dio svije-
ta Monroevu doktrinu koja zapravo lezi
u temeljima ukupne americ¢ke vanjske
politike unatrag 150 godina — a koja
u svojoj prvobitnoj varijanti iz 1823.
kada ju je promovirao njezin tvorac,
predsjednik Unije James Monroe, za-
branjuje europskim silama intervenciju
u podrudju zapadne polutke — SAD
hegemonizira bliskoisto¢no podrudje
izbacujuéi bez milosti sve potencijalne
protivnike. Spomenutom doktrinom
s pocetka devetnaestog stoljeéa pra-
kti¢ki zapodinje poniStavanje utjecaja
europskih kolonijalnih sila u Srednjoj
1 Juznoj Americi i napokon prepusta-
nje te regije pod direktnu nadleznost
Amerike. Kako se ameri¢ka hegemo-
nija $irila, tako je i Monreova doktrina
postajala sve primjenjivija, da bi danas
vrijedila prakticki za cijeli svijet, a po-
sebice za podrudja poput Bliskog isto-
ka. Tamo su Amerikanci s viemenom iz
igre izbacili najprije Francuze, a kasnije
1 Britance, te posve preuzeli kontrolu
nad tim naftom najbogatijim dijelom
svijeta.

Kombinacija gluposti i zloce
Americka je vanjska politika posebi-
ce osjetljiva na stanje u vlastitu doori-
Stu. Smatrajuci da bi bilo kakav radikal-
ni ili revolucionarni zamah u bilo kojoj
od susjednih zemalja mogao poput
virusa zaraziti i ostale zemlje te tako
ugroziti i american way of life, praksa je
da se u korijenu sasijeCe svaki radika-
lizam u regiji. Posljedice te doktrine
posebno tesko prozivljavaju Kubanci,
koji su dulje od ¢etiri desetljeéa pod
potpunom politickom i ekonomskom
blokadom. Strah od slobodarskih po-

Chomsky do nas dolazi nakon cijeloga niza postmodernistickih
autora koji na vladavinu Ginjenica, zakone racionalnog mislienja
| svojevrsno neokartezijanstvo gledaju krajnje skepticno, te

u skladu s postmodernim relativizmom zagovaraju viadavinu
subjektivne interpretacije

HOAM CRONSKY

STARI I NOVI
SVJETSKI PORETCI

PSR
kreta do izrazaja je posebice dosao

u Nikaragvi. Sandinisticki pokret
najprije je uspio osvojiti vlast, da bi
nevjerojatno uspjesnom ekonomskom
politikom u samo nekoliko godina pre-
obrazio tu siroma$nu srednjoamericku
drzavu, §to je morala priznati i poslovi-
¢no cini¢na Svjetska banka. Bilo je to
zvono na uzbunu za Washington, koji
je, kako kaze Chomsky, u sljedecih Sest
godina, od 1984. do 1990., poduzeo
Citav niz teroristickih ¢inova protiv
Nikaragve, da bi na kraju doista uspio
postaviti svojega Covjeka u Mangui,
nakon Cega slijedi desetljee 1 pol pro-
pasti jednog do tada prosperitetnog
drustva.

Osim Bliskoga istoka i karipskog
podrudja, Americi je jedno vrijeme
bio posebice zanimljiv mediteranski
bazen. Malo je poznato da je Truman
odmah nakon 1945. bio spreman do-
vesti talijansko ionako pauperizirano
stanovni$tvo do izgladnjivanja, samo
da je pobijedila socijalisti¢ko-komuni-
sticka opcija. Stavljeni pred gotov ¢in
1 propagandu, talijanski politicari pri-
staju na ameri¢ku instrumentalizaciju
1 sotoniziraju lijevu ideju u Italiji do te
mjere da ljevica gubi podrsku. Nakon
uspjeha grckog komunistickog pokreta,
Amerikanci u samo godinu-dvije u tu
zemlju ubacuju golema sredstva, ¢ime
u potpunosti ponistavaju ucinke revo-
lucije.

Dijakronijski gledano, Chomsky
nema nikakvih iluzija ni o takozvanoj
slavnoj americ¢koj proslosti. Bilo da
je rije¢ o Georgeu Washingtonu, koji
1779. izigrava dogovor s Irokezima i
praktic¢ki uniStava njihovu civilizaciju,
ili pak kada Ameri, odmah nakon $to je
Haiti 1804. dobio neovisnost, tu ka-
ripsku drzavu sljedec¢ih desetljeca drze
u strogoj izolaciji, stvar je uvijek ista
— politi¢ki cilj postiéi drskom diplo-
macijom, a ako ne ide tako, onda ogn-
jem 1 macem. Veé smo spomenuli dvos-
truke Wilsonove kriterije koji je s jedne
strane govorio o pravu malih naroda
na samoopredjeljenje — pa su se na to
1918. pozivali i Hrvati — dok je s druge
karipske crnce smatrao nizim bi¢ima,
a u tome kontekstu treba spomenuti i
Roosevelta koji je godinama uvjeravao
americku javnost da je Hitler pozitivna
politi¢ka osoba u evropskoj politici. U
svakom slucaju, kombinacija gluposti
i zlo¢e u americkoj politici ne prestaje
dominirati, uvjerava nas Chomsky.

== NOAM
CHOMSKY

HEGEMONIJA
ILI OPSTANAK

AMERICKE TEZNJE ZA
GLOBALNOM DOMINACIJOM

‘CHOMSKY JE ZACIJELO NAJUTJECAJNLII
INTELEKTUALAC NASEG DOBA." THE NEW YORK TIMES

n

Otrjeznjujuca epistemologija
uvjerenog antiglobalista

Da nisu tragi¢ne, neke bi epizode
iz ameriCke politi¢ke povijesti bile
komic¢ne. Poseban smisao za perver-
ziju Amerikanci su pokazali 1986.,
kada planiraju avionski napad na
Gadafijevu Libiju, u kojem gine neko-
liko desetaka nevinih civila, tako da se
poklopi s informativnim emisijama u
prime timeu. Poseban cinizam pokazuju
sve ameri¢ke administracije nakon
Vijetnamskoga rata, koje su nakon pra-
kti¢kog uniStenja zemlje i stotina tisu-
¢a Vijetnamaca, od Vijetnama bezobzir-
no zahtijevale, pa na kraju i ishodovale,
naplatu ratnih od$teta za poginule i
nestale ameriCke vojnike.

Na kraju treba reci nesto 1 o me-
todologiji kojom se sluzi autor. Kako
kaze Viseslav Kirini¢ u pogovoru knjige
Stari i novi svjetski poretci, Chomsky do
nas dolazi nakon cijeloga niza postmo-
dernistickih autora koji na vladavinu
¢injenica, zakone racionalnog misljenja
1 svojevrsno neokartezijanstvo gledaju
krajnje skepti¢no te u skladu s pos-
tmodernim relativizmom zagovaraju
vladavinu subjektivne interpretacije.
Chomsky, medu ostalim i zato $to je
upoznat s najnovijim nalazima povje-
snicara 1 politi¢kih komentatora kojima
se ubrzano otvaraju dosad nepristu-
pacni arhivi, ne moze pristati na bilo
kakvu dvosmislenost u tumacenju
¢injenica vezanih uz ameri¢ku vanjsku
politiku. Ne moze pristati na kulturo-
losku hermeneutiku koja je napad na
njujorske tornjeve i motive Osame bin
Ladena spremna tumaciti dekonstru-
keivisti¢ki 1 subjektivizirati svaki ¢inje-
ni¢ni red, kada vrlo dobro zna da je bin
Laden samo odmetnuti biv$i americki
agent, bivsi izvrsitelj americke imperi-
jalne politike na Bliskom istoku, koji se
kasnije osilio i poveo vlastiti rat protiv
donedavnoga gazde. Zastarjela epistemo-
logiga Chomskoga djeluje otrjeznjujuce
jer nam kaze, medu ostalim, i to da
zapravo nema neke bitne razlike izme-
du republikanaca i demokrata. U tom
je smislu simptomati¢no da je upravo
jedan demokrat, Kennedy, u raketnoj
krizi 1962. svijet doveo na rub rata, te
da je sve ovisilo o sovjetskom podmor-
ni¢kom oficiru koji je odbio ispaliti
rakete na Ameriku. A drugi demokrat,
Clinton, poslao je 37 “tomahawka” na
Bagdad 1 tako prouzrocio smrt brojnih
civila.m
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Siznuto, eroti¢no, ljubavno,

histericno

Suncana Tuksar

|lzvrstan roman u kojem Zena koja
viskobudzZetno filmski pogiba u
automobilskoj nesredi ili vjestica koja
gori na lomaci jednako umiru zbog
ljubavi i u tome nalaze slobodu. Isus
je pak prikazan kao muskarac koji
postaje predmet ljubavi, te samim tim
seksualan, egoisti¢an, meta pozude,
Ceinje, idealiziranja, opsesije

Jurga Ivanauskaite, Yjestica i kisz s
litavskog prevela Loreta Vasilj; Profil,
Zagreb, 2003.

iz kojeg se kuta promatra i na koji

se nadin interpretira, on “radi” na
svim razinama i po svim zakonima, bilo
da su ti zakoni vrlo konkretno ljudski
ili posve ljudski nekonkretni. U njemu
postoji savrSen smisao i savr$en kaos,
neosporan je i ima sva pokrica svijeta. To
mozda i nije tako neobi¢no s obzirom na
to da govori o ljubavi. U njemu Zenu u
zrcalu promatra neka druga Zena. U stva-
1, tri druge Zene. Bilo koje tri Zene...

Jedna od njih je Vika, suvremena juna-
kinja koja se zaljubljuje u Pauliusa, frajera
koji se dvoumi izmedu ljubavi i zarede-
nja. Ona upada u ljubavni trokut u kojem
joj suparnikom postaje samostan, a on,
taj vrlo konkretan muskarac, nije izabrao
nju, ali nije bas konkretno ni izabrao
samostan. Ona ludi za njim, a on je tako
suvremeno neodlucan:

Zasto, draga, bas Zelis isprovocirati neki me-
lodramatican razgovor? Tako smo prekrasno
vodili fjubaz, dok je grmyelo 1 padala kisa. Sada
recimo zbogom — i rastanimo se kao pravi
FEuropljani. Njoj ubrzo postaje potrebna
psihijatrijska pomo¢ te, na koncu, zaje-
dno pogibaju u prometnoj nesreci koju je
bezglavo izazvala.

Druga 7Zena je Marija Viktorija, sre-
dnjovjekovna Zena proglasena vjeSticom,
koja preplasena, zbunjena, sludena, zavr-
$ava na lomaci zbog ljubavi prema fratru
koji se, izgleda, ipak odlucuje za neku
drugu Zenu, upravo onu koja zatvara taj
ljubavni trokut. Fratar je bio prorok koji
takoder nije imao najodlucniji stav prema
dvjema Zenama i svom pozivu. Oba se
ta muskarca mogu opisati onim $to se
naziva pomodno osjecajni, ali odvise hladni da
i ih bilo briga. Pogresan izbor, nevjerni psi,
davolovi ulenici ili svect, tko bi znao?

"Treca je Marija Magdalena, ta vjena
Zena o kojoj znamo sve 1 nista. Osim
kamenja, priskrbila je svim buduéim
Zenama i breme ¢eZnje. Kroz njezine o¢i i
¢eznju promatramo Sina Bozjeg, Proroka,
rabija, Ludog Kralja za kojim ona gubi ra-
zum poput princeze Salome, zbog kojeg
ne moze dokuciti $to se s njome dogada
1 za kojim vapi: Pomogao si mojoj bremenitoy

@ vo je roman kod kojeg je svejedno

Ausi... ali reci mi, Najdrazi, Sto da radim sada?
U Tvojim sam rukama.

Oholost i okrutnost

Negdje, s ove ili one strane tog zrca-
la, autorica pocinje opisivati ljubav, a u
ovom je romanu ideja [jubavi ona posve
romanti¢na — zbog prave ljubavi i u smrt.
1li, zbog prave ljubavi, 2ajedno u smrt.
"Tako dobivamo tri isprepletene price ili
jednu alegorijsku, svejedno, koja govori
o mnogo ¢emu ve¢ dobro znanom, ali na
nov nacin. Mogli bismo reéi da, otvara-
juéi ovaj roman, uzimamo u ruke Asik.
Promatrajuéi koncept romana onako, po
starinski, dolazimo do one dobre stare de-
finicije da Zene kad vole, vole poput dje-
vojica — naivno, a djecaci kad vole, vole
poput Petra Pana — daju petama vjetra.
Na prvi pogled shema se moze Ciniti kao
da je ispala ravno iz Freudove biljeZnice,
osobito dio u kojem Vika s pomocu psi-
hoanalize pokusava zaboraviti Pauliusa.
Super ego i ego Soraju se za prevlast, pravi
se uzroci kriju tko zna gdje, no, medu-
tim, 1 sama se autorica nasalila na racun
kliseiziranih metafora prikazujuéi klavir
kao veliki problem koji treba izgurati iz
podsvijesti u svrhu zaborava. Jer, pokazu-
je nam ona kroz roman, zaborav ipak nije
nesto do Cega se lako dolazi.

Zato, recimo, na primjer, da roman
govori o oholosti i okrutnosti, jednom
rije¢ju izdaji i Zeni koja u nekom tre-
nutku shvaca da je izdana i pokusava
se nositi s tim. Rije¢ je o okrutnosti za
koju junakinja ili junakinje romana kazu:
...Okrutnost, rijec ciju pravi smisao dosad jos
nisam upoxnata vec je letjela prema meni gada-
JUCT e S VISING Crinom, asiljenom oStricom....
Roman se isto tako mogao zvati i Madame
Bovary ili Ana Karenjina. Stupanj ravnodu-
$nosti onog koji je izdao nije bitan, gleda
li muskarac televiziju ili se moli Bogu,
potpuno je svejedno, nepomirenost s
gubitkom ljubavi neizmjerljiva je. On je
jedini Covjek kojem je vjerovala i povjera-
vala se. Pustinjak, fratar, automehanicar,
u ¢emu je razlika? U trenutku njene
ispovijedi, on postaje svetac. Sve to vodi
u strast samounistenja i samoubojstva,

u strast ponekad tako lako zamjenjivu s
pozudom. Mi svi, pa tako i jedna od juna-
kinja, znamo da je u ljubavi iluzija opasna.
Ili mozda da je ljubav opasna iluzija? Da
grozniCava Zelja za zaboravom u kombina-
ciji s nadom moze odvesti u nepovratno
ludilo u kojem se iznova i iznova postavlja
pitanje moze li se bol preskociti poput
krugova u pijesku? Onih istih krugova
koje je Isus ucrtao svojim vlastitim pr-
stom? Kamenje Golgote ili Road to Hell,
svejedno je. Vremenska odrednica samo
je medij koji dokazuje, ponovo i ponovo,
kako sve ostaje isto. Zena koja viskobu-
dzetno filmski pogiba u automobilskoj
nesreci 1 pada u provaliju ili vjeStica koja
gori na lomaci jednako umiru zbog ljubavi
i u tome nalaze slobodu. To je pravi prav-
cati obrnuti hepi end.

So, you can make me come, it
doesn’t make you Jesus

Isus, kao jedan od muskih likova i
ujedno kao najveca metafora za ljubav,
nosi ispovjednu moé, jedini nikada ne

Roman koji su u Lirvi zabranjivali pastao je europski bestseler!

izdaje 1 daje osjecaj potpune slobode
koji je Zeni, ili mozda Covjeku opéenito,
u stvari, grozan i nepodnosljiv. Tako da
roman govori 1 o ¢eznji Marije Magdalene
prema Isusu, onoj ¢eznji koja se, ako je
prava, osjeti odmah pri prvom susretu i
koja moZe Zene odvesti u pravu histeriju
koju muskarci dozivljavaju kao bezobzir-
ne ispade u kojima nema prave istine.
Ovaj se roman isto tako mogao zvati i
Pussion kao muka, ili Passion kao strast, pa
ga mozemo izlizati raznim interpretacija-
ma kao 1 hit Mela Gibsona i pomodarski
ga nazvati “kontroverznim”, mozemo u
njemu i§¢itavati Fujiyamu, Tibet, natruhe
pornografije, Zidovskog pitanja i nejasnih
povijesnih podataka. A mogli bismo ga i
procitati na na¢in na koji se slusa glazba
"Tori Amos, kao neki novi dest of koji fun-
kcionira kao cjelina, potpuno novi album.
Nezaobilazna je sli¢nost tih dviju poeti-
ka, tekstovi Tori Amos mogu se i$Citavati
kao konkretne slike Jurgina romana:
8o, you can matke me come, it doesn’t make
you Jesus; Zena nije samo promatrac, ona
stvara glazbu/roman vlastita iskustvenog
puta, nije to ni retro, nije ni memento,
ne upada u kalupe marketinskih trikova,
govori o zavodnici, ali ne pokusava Sar-
mirati niti pak zavesti, nije ovdje za nove
potro$acke skupine, jednostavno je ovdje,
od krvi i mesa. Stoji rame uz rame s fil-
mom Amarov locin, a toj bi punokrvnosti
pozavidjeli i Juznoamerikanci.
[zdrzljivost pisma i istinski talent pri-
kazani su u pravoj koreografiji gdje power
plan autorice nije dominantan na ratun
Citatelja, gdje je svaka improvizacija zaista
displej prijasnjih znanja, a ne gadanje na
slijepo kao kod tolikih mnogih drugih.
Dosljednost i prohodnost ovog romana
upravo je fantasti¢na, u njemu nema
ni¢eg provincijalnog, isto¢noeuropki za-
kasnjelog, ni traga kiCu i gluposti Kristine
Despot ili, jo$ dalje, Marinkovi¢eve
Glorije. Kurva-svetica, moderna Marija
Magdalena ili Zena DJ, upravo taj binarni
sustav u kojem je gena izraCunata jo§ od
viktorijanske Zene ¢ini ovo black tie Sti-
vom, romanom za primanje kod kraljice
po titulu madam.

Seksualni Isus

Neki bi mogli posumnjati da je ovaj
roman, u stvari, jednostavno ljubié, neki
novi pamtivjekovni Sy u travi u kojem su
Zivot i melodrama jedno te isto, Mostovi
1z okruga Madison s Clintom ili Isusom,
svejedno. Seksa je 1 tako i tako otkad je
i grada. No, pogleda li se izbliza, vise je
to nego ocita zabluda. Usprkos ustaljenoj
tematici ljubavnog trokuta ili ja gz volim,

a on mene nesto drukcije ili uopce ne, nijedan
ljubié ne bi podnio toliku osuvremenje-
nost 1 osvijeStenost Cinjenice da Prince
Charming itekako ne postoji. Osim

toga, dolazimo i do “kontroverznog”
trenutka, dramatske stanke u kojoj kri-
ticari, povjesnicari i Cuvari morala bruse
svoja pera, trenutka utjelovljenja jedine
ispravne ljubavi kroz Magdalenu i Isusa.
Zasto ne?, rekla je autorica ovog romana

i nimalo oklijevajudi prikazala Isusa kao
muskarca koji postaje predmet ljubavi,
te samim tim seksualan, egoisti¢an, meta
pozude, ¢eznje, idealiziranja, opsesije.
Zasto ne?, kazem ja. Isus nam je utjelovio
Stosta pa zasto ne i u tu opsjednutost
Zena idealnim muskarcem. (Da, upravo
tako, suprotno ustaljenom vjerovanju da
su muskarci opsjednuti Zenama.) Stoga
nemam ni$ta protiv spominjanja Isusova
misiavog, vretenastog tijela, ne smeta
mi $to Marija Magdalena zamjecuje nje-
govu ogoljenost 1 plahticu oko bokova.
Uvjerljiva mi je njezina sumnja da su njih
dvoje imali nesto — pa mi Zene uvijek misli-
mo da ima neceg. Magdalena je iskusila na
svojoj kozi pravila “igre”, neke zapovijedi
koje nisu zapisane jo$s od Mojsija pa sve
do dana danasnjeg. Magdalena, kao ostale
Zene iz odraza u zrcalu ovog romana isku-
sila je ljubav koja nema veze s tim tko

je ona, ali ima sve veze s tim tko je On.
Pogresne su Zene koje se zaljubljuju na
takav na¢in. One nisu buduce supruge i
majke. One su vjestice.

Ovdje se nikako ne moZe reci da je
rije¢ o Sundu. Klisej, to mozda. Samo,
ponovo, tko bi to znao? Opsesija ili ne,
iluzija ili ne, ¢injenica je da je ljubav ne-
kad jednostavno boZzanska i neobjasnjiva,
no isto tako ni$ta manje bolna, zato nam
je u romanu ponuden Isus i zato je tu
ona — zena. Ono $to dobivamo je roman
koji ima funkciju dekodiranja kognitivne
i emocionalne stvarnosti Zene kroz tri
svijeta koja su ujedno samo jedan svijet,
univerzalni, bezvremenski, frojdovski ili
$amanski, svejedno. I upravo to je ono §to
nam autorica pokusava sugerirati. A ne da
je Isus Sevio Mariju Magdalenu.

Pravo da zbog ljubavi gubis
glavu

Isto tako, ¢injenica je da ovaj roman
lagano pripada trendu naseg stoljeca. Ima
naznake retra, a to je, kako sada stvari
stoje, potpuno #z; objedinjuje sedam-
desete koje promicu doticaj s vlastitim
emocijama, osamdesete i Srinkomani-
ju, te dvedesete u kojima se potkrala,
poput mamurluka osamdesetif, kako kaze
Coupland, vaznost socijalne prihvaéeno-
sti. Seks se ne kritizira nego banalizira.
Prica se o poslu, vazna je karijera. Pa i
sveci ovog romana su je izabrali, ili je bila
izabrana za njih, svejedno. Obitel;j i ljubav
se marginaliziraju. Medutim, tada kame-
nje za Mariju Magdalenu, lomace i psiho-
analize ne bi viSe smjeli postojati, zar ne?
Zato u vezi s romanom vidim samo jedan
problem: moglo bi se dogoditi da ga osjeti
1 nad njim se zamisli samo onih pet posto
CovjecCanstva koji se 1 inale puta-o-stoari-
ma. Ostalih 95 posto vjerovat ¢e u Boga,
proizvode Golden ili Amway, i samo jo$
dodatno popizditi. No, mozda je upravo
u tome njegova prednost.

Ostalo je klasika, ona prava, iz srednje
Skole, dostojevski-emersonovska; rijec je
o razumijevanju odnosa, putovanju kroz
stanja, jedinstvu junakinja i autori¢ina
glasa, struji svijesti, principu uzimanja-
davanja. Sve je otpjevano, ponovo kao
kod Tori Amos, u molu, pred svjedocima.
Filmski predvidljiv kraj ovdje je itekako
dobrodosao, cijela stvar je malo Siznuta,
malo eroti¢na, malo ljubavna, malo histe-
ri¢na i na kraju dobivamo jednu od onih
u nekom buduéem vremenu u kojem ti
pamtivijek i isto¢ni grijeh daju pravo da i
dalje zbog ljubavi gubis glavu kao Dennis
Hopper u Brzini.
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Kako iz
otkacenosti?

Grozdana Cvitan

Povrsan, ali i dojmljiv prikaz mracne
strane odrastanja rijecke mladezi
koja Zivi svoj zajednicki, od obitelji
izdvojen Zivot stalne “ufuranosti”

Marko Luka Zubgic, /n R; Celeber;
Zagreb, 2004.

simbolikom 1 zanimljivom dosjetlji-

voscu sugerira stanje medu mladima
u Riject. Mladi rijecki autor Marko Luka
Zubcic¢ (roden 1986.) preko simbola INRI
zeli uvjeriti Citatelja u mra¢nu stranu odra-
stanja koju dio urbane osnovnoskolske i
srednjoskolske mladezi prelazi u pokusaju
da zajednicki podijele osobne frustracije,
nedostatak paznje i [jubavi koju o¢ekuju
od obitelji, Skole ili nekog treceg, strah od
represija drustva i cinizam tog istog drustva
da uredi scenu narko-dilera i dostupnosti

“ 7 Ri je znakovit naslov koji svojom

alkohola na svakom koraku, kao najprepo-
znatljivije na skali sredstava bijega.

Samo opca mjesta

Pocinjudi 1 zavrSavajuci roman istom
reGenicom (Prekrasan dan na samom kraju
Sestog myeseca) on u sto slika (brojem obiljeZe-
nih kratkih zapisa) pokuSava sazeti desetak
godina jednog drustva s Gornje VeZice,
gradskog naselja u kojem mladi Zive svoj
zajednicki, od obitelji izdvojen Zivot stalne
“ufuranosti”. lako prevladavaju zapisi o
tulumima koje u pocetku karakterizira dro-
gerska pocetnicka znatiZelja konzumiranja
svega 1 svacega, Sto kasnije prerasta u upo-
znavanje onog $to Se #7enutno nosi U svijetu,
roman /z R u rijetkim zapisima posvecéenim
razmisljanjima i razgovorima tih mladih ljudi
svjedodi njihovu Zelju za bliskos¢u, razumi-
jevanjem, prevladavanjem straha koji izvire
iz svih njih 1 koji th vodi upravo u stalan bijeg
iz stvarnosti bilo kojim od dostupnih sred-
stava i stimulansa. A dileri Splico 1 Pijetao
“prijete” postati glavni junaci romana, kao
§to su junaci njihovih razgovora u trenucima
kad procjenjuju travu koju motaju doslovno
do besvijesti.

Dug autorskog, knjizevnog odrastanja
romanopisca Marka Luke Zubcica jos je

velik, a njegove konstrukcije djela daleko

su od strukture koja pomaze autoru da se
prepozna i potvrdi u odredenoj nakani. "To
je ponajprije jedan od onih romana novije
knjizevne produkcije koji pokusava odre-
denu urbanu sredinu, sa svima koji se u

njoj nadu, pretvoriti u likove djela. Problem
nastaje kad u prozi u kojoj samo trajanje
(koje vise nije moguée nazvati ni akcijom)
prezentirano dijalogom nosi djelo — nedosta-
tak analitiCke dosljednosti 1 ukupne sli¢nosti
sve likove pretvara u skupinu iz koje je
tesko izdvojiti pojedince, pa je spolna razlika
jedina sigurna. A 1 ona samo zbog stalnog
ponavljanja seksualnih aktivnosti kao dijela
ukupne navike zajednistva. Poviemeni
pokusaji (i ne samo pokusaji) suicida, navika
da se u vlastitu stanu bude “dobar” prema
ocekivanju roditelja, a u dobnoj skupini $to
otkaCeniji ne ostavlja prostor za kontraste,
poredbe, razlike. U rijetkim scenama, pri-
mjerice tuce s manje urbanom skupinom
mladih ili nesporazuma oko vrste glazbe
koju grupe i pojedinci preferiraju, autor
Zubci¢ pokusava progovoriti o razlikama
medu likovima, u ukupnoj generaciji, pa i
cijelom gradu. Jedan od parova izdvojen je
ponovljenom trudnocom koja je vise ilustra-
tivan slu¢aj 1 neugodna prolaznost. Na taj
nacin sve slike ostaju samo opca mjesta za
Cije e situiranje u literaturu trebati nesto
vise od dijaloga u romanima kao $to je

Ri. Bit ¢e to onda kad Zubci¢ shvati da se
prepoznavanje 1 identifikacija u umjetnosti
dogadaju na razne nacine, ali najmanje tako
da se izrijekom izgovaraju. Pretvaranje poli-
cajca u narkica svojevrsna je poruka drustvu,
ali 1 propustena prilika da se razmisli o bilo
kakvoj akciji.

Gromka i zborna mladenacka pobuna
zavrsava u kritickim primjedbama junaka
koji rodni grad mijenja za metropolu, koji
$alje autorske poruke o nekim osobnim
estetikama i filozofiji Zivljenja, odrastanjem
s kojim se nosi kako najbolje zna. Promjena
mjesta samo je fizicka ¢injenica, koja slijedi

nakon godina istih radnji i razgovora, istog
troSenja viemena u kojima su zaobidene
Skole (bez obzira na to je li se u njih i§lo ili
ih se napustilo), poslovi i ljubavi, da bi se na
kraju pronasao netko dovoljno podnosljiv
da se s njim dijeli daljnji Zivot i traje na
drukeéiji, mirniji na¢in. Deset godina stalnog
tuluma odjednom je pretvoreno u pocetnu
odraslost, izniklu iz crne rupe u kojoj su svi
nacini zivljenja vodili u suicid.

Od tuce do ljubavi

Jednostavnim i1 autenti¢nim dijalozima,
slengom koji tesko moze biti razumljiv
svakom Citatelju, ali je jedno od uspjesnijih
segmenata djela /2 Ri 1 Zubciceve autorske
osobnosti, roman je uvid u obicaje, rituale
i svakodnevnicu generacije koja stvara
obrasce ponasanja. Nazalost, knjiga ostaje
nabrajanje slika tih obrazaca, nepoznat je
nacin da se iz njih izraste u individualnost,
da se tijesno i tjeskobno trosenje desetak
mladenackih godina prevlada bilo kako osim
stalnim motanjem dZointa i Slatanjem dvoje
mladih koji se nadu jedno do drugog,

Cesto neprecizan u izrazu, ali ne i u kra-
jnjem dojmu, Marko Luka Zubdi¢ zaustavlja
se na atmosferi, dodiruje odnose medu
skupinama mladih, posebice onih koji svoj
vedi stupanj urbaniteta suprotstavljaju on-
ima s manjim u uli¢noj tuci — uobicajenom
obliku adrenalinskog praznjenja o kojem
nitko nema dobro misljenje 1 koji nitko ne
izbjegava. Od tuce do ljubavi — sve moze
biti ritualna poza i iskorak iz rituala, i sve
samo ovisi o brzini kojom skupine izmjen-
juju osobni emocionalni naboj s obi¢ajnom
praksom da se tog naboja rijese smotkom
trave ili neceg $to “uleti”. Povr$nim i
neobvezujuéim mogu se uciniti i Zivot i
literatura o tom Zivotu. Ali s obzirom na
autorove godine 1 generaciju o kojoj govori
sve upucuje na ozbiljnost u koju bi analiza
(bude li je, a nema razloga da izostane) i
jednog i drugog mogla jednog dana krenuti.
Istom autorskom osobno$cu.

Mamurluk
Zivota

lva Udikovié

Smiona, ironi¢na, sarkasticna,
“autobiografska” zbirka prica kojom
se provlace dvije osnovne teme

— ljubav prema Zeni i egzistencijalni
problemi malog Covjeka

Kresimir Pintarié, Rebeka mrzi kada
Kokosj trés bez giave, Drustvo za
promicanje knjizevnosti na novim
medijima; Osijek 2003.

akon triju knjiga poezije (Tour de foree,
N Drvovski koraci i Commedia) izasla je i

prva zbirka pripovijedaka KreSimira
Pintarica Rebeka mri kada kokosi trie bex glave.
Iza toga neobi¢nog naslova krije se Cetrnaest
pripovijedaka koje su od 1996. do 2003.
godine bile objavljivane po razli¢itim ¢aso-
pisima ili na Tre¢em programu Hrvatskoga

radija. Za zbirku poezije Tour de force Pintarié
je dobio nagradu Josip Ivan Kozarac koja se
dodjeljuje najboljemu slavonskome mladom
autoru. Pjesnicka zbirka Commmedia nost
epitet prve hrvatske multimedijalne knjige,
bogato je graficki opremljena, a pjesme su
objavljene na hrvatskome te u njemackom i
engleskom prijevodu.

Nova uloga fusnota

Posebnost Pintari¢evoj prozi daje lagan,
urban, leprsav, lako razumljiv jezik, iako
upravo u toj lezernosti ima i pretjerivanja,
posebno s obzirom na vulgarizme. Prateci
tendencije postmodernizma autor svoj tekst
pretvara u eksperiment u koji ukljucuje
citatnost, intertekstualnost (primjerice J.

D. Salinger, Kundera, ¢asopis Gloryja), kao 1
intermedijalnost (svima poznati South Fark).
Buduéi da se Pintari¢ u svojoj prijasnjoj
zbirci pjesama sluzio multimedijalnoscu,
ona postaje njegova prepoznatljiva odlika.
Naravno, time su izgledi za uspjeh autora
znatno povedani jer se na taj na¢in priblizava
mladome urbanom c¢ovjeku.

Uz asocijativno-monolosku pripovjednu
tehniku, Pintari¢ rabi dijalog, deskripciju i
fusnote. Njegov dijalog priblizava se dram-
skom dijalogu te on postaje, mogli bismo
redi, redatelj. U pripovijesti Kundera tekst
je ras¢lanjen na netom spomenute dijaloge
kojima dodjeljuje “uloge” likovima i prati
tekst grafickim rjeSenjima. On svojim dijalo-
gom prostire likove, ali ih pritom ne tumaci
niti nudi karakterizaciju. Likove oZivljava
samo da bi iznio svoje preokupacije, mislje-
nje i percepceiju. Deskripcijom se sluzi ne
bi li pribliZio atmosferu prostora i viemena.
Uobicajenu ulogu fusnota autor zamjenjuje
posve novom, a to je izravno obracanje
Citatelju, gdje osim obja$njenja pojmova
1znosi razloge zasto pise fusnote (komentira
same fusnote citatom, primjedbom ili ane-
gdotom) ili jednostavno komentira radnju,
situaciju. Time se rusi zatvorena koncepcija

e
odredene pripovijesti (mislim na pripovijest
Kako se unuliti citatelju na pet kartica).

Originalnost u pripovijesti 38 oducit i
smitslenih koratka sto ih je Marko poduzeo nakon
Jednog telefonskog razgovora isti¢e se naracijom
koja prati slijed musli i zbivanja kroz trideset
1 osam tocaka. Kroz tu postupnu naraciju
otvaraju se novi horizonti videnja knjizevno-
sti, rusenja njezinih granica, priblizavajudi
je obi¢nom tekstu, natuknici ili nekakvu
popisu. Cijela je zbirka pripovijedaka po-
vezana jedino likovima (Davor, Sanja, Ivan,
autorova supruga, autor), dok su pripovijesti
neovisne jedna o drugoj. Tehnika montaze
kojoj autor pribjegava ujedinjuje tekst u
kompaktnu cjelinu. Cak ni naslov ne pove-
zuje pripovijesti. On je izdvojen iz cijeloga
konteksta, osim ako za autora ima, samo
njemu znanu, metaforiku. Jedna od mogu-
¢ih interpretacija naslova jest — kokosi, koje
autor spominje u naslovu, mogu oznacavati
pripovijesti razbacane po ¢asopisima poput
kokosiju na dvoriStu, a Rebeka je netko ili
nesto Sto ih povezuje.

Svijet u stagnaciji

"Tekst je iznimno ironic¢an i autoironican,
a obiljezava ga 1 autobiografi¢nost. Na tre-
nutke se osjeca infantilan pogled na svijet,
neodgovornost u odnosu na sada$njost, na
trenuta¢nu stvarnost zZivota. Cijeli njegov
svijet prepusten je stagnaciji. Autor je
zaokupljen vlastitim svijetom u kojem se
istodobno pojavljuju osjeéaji bunta i ravno-
dusnosti pri ¢emu se on ne opredjeljuje za
neko djelovanje, nego se zatvara u samoga
sebe gradedi barijeru i jednostavno se pre-
pustajuéi trenutku — a jedino rjeSenje pro-
nalazi u opijanju alkoholom i drogama. Bitna
je uhvadena slika izdvojena iz Zivota (bilo
da je to odlazak na pivo ili puSenje jomta),
doslovna realizacija stare latinske Carpe diem,
pri ¢emu se autor ne bavi buduénoséu, nego
se potpuno prepusta zivotnoj bujici danoga
trenutka.

Na sadrzajnoj razini u zbirci Ce se otvarati
svijet Covjeka s problemima na osjetljivome
intimnom mjestu (pojava gljivicne infekcije
na genitalijama obaju supruznika), jutarnjeg
mamurluka, ljubavno-erotske pric¢e s mafija-
$evom sestrom... Autor ée upirati prstom na
politicku situaciju, nepravdu, a sve to izreci
ée britkom oStricom sarkazma i cinizma,
no dvije glavne teme knjige su ljubav pre-
ma Zeni i egzistencijalni problemi maloga
Covjeka. U tkivu teksta lagano pulsira me-
lodija koja u stopu prati tijek naracije. Sluzi
poput pozadine, gotovo ritmicki, pratei ton
govorenoga jezika. Rijec je o suvremenim
glazbenim grupama, Cija glazba omogucava
poistovjecivanje likova i situacija s onima iz
njihovih glazbenih ostvarenja.

Sluéaj Pintari¢ zahuktava se u knjizevnoj
utrci za vode¢im mjestom novoga izraZa-
vanja dvadesetprvog stoljeca. Njegova rije¢
pronasla je odaziva u Citateljskoj publici.
Smion i drzak, buntovan i vulgaran oznacava
jedno novo poglavlje nase knjizevnosti i
njezin potpun raskorak s tradicijom.
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Malo lijevo, malo desno, ali

provokativno

v

Hrvoje Bozicevi¢

Sto se dogodi kada legendarni
ljevicarski novinar nakon 11.rujna
promijeni politicki tabor — je li to
samo dobro osmisljen marketinski
trik starog postSezdesetosmasa

ili ljevica danas qubi vjeru u svoj
politicki program

U povodu élanaka i knjiga Christophera
Hitchensa

ko se ikoga moze nazvati 2locestim
dec¢kom suvremenoga Zurna-

lizma, onda je to Christopher
Hitchens, popularni kolumnist magazi-
na Vanity Fair. Hitchens pise 1 za druge
Casopise 1 novine, i stekao je priliénu
reputaciju. London Review of Books,
Granta, Harper’s, Los Angeles Times
Book Review, New York Review of Books,
Newsweek International, Times Literary
Supplement 1 Washington Post tek su neki
od ¢asopisa u kojima se pojavljuje,
premda mu je prvo spomenuti Vanity
svojevrsna baza: budite sigurni da Cete
u gotovo svakom broju naiéi na njegovu
kolumnu. Hitchens je, osim toga, 1
autor desetak knjiga o razlicitim politi-
¢ko-drustvenim aktualnostima, od rata
u Iraku preko obra¢una s politikom
Henryja Kissingera ili pisama mladom
kontrasu. lako je roden u Portsmouthu,
u Engleskoj, 1949., gdje je 1 poceo
karijeru, Hitchens je u pravom smislu
pojma — kozmopolit, $to pomalo dugu-
je mladenac¢kom, lijevo orijentiranom
svjetonazoru. Od kako je poceo sura-
divati s vasingtonskim Harper’som, a
potom postao ameri¢kim dopisnikom
magazina Spectator, odlucio je ostati u
Americi. Prihvatio je mjesto gostujeéeg
profesora na Sveucilistu Berkeley u
Kaliforniji, Sveucilistu Pittsburgh i na
New School of Social Research.

Kada lijevo postane desno

Nakon ovoga kratkog uvida u
Hitchensov curricutum, dodamo li tome
podatak da je diplomirao filozofiju,
politi¢ke znanosti i ekonomiju na
koledzu Balliol, u Oxfordu, slika je
potpuna. Hitchens danas Zivi u gradu
Washingtonu, dvadeset i tri godine
nadomak politi¢kim transkacijama,
avanturama 1 vagnim odlukama Senata,
Kongresa 1 Ovalnog ureda, a to je za in-
telektualca njegova formata od presu-
dne vaZnosti, kako za mentalnu formu,
tako 1 za (ne)uskladivanje politi¢kih
stajaliSta s onima koji upravljaju obeca-
nom zemljom. Hitchens se volio svrsta-
vati u skupinu novih ljevicara, kontrira-
juéi svemu i svakome tko bi zamirisao
na desno. Pa iako ne prati samo dnevne
americ¢ke teme, za njega je, kako bi
rekao Bono iz grupe U2, Amerika sou-
gdje oko nas, gdje god bili. 1 zato, kada je

odjednom nakon 11. rujna, na ¢udenje
javnosti, nakon toliko godina provede-
nih ulijevo, Hitchens izaSao s prizna-
njem da se promijenio, a svi su znali da
napadom na Twinse svijet vise nikad
nece biti isti, time je vise zazvucao
kontradiktorno: zar se trebala dogoditi
tragedija takvih razmjera da slavni
novinar vise ne bude beskompromisno
spreman, pod svaku cijenu, napadati
sve 1 svakoga tko dolazi s desna? [
premda to jo§ sramezljivo javno ne po-
tvrduje, kada ga je u jednom talk-showu
domadin upitao moze li ga sada nazvati
neokonzervativcem, Hitchens se po-
¢eo povlaciti, objasnjavajuéi da nikad
nije bio protiv ¢vrste ruke (koja uvijek
vuce udesno, kazu), da nije pacifist,
ali da nema strpljenja s ljevicarskim
mentalitetom (dao je ostavku kolu-
mnista u lijevo orijentiranom magazinu
Nation) jer bi prema njima na vlasti jos
trebao biti Slobodan Milosevic i nje-
mu sli¢ni. Promjena politi¢kog smjera
Hitchensa je ponovo izbacila u prvi
plan: s obzirom na to da su ga ionako
ubrajali u autore provokatore, a zapravo
je rijec o tipi¢nom oksfordskom daku,
postsezdesetosmasu — svojevrsnom
politi¢ckom konvertitu, kontradiktu,
mnogi Ce i dalje na spomen njegova
imena imati na umu cijelu generaciju
radikala, buntovnika, mladih gnje-
vnih ljudi, pa i disidenata $to su s
vremenom, a prije Hitchensa, presli s
lijevoga na desni centar (Daniel Cohn-
Bendit). No, je li lijeva inteligencija
zasluzna $to o$trom Hitchensovu

oku ne mogu promaknuti politicke
nepravde, gluposti ili nesmotrenosti
vodecih Demokrata ili Republikanaca?
Naime, Hitchens vrlo ¢esto diZze svoj
glas u obranu nevinih, pogotovo ako su
Zrtvena janjad, propituje istinitost ili
iskrenost naizgled uvrijeZenih puteva

1 misljenja, rusi tabue, a posebnu sklo-
nost gaji prema napadanju ustoli¢enih
ikona, bile one predstavnici politi¢kog,
kulturnog ili vjerskog Zivota. Poznato
je Hitchensovo provociranje glumca
Charltona Hestona kada ga je uZivo

za kamere CNN-a trazio da nabroji
zemlje koje granice s Irakom, a $to ovaj
nije znao. Na Hitchensovoj su se listi
osumnyicentf nasli Bill Clinton (dok je
bio predsjednik), britanska kraljevska
obitelj, Majka Tereza (koju s posebnim
gustom proziva 1 naziva hokstaplerkom),
Noam Chomsky, Henry Kissinger ili,
zadnji u nizu, Mel Gibson u povodu
njegova filma Pasija i izjave Gibsonova
oca da je holokaust izmi$ljotina. Sam
Gibson oCevu je izjavu olako komenti-
rao, u smislu — da, mnogi su poginuli u
ratu, ali shit happens.

Legenda suvremenoga
istrazivackog novinarstva
Tehnic¢ki gledano, Hitchensova je
logika predvidljiva; kao $to rekoh, prije
dvadesetak godina istoga bi ¢asa potvr-
dio da je po vokaciji socijalist, dapace
trockist, i da nastoji slijediti literarnu
tradiciju pisaca kao $to su Victor Serge,
ili poznatiji, George Orwell, medutim
danas ¢e uporno ponavljati kako je

“FASCINATING!” -soses eseer /
“DEVASTATING! ™ —ree new youe roae?

pogrijesio, pripisujuci to svoje opredje-
ljenje mladenackim idealima. Usprkos
(pre)kasnoj promjeni politi¢ckoga
smjera, Hitchensova je misao bila Ziva
1 aktualna bez obzira na stranu koju je
zastupao: zivite li u nekoj zajednici ili
drustvu sretni zbog toga kakvo jest ili
tek o¢ekujete da bude takvo da vam
omogudi srecu; je li demokracija stvar-
na volja naroda, posljedica politi¢kog
progresa i zrenja ili tek pokri¢e boga-
tima da iskoriStavaju orvorenost drustoa
kako bi nametnuli razli¢ite forme
gospodarskog nadmetanja u borbi za
jacanjem vlastitih gospodarskih i finan-
cijskih potencijala? Kako bi upozorio
na moguée devijacije, Hitchens u tek-
stovima njeguje tracak satire, ali kako
su mu satira 1 kritika bez imalo straha
upucene politickim ili poslovnim mo-
¢nicima, smatraju ga jednim od istinski
beskompromisnih boraca za pravdu
kojeg nikada ne prozivaju pozerom.
Istina, Hitchens je nedavnu politicku
nesigurnost iskoristio vise za promoci-
ju, a iako zvu¢i kao klisej — Hitchens
Cas lijevo ¢as desno, sto puta ovamo ili
onamo - svejedno je, svjestan da kliseji
postoje kako bi im se kontriralo, tu je
na$ao motiv marketinskog budenja 1
uspjesno osvjezio uspomene na vlastitu
karizmu (stalno mu nude TV-show).
Klisej nije klisej ako ne rusi klise;.

Nije slucajno da je slavni Gore Vidal
1zjavio da bi, ako ga se pita koga bi nomi-
nirao kao nasljednika... izabrao upravo
Christophera Hitchensa. No, njega to ne
zanima. Pa zaSto ga nazvati g/locestim,
ako ve¢ pripada Zivim legendama su-
vremenoga istrazivatkog novinarstva?
Ne i zato $to je stvarno /ocest, pa bi
mu namjere bile takve — da piSe s ten-
dencijom da nekome napakosti ili da
nekoga kompromitira — nego upravo
suprotno: Hitchens je jedan od onih
koji ne pristaju na kompromise, on je
onaj pozrtvovni, poSteni i stvarno mo-
ralni momak koji ée 1 kada zagusti po-
dmetnuti svoja leda, pobrati batine za
ono $to nije rekao, on je taj kojeg pro-
zivaju za sve neizrecene grijehe. Hitchens
je takav tip, podmece leda temama
koje bi bile tesko obradive nekom
drugom, ne zbog samoga sadrzaja, nego
zbog mogucega zZrtvovanja egzisten-
cijalne sigurnosti. Ne moze se reci da
je Hitchens jedini preostali, beskom-
promisni, istine Zedan kolumnist, ili
da na kocku stavlja Zivot, ali zasigurno
je jedan od najintrigantnijih, jer se ne
boji sam izaéi na teren i suoCiti se s
metom Koju obraduje.

Hitchens vrlo Cesto

dize svoj glas u obranu
nevinih, pogotovo ako su
Zzrtvena janjad, propituje
istinitost ili iskrenost
naizgled uvrijezenih
puteva i misljenja,

rusSi tabue, a posebnu
sklonost gaji prema
napadanju ustolicenih
ikona, bile one
predstavnici politickog,
kulturnog ili vjerskog
Zivota

Angazman s mjerom

Ako se pitate $to je uzrokom
Hitchensove intrigantnosti, to je mo-
zda — angaziranost. Rije¢ je, naime, o
angaziranu stilu, kako u sintaksi engle-
skog jezika kojom Hitchens suvereno
vlada, tako i nacelu nerous probandi (srz
je u dokazivanju), tj. na¢inu kojim do-
kazuje svoje stajaliSte, pogadajudi srz
teme. Posljednje, ali ne i manje vazno
jest — nihil probat qui nimium probat —
Hitchens nista ne dokazuje jer previse
dokazuje, a to je Hitchensova najdraza
metoda: uvijek s mjerom, nista suvisno
kako ne bi presao granicu nametljivosti
1 postao neuvjerljiv. AngaZiranost (srca)
bi se, dakle, mogla pripisati cut and
paste metodi, kompjutorskim rjeéni-
kom, no to ne znacdi da je i$ta izrezano i
nadodano, tj. prepisano. Hitchensove su
misli izvorno njegove, nema muljanja, a
iako se s njime moZete i ne morate slo-
Ziti, nema toga $to bi moglo potkopati
njegovu vjerodostojnost, pa i onda kada
je rije¢ o bolnim pojavama ili gradivu.
Bez obzira na ¢ijoj ste eventualno stra-
ni, to jo$ ne znaci da Hitchens u osnovi
gubi smisao za objektivnost. Ako nista
drugo, barem ¢e vas poslusati, a onda
napisati ono $to on vidi istinitim. |
uvijek i ma gdje god bili, ne zaboravite
na valutu — jer najbolnije je to $to samo
dolari spasavaju svijet.@
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Nebitnim do bitnoga

Natasa Petrinjak

Rije je o knjizi koja bi mogla doseci
veliku Citanost jer je prikladna i za
novinare koji su zaboravili, za one koji
tek ulaze u tajne zanata, ali i za Siru
Citateljsku publiku — da vidi na kakvo
novinarstvo ima pravo

IstraZivaéke novinarstve, urednici Inoslav
Besker i Orlanda Obad, Press Data,
medijska agencija HND, Zagreb, 2004.

arlon Brando je umro. U filmu

Macka na vrucem limenom krovu

glavnu musku ulogu odigrao je
Paul Newman. Poveznica tih dviju
notornih ¢injenica, a koje na prvi
pogled nemaju nikakve veze jedna
s drugom, svojevrsni je fommage
Marlonu Brandu u povodu njego-
ve smrti (Jutarnji list, 10. srpnja)
u kojem, medu ostalim, pise da je
ostvario veliku ulogu u filmu inacde
snimanom pod radnim nazivom 7%e
Car. Kako je tekst najve¢im dijelom
pri¢a o slavnom filmu Por//edﬂ/z tango
u Parizu, kontroverzama i rusenjlma
tabua koje je Brando ostvario s mla-
dahnom Mariom Schneider, pogreska
koja se potkrala ne utjece sudbono-
sno na ionako kratak vijek novinskog
¢lanka. Pogre$no povezivanje filma i
lika glumca moZemo objasniti ¢inje-
nicom da je Paul Newman rolu Bricka
Pollitta doista ostvario u brandonov-
skoj maniri, ¢ak mu u nekim kadrovi-
ma prili¢no nalikuje. S obzirom na to
da je hommage objavljen u novinama
potpuno irelevantnim izvan granica
Hrvatske, Stete gotovo da i nema. Da
je takvo $to objavljeno u kakvoj zapa-
dnoeuropskoj ili ameri¢koj tiskovini,
ili da je kojim slu¢ajem Juzarnji list
¢itan izvan granica Hrvatske, situaci-
ja bi se mogla prili¢no zakomplicirati
jer bi se sasvim sigurno uskopistili
Cuvari 1 zaStitnici lika i djela Paula
Newmana, koji bi za takvo $to mogli
traziti prili¢no lijep novc¢ani iznos.
Ponekad je bas dobro i udobno Zivjeti
u maloj i nebitnoj zemlji.

Dobri temelji su uvjet

No, 1 u takvoj maloj i nebitnoj
neki su ljudi odludili da im novinar-
stvo bude Zivotni poziv, dapace da
mu se posvete na ozbiljan, svesrdan,
uvazavajuci nacin, kao da rade u
nekoj slavnoj, planetarno poznatoj
novinskoj redakeiji, te smatraju da je
novinarstoo (Furnalizam), stoga, zanat
prikuplianja, obrade, sortiranja i obja-
vljivanja informacia, u funkciji javnog
interesa definiranog ljudskim pravom na
obuhvatnu, azurnu 7, prije svega, to¢nu
informacyju. Tako misli Inoslav Besker,
jedan od glavnih autora nove knjige

Istragivacko novinarstvo u izdanju Press
Data Hrvatskog novinarskog drustva
iz koje 1 prenosimo citat. Rijec je o
knjizi koju je Inoslav Besker napra-
vio u suradnji s kolegicom Orlandom
Obad, a svoje doprinose dali su kolege
1 kolegice ¢ija imena bez sumnje mo-
zemo objediniti pojmom istrazivackog
novinarstva u Hrvatskoj. Sam citat
pripada prvom dijelu knjige koji u
cijelosti potpisuje Inoslav Besker, a

u kojem nas putem osnovnih pojmo-
va, regula zanata i opisa druStvenog
konteksta podsjeéa da su za dobro
istrazivacko novinarstvo, odnosno za
razvoj istrazivaCkog novinarstva, prije
svega potrebni dobar novinar i dobro
poznavanje tcmelja novinarskog posla.
Kazemo podSJeca jer to danas vise
nitko ne spori, hrvatsko je novinar-
stvo u cjelini posljednjih petnaestak
godina dozivjelo takav pad kvalitete

1 profesionalnosti da se navodenje
onoga $to je malobrojnima jasno poput
svakodnevnog izlaska sunca — poka-
zuje kao nuznost. Naime, svidjelo

se to kome ili ne, hrvatski medijski
prostor prepun je onih koji ne znaju
ili su zaboravili da novinari, prikupliaju,
0bmduju sortiraju i 0&/0@//1;/1{ informaci-
Je, da novinarstovo mje vlast i ne treba da
bude viast, te da nije istina da se novinar
“rada” 7 da se novinarstvo mora “imati u
genima’; neke prirodne sklonosti nazvane
1 talentom jamacno mogu pomoci, ali u no-
vInarstvn nisu presudne — novinarstoo nije
ni umyetnost. Novinarstvo nije ni misija u
kojoj Ce poslenik javne rijeci smogditi zmaja
ognjenoga korupcije, ili inoga drustoenog
zla, jednim nadasve vjestim potezom pera
(odnosno zamahom ,éomp/uterf,ée tipkooni-
ce). Ono nije nautk, jer ga je nemoguce da
kraja nauciti iz udgbenika ili inog ucila, pa
makar to bio interaktioni cd-rom. Nauciti
novinarstoo je moguce, ali kombinirajuci

i nauk i vjegbu. Ono je vrsta posia koja se
tese u praksi, radeci, stjecuci umijece vje-
Zbom — a tako se definira zanar. Na jos
brojne elemente $to Cine temelje tog
posla upucuje nas spomenuti autor, a
potom jednako dopadljivim, lezernim
stilom uvodi u sloZeni oblik novinar-
skog izraza — novinarsko istraZivanje
koji temi pristupa polifunkcionalno
te pojmu $to je odabran i za naslov
knjige — istraZivatkom novinarstvu ko-
jem je glavna tema dru$tvena kontro-
verzija i stoga, uglavnom, drustvena
patologija.

Istinite price

Inoslav Besker i u tom ¢e dijelu
ostati umjestan, hladan profesionalac
te istadi da je istraziva¢ko novinar-
Stvo nesumnjivo slogenija vrsta koja
iiskuje dugotrajniji napori i dulju kon-
centraciju, te da ima dvije druStvene
funkcije koje ga razlikuju od inog
novinarstva — prvo da njegovi rezultati
naju izazvati ﬂeposrm’ﬂe dalekosezne
promjene u javnom mnijenju ili postugiti
kao uporiste politickim akcijama 1 drugo
da ono nerijetko daje impuls sloZenijim i
dugorocnijim drustvenim istragivanjima.
No, da istraziva¢ko novinarstvo zije
visa, plemenitija vrsta novinarstoa.

Drugi, mogli bismo re¢i, blok ove
knjige posvecen je tehnici istraziva-
Ckog novinarstva. Prije svega tu je
vrlo uspjeli pregled s objasnjenjima
metodike istrazivackog novinarstva
autorice Orlande Obad ma koliko je,
kako i sama kaze, izvodenje opéih
pravila iz kaoti¢ne novinarske prakse
tek pokusaj. One koje taj dio novi-
narstva malo vi$e zanima tu mogu
pronaci, ako nista drugo, sistema-
tizirana pravila igre — od toga kako
prepoznati istrazivacko novinarstvo,
kakav je istrazivacki proces, koje su
teme teme istraziva¢kog novinar-
stva, razlike izmedu 2viddaca 1 oStraca
sjekira, zasto je bitno provjeravanje
materijalnih izvora, kako za$titi izvor
informacija, kojim redoslijedom in-
tervjuirati izvore informacija.... Vrlo
korisnim ¢e se kolegama pocetni-
cima zasigurno pokazati shematski
prikaz svih faza istrazivackog novi-
narstva koji se kao poseban dodatak
nalazi na kraju knjige. Pozama$nom
teorijskom poglavlju Orlande Obad
kolega Besker dodao je dio o va-
Znosti 1 neizbjeznosti kori§tenja
kompjutorske tehnologije, ma koliko
u nas jo$ postoje novinari koji misle
da mogu obavljati svoj posao bez
osnovnih znanja upotrebe racunala,
a uz pomo¢ Silvije Separovic¢ i Ivane
Petrovi¢ oblikovano je poglavlje o
odredenju istrazivackog novinarstva
koje namece vrsta medija (televizi-
ja, radio, pisano glasilo). Izmedu ta
dva velika teorijska bloka urednici
su se odlucili za poglavlje onoga §to
se obi¢no naziva primjeri iz prakse.
Vlastitim iskazima kako izgleda 1
inade Cesto opasno istraziva¢ko no-
vinarstvo, ali ovaj put u Hrvatskoj,
prikazali su Ivana Petrovi¢, Helena
Puljiz, Andelko Erceg, Zeljko
Peratovié, Ivica Dikié, Renata
Ivanovi¢ 1 sam urednik, a u taj bi
blok vrlo dobro pristajala i prica
Hrvoja Appelta o trgovini ljudskim
organima stavljena uz dodatke na
kraju knjige. Kako bilo, poglavlje pod
nazivom Neke specificne teme novinar-
skik istragivanja nadasve je zanimljivo
$§tivo o tome $to ih je svakog/u od
njih ponukalo da se prihvati odre-
dene teme, kako su se snalazili/e u
labirintu sluzbenih i nesluzbenih
informacija, s kojim su se barijerama
1 opasnostima, prijetnjama susretali/
e 1 kako ih izbjegavali/e prateci trag,
odnosno obavljajuéi svoj posao. Te su
pri¢e ne samo dobar prikaz slozeno-

sti istrazivackog novinarstva uopce
nego i dokaz specifi¢nih problema
novinara istrazivaca, ali 1 novinara
uopce u Hrvatskoj, a o kojima njiho-
ve kolege u nekim razvijenijim drus-
tvima uopée ne misle.

Ova knjiga upozorava i pokazuje
i kako istrazivaCko novinarstvo nije
brzo informativno, servisno novinar-
stvo on daily basis, nego trazi vrijeme,
strpljenje i upornost, te dozvolu ili,
bolje redi, blagoslov nadredenih (ure-
dnika, vlasnika) da se isti i koriste,
odnosno da novinar ima materijalnu 1
psiholosku podrsku redakcije u kojoj
radi. Nazalost, zbog sprega vlasnika,
menadzmenta, uredni$tava medija s
politi¢kim i kriminalnim miljeima,
zbog Zelje za brzim bogaéenjem koje
se najbolje osigurava ekskluzivnim
pricama temeljenima na neprovjere-
nim informacijama, zbog nedovoljne
zaStite egzistencijalnog minimuma
novinara i njihove nekonkurentno-
sti na trzi$tu takav seriozan pristup
poslu u redakcijama hrvatskih me-
dija danas je jo$ nezamisliv. Premda
su, kako nam pokazuje i ova knjiga,
uspjes$no zavrseni istrazivacki zadaci,
ma kako rijetki bili, imali velik utje-
caj na drustvo.

Zena je trudna ili nije. Ne
postoji nesto izmedu

Premda uvodno spomenuta zew-
man-brando greskica sasvim sigurno
nede izazvati bitne zaokrete u drus-
tvenim procesima naveli smo je, ne
samo zbog sveprisutne povr$nosti
$to vlada redakcijama nego i zbog
karakteristike — banalnosti. Na prvi
pogled, nebitnosti. Jer upravo su
takvi, na prvi pogled nebitni, banalni
podaci nekim novinarima istraziva-
¢ima bili onaj nuzni £4# koji ih je
pokrenuo na akciju ili im pozornost
usmjerio u pravcu koji nisu niti na-
sluéivali. Kratko obrazlozenje, na
primjer, da je direktor banke Neven
Bara¢ smijenjen zbog modernizacije
bantke i pomladivanja poslovnog kadra
bio je dovoljan otponac Orlandi
Obad i Kre$imiru Zabecu da javnost
bude upoznata s jednom od najvecih
bankarskih afera tadasnje HDZ-ove
vlasti. Ivana Petrovi¢ zapiknula se na
Cesto ponavljanu re¢enicu Hroatsko
pravosude u velikoj mjeri je nezavisno.
Kako sama opisuje, upitala se §70 70
gnaci u velikoj mjeri? Pravosude jeste ili
nije nezavisno. Tu nema nicega izmedu.
10 je kao da se izjavi: Zena je u velikoj
myeri trudna. Zena ili jest ili nije trudna.
Iz tog po¢etnog mozganja nastale su
kasnije neke od ponajboljih analiza
rada pravosudnih organa u zemlji,
pogreSkama i zloporabama Drzavnog
odvjetni$tva, proceduralnim propu-
stima. Da zaklju¢imo, Istragivacko
novinarstvo knjiga je koja bi mogla
dosedi veliku ¢itanost. Prikladna je za
novinare koji su aboravili, za one koji
tek ulaze u tajne zanata, ali i1 za Siru
Citateljsku publiku — da vidi na kakvo
novinarstvo ima pravo i kakvo treba
traziti.g
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Kraj fizike, pocetak fikcije

Steven Shaviro

Dok se fizika sve viSe uvlaci u
filozofske spekulacije Zivota, svemira i
svega ostaloga, nova kinematografija
pokazuje da se filmska forma jos nije
iscrpila i da film tek treba izmisliti

Suvremena fizika

onekad ¢itam knjige o poslje-

dnjim otkri¢ima u fizici. Zelim

znati koja su nova otkri¢a u teo-
riji struna, odnosno koja su posljednja
objasnjenja konacne strukture svemira;
1 zanima me kako astronomi u poslje-
dnje vrijeme objasnjavaju neobi¢ne
anomalije — poput starosti, veli¢ine
svemira, stupnja njegova Sirenja, itd.
— terminima zamna toar | tamna energija
te sliénim neobi¢nim konceptima.
Zanimaju me takoder, ili ponajprije,
filozofske implikacije svega toga. Tu
treba spomenuti nekoliko stvari.

Kao prvo, objasnjenja koja popularna
znanstvena literatura pruza nisu nikad
toliko duboka kao samo znanstveno
razumijevanje, a to je najvidljivije
u teorijskoj fizici 1 kozmologiji zato
$to se kvantnu mehaniku i najnovija
otkri¢a poput teorije struna ze moge
razumjeti /aickim ili intuitivnim pojmo-
vima. Primjerice, nacelo nesigurnosti,
dualizam valova i Cestica te kvantna
superpozicija toliko su neintuitivni
pojmovi — iako nam sve §to znamo
govori da su istiniti i stvarni — da ih je
uopde nemoguce objasniti rije¢ima, sli-
kama ili logickim konceptima. Drugim
rijeima, njih se jedino moze razumjeti
kao visoke matematicke apstrakcije.
Bududéi da, kao i velika veéina ljudi, ne
razumijem matematiku, nesposoban
sam shvatiti kvantnu mehaniku. Sto
znaci da u velikoj mjeri ne mogu pro-
suditi $to piSe u knjigama iz teorijske
fizike koje ¢itam. Prihva¢am tvrdnje
o kvantnoj mehanici zato $to se kvan-
tne u¢inke moze iskusiti u fiziCkom
svijetu, ba$ kao $to se i #lasicni fizikal-
ni u¢inci (koje razumijem) stvarno
dozivljavaju. No, ¢ak i da znam kako
bi kvantni ra¢un mogao funkcionirati,
jo$ ne mogu shvatiti $to uistinu znaci
kvantna superpozicija (Schrodingerova
macka koja je istodobno Ziva i mrtva u
kutiji). Primjerice, kada se znanstve-
nici ne slazu (kao $to se vecina fizic¢ara
danas ne slaze o mnogim temama)
moji su jedini razlozi za priklanjanja
nekome esteticke ili metafizicke pri-
rode. Ne mogu pratiti argumentaciju
na kojoj znanstvenici grade svoja sta-
jali$ta, niti razumijem kriterije zbog
kojih netko prednost daje odredenom
argumentu.

Sto se toga tice, znanstvenici i
matematicari koji szoarno razumiju te
teme shvacaju ih na visoko apstraktnoj
matematickoj razini, oni su i njima

intuitivno nerazumljivi kao i svima
drugima. Cesto se kaze da veliki fizic¢a-
ri poput Einsteina imaju neko intuiti-
vno shvadanje matematike i koncepata
koje osmisle, no sam je Einstein dobar
primjer ¢injenice da je ljudima nemo-
guce prevesti takve matematicke i teo-
rijske intuicije u opéenitije termine ili
referencijske okvire. Einstein je imao
poteskoca kao 1 svi drugi u shvaéanju
stvarnih implikacija relativnosti i, ¢ak
viSe, kvantne mehanike.

"To je prvi problem. Drugi, mozda
jednako ozbiljan, je to $to su sami
fizicari, ¢ini se, dosli do toc¢ke kad su
matematiCka dosljednost i elegancija
postali vazniji od empirijske verifika-
cije. Upravo je tu tezu postavio John
Horgan u svojoj knjizi Kraj znanosti iz
1996. Horgan zapravo kaze da je teo-
rijska fizika dosla do samoga kraja ili
da je “svladala zvijer”: ona je dosla do
toCke kada je zanimaju spekulacije koje se
ne mogu empirijski provjeriti. Ne postoji
moguénost da ikad zapravo doznamo
je li svemir sacinjen od devetdimenzi-
onalnih struna ili je pripojen na mul-
tidimenzionalne membrane, ili je ono
$to zovemo svemirom samo jedan od
mnogih svemira koje stvaraju nebro-
jeni Veliki praskovi. "Teorija struna i njoj
srodne teorije vise ne daju provjerljiva
ili opovrgljiva predvidanja kao $to su to
Cinile opca teorija relativnosti ili kvan-
tna mehanika. Umjesto toga, te nam
teorije — rijeSimo li njihove jednadzbe
— mogu potvrditi ¢injenice koje vec
ZNamo o svemiru.

Drugim rije¢ima, nikad nece biti
empirijskih dokaza u prilog ili protiv
postojanja Sest malih presavijenih
dimenzija uz tri iskustvene prostorne
dimenzije. No, ako kao premisu po-
stavimo te dodatne dimenzije, tada iz
njih mozemo izvuci zakone kvantne
mehanike i relativnosti (koje ve¢ zna-
mo bez obzira na te dodatne dimen-
zije). "To bi trebalo spasiti fizicare od
neugodnosti, jer kvantna mehanika i
op¢a relativnost, kako su sada formu-
lirane bez teorije struna, logicki su
proturjeéne, iako obje funkcioniraju u
smislu da su obje provjerene 1 imaju
mjerljive posljedice u nezamislivo ve-
likom broju okolnosti. Teorija struna
tvrdi da je rijesila kontradikcije, a fizi-
Cari tvrde da ona opisuje pravu prirodu
stvarnosti. No, to je i logi¢ki upitno
(jer ostavlja otvorenom moguénost da
bi neka potpuno nova teorija s potpu-
no razli¢itim tvrdnjama kojih se nitko
jo$ nije dosjetio mogla zakoder rijesiti
kontradikcije i matematicki postaviti
iste rezultate bez obzira na gravitaciju i
subatomske Cestice) 1 metafizicki ne-
sigurno (s obzirom na to da se tu pravu
stvarnost uopée ne moze promatrati, a
uz to ona nema nikakvih pragmatié¢nih
posljedica).

Horgan, dakle, tvrdi da se teoretica-
r1 struna bave estetikom, metafizikom
ili teologijom, prije nego znanoscu.
Mislim da bavljenje prvima dvjema
nije lose (ne vidim mnogo smisla u
teologiji). No, ako se teorijski fizicari
uistinu bave metafizikom i estetikom,

tada trebamo razmisliti o filozofskim

pretpostavkama koje se tu kriju i filo-
zofskim posljedicama njihovih argu-
menata, a to je nesto $to oni sami ne
rade ba$ najbolje, jer ¢esto ne poznaju
povijest filozofije (unato¢ povremenim
referencijama na Leibniza ili Spinozu)
1 pretpostavljaju da im njihova ma-
tematika daje filozofski autoritet u
razmatranju tema poput svemira,
vremena i pitanja za$to su stvari takve
kakve jesu. Fizicari su zato Cesto veo-
ma filozofski naivni.

lako, dakle, ne razumijem vecinu
toga $to fizicari kazu, smatram da je
vazno razmisljati o tim stvarima, a
ne prihvacati njihove tvrdnje na prvi
pogled jer, u odredenom kontekstu,
postoji mogucénost da fizicari takoder
ne razumiju pretpostavke i implikacije
onoga §to govore.

Pen-ek Ratanaruang, Last Life
in the Universe

Posljedn;ji film koji sam uspio vi-
djeti na internacionalnom filmskom
festivalu u Seattleu jest film Pen-cka
Ratanaruanga pod nazivom Last Life
in the Universe. Stvarno mi je drago §to
sam ga uhvatio jer je to jedan od onih
rijetkih filmova koji su me, kao i raniji
radovi Godarda ili neki radovi Wonga
Kar-Waija, odusevili moguénostima
kinematografije. Re¢eno manje
pompozno, to ne samo da je dobar film
nego je obnovio moj opéeniti dozivljaj
filma tako $to me naveo da mi se ¢ini
da su svakakve stvari moguce, da se
filmska forma nije iscrpila i da film tek
treba izmisliti, te da je to jo§ moguce.

Sam zaplet nije posebno originalan
1 zanimljiv: $mokljan upoznaje poho-
tnu Zenu koja ga seksualno promijeni
1 produbi njegovo uZivanje u Zivotu.
No, takav poznati uvod jedva je nesto
vide od preteksta. Kao prvo, likovi su
neobi¢no otkvaceni. Smokljan Kenji
(Tadanobu Asano) je Japanac koji Zivi
u Bangkoku i radi kao knjiznicar za
Japansko drustvo. Opsesivno je uredan
i ¢ist te stalno pokusava pociniti sa-
moubojstvo, ali ne uspijeva jer uvijek
zazvoni zvono na vratima ili telefon,
ili dodu ljudi te ga zaustave. Noi je
Tajlandanka (Sinitta Boonyasak) koja
radi kao /ostesa (tj. prostitutka) i po-
tpuno je neuredna: njezina je kuca
doslovce svinjac s neopranim sudem,
stvarima koje leze po podu, itd. Oni se
upoznaju kada Kenjijevog brata ubiju
jakuze 1 kada Noina sestra pogine u
automobilskoj nesre¢i nakon njihove
svade. S druge strane, Ratanaruanga
vi$e zaokuplja filmski jezik i draz, nego
naturalisticke moguénosti zapleta. On
se bez napora kreée izmedu komedije
i melodrame, razmatrajuéi trenutke u
kojima se nista dramati¢no ne dogada
osim otkrivanja likova i napredovanja

Ne postoji moguénost da
ikada zapravo saznamo
je li svemir sacinjen od
devetdimenzionalnih
struna ili je pripojen

na multidimenzionalne
membrane ili je ono Sto
ZOVEMO SVEMIrom samo
jedan od mnogih svemira
koje stvaraju nebrojeni
Veliki praskovi

zapleta kroz apsurdne zaokrete i kri-
vulje.

No, ono zbog Cega je Last Life in the
Universe odli¢an nadilazi otkvacenost
likova i zaokrete u zapletu, i odnosi
se na sz/ filma. Gotovo je svaka scena
iznenadujuca i neoéekivana, u smislu
kuta snimanja kamere, okvira ili boje.
Rezultat je neobi¢na vrsta distance: ne
bilo kakav u¢inak oCudenja, nego napor
da nas se odvede izvan likova tako da
mozemo vidjeti njih i njihov svijet iz
kuta koji nismo nikad prije iskusili.
(Moze li se dogivjeti kut? Mozda se
nejasno izrazavam, ali film me zapravo
uvjerio da je to moguée.) Umjesto
identificiranja s likovima, film nas tjera
da nam se oni svidaju s distance, kao
da smo prijateljski posjetitelji s dugog
planeta (ili da smo, u iskusenju sam
redi, gledatelji filma).

Takoder, film Cesto kr$i nacelo
kontinuiteta zato $to ga viSe zanima
emocionalnost nego narativna kohe-
rentnost. Kada Noi, primjerice, zaspe
s glavom u Kenjijevu krilu, njezina se
odjeca mijenja iz kadra u kadar, uklju-
Cujudéi niz kadrova u kojima nosi odjeéu
koju je njezina sestra nosila kada je
poginula (¢emu je svjedocCio Kenji,
koji je u nju isprva bio zaljubljen). U
drugim slucajevima film jednostavno
odluta u stratosferu. Kada Kenji, sa
svojim fetiSem za opsesivnom CistoCom
i uredno$c¢u, ustrajava da ocisti Noienu
kuéu, odjednom gledamo scenu u kojoj
zapravo ne vidimo Kenjija kako ¢isti
kucu, nego umjesto toga vidimo knjige,
papire i druge predmete razbacane po-
svuda kako se ¢arobno vracaju na svoje
mjesto, na police i u ormariée. Noi je
isprva zapanjena i osjeéa se nelagodno,
ali onda po¢ne ljupko plesati u naletu.
Knjige 1 papiri lete i okrecu se oko nje,
kao u nekom njeznom vihoru. Kamera
leZerno promatra, sa srednje udaljeno-
sti.

Nejasno je spetljaju li se uopce
Kenji 1 Noi; to je implicirano, ali kame-
ra ni$ta ne pokazuje, a na kraju filma je
tesko redi koliko se toga $to smo vidjeli
uistinu dogodilo, a koliko je fantazi-
ja (vjerojatno Kenjijeva, ali mozda i
Noina). Nazovite to zaigranim esteti-
ziranjem koje je dovoljno odmaknuto
da ne bude monumentalno, ali koje je
dovoljno povezano da se osjetite zado-
voljni §to se Zivi.@

Sengleskoga prevela Mirna Belina
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poezija

Mornarima pa i otocima

Mirna Belina

* ¥ ¥

ribari ¢e donijeti vino ulje i te¢u brudeta

iznijeti velikog $korpiona koji spava u kadi
podnijeti izvjestaj o jutarnjoj bonaci

podne kipi od zvuka zrikavaca

dok podmecdes usta sipi koja ljeskari u slanoj ruci
miri$es vino 1 ruZmarin

pitas se jesi li napokon na nekom putu

* ¥ ¥

ljeto sasvim polako gravira svoje reCenice

kaZe: bonaca se razlila kao klizava kolotecina

zrikavci se skrivaju iza okrnjenog tamarisa

veceras u podmorju slova ugor postaje covjek

i zadrzava dah da ga greSkom ne progutaju kao slanu recenicu
iza ¢udljivog tamarisa okrunjenog crvoto¢inom

svijet odzvanja kao skliski kolovoz, kaze ljeto:

ribe razgovaraju o ribarima

telefoni razglabaju o rije¢ima

ne ¢ujem ih, skrivam se na kamenu u ¢ipkastoj agavi

* % %

prvo sam primakla svoja usta. poljubila vrtoglavicu

kao da mi je ponovno ¢etrdesetgodinal nista lakse!

galebovi su prasili neku lijevu ribu

ruke izvili u koljenu

sunce izuli do lakta

presavinuli papiri¢ sa svojim imenom

bacili ga u pli¢ak.

pjegice na kornja¢ama Stipkale su usamljene moruzgve, dana
togitog

rakovi su se oblizivali starim imenima

masline su $aputale u dvanaestercu

neku petstogodina staru lijevu

danatogitog

pokajni¢ki izuzimam dah, priznajem

nisam se sagnula

pa nisam luda:

na ovakvom otoku svakodnevno umiru delfini i vodenjaci!

% ¥ ¥

u podnozju mog imena spava milijun zrikavaca
puse jugo Siroko i lome se barke

sInopsis nevere prepisuje

dopisuje recenice

rijeci S$kripe kao hrdave lanterne

kad zapovijedim da me ne izdaju

ispadaju iz ruke

ljeskare na drvenom stolu

smetaju, kad me nema

slusalice svijeta

prisluskuju prijete

jugo rastjeruje intepunkcije, tako oholo
podnozje mog imena nagrizlo je more

pa se zajedno topimo u dugoj zvonjavi valova
koja budi iz sna

* % %

no¢ se razvija poput fosfornog jarbola. polako
zaboravljam sve brojeve

halapljivim jezi¢kom viSanja

okrec¢em neopreznu stranicu imenika.

uskoro, u no¢i poput ove

namjestit ¢u grlo na vibraciju utopljenih murina

kleknut pokorno na klizavu mahovinu krepkih krijesnica;
bespomoéno dodajem

ribare, u prolazu dobacujem Zuljeve stijenama
sakrivam ostru udicu pod jezik polako

zapoc¢injem melankoliénu uspavanku za sanjive smokve
valjajudi rije¢i kao jastuke od lavande

slova izmi¢u kao bezbrizne majke

smijese se sa stranice

oCijukaju

namiguju brze od stookih sipa!

ma zaboravi: zbog ¢istih, iscrtkanih ploha

sve je to

0 tako ironicno

¥ K K

ne ljuti se sunce

htjela sam te nazvati al

mi je mobitel uganuo nogu

dobio suncanicu

rasplakao selo

pa smo ga pretvorili u sklisku balotu

3%k

preradili smo tri sove, dvije ljepotice i dvanaestak bogova

ne trebaju nam takvi u ovoj kostici soli!

ne zanimaju nas od kad su pomislili da se s nama moze govo-
riti:

prvo smo im sasvim odresito zabranili sva slova

(pojeli im usta, jezike, zube i imena)

zatim smo ih natjerali da noktima ostruzu bas sve pokvarene
alge s galija

(istrgli im bedra, njezno ih zasadili medu pitosporumima)

docekivali smo ih kriSom iza smokava, istrijebili im prst po
prst

zauzimali im trbuhe, ¢erupali im vlasi

brizno ih objesili iznad zvonika

Ceznutljivo ¢ekali prvi udarac podneva.

nismo se bojali, nije nas bilo briga

otprasili smo ih u prasinu

jer ih nismo Zeljeli

jer ih nismo

mismo

bez pardona pretvorili u smaragdne $kolj¢ane duplje

i eto, vec su prosle Cetiri sekunde

a oni bas bespostedno klize u zaborav

* %k

za$to smo zapalili otok 1 zakopali more

toga mjeseca skitnice su dozivale zaboravljene jarbole
Saputale pokajni¢ke smsove nadurenim maslinama
u intervalima izmedu plime i pono¢i

na svoj nacin

i jutro se o¢igledno probudilo u sustavu

osvrnulo se

sasvim bezbrizno

zapalilo Sumu

slova

1sve

irna Belina: rodena 1979. u Zagrebu. apsolventica

filozofije i kroatistike. objavljuje price, recenzije i

prijevode s engleskog te radi kao organizator u tv-
emisiji o eksperimentalnom filmu videodrom.

Gdje ste
bili kad su
Sudoperi
imali

prvi
koncert?

Neven Jovanovié

ragi moji, vijesti iz buduéno-
sti. Barem za sve vas dija-
sporce ¢ije viemenske zone
i stacionarne orbite zaostaju za
vremenom Voljene Domovine. Bio
sam tamo i vidio. Cetvoro na stej-
dZu, ¢etvoro u mraku, od Cega:
e gitaristica je upravo pobje-
gla iz zatoleniStva Histeri¢nih
Humanoidnih Muzgavaca s Venere
(to ¢e redi, s nje 1 instrumenta jo$
se cijede masni zeleni $mrklji);
¢ basist hoda zatvorenih ociju,
tvorni¢ki mu je predinstalirana
nervoza gigantskih razmjera;
e udaraljkasica je dijete iz epru-
vete Keitha Richardsa;
¢ frontmen-biée uspijeva, na po-
bliZze nepoznat na¢in kombinirati
machismo Dudeka, seksepil sipe, i
body language Zeljke Ogreste.

Vizardi i lizardi

Suma sumarum: ¢etvero na dla-
ku zs#7 kao vi 1 ja. Kao svi mi. Kao
svi mi poluludi ¢etrdeset-plus
Balkanohrvati, tehnoloski visak,
Standeri 1 trgovacki putnici, oSte-
¢ena roba; svi mi unepotrebljenti,
svi mi prepiSani softverima, Ser-
verima i friverima, vizardima i
lizardima koji nikad ne moraju na
bolovanje i nikad ne traze vecu
plac¢u. Svi mi, topovsko meso mo-
dernog doba, danono¢na meta Mr.
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Muscolo reklama i tajnih agenata
kreditno-bankarskih sluzbi sigur-
nosti; svi mi, sredovje¢na dojencad
koja se klati s cica vlastite - i, oh,
tako pozeljno-utrzive! - djece.
NasSe zlatne, naoruzane, brzodila-
juée mladezi.

Jer ovo je stoljece, kao §to su
nam dobro utuvili u glavu, debe-
lim batom, stolje¢e mladih 1 br-
zih. Tko ne vjeruje, nek pita one
Sezdeset-plus, eks-bake 1 dedeke
koji se tiskaju po Gornjem gradu
na svojim beskona¢nim prosvjedi-
ma, za 1 protiv, junaci i zlodinci, je-
dine musterije politi¢ara-dinosaura
i njihovih dinosaurskih PMS-ova.

Kao $to svi predobro znamo,
stvaraoci i lideri zemlje ove ne sta-
nuju na Markovom trgu. Stanuju
u 4x4 terencima, imaju Sesnaest 1
pol godina, najamnici su multina-
cionalnih kompanija, Smrcéu iz me-
takomunikatora Zuto, zeleno i lju-
bi¢asto dok im sa zlatnih lanaca im
vise Uziji. I na trzi$tu traju Cetiri
mjeseca i naSe su kéeri 1 sinovi.

Ali nisam o tome htio pricati.

Mercatone Mars

Nego: bend se zove Sudoper, i
nocas je nastupao u lokalnom azilu
za napusStene middle age cucke.
Sudoper; jasno, jo§ jedna posta-
va frikova vulgaris koji spustaju
svoje 40-plus nezaposlene guzice
nisko do poda. Kao i svi, brate,
mi. Medutim - sad pazi, daleki
druze u ugovornoj orbiti marsov-
skog Mercatonea - £aj i sredovjecni
pimpleki spelavaju, to je povijest. Ne
Povijest, ne atomski zdesna ni
Elvis ni Gospodar prstenova, ¢ak
ni Super Turbo Mega Milijunas;
ali nesto $to je zasluzilo mjesto u
nas$im izmozdenim, izraubanim,
amortiziranim hipokampusima.

Zasto je velerasnji koncert po-
vijest: a) prvi put od seobe naroda
u jednosobnoj, neprozracenoj, si-
rotoj Hrvatskoj radi se stvar koja
nije uvoz iz uvoza; b) Sudoper je
odlucio ponuditi nam natrag nesto
§to su nam Oni Onda uzeli. Naculi
uheka: ne vratiti, nego ponuditi.

Ej, dzanki izlapeli, otkud u
ovom stripu kozmicéka pravda?
Nismo mi u Blueberryju - mi smo
u Matakovi¢u! Ovo je Rvacka u
jeku Velike depresivno-krizne re-
cesijske rekonstrukcije, u kandza-
ma /XOC inteligentnih Windowsal

Prokleta je Amerika

Onda pridite blize logorskoj va-
tri i drzte gace. Po glasinama koje
se brzo §ire, svi su ti Sudoperonje
prije VeDeKReRe bili, da oprosti-
te, snanstvenici. Jes - pala je rijec
na z! Radili su po zavodima, insti-
tutima i fakultetima, a nisu tamo
prodavali posteljinu i kozmetiku.
I navodno su, posto su zakoni hr-
vatskog trziSta proglasili da su u
znanosti i obrazovanju Rvati od
krvi i mesa suvisni 1 izli$ni - posto
je brze-bolje-teda-negda prosvi-
jetljena Rvacka svatila da je sva
znanja i obrazovanja bolje skidat
drito s Interneta, jelde - e, onda
Sudoperci nisu imali zeluca da se
odliju trbuom za kruom i mozgom
za mazgom u Amerike i Nove
Gvineje, a nisu se ni prekvalifici-
rali u disk-umetacice 1 osiguranja
prodavacice; ne, gospon moj lepi.
Ostajte ovdje, crknite na asoci-
jalnoj pomo¢i kad ste Citali £njige,
a ne reklamne letke. I tako su se
usred vjetrovite olujne noéi okupili
su na raskr$cu i zakleli se da ¢e

radit 1 dalje - al ¢e ovaj put ono $to
rade /upati. U neksuse 1 pleksuse,
implante i mudante.

X'=RX(1-X)

Sam su nastup Sudoperi besra-
mno popalili prastarim Talking
Headsima (S70p Making Sense, koga
zanima). To znaci da su na pocetku
nastejdzena samo dva pogrbljena
metra Lucije P. plus sunc¢ane nao-
Cale plus lupala i mlatila. OK, jo$
jedna bubnjarska solaza, brdo ste
ih ¢uli u svojim eks-rokerskim /
cks-dzezerskim / eks-klaberskim /
eks-roditeljskim Zivotima. Jo§ smo
kul i sarkasti¢ni, kako naSoj dene-
raciji 1 prilici.

Onda se Luciji pridruzi Dimi
Vodeni Bivol (takvo idiotsko ime
moze imati samo odrastao Covjek!).
Takozvani kontrabasista. Bivol
Vodeni kaze ne$to kao “X’ = RX(1
- X), pri ¢emu je R parametar koji
varira izmedu 0 i 4, a X’ postaje
X u sljedeé¢em krugu.” Ne kuzim
ga boze tebe, 1 ovo sam snimio na
mobitel, ali nema veze - poéne
rap, i to a la Toma Waits. TW o
nonlinearnim jednadzbama. “Pizdo
integrale, voljela sam te a ti si me
prevario s funkcijom bez Cetiri
zuba...” Ne - zezam se. JednadzZbe
su bona fide kao politi¢arska figa
u dZepu. Mijenjanje R-a daje izne-
nadujuce X’eve - rast i opadanje,
pa toCka ravnoteze, ali onda slijede
pravilne oscilacije izmedu odre-
denog broja vrijednosti. Pravilne
oscilacije! Kad ste zadnji put Culi
taj izraz? Sigurno ne na proslom
otvorenju hipermegamaksiSopi-
ngcrkve!

www.sudoperi.hr

Repaju ta Lucija i taj Bivol
o matematici uz podlogu basa i
udaraljki, a ekipa to guta! Tu se
vata za palme i mobe (bar oni nad
kojima jo$ nisu svr$ili pa ovrsili, i
oni koji se jo$ nisu odali metako-
munikaturama svojih klinaca), tu
se surfa do Sudoperovog sajta, tu
se skida anima sa formulom koja
upravo svira - jer L. 1 B. 1 svira-
ju formulu o kojoj repaju, sve te
mijene i fluktuacije (usp. http:
//www.sudoperi.hr). Ne zezam se.
Ova je mjuza iz logaritamskih ta-
blica - nije Platon srao!

Al se onda svjetla pale. Dode
Matié - Zeljka Ogresta plus
Dudek, vidi gornji link. Grobna ti-
§ina. Friki pita: “I §ta sad?” Zeljka
Ogresta plus Dudek - demonska
kombinacija. Ljudi su zacarobirani,
kao pilié¢i pred kobrom: zaboravlja-
ju na kod ¢asti svoje generacije!
Javljaju se, reagiraju, ulaze u igru,
prisjeéaju! Svojih struka, svojih fa-
kseva - ne onoga Sto izlazi iz faks-
masina! - svojih diploma. Smiju se
od neugode. Nocas to nisu tradevi,
nije to ono standardno “kak smo se
napili prije ispita”. To je tko smo
bili - $to smo ucili - $to smo radili
prije nego §to su u naSem laborato-
riju otvorili zlatarnu!

Soraja Vucic

Jedva primjeéujemo da to radi-
mo na podlozi nebuloznih gitar-
skih zvukova. To je Soraja Vuéié,
Sudoper #4. Iz stacionarne orbite
se vidi da ta dama nikad nije ucila
svirati, da nije u stanju izdrndati
jednu jedinu prepoznatljivu pjesmu
- §ta pjesmu, akord! Ne zna ditru
¢ak ni driari ta samohrana mama
s podo¢njacima. (Bog zna $ta su
joj radila sitna djecica za vrijeme

nastupa - kaze tra¢ da su dilali cy-

bersex viruse pred ulazom). Soraja,
brate mili, prc¢ka! Pizs! Tko je ovoj
rashodovanoj biokemicéarku pustio

na stejdZ - nek se ona goni lijepo u
kozmetic¢arke mijesat kremice!

A onda iz prékanja pocne - pro-
tiv o¢ekivanja - ne§to nastajati.
Nesto iz crne lagune, nesto za-
malo-ali-nikad-sasvim isplivalo
na povr$inu sredovjecnih svijesti;
okrajci rabljenih snova. CrvotocCina,
kapetane Picard! Ove su oéi - ove
zakrvavljene - na svoje oci vidjele
jednu od nasih kolindi kako ma-
nijakalno kastanjetira bravicom
kloniranog Fendija - u prijevodu:
urnebesa do nebesal!

SAZETAK

Ako se sistem trivijalan poput jedne
Jedine nonlinearne jednadgbe moZe po-
nasati ovako kaoticno i nepredvidivo,
mogda ne bismo trebali posve kategori-
cno “predvidati” ucinke razlicitih in-
tervencija u nonlinearne sisteme velike
poput planete Zemlje ili driavne ekono-
mije. Posljedice tih zahvata znatno su
nejasnije od posljedica vrijednosti R u
nasem modelu.

Vas Sudoper

SteZem u izmu- A

ih jo§ ima, nisu svi na konclogor-
plantazamal) objasniti da ova zna-
nost Sudopera nije bila ni§ta po-
sebno novo ni originalno. Njihovo
pak kazali§te imalo je neskrivenu
didakticku crtu, a cijela ideja daje
na ozloglaseni konceptualizam.

Pa ipak, fakat je fakti¢ni da su se
Sudoperi na ovom koncertu usu-
dili, 1li drznuli, uhvatiti u koStac s
dubokim, temeljnim problemima
Ove Zemlje - bar iz perspektive
jetrica na kiselo nase generacije.
Moramo li Zivjeti u svijetu straha,
bemvea, teve-kvizova, seksidola
od dvanaest godina (a svake go-
dine sve mladih)? Moramo li se
tako bezuvjetno i1 samorazumljivo
odredi svega $to smo bili prije -
prije nego $to su nas zzresursali ko
majmune? Jesmo li zbilja trutovi u
kosnici nase djece - iz nasih jaja-
Saca i spermica iza$lih kiberkme-
tova, kiberkurvica, kibermuljatora
i kiberpsovac¢a mile nam matere?
Jesmo li zbilja popovi i redovnici
novoga srednjovjekovlja, zlo¢udna
izraslina na vrlim novim globalno-
kriminalnim klasama? Sudoperi
vele: nismo, jebamumisa!

¢enoj Sapi flajer koji
su nam podijelili na
kraju; na after-pivi,
ovako onaj gore-
spomenuti Matié
rezimira strategiju
Sudopera: “Odgajali
su me za kokosi-
njac u korporaciji
ili institutu. Ali
dani kokoSinjaca su
prosli - skoro prije
nego $to sam uspio
doktorirati.” (Matié
je u filijali lokalne
multinacionalke
radio ¢etrnaest
dana prije izbija-
nja VeDeKreRe) “I
onda se probudi$
pijan - i$ao si spava-

Y exy Pesers by kafd

sexylosers.cem

Moralne granice |jubavi

Ohhhh... tako mi pase. Ali

ti pijan - i pita$ se
milijunti put: koga
briga? I onda ti sine:
nas! Glazna je...
znanost... koja boli.
Oruzje potlacenih,
popisanih i 100%
sjebanih.” [pauza]
“Vodeni pistolj, do-
duse...”

popisam.

Glazna

Ne Zelim kvariti
raspoloZenje,
ali mislim da éu
eksplodirati ako
se uskoro he

Da, Stofani publi-
kum: glazna se zove
to $to rade Sudoperi.
Skrac¢eno od glazba/
znanost. Navodno po-
stoje jo$ neki bendo-
vi te vjeroispovijesti
(stavite u Sortkats:
The Tuta Institut,
Marko Kraljevié,
NunKaKa, Teorija
koja skija); navo-

Ne mogu
izdrzati!

dno se nakon ovog
nastupa osniva jos
barem deset sli¢nih
bendova; navo-
dno su mejlboksi
Sudopera pretrpani
reakcijama; navo-
dno je (MAJKE MI
PREKO KOLJENA!)
na nocas$njoj svirci
bilo ljudi ISPOD
TRIDESET!

Svaki ¢e vam
PMF-ovac (navodno

Vau... o znaéi da me jako
voli. Sad sam ja na redu?

Da se nisi
usudio ‘
poljubiti me, o4
nakazo.
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Milijun komadica

James Frey

Ulomak romana A Million Little
Pieces, s kojim je Frey izazvao
veliku pozornost, ponajprije jer
je za sebe ustvrdio da je najbolji
Zivuci americki pisac

udim se uz brujanje motora

zrakoplova 1 uz osjeéaj da mi

nesto toplo kapa niz bradu.
Podizem ruku i dodirujem si lice.
Nestala su moja Cetiri prednja zuba,
imam rupu u obrazu, nos mi je slo-
mljen, a moje otecene oCi gotovo su
zatvorene. Otvaram ih, osvréem se;
nalazim se u straznjem dijelu zra-
koplova, a oko mene nema nikoga.
Bacio sam pogled na svoju odjeéu
koja je prekrivena Sarenom mjesavi-
nom pljuvacke, $mrkalja, urina, blju-
votine 1 krvi. Potrazio sam gumb za
pozivanje osoblja, pronasao ga, pri-
tisnuo, pricekao, a trideset sekundi
poslije dosla je Stjuardesa.

Mogu li vam pomo¢éi?

Kamo idem?

Zar ne znate?

Ne.

Putujete u Chicago, gospodine.

Kako sam do$ao ovamo?

Doveli su vas jedan Lije¢nik 1 dva
muskarca.

Jesu li Sto rekli?

Razgovarali su s kapetanom, go-
spodine. Re¢eno nam je da vas osta-
vimo spavati.

Za koliko slije¢emo?

Za dvadesetak minuta.

Hvala.

Iako ni u jednom trenutku ni-
sam pogledao prema gore, znam da
se ona smije$i i da me zali. Ne bi
trebala. Nakon kratkoga vremena
spustamo se na zemlju. Ogledam se
za bilo ¢ime §to sam mogao ponijeti
sa sobom, ali nicega nema. Nema
karte, nema kovcega, nema odjece,
nema nov¢anika. Sjedim, ¢ekam i
pokusavam otkriti $to se dogodilo.
Nista mi ne pada na um.

Kada je ostatak putnika otiSao,
ustajem i kre¢em prema vratima.
Nakon nekoliko koraka ponovo
sjedam. Hodanje ne dolazi u obzir.
Ugledam svoju prijateljicu-stjuarde-
su i dizem ruku u vis.

Jeste li dobro?

Ne.

Sto nije u redu?

Zapravo ne mogu hodati.

Dat ¢u vam stolicu ako uspijete
dod¢i do vrata.

Koliko ima do vrata?

Ne mnogo.

Ustajem. Teturam. Ponovo sjedam.

Buljim u pod i duboko uzimam dah.
Sve ¢ée biti u redu.
Gledam prema gore, ona se smi-
jesi.

Evo.

Pruza ruku koju uzimam. Stojim
i oslanjam se na nju, a ona mi po-
maze kroz prolaz izmedu sjedala.
Dolazimo do vrata.

Odmah se vra¢am.

[spustam njezinu ruku i sjedam
na Celi¢ni most-tunel koji povezuje
zrakoplov 1 ulaz u zgradu zra¢ne
luke. Ja ne idem nikamo. Ona se
smije, gledam je kako odlazi i zatva-
ram o¢i. Boli me glava, bole me usta,
bole me o¢i, bole me ruke. Stvari
bez imena bole. Rukom si trljam
zeludac. Osje¢am kako stize. Brzo,
snazno i vrelo. Nema nacina da to
zaustavim, mogu jedino zatvoriti
ofi i pustiti da se dogodi. StizZe, a ja
se trzam od smrada i boli. NiSta ne
mogu udiniti.

O, moj Boze.

Otvaram ocli.

Dobro sam.

Dajte da potrazim Lije¢nika.

Bit ¢u dobro. Samo me odvedite
odavde.

Mozete li stajati?

Da, stajati mogu.

Stojim, ¢istim se, a ruke briSem
o pod te sjedam u kolica koja mi je
donijela. Zaobilazi kolica 1 odlazi
prema njihovu straznjem dijelu te ih
pocinje gurati.

Hoce li netko doéi po vas?

Nadam se.

Ne znate?

Ne.

Sto ¢ete ako nitko ne dode?

To se ve¢ dogadalo, snadi Cu se.

Silazimo s mosta-tunela i ulazimo
u zgradu zraéne luke. I prije nego
$to uspijevam pogledati oko sebe,
preda mnom se pojavise moja Majka
1 moj Otac.

O, Kriste.

Molim te, mama.

O, moj Boze, $to se dogodilo?

Ne zelim razgovarati o tome,
mama. 5

Isuse Kriste, Jimmy. Sto se, do-
vraga, dogodilo?

Naginje se prema naprijed 1 poku-
Sava me zagrliti. Guram je od sebe.

Samo otidimo odavde, mama.

Otac zaobilazi kolica i odlazi pre-
ma njihovu straznjem dijelu. Trazim
Stjuardesu, ali ona je nestala. Hvala
joj na tome.

Jesi li dobro, James?

Buljim ispred sebe.

Ne, tata, nisam dobro.

Poceo je gurati kolica.

— Imas li kakav kovcéeg?

Majka i dalje place.

Ne.

Ljudi bulje.

Trebas li Stogod?

Moram izaé¢i odavde, tata. Daj
me, k vragu, viSe izvuci odavde.

Guraju me do njihova auta.
Uspinjem se na straznje sjediste,
skidam majicu i lijezem. Tata podi-
nje voziti, Mama i dalje place, a ja
tonem u san.

Budim se otprilike Cetiri sata
poslije. Glava mi je jasna, ali sve
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u meni bruji. Uspravljam se i gle-
dam kroz prozor. Zaustavili smo

se na benzinskoj crpki negdje u
Wisconsinu. Nema snijega na zemlji,
ali osje¢am hladnodu.

Otac otvara vozacka vrata, sjeda,
zatvara ih.

Ja drhtim.

Budan si.

Da.

Kako se osjecas?

Usrano.

Mama je unutra, otila se osvjeziti
i kupiti namirnice. Treba$ li $togod?

Bocu vode, nekoliko boca vina i
kutiju cigareta.

Ozbiljno?

Da.

To je lose, James.

Treba mi.

Ne mozes ¢ekatir?

Ne.

Uzrujat ¢es Majku.

Nije me briga. Treba mi.

On otvara vrata i ulazi u benzin-
sku crpku. Ponovo lijeZzem i zurim u
strop. Osjeéam kako mi srce pocinje
ubrzavati, stavljam ruku na njega i
pokusavam ga smiriti. Nadam se da
¢e pozuriti.

Dvadeset minuta poslije boce su
prazne. Uspravljam se, palim ciga-
retu i otpijam gutljaj vode. Mama se
okrece.

Bolje?

Ako se zeli§ tako izraziti.

Idemo u Kolibu.

Shvatio sam.

Kad stignemo onamo, odlucit
¢emo $to nam je Ciniti.

U redu.

Sto ti mislis?

U ovom trenutku ne zelim razmi-
§ljati.

Uskoro ée§ morati.

Onda ¢u pric¢ekati dok uskoro ne
dode.

Kre¢emo na Sjever prema
Kolibi. Putem doznajem da su moji
Roditelji, koji zive u Tokiju, poslje-
dnja dva tjedna zbog posla proveli
u Sjedinjenim Drzavama. U Cetiri
sata ujutro nazvao ih je moj prijatelj
koji je sa mnom bio u Bolnici i koji
ih je pronasao u jednom hotelu u
Michiganu. Rekao im je da sam pao
niz protupoZzarne stube te kako sma-
tra da bi za mene morali potraziti
pomo¢. Nije znao na ¢emu sam, ali
znao je da uzimam mnogo toga i da
sam loSe.

U Chicago su doputovali tijekom
nodi.

— Onda, $to je to bilo?

Sto je bilo §to?

Sto si uzimao?

Nisam siguran.

Kako nisi siguran?

Ne sjecam se.

Cega se sjecas?

Fragmenata.

Na primjer?

Ne sje¢am se.

I dalje se vozimo, stiZemo nakon
nekoliko teskih minuta provedenih
u tiSini. Izlazimo iz auta i ulazimo
u Kudu, a ja se odlazim istuSirati jer
mi je potrebno. Kad sam izasao iz
kupaonice na mojemu me krevetu
Cekala ¢ista odjeéa. Odijevam se i
odlazim u sobu svojih roditelja. Oni
piju kavu i razgovaraju, no zasutjeli
su kada sam usao.

- Bok.

Mama opet pocinje plakati i od-
vraéa pogled. Otac me gleda.

Osjecas li se malo bolje?

Ne.

Morao bi se naspavati.

Hocu.

Dobro.

Gledam Mamu. Ne moze mi uz-
vratiti pogled. Disem.

Samo sam...

Odvraéam pogled.

Samo sam... znate...

Odvraéam pogled. Ne mogu ih
pogledati.

Samo sam vam htio zahvaliti §to
ste dosli po mene.

Otac se smije$i. Mamu uzima za
ruku, oni ustaju, prilaze mi i grle
me. Ne volim da me diraju, pa stoga
uzmicem.

Laku no¢.

Laku no¢, James. Volimo te.

Okrecem se, napustam njihovu
Sobu i odlazim u Kuhinju. Gledam
kroz ormariée i pronalazim neotvore-
nu, gotovo dvolitarsku bocu viskija.
Od prvog mi se gutljaja dize Zelu-
dac, ali poslije je u redu. Odlazim u
svoju Sobu, pijem, pusim nekoliko
cigareta i razmi$ljam o njoj. Pijem,
pusim, razmisljam o njoj i u odrede-
nom me trenutku pocinje preplavlji-
vati crnilo, a pamcéenje me iznevjeri.

Ponovo sam u autu s glavoboljom
i zadahom iz usta. Putujemo prema
Sjeveru i Zapadu, u Minnesotu. Moj
je Otac obavio nekoliko telefonskih
poziva, uspio me smjestiti u Kliniku,
a ja nemam drugog izbora te sam
pristao neko vrijeme provesti ondje i
zasad se slazem s tim. Zahladilo je.

Moje lice postalo je jo§ stra$nije i
uzasno je nateceno. TeSko govorim,
jedem, pijem, pusim. Jo$ se samo
moram pogledati u zrcalo.

Zaustavljamo se u Minneapolisu
kako bismo posjetili mojega starijeg
Brata. Preselio se onamo nakon ra-
zvoda 1 on zna kako do¢i do Klinike.
Sjedi sa mnom na straznjem sjedi$tu
i drzi me za ruku, a to pomaze jer
sam uplasen.
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Ulazimo na parkirali$te, par-
kiramo, ja ispijam bocu do kraja,
izlazimo 1 po¢injemo hodati prema
ulazu klinike. Ja i moj Brat i moja
Majka i moj Otac. Cijela moja obi-
telj. Idemo u Kliniku. Zaustavljam
se, a oni se zaustavljaju sa mnom.
Zurim u Zgrade. Niske, duge i po-
vezane. Funkcionalne. Jednostavne.
Prijetece.

Zelim otrcati ili umrijeti ili se sje-
bati. Zelim biti slijep i nijem i bez
srca. Zelim se zavuéi u rupu i nikada
ne izadi iz nje. Svoju egzistenciju
zelim obrisati direktno sa zemljovi-
da. Direktno s jebenog zemljovida.
Duboko uzimam dah.

— Hajdemo. 5

Ulazimo u malu Cekaonicu. Iza
pulta sjedi Zena i ¢ita modni ¢aso-
pis. Dignula je pogled s ¢asopisa.

— Mogu li vam pomodi?

Otac krec¢e prema naprijed 1 ra-
zgovara s njom, a Majka, Brat 1 ja
pronalazimo stolice i smje$tamo se
u njih.

Ja drhtim. Moje ruke i moje noge
1 moje usne i moji prsti. Drhte. Iz
razli¢itih razloga.

Majka 1 Brat sjedaju uz mene,
uzimaju me za ruke, drZe ih i osjeca-
ju Sto mi se dogada. Gledamo u pod
i ne razgovaramo. Cekamo i drzimo
se za ruke 1 diSemo i razmisljamo.

Otac zavr$ava razgovor sa zenom,
okrece se i staje ispred nas. [zgleda
zadovoljno, Zena razgovara telefo-
nom. Kleknuo je.

Sad ¢e te prijaviti.

U redu.

Bit ¢e ti dobro. Ovo je dobro mje-
sto. Najbolje mjesto. Tako sam cuo.
Spreman?

Pretpostavljam da jesam.

Ustajemo i prilazimo maloj Sobi u
kojoj sjedi Covjek za stolom na ko-
jemu se nalazi kompjutor. Do¢ekuje
nas na vratima.

Zao mi je, ali morate ga ostaviti
ovdje.

Otac kima glavom.

Prijavit ¢emo ga, a vi poslije mo-
zete nazvati da vidite je li dobro.

Moja se Majka slama.

Dosao je na pravo mjesto. Ne
brini.

Moj Brat odvraca pogled.

Okrecem se, a oni me grle. Jedan
po jedan i to ¢vrsto. Stis¢u me
i drze. Pokazujem im Sto mogu.
Okrecem se i bez rije¢i ulazim u
sobu, ¢ovjek zatvara vrata, a njih
viSe nema.

Pokazuje stolicu i vrada se za svoj
stol. Smijesi se.

Zdravo.

Zdravo.

Kako si?

Kako izgledam?

Lose.

Osjecam se jo$ gore.

Zoves se James. Dvadeset i tri su
ti godine. Zivi§ u Sjevernoj Karolini.

Da.

Neko ¢e$§ vrijeme ostati s nama.
Slazes li se s tim?

Zasad.

Znas li iSta o ovoj Ustanovi?

Ne.

Zeli§ li nesto saznati?

Nije me briga.

On se smijesi, na trenutak zuri u
mene. Govori.

Mi smo najstarija stambena
Ustanova za odvikavanje od droge i
alkohola na Svijetu. Osnovani smo
1949. godine u jednoj staroj kuéi
koja se nalazila na posjedu na koje-
mu su sada smjeStene ove Zgrade, a
tu se nalaze trideset i dvije spojene
Zgrade. Lijecili smo vise od dvadeset
tisuca Pacijenata. Imamo vedéi broj
izlijeCenih sluéajeva od svih drugih

Ustanova na Svijetu. Uvijek imamo
izmedu dvjesto i dvjesto pedeset
Pacijenata rasporedenih na Sest
Odjela, od kojih tri primaju Zene, a tri
muskarce. Drzimo kako bi Pacijenti
morali ostati ovdje toliko dugo koliko
im je potrebno, nemamo nesto speci-
fi¢no kao $to je Dvadesetosmodnevni
program. lako je kod nas boravak
skup, mnogi nasi Pacijenti ovdje se
nalaze na stipendiji koju mi finan-
ciramo, kao 1 uz pomoc¢ subvencija
koje mi pokrivamo. Imamo zakladu
od nekoliko stotina milijuna dolara.
Ne bavimo se samo Pacijentima, mi
smo takoder jedna od vodecih istrazi-
vackih i obrazovnih institucija na po-
drucju proucavanja ovisnosti. Trebali
biste biti sretni $to ste ovdje 1 morali
biste biti uzbudeni jer po¢inje novo
poglavlje u vaSemu Zivotu.

Zurim u Covjeka. Ne govorim.

On takoder zuri u mene ¢ekajuéi da
nesto kazem. Nastupio je neugodan
trenutak. On se smijesi.

Mozemo li poceti?

Ja se ne smijesim.

Naravno.

On ustaje, ja ustajem, te krenu-
smo niz hodnik. On govori, ja ne.

Ovdje su vrata uvijek otvorena,
pa mozes§ otiéi ako zeli§. Nije dopu-
§teno uzimanje narkotika, a budemo
li otkrili da neSto uzimas ili posje-
dujes, poslat ¢emo te Kuéi. Zene
je, izuzev Lije¢nica, Medicinskih
sestara i Osoblja, dopusteno samo
pozdravljati. Ima i drugih pravila,
ali zasad je dovoljno da si upoznat s
ovima.

Kroz jedna vrata ulazimo u
Medicinsko Krilo. Ondje se na-
laze male Prostorije, Lije¢nici,
Medicinske sestre 1 Ljekarna.
Kabineti imaju velike, ¢eli¢ne brave.
On me odvodi u jednu sobu. U njoj
se nalazi krevet, stol, stolica, ormar i
prozor. Sve je bijelo.

On stoji na vratima, a ja sjedam
na krevet.

Za nekoliko minuta dodi ¢e
Medicinska sestra i porazgovarati s
tobom.

Dobro.

Osjecas li se dobro?

Ne, osjeam se usrano.

Bit ée bolje.

Da.

Vjeruj mi.

Da.

Covjek odlazi i zatvara vrata, a ja
ostajem sam. Noge mi poskakuju,
dodirujem si lice, jezikom prelazim
po desnima. Hladno mi je i postaje
mi sve hladnije. Cujem kako neko
vice.

Otvaraju se vrata i Sestra ulazi u
Sobu. Odjevena je u bijelo, sva je
u bijelom, a sa sobom nosi drzac¢ za
papire. Sjeda u stolicu pokraj stola.

Zdravo, James.

Zdravo.

Moram ti postaviti nekoliko pi-
tanja.

U redu.

Takoder ti moram izmjeriti tlak 1
puls.

U redu.

Sto uglavnom uzimas?

Alkohol.

Svaki dan?

Da.

U koliko sati pocinjes piti?

Kad se probudim.

To biljezi.

Koliko popije$ na dan?

Koliko god mogu.

Koliko je to?

Dovoljno da izgledam ovako kako
izgledam.

Gleda me. Zapisuje.

Uzimas li jo§ neSto?

Kokain.

Kako ¢esto?

Svaki dan.

Zapisuje.

Koliko?

Koliko god mogu.

Zapisuje.

U kojem obliku?

U posljednje vrijeme crack, a tije-
kom godina u svim oblicima u koji-
ma postoji.

Zapisuje.

Jos$ nesto?

Tablete, LLSD, halucinogene glji-
ve, metamfetamin, PCP i ljepilo.

Zapisuje.

Kako ¢esto?

Kad god imam.

Kako ¢esto?

Nekoliko puta na tjedan.

Zapisuje.

PrimiCe se prema naprijed i vadi
stetoskop.

Kako se osjecas?

UZasno.

U kom smislu?

U svakom.

Primila me za majicu.

Dopustas?

Da.

PodiZze majicu i stavlja stetoskop
na moja prsa. Slusa.

Duboko udahni.

Slusa.

Dobro. U¢ini to ponovo.

Spusta majicu, udaljava se i bi-
ljezi.

Hvala.

Ja se smijesim.

Je li ti hladno?

Jest.

Ima tlakomjer.

Je i ti muc¢no?

Da.

Stavlja mi ga na ruku, a to boli.

Kada si posljednji put nesto uzeo?

Malo prije.

Sto i koliko?

Ispio sam bocu votke.

Koliko je to u usporedbi s tvojom
dnevnom dozom?

Ne moze se usporediti.

Promatra tlakomjer, skala se po-
mice, a ona biljezi rezultat 1 uklanja
tlakomjer.

Ostavit ¢u te nakratko, no vratit
¢u se.

Buljim u zid.

Pomno ¢emo te nadzirati i vjero-
jatno ¢emo ti morati dati lijekove za
detoksikaciju.

Primjeéujem sjenu i ¢ini mi se da
se krece, ali nisam siguran.

Zasad si dobro, no mislim da ¢e$
poceti nesto osjedati.

Vidim nekog drugog. Mrzak mi je.

Samo me pozovi, ako me budes
trebao.

Mrzim ga.

Ona ustaje, smijesi se, stolicu
stavlja na mjesto i odlazi.

Ja skidam cipele, zavla¢im se pod
pokrivac, zatvaram oci i tonem u san.

Budim se, po€injem drhtati, sklu-
pcam se 1 ¢vrsto stis¢em Sake. Znoj
mi curi niz prsa, ruke, po straznjem
dijelu noga. Bode mi lice.

Uspravljam se i ¢ujem kako ne-
tko stenje. U kutu vidim kukca, ali
znam da ga ondje nema. Zidovi se
zatvaraju 1 Sire, zatvaraju i Sire, a ja
ih mogu ¢uti. Svoje sam usi prekrio,
ali to nije dovoljno.

Ustajem. Gledam oko sebe. Ne
znam nista: gdje sam, za$to, §to se
dogodilo, kako pobjeéi. Niti moje
ime, moj Zivot.

Sklupc¢an na podu na mene su
navalile slike 1 zvukovi. Stvari koje
nikad nisam vidio ni ¢uo, niti sam
znao da postoje. Dolaze sa stropa,
vrata, prozora, stola, stolice, kreveta,
ormara. Dolaze iz jebenog ormara.
Tamne sjene i zarko svjetlo, blijesci;
plavi i zuti i toliko tamnocrveni kao
boja moje krvi. Priblizavaju mi se i
urlaju na mene, ja ne znam §to oni
predstavljaju, ali znam da pomazu
kukcima. Vi¢u na mene.

Pocinjem drhtati. Drhtati, drhtati,
drhtati. Cijelo moje tijelo drhti, srce
ludacki udara i kroz prsa ga vidim
kako kuca, znojim se, a to pece. Kukci
puzu po mojoj kozi, po¢inju me gristi,
a ja ih pokusavam ubiti. Snazno se
hvatam za svoju koZu, ¢upam si kosu,
grizem samoga sebe. Nemam nije-
dnoga zuba i grizem se, a oko mene
su sjene i zarka svjetla i bljesci 1 urlici
i kuket, kukei, kukci. [zgubljen sam.
"Totalno sam izgubljen.

Vicem.

Pisam po sebi.

Kenjam u gade.

Sestra se vraca i trazi pomod¢,
dolaze Muskarci u bijelom, stavlja-
ju me na krevet i ondje me drZe.
Pokusavam ubiti kukce, ali ne mogu
se pomaknuti, pa oni zive. U meni.
Osjecam stetoskop i tlakomjer, u
ruku mi zabijaju iglu i drze me.

Zasljepljuje me crnilo.

Odlazim.n

S engleskoga prevela Gioia-Ana Ulrich

interes i koja govori o uzivanju droge i alkohola te o rehabilitaciji,

A Milion Little Pieces Zestoka je i nepredvidljiva pri¢a, koja odmah pobuduje

napisana na posve nov nacin. Ispripovijedana potanko, instinktivnom,
kinetickom prozom i spretno protkana iskreno$cu koja odbacuje pijetet, cinizam
i samosazaljenje, suocava nas licem u lice s provokativnim novim shvacanjem

prirode ovisnistva i znacenja oporavka.

U vrijeme kada je dosao u ustanovu za odvikavanje od alkohola i droge, James
Frey svoje je ovisnistvo doveo do gotovo ubojite krajnosti. Svoje je tijelo unistio
do te mjere da su lije¢nici u ustanovi bili Sokirani 5to je jo$ uopce ziv. Muke
detoksikacije koje su slijedile te povlacenje i beskonacéna potreba za uzimanjem
kemikalija, zabiljezene su takvom Zivotnom snagom i izravnoscu koja podsjeca
na poticajnu i zapanjujucu snagu djela Junky Williama Burroughsisa.

No, A Million Little Pieces se ne zeli uklopiti u nijedan obrazac knjizevnosti koja
govori o drogi. James je u klinici okruZen pacijentima koji imaju jednake smetnje
kao i on — ukljucuju¢i jednoga suca, gangstera, nekadasnjega svjetskog prvaka
u boksu i krhku bivsu prostitutku s kojom ne smije razgovarati, ali njihovo
prijateljstvo i savjeti Jamesa su se snaznije i iskrenije dojmili nego monotono
odzvanjanje klinicke dogme “kako ozdraviti”. James odbija smatrati se zrtvom
bilo ¢ega osim vlastitih losih odluka, te inzistira na prihvacanju iskljucivo vlastite
odgovornosti za osobu koja je nekada bio i osobu koja ¢e mozda postati - Sto je
upravo suprotno od recepata za oporavak njegovih savjetnika.

James se mora boriti da pronade vlastiti put kako bi se suocio s posljedicama
Zivota kojim je dosad Zivio, te odluciti kakva ga buduénost ¢eka, ako je uopce
ima. Ova borba, ispri¢ana karizmatskom energijom i snagom Leta iznad
kukavicjeg gnijezda, sacinjava bit pri¢e A Million Little Pieces: borba izmedu

volje jednog mladog ¢ovjeka i vje¢no primamljivog puta u zaboray, borba za
opstanak pod vlastitim uvjetima iz razloga koji su bliski njegovu vlastitu srcu.

A Million Little Pieces neobican je i autentican prikaz unistena i obnovljena Zivota.
Ujedno je i predstavljanje hrabra i talentirana knjizevnoga glasa.n
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Relikvija

Eca de Queirds

Objavljujemo odlomke iz romana
Relikvija jednog od najvaznijih
portugalskih pisaca koji uskoro izlazi
u zajednickoj biblioteci Na tragu
klasika Hrvatskog filoloSkog drustva i
Disputa

brzavsi korak kroz Rua Nova da
U Palma, osjecah sada i viSe nego

jasno, 1 vise nego gorko, pogresku
svoga Zivota... Da, pogresku! Jer sve dotad
ona moja zamrSena poboznost kojom se
pokusavah svidjeti teti i njezinu zlatu
bijaSe uvijek redovita, ali nikada gorljiva.
Sto je uopée znacilo besprijekorno mr-
mljati krunicu pred Gospom od Krunice?
Pred nasom Gospom u svim njezinim
utjelovljenjima, i to krajnje ocigledno, ne
bih li ganuo tetu, morat ¢u odsad znalacki
pokazivati svoju dusu kako gori u plame-
novima svete ljubavi, kao 1 svoje zgazeno,
pokornicko tijelo, izranjeno bodljama
kostrijeti... Dotad je teta s odobravanjem
mogla reci: “Uzoran je.” Da bih stekao
njezino nasljedstvo, valjalo je da jednoga
dana, sva slinava, sklopljenih ruku uzvi-
kne: “Svetac je!”

Dal Ja bih se morao toliko poistovjetiti
s crkvenim stvarima i tako uroniti u njih
da me teta malo-pomalo vise ne bi mogla
jasno razlikovati od te pljesnive garniture
krizeva, svetih sliCica, brevijara, reverendi,
baklji, $kapulara, palminih grancica, pro-
cesijskih nosila — dakle svega onoga $to za
nju bijahu Vjera i Nebo; 1 da bi moj glas
za nju bio isto $to i sveto latinsko Saputa-
nje na misama; i da bi joj moj crni ogrta¢
izgledao kao da je ve¢ poskropljen zvije-
zdama, providan poput tunike BlaZenstva.
"Tada bi ona, naravno, sav svoj imetak
prepisala u moju korist — uvjerena da ga
prepisuje u korist Krista i njegove predra-
ge Majke Crkve!

Sada, naime, ¢vrsto odlucih ne dopu-
stiti da lagodnost bogatstva komendatora
G. Godinha ode Isusu, sinu Marijinu.
Cemu? Zar Gospodinu ne bijahu dovolj-
na neizmjerna blaga: mraéne mramorne
katedrale $to Zalostivo prekrise Zemlju;
vrijednosni papiri $to ih ljudsko milosrde
neprestano knjizi na njegovo ime; lopate
zlata $to ih pojedini stalezi smjerno odla-
Zu do njegovih ¢avlima probodenih nogu;
crkveno ruho, kalezi, dijamantna puceta
$to ih upotrebljava na koSulji, u svojoj
crkvi na Gragi? Pa zar da jos, s visine svog
kriza, pohlepno upre o¢i u srebrni ¢ajnik i
bljutave kamate s Baixe!? Pa dobro! Borit
¢emo se obojica za ta prolazna dobra — ti,
sine Tesara, pokazujudi teti ranu koju
si jednog popodneva dobio zbog nje u
nekom barbarskom azijskom gradu, a ja
klanjajuci se toj rani tako bu¢no i rasko-
$no da teta neée modi znati tko je od nas
dvojice zasluzan: ti koji si umro jer si nas
previse ljubio ili ja koji Zelim umrijeti jer
te ne znam dovoljno ljubitil... Tako eto
razmisljah, gledajuéi poprijeko nebo, u

tisini Ulice sv. Lazara.

Kada stigoh kudi, primijetim da teta
sama moli u kapelici. Krisom udoh u sobu,
izuh se, svukoh frak, raskustrah kosu,
bacih se na koljena — pa udri hodnikom,
vukudi se, jecajudi, nari¢udi, udarajuéi se u
prsa, neutjes$no uzvikujuéi ime Gospodina
svoga [susa...

Zacuvsi, u tisini kuce, te tuzne Zalo-
pojke pokore $to se vukla na koljenima,
teta se, prestra$ena, pojavi na vratima
kapelice: 5

- Sto je, Teodorico? Sto ti je sinko?...

— Oprostite, teta... Bijah u kazalistu s
doktorom Margarideom, potom obojica
odosmo popiti ¢aj razgovarajudi usput o
vama... Na povratku kuéi, u Rua Nova
da Palma, odjednom stadoh razmisljati o
smrti, o spasu duse svoje, 1 0 svemu $to je
na$ Gospodin pretrpio za nas, pa mi dode
da zaplacem... Pustite me, teta, da ¢asak
ostanem sam u kapelici, da si olakSam
dusu...

Ganuta, nijema, teta potom s postova-
njem zapali, jednu po jednu, sve svijeée
na oltaru. Jo§ vise pribliZi sliku sv. Josipa,
miljenika duse svoje, kako bi upravo on
prvi primio gorljivi rafal molitvi $to ée
u metezu izmiljeti iz mog prepunog i
tjeskobnog srca. Pustila me da udem na
koljenima da bi zatim nestala, u tisini, s
postovanjem navlaceci zavjese. Ja ostadoh
ondje, sjededi na tetinom jastuku, ¢eska-
juci koljena, uzdisuéi naglas — i mislec¢i na
barunicu Souto Santos ili Vilar-o-Velho,
kao 1 na poljupce kojima bih nezasitno
obasuo ona njezina zrela i so¢na ramena
da je mogu imati samo na trenutak, pa
makar i ondje, u kapelici, do zlatnih nogu
Isusa, mog Spasiteljal

R

Unaprijedih tada svoju poboZnost
udinivsi je savrsenom. Misle¢i da bakalar
$to ga blagovasmo petkom ne predstavlja
dovoljno snazno trapljenje tijela, tih dana
pred tetom isposnicki ispijah ¢asu vode
1 grickah Koricu kruha. Bakalar bih jeo
navecer, u umaku od luka, s odrescima na
engleski nacin, kod svoje Adélije. U moje-
mu ormaru, tijekom one ljute zime, bijase
tek stari ogreaC. Htjedoh, naime, pokazati
kako se doista odrekoh gresnih zamamno-
sti puti, istodobno se ponoseci ¢injenicom
da tik do ogrtaca, procis¢ujuci ono svjeto-
vno ruho, visi moja ljubicasta reverenda
koju nosah kao ¢lan bratovstine Ranjenog
Isusa, kao 1 pobozni smedi habit Treceg
reda sv. Franje. Na komodi, ispred litogra-
fije u boji koja prikazivase nasu Gospu od
Pomoci, neprestano je gorjela uljanica. U
¢a$u bih svaki dan stavljao ruze kako bi
Gospa mogla udisati mirisav zrak. Kad bi
teta dosla prevrtati po mojim ladicama,
ugledala bi svoju zaStitnicu? svu blijedu,
ne znajudi odajem li onim miomirisnim
hvalospjevom i svjetlom pocast Djevici ili,
na neizravan nacin, njoj samoj. Na zidove
povjesah slike najuzvienijih svetaca,
kao da je rijeC o kakvoj galeriji duhovnih
predaka koji mi davahu stalan primjer u
ostvarivanju teskih kreposti. Ne bijase,

uostalom, sveca na nebu, ma kako nepo-
znat bio, kojem ne bih poklonio mirisni
buketi¢ cvijeca. Upravo ja upoznah tetu sa
svetim Telésforom, svetom Secundinom,
blaZenim Ant6niom Estroncéniom, sve-
tom Restitutom, svetom Umbelinom,
sestrom velikog sv. Bernarda, kao i s na-
Som predragom i premilom plemkinjom
svetom Basilissom, koja se, zajedno sa
svetim Hipaciom, slavi onog svecarskog
kolovoskog dana kada prostenjari odlaze
nasoj Gospi u Atalaiu.

Cudesna bijase tada moja djelatnost
poboznosti! ISao sam na jutarnju, i5ao sam
na vecernju molitvu ¢asoslova. Nikada ne
propustih uéi u crkvu ili kapelu u kojoj se
klanjalo Presvetu Srcu Isusovu. Gdje god
bi bilo izloZeno Presveto, ja bijah ondje,
na koljenima. S velikim Zarom sudjelovah
u svim djelima zadovolj$tine Presvetom
Sakramentu. Devetnica koje obavih ima
valjda toliko koliko i zvijezda na nebu. I
sedmodnevna poboZnost Gospi od Sedam
Zalosti bijase jedna od mojih slatkih briga.

Bilo je dana kada bih, bez odmora,
zadihan tr¢ao ulicama Zure¢i na misu u
sedam u crkvi svete Ane, na misu u devet
u crkvi sv. Josipa, na podnevnu misu u
crkvici na trgu Oliveirinha. Caskom bih
se odmorio na nekom uglu, s brevijarom
pod pazuhom, isisav$i na brzinu pokoju
cigaretu, a onda put pod noge pa juris
na kleCanje pred Presvetim izloZzenim u
Zupnoj crkvi svete Engrécie, na poboznost
krunice u samostanu svete Ivane, na bla-
goslov s Presvetim u kapeli Nase Gospe
na Picoas, na devetnicu ranama Kristovim,
u njegovoj crkvi, s glazbom. Unajmio bih
tada kociju kod Pingalha pa bih onako
usput, u trku, posjetio jo$ i crkve Martires
i S. Domingos, crkvu Samostana zadovolj-
Stine, crkvu Visitacio das Salésias, kapelu
Monserrate u Amoreiras, crkvu Gloria u
Cardal da Graga, kao i crkve u raznim dru-
gim lisabonskim ¢etvrtima: Flamentas,
Albertas, Pena, Rato. Ne zaboravih, daka-
ko, ni katedralu!

Navecer, kod Adélije, bijah tako satr-
ven, mucaljiv i slaba$am, izlezavajuéi se na
rubu leZaljke, da bi me ona, sva bijesna,
pesnicama udarala po ramenima vicudi:

- Probudi se, ljen¢ugo!

Jao meni! Jer dode tako i dan u koji
Adélia (kad joj, premoren od sluze-
nja Gospodinu, jedva mogah pomodi
otkopcati prsluk) umjesto da me zove
“ljen¢ugom”, stade prolaziti kraj mene
gurajuéi me, dovikujuéi mi da sam “do-
sadnjakovi¢”. Taj postupak ponovio bi se
svaki put kad bi se moje nezasitne usne
odvise prilijepile uz njezin vrat... Bijase
to tijekom veselih predvecerja blagdana
svetog Antuna, kad se pojave prvi cvjetovi
bosiljka, u petom mjesecu moje savrsene
poboZnosti.

Adélia postade zamisljena i rastresena.
Katkad bi, dok bih joj nesto govorio, tako

nesigurna i odsutna pogleda znala izustiti
“Molim?” da je to bila prava kalvarija za
moje srce. Potom mi jednoga dana presta-
de davati duboki i sladostrastan poljupci¢
u uho, a bijase to meni najdrazi oblik
mazenja.

Istina je, Adélia i dalje ostade njezna...
Jos uvijek je majcinski presavijala moj
ogrtac, jo§ uvijek bi me zvala “bogatasi-
¢em”, jos uvijek bi me pratila na stubi$te
u donjemu rublju, jos uvijek bi tromo
uzdahnula na naSemu rastanku (§to za me
bijase najocigledniji dokaz njezine strasti),
no vise nisam bio nagradivan njezinim
poljupci¢em u uho.

Kada bih zazaren ulazio u Adélijin stan,
ona se jo$ ne bi odjenula ni pocesljala,
mekoputa, mamurna i s podo¢njacima.
Pruzila bi mi oholu rucicu pa bi se, zije-
vajudi, lijeno hvatala gitare, dok bih ja, u
jednome kutu, nijemo puseci cigarete,
¢ekao da se otvore staklena vrata loznice
$to gleda u nebo. Za to vrijeme, na po-
Civaljci isprzena, okrutna Adélia, bosih
nogu, Stipala bi Zice, mrmljajudi, izmedu
dugih uzdaha, pjesme proZete neobi¢nom
sjetom...

U naletu njeznosti kleknuh do njezi-
nih grudi, no odmah zacuh tvrde, ledene
rijeci:

— Miran budi, dosadnjakovicu!

Neprestano bi mi uskradivala njeznost,
govoredi mi: “Ne mogu, imam Zgaravicu.”
Ili pak: “Zbogom, bole me slabine.”

Ja bih protregnuo koljena, vraéajuéi
se na Campo de Santana zakinut, oajno
jadan, placuéi u tmini duse za onim ne-
izrecivim vremenima kada bi me zvala
“ljen¢ugom”!

Jedne srpanjske veceri, meke poput
crnog bar$una i prosarane zvijezdama,
stigavsi ranije u njezin stan, zatekoh
otvorena vrata. Petrolejka postavljena na
stubi$no odmoriste osvjetljavase stube i ja
spazih Adéliu, u bijeloj haljini, kako govori
s nekim plavobrkim momkom kicoski
zaogrnutim u $panjolski plast. Vide¢i me
onako krupna i bradata, sa Stapom u ruci,
ona problijedje, a on se sav stisnu. Potom
mi Adélia, smijesedi se, nimalo smetena,
dapace prirodna i bezazlena, predstavi
“svog necaka Adelina”. Bijase to sin sestre
joj Ricardine, one koja zivljase u Viseu, i
brat Teodoriquinhov... Skinuvsi $esir, u
svoj Sirok i Cestit dlan stisnuh migoljeée
prste gospodina Adelina.

— Drago mi je §to sam vas upoznao,
gospodine. Vasa mama i braco su dobro?

"Te no¢i Adélia, sva blistava, stade me
opet zvati “ljen¢ugom”, a ponovno je
slijedio 1 poljup¢i¢ u uho. Pai cijeli taj
tjedan bijase divan, kao u zaru¢nika. Ljeto
uzarilo, a u Conceigio Velha otpoCela deve-
tnica sv. Joakimu. Ja bih izlazio iz kuce u
doba pocinka, kada se peru ulice, zado-
voljniji od ptica $to pjevahu u kro§njama
drveca na Campo de Santana. U malom

¢a de Queirds (1845.-1900.) smatra se najvaznijim portugalskim
E romanopiscem 19. stoljeca. Zalagao se za drustvene reforme i bio

kritican spram onodobnih drustveno-politickih prilika. U portugalsku
je knjizevnost uveo naturalizam i realizam, ali je jednako vazan i po svojim
stilskim inovacijama i oblikovanju portugalskog jezika. Pripadnik je buntovnog
i preporoditeljskog pokreta nazvanog Narastaj 1870. Zavrsivsi studij prava radio
je u pocetku kao odvjetnik, te urednik novina, da bi potom ostvario diplomatsku
karijeru. Napisao je nizromana i kratkih pri¢a.g@
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svijetlom salonu, u kojem sve stolice bija-
hu presvuéene bijelim parhetom, zatekoh
Adéliu u kuénom haljetku, sviezu od
kupanja. Mirisase na kolonjsku vodu 1 na
lijepe crvene karanfilice Sto je ukrasavahu.
Poslije vrucih prijepodneva ne bijase nice-
ga idili¢nijeg, nicega sladeg od onih nasih
uzina u kuhinji, uz povjetarac s prozora,
kada blagovasmo jagode promatrajuci
male zelene vrtove 1 skromne duge gace
§to su se susile na uzetu... Jednog dakle
popodneva, kada tako uzivasmo, ona me
zamoli osam funti.

Osam funtil... Spustajuci se noéu
Magdaleninom ulicom, uporno razmisljah
tko bi mi ith mogao posuditi velikodusno
1 bez kamata. Dobri Casimiro bijase u
"Torresu, usluzni Rinchdo u Parizu... Ve
pomisljah na velecasnog Pinheira (kojeg
mi uvijek bijase iskreno Zao zbog bolova
u bubrezima), kadli spazih kako se iz
jedne od onih prljavih uli¢ica gdje Venera
"Trgovkinja vuce svoje papuce, iskrada,
sav zakukuljen, sav prijetvoran, José
Justino, nas José Justino, pobozni tajnik
Bratovstine sv. Josipa, najkreposniji pisar
tetin!...

Odmah povikah: “Dobra vecer,
Justinhinho!” I vratih se na Campo de
Santana, spokojan, ve¢ unaprijed uZivajuci
u mljaskavom poljupcu koji ée mi dati
Delijica kad joj, smijeseci se, pruzim na
dlanu osam zlatnih okruglica. Sljedeéeg
dana, rano ujutro, pozurih u ured Justinov,
na trg S. Paulo, ispri¢avsi mu Zalosnu
pri¢u o nekom mom $kolskom drugu,
bijedniku, susi¢avcu, $to dasce na slamari-
ci, u smrdljivu gostinjcu pokraj Largo dos
Caldasa.

— Prava nesreca, Justino! Nema novca
ni za obi¢nu juhicu... Ja ga pomazem, no
sada sam, na nesrecu, $vorc... Pravim mu
drustvo. To je sve §to mogu. Citam mu
molitve 1 Vieghe iz krscanskog givota. Sinoé
se vratah odande... Vjerujte, Justino, ne
volim se ¢ak ni kretati onim ulicama, tako
kasno... Isuse, kakve ulice, kakva nedoli-
¢nost, kakva nec¢udorednost!... Te ulicice
sa stubama, a’... Ja juéer doista primijetih
da i vi bijaste zgroZzeni kao 1 ja... Jutros
tako udoh u tetinu kapelicu mole¢i za
onog svog druga, da mu Gospodin pomo-
gne 1 da mu podari nesto novaca, kadli mi
se ucini da odozgo, s kriza, Cujem glas koji
mi govori: “Nadi se s Justinom, razgovaraj
s naSim Justininhom, on neka ti da osam
funti za momka...” Bijah tako zahvalan
Gospodinu! I tako me eto ovdje, Justino,
po Njegovoj naredbi.

Tuzno lome¢i prste, Justino me slu-
$ase, bijel poput svojih ovratnika. Potom
mi, u tiini, jednu za drugom, na lisnicu
polozi osam zlatnih kovanica. Tako ja eto
usluzih svoju Adéliu.

Kratkotrajna bijase, medutim, moja
slaval

Nekoliko dana poslije, u Montanhi,
pijuckajuéi s uzitkom neko osvjezava-
juce piée, dode konobar s obavijeséu
kako me na uglu ¢eka garavo djevojce
sa Salom, neka gospoda Mariana... Boze
sveti! Mariana bijase sluzavka Adélijina.

I potr¢ah, drscuéi, uvjeren da moja draga
pati od uzasne boli svoje bijele slabine.
Pomislih ¢ak kako bi bilo dobro poceti
krunicu osamnaest ukazanja Gospinih u
Lurdu, koju je teta smatrala veoma ucin-
kovitom u slu¢ajevima probadanja ili ako
bi koga izboli bikovi...

— Ima li kakva novost, Mariana?

Ona me odvede u smrdljivo dvoriste.
Crvenim o¢ima, bijesno odmicudi al,
jo$ uvijek bijesna zbog svade s Adéliom,
stade mi pricati nedoli¢ne, odurne, pr-
ljave stvari. Adélia me varala. Gospodin
Adelino nije njezin neéak. On je njezin
dragi, njezin svodnik. Tek $to bih ja
iza$ao, on bi usao. Adélia bi mu se, u za-
nosu, vjesala o vrat. 'Tada bi me nazivali
“dosadnjakoviéem”, “popom”, “jarcem”,
vrijedajuéi me najcrnjim pogrdama i plju-
ju¢i po mojoj slici. Osam funti odose za
kupnju Adelinova ljetnog odijela. Jos im

preostade i za pohod Belému, u otvorenoj
kociji, s gitarom... Adélia ga je obozavala
srcedrapateljno 1 mahnito. Sisala bi mu
kosu, a uzdasi njezina nestrpljenja, kada
je kasnio, podsjec¢ahu na riku kosuta u
toplim svibanjskim Sikaramal... Sumnjam
1i? Zelim li o¢iti dokaz? Neka te nodi,
kasno, poslije jedan sat, zakucam na vrata
Adélijinal

Mrtvacki blijed, naslonjen na zid,
gotovo da ne mogah razlikovati dolazi
li smrad $to me gusio iz mracnog kuta
dvorista ili iz gadosti $to, kao iz kakve
puknute kanalizacijske cijevi, klju¢ahu iz
Marianinih usta. Obrisah znoj pa, iznuren,
promrmljah:

— U redu, Mariana, velika vam hva-
la, vidjet ¢u $to ¢u udiniti, idite sada s
Bogom...

Kudi stigoh tako turoban, tako dotu¢en
da me teta, smjeskajuci se, upita jesam li
“muzao jarca u reSeto”.

—Jarca... Ne, teta, pobogu! Bijah u
crkvi na Gragi...

— Pa sav si nekako drhtav, klecavih
nogu... Je li Gospodin danas bio lijep?

— Da, teta, bijase prekrasan!... No ne
znam zas$to mi se ucinio tako tuznim i
pretuznim... Ja ¢ak rekoh velecasnom
Eugéniu: “O Eugeninho, Gospodin je
danas veoma Zalostan!” A on mi odgovori:
“Pa $to bi vi, prijatelju? To je stoga $to na
ovom svijetu vidi samo tolika lupestva.”
Eto, teta, $to vidi! Vidi mnogo nezahval-
nosti, mnogo himbenosti, mnogo nevjere!

Razbjesnjen, stadoh vikati. I stisnuh
$aku kao da ¢u je, spremnu za odmazdu
1 stra$nu, ispustiti na pregolemu ljudsku
himbu. No suzdrzah se pa, tromo zaka-
pcajudi jaknu, prigusih jecaj.

— Istina je, teta... Toliko bijah ganut
onom tugom Gospodinovom da me to
malo dotuklo... A osim toga mori me i
jedan jad: jednom mom drugu, jadni¢ku,
veoma je loSe, umire dapace...

Pa ponovno, kao ono pred Justinom
(koriste¢i se uspomenama na Xaviera i
na Rua da Fé), prostrijeh kostur druga na
trulez slamarice. Spomenuh lavore krvi,
spomenuh glad... Kakva bijeda, teta, ka-
kva bijedal A rijec je o mladiéu koji bijase
toliko privrzen svetim stvarima, koji tako
vrsno pisase u novini 4 Nagdbo.

— Prava nesreéa — promrmlja teta
Patrocinio, kolutajuéi pleta¢im iglama.

— Istina je, teta, prava nesreca. Buduci
dakle da on nema obitelji, a susjedima
uopde nije stalo do njega, mi, njegovi
drugovi, na smjenu ga posluzujemo u
postelji. Danas je na meni red. Htio bih,
prema tome, da mi teta dopusti ostati
vani do otprilike dva sata... Potom dolazi
drugi momak, veoma obrazovan, inace
zastupnik.

"Teta Patrocinio dopusti, ponudivsi se
¢ak da ¢e moliti glavu obitelji - sv. Josipa
kako bi mom drugu osigurao sretnu smrt,
usnu...

— Uinili biste mu time veliku uslu-
gu, teta! On se zove Macieira... Skiljavi
Macieira. Na znanje sv. Josipu.

Cijele no¢i vrludah gradom usnulim
u mekoputnosti srpanjske mjesecine. Po
svakoj su me ulici, ovijajuci se jedna oko
druge, neprestano pratile dvije uzbibane i
prozirne spodobe: jedna u donjem rublju,
druga zaogrnuta Spanjolskim plastem.
Pritom se neprestano i mahnito ljubljahu,
odvajajuéi nagnjecene usnice samo da bi
me mogle glasno ismijavati zovuéi me
“popom”.

Stigoh na Rossio kada je na satu
Karmela otkucavalo jedan sat po ponoci.
Neodlucan, podno drveca popusih ci-
garetu. Tromo i uplaseno upravih zatim
korake prema stanu Adélijinu. Na njezinu
prozoru ugledah slabo i priguseno svjetlo.
Dohvatih golemo zvekir na vratima, no
stadoh oklijevati u strahu od izvjesnosti
po koju dodoh — izvjesnosti kona¢ne i ne-
popravljive... BoZe moj! Mozda je Mariana
iz osvete ocrnila moju Adéliu! Pa jo§ sino¢
me ona s takvom stra$¢u nazivala “bogata-

$iéem”! Ne bi li bilo razboritije i korisnije
vjerovati joj, dopustiti joj prolaznu zane-
senost gospodinom Adelinom i nastaviti
sebi¢no primati svoj poljup¢i¢ u uho?

No na strahovito bolnu pomisao kako
ona ljubi u uho i gospodina Adelina i kako
i gospodin Adelino, bas$ kao i ja, uzdise
“Ajme! Ajme!”, spopade me zvjerska Zelja
da je ubijem, prezrivo, udarcima $aka, on-
dje, na onim stubama gdje je toliko puta
slatko gugutala kad bismo se rastajali. [
udarih o vrata tako grubo pesnicom kao
da ve¢ udaram u njezina krhka, nezahval-
na prsa.

Zacuh kako grubo poletje zasun na
staklenim vratima. Ona se pojavi u donje-
mu rublju, sa svojom prekrasnom rasku-
$tranom kosom:

—Tko je taj divljak?

—Ja sam, otvori.

Prepozna me. Svjetlo iznutra i¢eznu,
a onaj stijenj svijeénjaka $to se stade gasiti
kao da i moju dusu ostavi u tami, zauvijek
hladnu i praznu. Osjetih se ledeno sam,
udovcem bez zanimanja i bez doma. S
ulice promatrah crne prozore mrmljajuéi:
“Ubit ¢u je, ajme!”

Drugi se put Adélijina kosulja zabijeli
na balkonu:

—Ne mogu otvoriti jer sam kasno vece-
rala i jer mi se spava!

— Otvori! — kriknuh podizuéi o¢ajne
ruke. — Otvori ili se nikada vi§e ne vracam
ovamol...

— Goni se dodavola, 1 pozdravi mi tetu!

— Crkni, pijanduro!

Dobacivsi joj, poput kamena, taj ozbi-
ljan urlik, spustih se ulicom, veoma ne-
smiljen, veoma dostojanstven. No na uglu
se srusih od boli, preko nekih ulaznih
vrata, jecajuci, ridajudi, satrven.

"Teska mi bijase srcu ona troma tuga-
ljivost ljetnih dana... Objavivsi teti kako
upravo pisem dva ¢lanka, pobozno nami-
jenjena Almanahu Bexgresnog zaceca za go-
dinu 1878., svako bih se jutro zatvarao u
svoju sobu dok bi se sunce iskrilo o kame-
nje mog balkona. Unutra bih, vukudéi se u
papucama svjeZe opranim podom, jecajuéi
prozivljavao uspomene na Adéliu ili bih
pak u ogledalu promatrao ono mekano
mjesto na uhu u koje bi mi ona obicavala
utisnuti svoj cjelov... Potom bih zacuo

$kripu staklenih vrata i njezin podmukli,
uvredljivi povik: “Goni se dodavola!”
Zatim bih, izgubljen, ra§¢upan, gnjecio
jastuk $akama kojima ne mogah prodrma-
ti mrava prsa gospodina Adelina.

Predvecer, kada bi osvjeZilo, i$ao bih
tumarati Baixom. No svaki me prozor,
otvoren kako bi upio popodnevni povjeta-
rac, i svaka zavjesa od uskrobljene prozir-
ne pamucne tkanine podsje¢ahu na skro-
vitost Adélijine male loznice. U priprostu
paru Carapa izloZenom u izlogu neke trgo-
vine ja sjetno gledah savr$enstvo njezine
noge. Sve §to je blistalo, prisjecalo me na
njezin pogled, pa ¢ak bi mi i sladoled od
jagoda, u Martinku, prozeo usne slatkastim
1 ugodnim okusom njezinih poljubaca.

Uvecer, poslije Caja, povlacio bih se u
kapelicu, kao u kakvu tvrdavu svetosti,
upirudi odi u zlatno tijelo Isusovo, pribije-
no na njegov prekrasan kriz od pernambu-
ko drveta. No crvenkasta svjetlost drago-
cjene kovine malo se pomalo zamag]jivala,
poprimajuci bijelu boju puti, tople i
njezne; mrsavost zalosnoga Mesije koji
pokazuje kosti zaobljivale su se u oblike
boZanstveno punasne i lijepe; medu trno-
vom krunom raskovr¢ali se pohotni uvojci
kovr¢ave i crne kose; na prsima, povrh
dviju rana, izdizahu se, tvrde i uspravne,
dvije sjajne zZenske dojke s ruzi¢astim
pupolj¢i¢em na vrhu. Bijase to ona, moja
Adélia — na krizu, naga, ponosna, nasmi-
jeSena, pobjedonosna, oskvrnjujuéi oltar,
pruzajuéi prema meni svoje raskriljene
ruke!

! Baixa (“Donji grad”) lisabonska
je Cetvrt koju je poslije katastrofalnog
potresa 1755. dao obnoviti markiz de
Pombal.

? Igra rije¢i. U portugalskom, na-
ime, Patrocinio znadi “za$titnistvo”,
“zastita”, “pomoc”. To Gospino ime,
odnosno to¢nije atribut (sintagma
Nossa Senhora do Patrocinio na hrvatski
se moze prevesti kao Gospa od Pomoci),
ujedno je i ime tete glavnog junaka
romana.

S portugalskoga preveo Nikica Talan

Relikvijaili pikarski roman na E¢in nacin

Nikica Talan

ko je autobiografska ispovijed lupeza-antijunaka ciji Zivot protjece u
A bespostednoj borbi za odrzanje koja ne poznaje moralnih obzira — conditio

sine qua non pikarskog romana, onda se Queirésova Relikvija doista moze
smatrati pikarskim, odnosno, to¢nije, pikaresknim djelom u pravom smislu rijeci.
Valja, medutim, odmah naglasiti da u toj pikaresknosti ima i dosta elemenata koji se
kose s izvornom pikarskom “filozofijom’; no koji kroz Ecinu karakteristi¢nu, prije svega
stilsku obradu zadobivaju vise ili manje prepoznatljivo pikareskno obiljezje. Mozda je
upravo ta pikarska dimenzija Relikvije glavni razlog njezine goleme popularnosti izvan
portugalskih, odnosno iberskih granica. Rijec je, naime, o najvise prevodenom djelu
Ece de Queirdsa — djelu Cija inozemna knjizevna recepcija uvelike nadmasuje recepciju
njegova zasigurno najpoznatijeg i u samom Portugalu najcitanijeg romana - Os Maias.
Relikvija je prvi put objavljena 1887.i to u obliku nastavaka koji od travnja do lipnja
izlaze u brazilskim novinama Gazeta de Noticias. Ve¢ dobrano “sit” tehnike realistickog
promatranja, privu¢en zovom lirizma i komike, Queirds se u Relikviji napokon odvazio
zakoraciti u arobni svijet fantazije, Sto ga, medutim, ni najmanje ne sprecava u
daljnjem, ve¢ tradicionalnom njegovanju drustvene satire, ovaj put uperene protiv

laZne poboznosti i licemjernosti uopce.

Roman Relikvija strukturiran je trodijelno. Njegov sredisniji dio predstavlja svojevrsno
apokrifno Evandelje koje se zasniva na izvornim putopisnim biljeskama i kristoloskoj
lektiri pozitivisticke provenijencije (Auguste Comte, David Strauss, Ludwig Feuerbach,
Ernest Renan i dr.), dok se druga dva dijela temelje na ve¢ spomenutoj pikaresknoj
knjizevnoj tradiciji koja se ovdje ogleda ne samo u pripovjedackoj tehnicinego i

izrazito jetkoj satiri.

Citav roman svodi se zapravo na neprestanu igru kontrasta usredotoc¢enu na lukavo
nadmudrivanje dvaju suparnika — bogate i bolesno poboZne tete done Patrocinio
das Neves, predstavnice starog, tradicionalnog i teokratskog portugalskog drustva,
te njezina necaka Teodorica, predstavnika novog, bezboznog i liberalnog narastaja.
| teta i necak pritom su ocrtani s jednako ubojitim sarkazmom. Ipak, usprkos svim
pokusajima samosvladavanja, autor ne uspijeva prikriti svoje simpatije prema
protukrscanski, odnosno protukatolicki raspoloZzenom Teodoricu.
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Egotrip

Pardon, htio sam rei...

Zeljko Jerman

“Scheverina je audiovizuelno
educirala zaspalu naciju sto joj / to
jest naciji ....se desava........ JEBU

u magarecoj kozi/ crni u
crveno.........Crveni u crno/ a nama
ostalima u tunelu vec odavno
kmica / tko te takne taj te jebe /
nigdar ni tak bilo da ni nekak bilo
/ pa ni vezda nebu / da nam nekak
nebu / odzachari se pobrinuse / da
ono malo govana sto je u nama /
projuri kao orient express”

rafitisti i grafitistice duz Dezele
serju naTO, po EU kamo su tek

prihajali, kao 1 svemu (za) OSTA-
LLOM, $to asocira na integracijske zahvate
njihovih vlastodrzaca, jerbo su dobili od
svog tog euro-cirkusa proljev, za razliku
od nasih HDZ-ovaca (hdz-OVACA)
koji imaju tvrdu koZu, pardon, htio
sam redi stolicu, pa nam rade cirkuske
predevropljanske, pred-pod 1 nad poto-
pljene socrealisti¢ke predstave u sréeku
metropolisa svih KRAVATA, ter samo
prde izigravaju¢i majmune i kameleone,
analogne jednakoCUDNE vukove i dre-
sirane nespretne MEDVJEDE. Svjetina
im se smije, no njih to ne dira, oni su se
zakleli u Haagu da ¢e svijetu isporuditi na
gotovs... Gotovinu za GOTOVINU, posto
bi za lovu prodali 1 svoje guzicu, kamoli ne
nekakvog (i tak) gotovog tipa (makar su
ga jos jucer voljeli ko B.B.B.-ovci Dinamo,

viSe nego mamu... analogno su i NORILI
u svezi 1 sprezi svih norih zbog Norca,
ampak nisu ponorili; ponoril bu Norac
kad ga zagubljenog Tribunal opici s joSte
kakvih 15-20 let... tog dec¢ka mi je skoro
7al, bil bu generalni vojvoda med uznici-
ma, v reStu).

Svesanaderske lazi

“Kaj velis, stari o¢ka moj(?) — to sad
pitam dedu pokojnog, ¢iji mi se troglas
javio iz zvu¢nika oko kompa (imam ih tri,
svaki $iba jedan tip glasa... mladog, u sre-
dnjim godinama, te starog Jermana) — od
kada sam to na strani hrabrih sa stavom
OKREN PETE KUCI? I kako me odje-
dnom spopala ljubav prema alkarima (?),
¢ije sride i Cetvrtke nikad nisam mogao
smisliti, petke jo§ manje. Da, dobro se
sjecas, najradije bi razbil televizor kada je
prijenos Alke, pogotovo §to su iz tih pi-
zdarija delali politicke spektakle, izokre-
nute kak je vetar puhal; kleli se 1 na Stitu
svom junackom PUZILI kukavicki pred
drugom "Titom i Licankom Jovankom,
iz GORE loSedoslog Suvara pravili
Hrvatinu, e da, Francija Tudmana (dok je
jos kraljevao DOLJE) pak nosili na Stitu
domovine paradiraju¢i Medvedgradom... a
jedino nisu mogli smisliti Ivicu i Maricu...
tu su valjda prvi puta “U” svojoj historiji
jedrili kontra (!) tramontane & ostalih
olujnih vjetrova, e da, gotovo refulasto
iznorili. Kaj velis? Cujem Ja gluhonja to
dobro? Seres ti na takvog vojvodu kmet-
skog podrijetla, prave su vojvode nestale
s Austromadarskom monarhijom... evo
bi neki dan devedeset let (90!) kako je
PRINCIPjelno upucan veliki prijestoNA-
sljedni nadvojvoda.

Ma nisam ti ja za kvazi denerale i
Vowodane Sinjsku krajmu ponedjeljke
i utorke, nego ti deda moj spet gori, i u
mom kompjutoru prati§ politiku (a ZIVsi
govoril da s kurvama ne treba poslovat)...
dakle puca mi za SVENORCE, samo me
smetaju SveSanaderi i Sanaderice, njihova
dvolicnost, LAZ stari ocka, laZ koja im

B jc usadena u krv i gene i prije rodenja. A

vi§ kak to zgledi (tek) kad narastu i dobe
tvrdu stolicu, pardon, ocu re¢ FOTELJU.
Ajde bok, ¢itaj VUS, pusti me da $ljakam,
hocu napisat trip prije nego podem na
Korculu, kako opet ne bi imal problema
sa Z1LIM SILAMA u slanju teksta. I tako
mi spremaju zavjere u svezi uredivanja

i spustanja broda, sidrenja, i ponajvise
plovidbe... veli§ da znas, da se pazim, ma
OK. dedek, BUM!!! Samo ti na miru Citaj
Viesnik u sridu. BOK”!

Lepa nasa puna flasa!

Ufff, jedva sam se rijesio dosadnog
djedic¢a, mora da je popio fajn derokusa
(rakije), inace ne davi, samo kad pocuga,
nemust je ko saborski zastupnici kada se
nateZu oko cijene psenice, igle u sijenu,
konca u kruhu i, &, und, tsl. Al, ajme,
izgleda da se stvarno otkacil, evo ga opet:
“Zelkec, se sec¢as$ kak sam zabavljal tvo-
je drustvo, koje ti dolazilo saki dan na
tulume u atelje Blavup. One cure kaj bi
svakom dale su pisale od smeha, a ti si me
teral van. Da one, za koje si rekel kaj tak
buljim u njih kad 1 tak ni§ nemrem! Al si
me raspigal! Znas kaj sam ti odovoril? Da
bi sve vriskale kad bi dosle pod mene! A
stalno su fektale da im povedam zgode
iz 1.Globalnog rata, i popevam vojnicke
pesme... na kaj si ti dobival fraze; nis

mogel me Cut ni videt kraj tih puca. Tak
sam prical kak je general Gerba bil strasno
dobar vojskovoda, al jako mali covek — ko
kepec je zgledal. Pa je imal zdresiranog
konja kojeg je naudil kleknut, da se
mogel popet na njega. I kak smo ga mi
vojact naljutili, kad smo postrojeni pred
odlazak na frontu, posle carske himne
pevali hrvatsku: “LEPA NASA PUNA
FLASA’!!! Ona Zeljka s Kozjaka, ona kaj
me jenput brijala dok ni bilo Marte, vikala
je — “Jos deda, jos”! Ondak sam im prical
o vatrenim Madaricama i jebezljivim
Slovenkama, pak popeval ovu: “Kam stara
po ganjku / tam mlada za njom, / kam
stara skosmatom / tam mlada zgolom”...
onda onu: “Kurva mati, kurva kéi / prijde
sneha, pa su tri”! I nastavi stari vukodlak,
Zenskar (kada je baka umrla, za 6 mjeseca
se, u sedamdesti¢etvrtoj (74!) ozenio,

on sav nikakav, zgrbljen i zamazan, za
pravu ustirkanu gospodu, damu koja je
medutim i$¢ekivala nasljedstvo... nu;
moja mama Marta ju proahtala, i bi happy
end)... dakle nastavi Francek blebetati,
kad skuzim kako ga prekinuti, te s mirom
nastaviti svirati po tastaturi. Vidim na re-
gulatoru zvuka upaljenu zelenu lampicu,
pa mi bljesne; to je sinko Janko ostavio
dok je furao neku igricu, pa jednostavno
ugasim svjetlost i nesta Grossvaterovo
troglasje!

IDEMO DAL]E”' Bem ti duhove,
Zuri mi se na morje PARDON, HOCU
RECI... vi§e ni sam ne znam kaj? MA,
koga ne bi zmotalo to njihovo konstantno
prisustvo, jelda Marto moja (sad moje
skretnice popustile pa zazivam mamicu,
zaboravivsi da visi ko visuljak stalno u me-
tropolisu JODLERA, gdje za resnico visi,
pardon, hocu redi... stoji zabita na zidovi-
ma galerije STUCA, ma koji mi je kurac,
PARDON - SKUCA!). Visi samo jedre-
njak noSen velikim valovima, za kojim
lete tmurni oblaci, sveskupno nesto ko
kada se na Jadranu pojavi SKURA BURA.
Aber, oliti ali; opisano VISI unutar okvira
kiceraja, slike od koje se MARTIN DUH
ne mice, a ja bi da visuljak bude stvarni,
bez jedara i pogotovo Skurih i opakih
vjetrova, onak SeSulast ko dragi mi zagu-
bljeni motorni brodi¢ SESULA, s kojim se
svakodnevno virtualno druzim, jerbo me
tugaljivo gleda sa radne povrsine i kao da
pita; “Kada ¢e$ mi doci, kapetane? Ajde
POZURI! Pogledaj me kako sam herzig!
Vidi te uzbudljive valove jakog maestrala,
kako se pjene, mene i more ka tebi dizu
(Pupaci¢u — kako si?). Trunem na prokle-
toj rivi od rujna prosle godine, a obecao si
me zrihtat ve¢ u proljeée, dizalicom me
spustiti dok je jos to sasvim legalno, prije
15. lipnja. I rekao si biti odonda sa mnom,
ostavit me samo na dvadesetak dana kada
ides preuzeti obiteljske obveze i kada mi
dolazi nasa jedinstvena Jedina. Pa da ées
se vratiti 1 biti uza me $to dulje uzmognes
u Septembru! JOK! Miko i ja i svaki dan
se tje§im0 “Danas ga nema, ok., ali sutra
e sigurno dod”!

Tko te takne, taj te jebe...

Ajooj mili moji, jesam kurva a ne ljetni
kapo! ]esam Jesam' Ali stalno se spre-
mam i spremam i nikako da spremim.
Ma od ozujka komuniciram s majstorom
Andelkom iz marine, a oglas da kupujem
sidriSte od zime stoji na i.korcula.netu
— mislim ¢esto na vas! Ali imao sam posla i
nikako nisam mogao do¢i; izlozba za izlo-
Zbom, tekst na keks, tj. pardon — tekst,
pa vodenje art programa splitske Galerije
Ghetto, kojekakvi sastanci, i, 1, ima toga...
E da je samo to, tu su i kuéni radovi tj.
moj dio njih, obiteljske obveze i tak...
prode vrijeme, uljetilo se, pak svekolike
poslove Zurno zavr$avam kako bi $to prije
zapivao: “Na Badiji je lipo, na Sutvari jo$
boje”... u vedrim durastim tonerima,

1 prekinem molastu zagrebacku tuzalj-
ku: “Korkyra on my mind”! Izdrzite jo$
malo! EVO DOLAZIM! Kada ovaj esid
zareze dvotjedne stranice, mi éemo veé

obiéi sve skoje i Skojice uokolo Kor¢ulice;
od Sestrica do Gubavca, Stupa, Vrnika,
Planjaka... pa i zakrstariti veC... e da,

prvo je ziher a drugo (ipak) mozda koji
dan kasnije, valja se malo uhodat, do¢i

u staru formu kojom smo u mali dZep
stavljali $kure bure & druge “lahore”. 1
jos$ nesto, decki! Uvjerili ste se valjda i
sami u to — poci na dulje rute je mnogo
liepse u drustvu, pa ¢emo isprva i¢i samo
na kraée voznje. Kada se skupi barem dio
posade (tko zna kada ¢emo ko prije, biti
bas svi na okupu; Faktorovi, Nika i Stipe,
Mikec... MI?) tada idemo daleko, daleko
na pucine ine; sinje. Medutim, ponovno
se dogadaju paranormale, ama zakaj ba$
meni, i bas sad!?!

Zvon zvoni; opet netko s drugog svi-
jeta, prokletstvo, dokle ¢e me opsjedati
dusi i dusice na sve moguce i manjse
mogude, zaprav nemoguce nacine.
Dodem do telefona, uzmem slusalicu,
kad ono — MUK! O je, gluho¢o moja ra-
zvedena poput hrvatske obale, opet me
vara$ unutarnjim (u glavi mojoj samo)
¢ujnim zvukovima. To je o$tedeni slusni
Zivac otkacio na zvrckanje telefona, tako
da me u svakoCasno zavara, jerbo zvonjavu
tog aparata nadredio je svim ostalim ka-
oti¢nim glasovima, koje ¢ujem iako nista
ne ¢ujem, kako sam ve¢ reka (gremo na
jug!) u onom virtualnom tripo-igrokazu.
Vrnem se nazaj Herr Kompmannu i prije
nastavka svirke po tastaturi, kao i obi¢no
pogledam e-mail postu. Vidi bogati, javia
se iz Amerike jo$ ne riknuti Lavi¢ Klarens,
stari pajdas iz Vrazjeg Krivokuta, a mejl
je fest interesantan, ter ga valje valja hier
priheftati:

“bok rista, pigam se ko kisna glista [ citam
nasu stampu i propadam kroz depresije | a
mogu si tek mistit katk je obicnim malim udima |
kojima je vec odvajkada sve jasno no i dan danas
moraju glumiti budale jer druge im nema /

kar naprej vu EVROPU | jebote pa sve su
poljiticari prorajtali | scheverina je audiovi-
zuelno educirala zaspalu naciju sto joj | to jest
nacyi ....se desava......JEBU JE I
[ NACLIU......ouci u magarecoj kozi [ croi u
OO eenn CIOCHI U CTTHO | @ MU OSTA I
u tunelu vec odaovno kntica | tho te takne taj te
Jebe | nigdar ni tak bilo da ni nekak bilo | pa ni
vexda nebu | da nam nekak nebu | odzachari se
pobrinuse | da ono malo govana sto je u nama |
projuri kao orient express”.

“MORE, MORE... MORE, MORE"..

Bogati VRLI VRLEC ovo ti je famo-
zno, bolji su mi za Citati takvi mejlovi
od svih politickih kolumnoanaliza, di-
ljem “Lijepe nase” Stampe, spet PARA
— DON, domovine ne htjedoh re¢i. A
znas$ tko jebe sada SCHEVErinu? Drito
iu glavu(!)... to je (tek) za pet! Nekakvo
TUZITELJSTVO koje odbacuje njenu
tuzbu negirajudi joj (ko)autorstvo filma,
nju kao glumicu... jer olfa sve to nema
veze s autorstvom, tj. autorskim djelom,
a ni nemre se re¢ da Zenska glumi ko npr.
one u porni¢ima, pa prema tome, dabome
— nema osnova za gonidbu neovlastenih
distributera.

“E da, zato tebe nema — ¢ujem Ja audi-
ograma bex odaziva — jer su ti vaznije takve
jebene priCe o jebanju, a mene ne jebes
5%”! Doktore Radovancevi¢u; upomoc!!!
Ne samo da ¢ujem duse, ve¢ i BROD
KOJI GOVORI!!!

I vid ¢uda! Microsoft Word pocinje
nestajati skupa sa svim odsviranim no-
tickama, PARDON, HOCU RECI...
slovima, a na monitoru zatitra maestralno
more Peljeskog kanala, zasja moja mila
brodica SeSula, sa radne povrine nestanu
ikone za precice, UISTINU ozivi proslo-
ljetna slika, brodi¢ poskakuje veselo na
pjenusavim valovima, sobu ispune mirisi
Mediterana — dok iz triju zvuc¢nika pro-
diru u nju tri zasebna zvuka, koja odavno
nisam ¢uo: Sum mora, kliktaj galebova,

i fantasti¢no povisivanje refrena korcu-
lanske pjevacice Meri Cetini¢: “MORE,
MORE... MORE, MORE"...
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Pasji

Snjezana Klopotan

U apsolutno svim zapadnim
zemljama vecina privrede temelji se
upravo na necovjecnom, neprirodnom
i nenormalnom iskoriStavanju
Zivotinja, no unatoc tome se sa
Zapada dize glas protiv istotne
kulture i obicaja, iako su jednako tako
nehumani

u uski prolaz iza jedhne od trénica u jugnoy

Koreji. Dok mu se oko vrata steze omda,
pas od Soka cini nuzdu. Metal Sipku spojenu
na generator guraju psu u usta i puste strugu. Ti
radmju ponavljaju nekoliko puta. Omamienog,
ali jos Zvog psa prie let-lampom da bi spalili sve
Fkrzno. Citao postupak traje sat oremena, a sorha
i je da Zrootinga ludi Sto vise adrenalina (koji se
w=lucge ushjed nanesene boli i Soka), tako dea je u
frenuthu smrti njime zasiceno meso. liakoo se meso
smatra snaznim afrodizijakom koji muskarcima
omogucuje dugotrajne erekcije. Vecina od ukupno
doa milijuna pasa koji se pO/m’u ujugnoy Korei
priprema se prenjem ili na nacin youngyangtang
(krepta juha), a meso se prodaje za 20.000 wona
Do kilogramu. Dok se meso brzo kvari ako nije
pohranjeno u hladnjaky, erekcija navodno traje
satima.

Ovaj opis u jednom od brojeva ¢asopisa
Colors prati fotografiju izmucenog psa uz
ironi¢ni naslov Nastavite Zivot kao erekeija. Uz
nju mogu zamisliti sliku otuzne pojave bo-
gatog zapadnog turista, s cigarom u ustima,
koji od trbuha ne vidi cipele, baca u sebe
gomile masti i drugog smeca, a onda Zvace
psede meso, o¢ekujuéi da mu se od toga
pimpek digne kao nikada prije.

E sa dalmatinca ixovlace i kaveza i odolace

Kucni ljubimci kao afrodizijak i
lijek

Zanimanje turista za egzoti¢nu ponudu
azijskih restorana potaknuto je marketinski
uspjesnim izvoznim mitom prema kojem
meso psa ili macke daje snazniju afrodizija-
¢ku mo¢ ako je Zivotinja strasno patila prije
smrti. Tu ideju i danas intenzivno Sire i
propagiraju dileri pseéim mesom.

No, ta tradicija nije stara tisu¢ama
godina, kao $to se od njih moze Cuti.
Komercijalna trgovina i konzumacija pasa i
macaka zapocela je po¢etkom osamdesetih
godina dvadesetog stoljeca kada je naglim
bumom korejske ekonomije meso domacih
zZivotinja odjednom postalo lako dostupno
svima, pa 1 onima sa slabijim primanjima.
Zbog premale zarade i u strahu od gubitka
posla, dileri su bili prisiljeni sjetiti se neceg
egzoti¢nijeg Sto Ce privlaciti gurmane 1 biti
skupo. Tako se rodio mit o “tradicionalnoj”
hrani posebnih afrodizijackih svojstava.

Zbog odrzavanja “tradicije”, svake se
godine u juznoj Koreji ubije i pojede vise
od dva milijuna pasa i macaka. Oko 30
posto konzumiranih pasa su ukradeni kuéni
ljubimci, ostatak se uzgaja na farmama, a
uzgajaju ih i pojedinci, dok se macke ugla-
vnom love na ulicama. Zivotinje su nagu-
rane u kaveze 1 u prljavstini cekaju smirt.
Metode ubijanja ukljuéuju vjesanje, prebi-
janje vratova, udaranje metalnim predme-
tima do smirti te elektriéne Sokove. Macke
se Cesto bacaju Zive u kipuéu vodu, a psima

Zivot na tanjuru

se koza dere s tijela dok su jos Zivi. Macke
kuhaju dok od njih ne nastane smeda ka-
$asta sadrzina koju zovu “goyangi soju” ili
“madji sok”, a koja se reklamira kao dobar
lijek protiv reumatizma, iako takva tvrdnja
nema nikakve znanstvene osnove.

Licemjerje bogatih

U Bombaju su pocetkom godine uhva-
¢eni dileri pse¢im mesom, koji su pse
ubijali i prodavali velikim hotelima pomije-
$ane sa svinjskim mesom.  Rewters je
pocetkom godine takoder izvijestio kako u
nekim ruralnim dijelovima Svicarske Stenci
1 macici obogacuju jelovnik, dosad poznat
po ¢okoladama i sirevima. Dok je u vecini
europskih zemalja zabranjeno jedenje naj-
boljeg COV_]CkOVOg prl]atelja Svicarska zabra-
nJUJe jedino trgovinu njegovim mesom, ali
ne i privatnu potro$nju.

Ovisno o ukusu, psi se dva tjedna drze u
rasolu ili mjeSavini zadina, a zatim se suse u
kaminu. Udruge za prava Zivotinja navode
kako je tesko procijeniti koliko se kuénih
ljubimaca godisnje isprzi u tavama privatnih
domacinstava, ali traze od Svicarske vlade
da zakonskim aktima zastiti pse i macke te
zabrani njihovo konzumiranje.

Bernardinac u umaku od ostriga

Pisuéi o svjetskom nogometnom prven-
stvu prije dvije godine, Fecernyi fist navodi
kako je bernardinac glavna delicija u pekin-
$kom restoranu znakovitoga naziva Kraj
pseceg mesa. Restoran nudi “prsa bernardinca
u umaku od ostriga, batake na Zaru i pi-
rjanog bernardinca kojemu, da bi bio po
ukusu sladokusaca, mesari najprije spale
dlaku, a potom ga dotuku toljagama kako bi
ga predsmrtna strava udinila to ukusnijim 1
tecnijim. Po Cetiri eura za kilogram, doti¢ni
restoran dnevno proda ¢ak ¢etrdesetak kilo-
grama te psece delicije”. Upravo su tijekom
nogometnog prvenstva brojni pojedinci i
udruge diljem svijeta izrazavali zgraZzanje
nad praksom konzumiranja pseéega mesa
te su od korejske vlade trazili da provodi
Zakon o zastiti Zivotinja, prema kojem je
konzumiranje psecega mesa zabranjeno.
"Trgovina pse¢im mesom ne zamara se eti-
¢kim pitanjima pa ukljucuje 1 doprinos lo-
kalnih veterinara ponudl korejskih restora-
na. Cak i kada pas umire od raka, kroni¢ne
pneumonije ili ga je vlasnik napustio, poje-
dini veterinari prosljeduju ga restoranima
koji nude psece meso. Ponekad se pseée
meso mljesa s macjim. Bolesne i ozlijedene
Zivotinje iz veterinarske ordinacije odlaze
na tanjure azijskih restorana. Procjenjuje se

da od sedam-
desetih godina
mnogi veteri-
nari u velikim
gradovima tako
postupaju s mr-
tvim 1 bolesnim
psima. Japanski
restorani poslu-
Zuju “zbusi”,
meso bolesnih
pasa, koji su
lijeceni brojnim
antibioticima
1 ljekovima.
Ironi¢no, no ljubitelji pseéega mesa takvu
hranu smatraju zdravom, iako ¢e ih njezino
konzumiranje vjerojatno dovesti do raka,
poviSenog tlaka i dijabetesa.

Posljednjih godina International Aid
for Korean Animals (IAKA) i Korea Animal
Protection Society (KAPS), kao i druge
organizacije diljem svijeta, traze od korejske
vlade da ne prihvati nacrt zakona prema
kojem ¢e se kuéne Zivotinje dijeliti na lju-
bimee i na one za hranu. Naime, novi nacrt
amandmana zakonu o zastiti Zivotinja iz
1991. uvodi definiciju “kuénih ljubimaca”
koja ukljucuje samo pse i macke koji se
drze za drustvo, dok se ostali psi i macke
koriste kao hrana. Ministarstvo poljopri-
vrede tvrdi kako se takva definicija uvodi
da bi se ogranicilo zlostavljanje Zivotinja u
industriji ku¢nih l[jubimaca, ali zato isklju-
¢uje milijune pasa i macaka koji se ilegalno
kolju i jedu. Takva odluka vlade dopusta
legalnu trgovinu psec¢im i madjim mesom,
maskiranu u trgovanju Zivim Zivotinjama i
skrivenu od ociju internacionalne zajedni-
ce. Ako prihvati takav zakon, Koreja ée biti
prva zemlja u svijetu koja zakonski dopusta
ubijanje pasa i macaka za ljudsku hranu, za
razliku od Tajvana, Tajlanda 1 Filipina koji
zakonom zabranjuju trgovinu pseéim me-
som. Udruge za prava Zivotinja upozoravaju
da trgovina pseéim 1 macjim mesom pociva
na lazima i pohlepi te da se prihvacanjem
takva zakona psece meso popularizira kao
dio korejske prehrambene tradicije i kul-
ture, stvarajuci razliku izmedu pasa hrane i
pasa ljubimaca.

Hranaiili prijatelj?

U povodu reakcija zbog serviranja pse-
¢ega mesa tijekom nogometnog prvenstva
u Koreji 1 Japanu prije dvije godine, udruga
Prijatelji Zivotinja navela je kako osuduje je-
denje pasa u Koreji i nekim drugim azijskim
zemljama kao krajnje okrutnu kuhinju,

no da kao udruga za zastitu soi Zivotinja i
promicanje vegetarijanstva postavlja pitanje
moralne opravdanosti zahtjeva zapadnih
zemalja da se za vrijeme odrZavanja nogo-
metnog prvenstva u Koreji prestane servira-
ti pseée meso.

"Takav zahtjev su okarakterizirali lice-
mjernim, s obzirom na to da u isto vrijeme
na Zapadu u uzasnim uvjetima zive milijar-
de drugih Zivotinja koje su namijenjene za
prehranu tih istih ljudi koji tako burno rea-
giraju na jedenje pasa. Razdvajanje Zivotinja
naone za Jelo inaone za prl]atClJC smatraju
neosnovanim, jer ono $to je na necijem
tanjuru gurmanski specijalitet, u drugom
sluCaju moze biti neciji prijatelj: “Tri miliju-
na Korejanaca trenuta¢no jede pse. Oni ih
mogu prestati jesti za vrijeme trajanja nogo-
metnog prvenstva da bi udovoljili Zapadu,
no hoce li ljudi s civiliziranog zapada za to
vrijeme prestati Jestl ostale zivotinje? Kada
ée Javnost S gnusanjem reagirati na poslu-
Zivanje fazana, svinja 1 gusaka u brojnim
restoranima diljem Europe ili SAD-a?”

Ponovo je u prvi plan izbio diskrimina-
cijski odnos prema pojedinim Zivotinjskim
vrstama kao manje vrijednima od drugih,
pa se postavilo i pitanje hoCe li zapadne
zemlje na jednom od sljede¢ih nogome-
tnih prvenstava prestati jesti krave, kada
kod njih bude gostovala indijska reprezen-
tacija.

Paradoksalno je da je svjetska organizaci-
ja visokog ugleda poput FIFA-e sudjelovala
u nametanju takve odluke Koreji, dok je
jedan od glavnih sponzora nogometnih
utakmica bio upravo McDonald’s, koji je
zasluZan za smrt milijuna Zivotinja, sjec¢u
1 uniStavanje praSuma, trovanje okolisa i
naru$avanje ljudskog zdravlja. Organizatori
su (ne)svjesno previdjeli gorku ironiju da
na utakmicama reklamiraju McDonald’s
kao sponzora a istodobno moraliziraju oko
toga je li ispravno da Korejanci jedu pse.

U apsolutno svim zapadnim zemljama
vecina privrede temelji se upravo na tom
necovje¢nom, neprirodnom i nenormalnom
iskoriStavanju Zivotinja, no unato¢ tome se
sa zapada dize glas protiv isto¢ne kulture

1 obicaja, 1ako su jednako tako nehumani.
Uzgajanje Zivotinja za odredenu svrhu
(drustvo ili hranu) ne mijenja njihovu
sposobnost da osjecaju strah i bol. Mozda
to, u nekom budu¢em vremenu i u nekom
savrSenijem dru$tvu, shvate i oni koji sva-
kodnevno, posredno ili doslovno, usmréuju
svinje, krave, kokosi 1 ostale Zivotinje, dok
istovremeno tuguju za izgubljenim pseéim
prijateljem.a

Protiv trgovine

Snjezana Klopotan

egzoticnim zivotinjama

Zivotinja su 1. srpnja 2004. ispred Pet centra u Zagrebu,

aktivistom u maski majmuna zatvorenim u kavez, tran-
sparentom i dljeljenjem letaka, pozvah Javnost da ne sudjeluje u
nehumanoj trgovini egzoti¢nim Zivotinjama, bojkotiranjem njthove
kupnje u pet shopovima te zahtjevom od pet shopova da ne proda-

E od sloganom Zabranimo trgovinu egzoticnim Sootinama, Prijatelji

ju zivotinje. Procjenjuje se da se svake godine diljem svijeta trguje,
Cesto ilegalno, s oko 350 milijuna Zivih Zivotinja, vrijednih oko 20
milijardi americkih dolara, ¢ime se ta trgovina svrstava na trece
mjesto, odmah nakon trgovine drogom i oruzjem.

Akcija je potaknuta sve izraZenijim trendom kupnje egzoti¢nih
Zivotinja za kuéne ljubimee, kao i njihovom popularizacijom u
medijima. Aktivisti su upozorili na okrutnost vezanu uz hvatanje,
transport 1 drzanje tih Zivotinja u zato¢enistvu, kao 1 na nedovoljnu
educiranost javnosti o njihovim bolestima i specifi¢nim potrebama.
Zivotinjama nije mjesto u uskim kavezima, terarijima i akvarijima
na policama trgovina 1u stanovima, nego u njihovu prirodnom
okolisu. Pl‘ljatel]l ZlVOtlrlja su zagrebacke pet shopove koji prodaju
egzotlcne Zivotinje prijavili VetermarskOJ inspekeiji, koja ¢e utvrditi
(ne)primjerenost drzanja Zivotinja u uvjetima njihove prodaje.

U prijedlogu novog Zakona o dobrobiti Zivotinja (www.prijatelji-
zivotinja.hr/zakon), Prijatelji Zivotinja Zele zabraniti uzgoj, prodaju i
drzanje zivotinja koje su na CI'TES-ovoj (Konvencija o medunaro-
dnoj trgovini ugrozenim vrstama divljih Zivotinja i biljaka) listi egzo-
ti¢nih Zivotinjskih vrsta. Pozvali su gradane da, umjesto podupiranja
nehumane trgovine egzoti¢nim Zivotinjama, udomljuju napustene

Zivotinje iz azila.
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Noga filologa

Filologija krvi

Neven Jovanovié
neven.jovanovic@ffzg.hr

Za mene je tajni sastojak recepta
Ekipe za ocevid — gnjavaZza.Ma
koliko to bilo stilizirano, ma
koliko to bilo tek naznaceno,

ova se serija razlikuje od drugih
jer daje naslutiti da znanost

nije seksi. Otud autenticnost
Ekipe za ocevid. Otud i ono $to
sam, u senzacionalisticke svrhe,
prepoznao kao filologiju.

vi iz Ekipe za ocevid (CSI:
Crime Scene Investigation,

autor Anthony Zuiker, CBS,
2000. 1 dalje) su filolozi! Kad god
gledam novu epizodu, iznova to
zakljué¢im i onda tréim uzbude-
no po sobi, zvonim susjedima na
vrata, radim desetmetarski plakat
1 vjeSam ga kroz prozor. (Jasno,
preuveli¢avam; zapravo mi ruka
s ¢ipsom zastane na pola puta od
zdjelice do usta. Ne mogu ipak
filolozi biti tako temperamentni.)

243 metka

U jednoj je Ekipi za olevid,
recimo, Sara Sidle sjedila za ko-
mpjutorom i unosila putanje 243
metka da bi simulacijom odredila
odakle je pucano. Svih 243, jedan
po jedan. Drugi nas je put Gil
Grissom usputno obavijestio da,
kad nas ugrize neki kukac, o$te-
¢enje koze ide dublje od 30 mikro-
na ispod epiderme — a ono plice,
koje je pred ekipom, prouzroéeno
je ne¢im drugim (bio je injektor
inzulina). Tre¢i pak put ekipa
mora rekonstruirati otiske prstiju
na ruci nadenoj u industrijskom
mlincu za meso — rekonstruiraju
povezujuéi djelomicne linije na
otisku.

Gdje je u svemu tome filologi-
ja? U mravljoj temeljitosti kojom
forenzicari pretrazuju mjesto
zlo¢ina. U paznji koju poklanjaju
detaljima. U povezivanju neoce-
kivanog, “sluzbenog” znanja koje
od vas traze na stru¢nom ispitu,

1 onoga “divljeg”, koje je plod
vasih ekscentri¢nih interesa. U
rekonstrukciji stvarnosti koja
proizlazi iz svega toga. I, napo-
kon, u Sizzfleischu kojim raspolaze
Grissomov tim.

Filoloske vrline

Sinut ¢e vam da gore navedeno
nije nipoSto differentia specifica
filologije. Temeljitost, paznja,
povezivanje neocekivanog, rekon-
strukcija stvarnosti, zicflajs; sve
to imaju (u idealnoj varijanti) 1
arheologija i povijest. I pravo i
medicina. I biokemija i nuklear-
na fizika. I skupljanje maraka 1
automehanika. Ta je konstelacija
vrlina univerzalna — samo §to je
drugdje ona obiljezje majstora,
dok se u filologiji, barem u njezi-
noj kanonskoj, devetnaestostolje-
tno-pruskoj inacici, sve te vrline
podrazumijevaju. Kao integralan
dio struke.

Dobro; ali, u stvari, to i nije
ono §to me fascinira kod Ekipe
za ocevid. Krimiéi poznaju trik
s primjenom filologije na Zivot
— ili mozda s primjenom znanstve-
nosti na zivot — jo§ od Sherlocka
Holmesa; Ekipa za ocevid 1 Citava
forenzicarska parada, knjiska ili
televizijska, najnovija su reinkar-
nacija Watsonova prijatelja-narko-
mana. Ono za mene fascinantno
jest da u Ekipi za ocevid filoloski
pristup Zivotu (nazovimo ga tako)
nije sekundaran motiv — nego sre-
di$nji.

Zivot u laboratoriju

Sjetite se, recimo, Njujorskih
plavaca (NYPD Blue). 1ako bi u sva-
koj epizodi rijesili po dva zloc¢ina
— toliko je, ¢ini se, televizijska
norma; i Kkipa za olevid redovno
ima dva slucaja po epizodi — u
Plavcima su likovi, 1 njihovi melo-
dramatski odnosi, bili (ili postali)
vazniji od samog policijskog rada.
Ili Hitna slugba (ER — valjda svaka
slavna serija mora imati naslov
koji se moze skratiti) — nisu li u
konacnici ljubavi Luke Kovaca bile
vaznije od oglednih vjezbi za trecu
godinu medicine? Bilo je i pokazne
nastave, svakako, i kamera je bila
dovoljno angazirana da uznemiri
nas osjetljivije — ali to je medici-
na, ne kriminalistika, i eti¢ke su
dvojbe tu uvijek imale prevagu nad
samom tehnikom posla. Sudsko-
odvjetnicke serije da i ne spomi-
njemo — kako tamo izgleda, koliko
tamo mjesta dobiva, pretrazivanje
zakona i sudskih odluka, sastavlja-
nje ugovora, skupljanje dokume-
nata?

Moj dojam da je Ekipa za ocevid
filoloska serija potjece otuda Sto
su ondje u sredistu problemi i naci-
ni njihova rjesavanja. Ljudi moji,
pa likovi ondje prakticki nemaju
osobni zivot! (Cak je u tome i po-
sebna fora: upravo to pojacava ono
malo tragova, naznaka i slutnji nji-
hovih osobnih Zivota i meduljud-
skih odnosa. )

Je li filologija seksi?

Ali onda se otvara sljedece pita-
nje.

Zasto je filologija Ekipe za ocevid
u TV seriji seksi, a moja filologi-
ja — Citanje i precitavanje, amo-
tamo po knjigama i rje¢nicima,
biljeskarenje i marginaliziranje,
odvagivanje i kritiziranje, formu-
liranje morskih hipoteza i njihovo
osporavanje, enigmatika svih vrsta
(od anagrama do “pronadite Sest
razlika”) — a moja filologija, takva
kakva jest, seksi nzje?

Odgovora koliko ti srce zZeli.
Prvo nam na pamet pada, naravno,
tema. Ekipa za ocevid bavi se najva-
znijim stvarima ljudskog postojanja
— univerzalno najvaznijim — Zivo-
tom i smréu; i to u toc¢ki gdje se
Zivot i smrt presijecaju — 1 to na
posebno traumati¢an, uznemirava-
judi, transgresivan nacin: u zloci-
nu, u krvnom deliktu. Privla¢nost
Crne kronike i prometnih nesreca
— ma koliko morbidna ta privla-
¢nost bila — vi§estruko nadmasuje
privla¢nost rubrike Znanost i izlogbe
u povijesnom muzeju. Onda jo$
tu jaku temu razrijesite pobjedom
reda i pravde, i evo varijante trage-
dije za moderno doba. Odgovor br.
1: filologija Ekipe za ocevid je seksi
jer se bavi Zivotom i smrcu.

lutvrdo i u meko

Stalno vam ponavljam “filolo-
gija, filologija”. Ali ono $to je u
Ekipi za ocevid seksi, to za veéinu
gledalaca nije filologija; to je zna-
nost. Jer ono ¢ime se filolozi bave
nije znanost. OK, i filolozi su do-
moroci iz akademskog rezervata,

i za njih vrijede zakoni o znanosti

1 visokom Skolstvu — ali njihova
znanost, ovo §to radimo na filo-
zofskim fakultetima i zavodima za
jezike, povijesti itd., to nije pro-
totip znanosti. To nije ono §to vam
prvo padne na pamet kad Cujete
rije¢ “znanost.” Prvo vam padne na
pamet tip u bijeloj kuti u laborato-
riju, s epruvetom u ruci. Je li isti-
na? Dakle, odgovor br. 2: znanost

Ekipe za ocevid je seksi zato Sto je
to ona prava znanost. Arhetipska
znanost. Ona tvrdo kuhana, a ne
nasa mekana. Ona u kojoj su dva i
dva uvijek i neizbjezno Cetiri. Ona
koja je stvorila svijet u kojem Zivi-
mo. Ona koja radi stvari (pa se te
stvari mogu kupovati u du¢anima
za mobitele 1 sli¢no). Napokon,
priznajmo otvoreno, znanost Ekipe
za ocevid ona je znanost kakvu se
filologija — u svom najplemeniti-
jem izdanju — iz petnih Zila trudi
nasljedovati.

No tu je negdje i odgovor br. 3.
Znanost tv-serije Ekipa za ocevid je
seksi jer se moZe vizualizirati. Jer se
od nje moze napraviti televizijska
serija.

Faktor televizi¢nosti 25

Filologija se moze naslikati; mo-
tiv “ucenjak u svojoj radnoj sobi”
dobro je poznat kunsthistoricari-
ma. O filologiji se moZe napisati
tekst, to moze biti i roman, ¢ak i
krimi¢; vidi Ime ruge. Ali filologiju
je tesko prevesti u jezik pokretnih
slika. Kao 1 u jezik ljudi koji se
krec¢u po pozornici, uostalom (ba-
rem ja ne znam nijednu dramu o
filologiji... mozda Ionesco...). Isti
problem, uostalom, ima i umje-
tnost: koliko znate filmova koji
nisu o /icnosti genijalnog slikara ili
pisca, nego o njegovim djelima — fil-
mova gdje se ars poetica ne svodi na
tri fotke 1 dva kadra Salme Hayek
kako stoji za Stafelajem s cigarom
u zubima?

Doduse, ni od tvrdokuhane
znanosti ne moze se lako napra-
viti film ili tv-serija; upravo su
u tome veli¢ina i novina Ekipe za
ocevid. Ali pogre$no bi bilo mi-
sliti da se atraktivnost znanosti
u Ekipi svodi na tehnofiliju, na
izvla¢enje novih i novih spravica,
ultraljubicastih lampica, praskova
i kompjutorskih programa. Kao
§to trik nije ni u onim razgla-
§enim animacijama — znate ve¢,
pratimo metak kako ulijeée u
Zrevinu glavu, prvo lubanja, pa
ovojnica, pa mozak, pa...

To zulja!

Ne. Za mene je tajni sastojak
recepta Ekipe za olevid — gnjavaza.
Ma koliko to bilo stilizirano, ma
koliko to bilo tek naznaceno, ova
se serija razlikuje od drugih jer
daje naslutiti da znanost #ije seksi.
Jer vidimo Saru Sidle kako sjedi i
sjedi pred ekranom, unoseéi u ko-
mpjutor podatke o ta 243 metka;
ostali dolaze i odlaze, a ona i dalje
sjedi i sjedi. I nije joj lako, i bole
je oCi, i zulja je guzica, i najradije
bi i§la na zahod ili doma ili jedno-
stavno buljiti u zid. Ali ona unosi
te proklete podatke. Sva 243 me-
tka, jedan po jedan.

Otud autenti¢nost Ekipe za ole-
vid. Otud 1 ono §to sam, u senza-
cionalisti¢ke svrhe, prepoznao kao
filologiju. Sherlock Holmes je ¢a-
robnjak; mislite li da je njega ikad
ma i na tren zZuljala guzica dok
je stjecao svoje enciklopedijsko
znanje? Medutim, tuZna je istina
da znanost nije Carolija — odnosno
da je ona spoj Carolije 1 gnjavaze
(usput, mislim da doti¢emo i je-
dan od razloga uspjeha serijala o
Harryju Potteru). Radite to zbog
Carolije; radite to 1 dalje 7 dalje
— 1 ne odete buljiti u zid — zbog
Carolije. Ali da je i gnjavaza — niz
neuspjeha, lanac ¢ekanja, serijal
repetitivnosti, uz bonus kroni¢ne
izgubljenosti i sve Murphyjeve
paragrafe — jest.
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Njemacka

Nagrada
Péteru
Esterhazyju

mir njemackih knjizara, jedne od

najznacajnijih knjiZzevnih nagrada
njemackoga govornog podrucja, madar-
ski je pisac Péter Esterhazy. Aristokrat,
Europljanin 1 svjetski knjizevnik
Esterhdzy, kako ga nazivaju u njema-
¢kim medijima, roden 14. listopada
1950. u Budimpesti, potjece iz stare i
poznate madarske aristokratske obitelji
koja je, kad su komunisti 1945. godine
dosli na vlast, bila deportirana i liSena
vlasni¢koga prava. Pri¢u o sudbini svoje
obitelji Esterhazy je 2000. godine opi-
sao u obiteljskoj kronici naslovljenoj
Harmonia Caelestis koja se mjesecima
nalazila na madarskoj knjizevnoj top-
listi. Studirao je matematiku, a sedam-
desetih godina, jo$ za vrijeme komu-
nizma, radio je u Institutu za obradu
podataka pri ministarstvu. Od 1978.
posve se posvetio pisanju i ubrzo po-
stao kultna figura svoje generacije jer
je kroz svoje knjige neizravno izazivao
komunisticku vlast. Pomocni glagoli srca,
Hrabalova knjiga i Zena samo su neki
od naslova njegovih knjiga. Istu pricu:
dvije pripovijetke objavljuje zajedno sa
svojim madarskim kolegom nobelov-
cem Imreom Kertézsom. Dobitnik je
brojnih nagrada, medu kojima se istice
Austrijska drzavna nagrada za knjize-
vnost 1999.

Pedesettrogodisnji autor nagraden
je zbog svoje “hrabrosti da otvoreno
prizna te svojih poetskih i veselih
opisa” koji se suprotstavljaju europ-
skoj depresiji. Najmladi “joyceovac”
nije svoju domovinu samo doveo u
srediSte Europe, nego je 1 “Europu
iznova situirao u srediste knjizevno-
sti”, navodi se u obrazloZenju nagrade.
Prema objavama udruge njemackih
knjizara, Esterhdzy ¢e nagradu, uz do-
taciju od petnaest tisuca eura, primiti
u sklopu Frankfurtskoga sajma knjiga
10. listopada 2004., na svecanoj do-
djeli u frankfurtskoj crkvi Paulskirche.
Prijasnji nagradeni Nagradom njema-
¢kih knjizara su, medu ostalim, i Albert
Schweitzer, Viclav Havel, Octavio Paz,
Amos Oz, Asja Djebar (¢ija se knjiga
Daleko od Medine nedavno pojavila i
u hrvatskome prijevodu) te Chinua
Achebe, a prosle godine nagradu je
primila americka spisateljica Susan
Sontag.m

@ vogodi$nji dobitnik Nagrade za

Nizozemska

Manet i more

msterdamski muzej Van Gogh
prVi je muzej u Europi koji
slavnoga francuskog slikara

Edouarda Maneta (1832.-1883.) pred-
stavlja kao slikara morskih pejzaza. Na
izlozbi pod nazivom Edouard Manet
— impresije mora izloZeno je oko Cetr-
deset slika Maneta te sedamdesetak
radova drugih slikara medu kojima i
umjetnicka djela Courbeta, Renoira
1 Moneta, koja prikazuju razvoj fran-
cuskoga umjetnika koji je utro put
impresionizmu.
More ga je odu-
vijek privlacilo
jer je kao mladié
namjeravao po-
stati moreplovac,
a izlozene slike s
temom mora ¢ine
samo desetinu
njegova ukupnog
opusa, jer je vedi-
nu svojih radova
posvetio pariskoj
gradskoj sceni
koja ga je privlaci-
la. No, ujedno je
more, fragilnost
brodova i promje-
njivost vremena
pruzalo odli¢nu
kulisu za umje-
tnika iz gradanske
obitelji koji je
tragao za novim
umjetni¢kim obli-
cima izrazavanja.

Spektakularna
morska bitka
dvaju americkih vojnih brodova tije-
kom gradanskoga rata u Sjedinjenim
Drzavama inspirirala je Maneta. Temu
dobro poznatih morskih bitki Manet
je prikazao uz pomo¢ modernih sred-
stava: tamnozeleno more, horizont,
srebrnasta boja neba, aktualna tema,
kao 1 nedostatak patosa te Stedljivo
kori$tenje boja uznemirile su njegove
suvremenike. Nepomican ribarski
brod podignutih jedara naslikan uz
pobjednicki ratni brod pokazuje da
Manetu nije bilo vazno prikazivanje
stvarnosti nego eksperimentiranje u
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slikarstvu, uz dozu
prividne naivnosti.
Slika naslovljena
Paluba broda, nasta-
la 1868., prikazuje

Manetovu umjesnost

u prikazivanju de-
talja, 1 to na nacin
starih majstora — §to
nije neobi¢no jer je
nesudeni kadet bio
dobar poznavatelj
brodova.

Manetove poteze
kistom i Stedljivu

Manet, Bitka, 1864.

Gioia-Ana Ulrich

paletu preuzeo je 1867. tada jo§ mladi
Claude Monet za svoju sliku Zelen:
val, na kojoj je prikazan jedrenjak
koji morem plovi velikom brzinom.
Medusobni utjecaj dvaju umjetnika
sli¢nih prezimena koji je moguce
otkriti na izlozbi jedan je od najsna-
Znijih aduta amsterdamske izlozbe.
Manet na slici Plaga u Boulogni (iz
1861.) sa simpatijom karikira kupace
i, pod Monetovim utjecajem, slikom
Luka u Bordeauxu Cini jasan korak pre-
ma impresionizmu. Slika je nastala
1871., a nakon nedavnog temeljitog
¢is¢enja tog pionirskoga remek-djela
moguce je vidjeti kako vitki jarboli ti-
traju u ruzicasto-plavom odsjaju neba.
Nakon $to se vratio iz rata 1871./
72. godine, Manet boravi u mjestu
Arcachin na moru i ondje slika dje-
la intenzivnijih boja i sjena, poput
elegantne ljetne slike Na plagi iz
1873., na kojoj dominira impresioni-
sti¢ko sunce i na kojoj su prikazani
Manetova supruga koja ¢ita i brat
Eugene. Jedna od posljednjih slika,
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nastalih u godini njegove smrti, je
Oseka u Bercku koja je proZeta melan-
kolijom: si¢usni, crnom bojom na-
znaceni ribarski brodiéi sa spustenim
jedrima odmaraju na prostranoj plazi
koja se prelijeva u more ispod difu-
znoga neba.

[zloZba je veé bila postavljena
u Chicagu i Philadelphiji, a sada
se do 26. rujna moze razgledati u
Amsterdamu, na jedinoj europskoj
izloZzbi posveéenoj Manetu i moru.

U muzeju Van Gogh, paralelno s
izlozbom Edouard Manet — impresije
mora, otvorena je mala izlozba na
temu van Gogh i1 more, koja pred-
stavlja izbor iz radova nastalih u
engleskom Ramsgateu, nizozem-
skom Scheveningenu, francuskim
Les-Saintes-Maries-de-la-Mer 1 Saint
Rémyju. More je tema kojoj se van
Gogh u svojem stvaralastvu uvijek
iznova vracao. IzloZene slike potjecu
iz stalnog postava Muzeja, a nadopu-
njene su s nekoliko posudbi.g

van Gbgh, More kod Scheveningéa, 1882.

Manet, Na plazi, 1873.
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NATJECAJ ZA
KRATKU PRICU I ESEJ

u suradnji sa Zagrebackom bankom

U natjecaju imaju pravo sudjelovati svi gradani Republike
Hrvatske do 35 godina starosti (iskljucujuci ¢clanove redakcije).

Tema kratke priCe nije odredena.
Esej mora pokrivati teme iz suvremenog zivota.
Tekstovi u obje kategorije ne smiju biti dulji od 10 kartica
(1 kartica = 1800 znakova).

Tekstove koji e-mailom ili postom stignu u redakciju Zareza do 1.
listopada 2004. bit ce u konkurenciji za dodjelu
— prve nagrade u iznosu od 5.000 kuna i
— druge nagrade u iznosu od 2.000 kuna
(u kategoriji kratke price 1 u kategoriji eseja).

Osim nagradenih Zarez ce na svojim stranicama objaviti joS 5
najboljih tekstova u svakoj kategoriji.

Ziri natjecaja ¢ini devet ¢lanova redakcije Zareza:

(Z. Rosko, N. Govedic, K. Luketic, L. Kozole, G. Cvitan, S. Kalcic,

T. Matasovic, N. Petrinjak i G.-A. Ulrich).
Odluka o nagradama bit ce objavljena u Zarezu,
18. studenoga 2004.

Tekstove slati na adresu:

zZarez,

Vodnikova 17,

10 000 Zagreb,

ili na e-mail adresu zarez@zg.htnet.hr

s naznakom “za natjecaj”.

Sponzor nagrade

Zagrebacka banka £ zayez
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