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Kompatibilne
izlozbene izvedbe

lvica Zupan

Limja kao dimenzijja prostora, izloZba Deana Jokanoviéa
Toumina, Musee d’art moderne de Saint-Etienne, od 18.
svibnja do 23. srpnja 2006.

moderne umjetnosti grada Pariza, Dean Jokanovi¢

Toumin zacijelo je jedini hrvatski likovni umjetnik
sa samostalnom izlozbom u jednom europskom muzeju
moderne umjetnosti. Na poziv njegova direktora Loranda
Hegyija, Jokanovi¢ se izlozbom Linija kao dimenzija pro-
stora predstavlja u Musee d’art moderne de Saint-Etienne.

Istog dana, u Muzeju se samostalnim izlozbama pred-
stavilo jos nekoliko velikih imena europske umjetnosti:
Roman Opalka, Jean-Marc Bustamente, Catherine Lee
(SAD) i Jannis Kounellis, a Lornd Hegyi odabrao je i na
posebnoj izlozbi pokazao njemu najzanimljivije radove iz
bogate zbirke La Societe’ Generale, danas najjace francu-
ske banke.

Uodi samog otvaranja ovih $est izlozbi u Muzeju je
odrzan “okrugli stol” na kojemu su sudjelovali umjetni-
ci, njthovi kustosi i drugi stru¢njaci poput, primjerice,
Catherine Millet, direktorice Ar¢ Pressa.

Kustosi Jokanoviceve izlozbe su dr. Lorand Hegyi i dr.
Blazenka Perica, koji su i autori tekstova u dvojezi¢nom,
francusko-engleskom katalogu. Jokanovi¢ je jedini, bora-
vedi i radedi mjesec dana u Saint-Etiennu, od predstavlje-
nih autora izveo site-specific djelo. Postav se sastoji od naj-
novijih, nastalih 2005. 1 2006. i starih radova postavljenih
u jedinstvenu ¢jelinu, a uklju¢io je Jokanoviceve slike i iz
ranih sedamdesetih proglog stolje¢a, medu ostalim i one iz
razdoblja Jokanoviceva bavljenja primarnim i analitickim
slikarstvom koje je uvao u obiteljskoj kuéi u Lozici pokraj
Dubrovnika, od kojih je velik broj vojska koja se tijekom
Domovinskog rata uselila u ku¢u propucala mecima (uz
to, 64 Jokanovicevih slika otudeno je iz kuée!). Propucane
je slike njihov autor precrtao crnom linijom i nazvao “dje-
lom ruku anonimnih autora”— tudi “borbeni akt” pretvorio
je u artefakt, obavio specifiénu revitalizaciju.

Ve¢ 8. rujna u Domu hrvatskih likovnih umjetnika bit
¢e postavljen komplementaran ovome drugi projekt istog
naziva. “To su dva posve razli¢ita izlozbena prostora, ali je
projekt u biti jedinstven. Zamislio sam ga u dvije kompa-
tibilne izvedbe. Rije¢ je o slikama identi¢nog formata koje
¢e biti sloZene u jednu slikarsku instalaciju velikih dimen-
zija. Prostor u Saint-Etienneu izvorno se sastojao od tri
velike sale, ali su mi organizatori izadli u susret i uklonili
pregradne zidove. Na taj je nacin dobivena jedna golema
izduzena pravokutna prostorija. Dom hrvatskih likovnih
umjetnika, naprotiv, predstavlja sustu suprotnost. Kao $to
znate, kruznog je tlocrta i kao takav izuzetno zahtjevan, da
ne kazem tezak za izlaganje. Ja sam ga ipak prihvatio jer
me je privukla njegova konfiguracija, kao i moguénost da
jednu te istu ideju prezentiram na dva razlicita nacina, u
skladu sa zadatostima koje svaki od izlozbenih prostora sa
sobom nosi. U Domu hrvatskih likovnih umjetnika moja
instalacija na taj ¢e se nacin sastojati od dva dijela, a svaki
od njih pratit ¢e svoj zid. Oni ¢ée biti, dakle, suprotstavljeni,
ali se nikada nece dodirivati”, objasnjava Jokanovic.

Nakon Zagreba, Jokanovi¢ev projekt iz Muzeja u
Saint-Etienneu — opet modificiran — bit ¢e pokazan u
sarajevskom
Collegiumu
Artisticumu u
okviru programa
Internacionalnog
projekta Ars
Aevi, a nakon
2007. u nekoliko
europskih insti-
tucija.

z Ivana Kozari¢a, koji je 2002. izlagao u Muzeju

Alegorije nasljeda

Grozdana Cvitan

Ieljko Brguljan: /z/eZba kolsZ, Galerija Ulrich, llica 40, od
25. svibnja do 10. lipnja 2006.

mocionalno angaziran na tradicijskom, inti-
mnom i okruZenju pripadajuéem prostoru, umje-

tnik Zeljko Brguljan u Ulrichu izlaze kolaze na-
stale 1990. do 2003. Izlozba je svojevrsni izbor iz nje-
gova dosadasnjeg stvaralastva koji pripada sentimental-
nim promisljanjima o prostoru, bez obzira pripadao on
povijesnim reminiscencijama na rodnu Boku Kotorsku
ili ekoloskim nanosima koji prijete zatrpati nas nasim
vlastitim nemogucnostima. Ako bi oduprijeti se znacilo
ne dopustiti da objese Krista — onda Brguljan sugerira
svijet na kojem se tijelo Kristovo umnaza i vjesa kao u
igri ogledala ili umnozenoj perspektivi u kojoj sve biva
umnozeno do neizbrojivog. Narativan i ekspresivan,
Brguljan na uznemirenoj pozadini (mahom zguzvanih
papira, s izuzetkom intimistickih dijaloga) stvara novi
poredak starih motiva: povijesnih, likovnih, kuturalnih
i kultnih. Putopisac zla vremena i tamnih predjela,
Brguljan se otisnuo na plovidbu s ve¢ potopljenim bro-
dom, sjedeci na raspadnutoj stolici, ¢itajuéi iz nagorjele,

izblijedjele, pohabane i zaboravljene knjige.

Parafrazama i alegorijama on likovno osmisljava
intimisticke prizore i masovne scene koje na okupu
drze jos samo rekviziti uokvirivaca. Mediteran zavijen
u crno, nasljede u koroti, toponimi civilizacije u emo-
cionalnom diskursu Brguljanovih kolaza nisu samo
sjetna i dopadljiva poruka o proslom, nego i ironija
sadadnjosti, civilizacije koju simbolizira potrosena au-
tomobilska guma na perspektivi buduénosti. Na tim
se gumama moze odmarati ili njima zatrpati Mona
Liza, ali mi smo oni koji s tim gumama Zive i od kojih
se ne znamo suvislo i funkcionalno odvojiti. To su nasi
pojasevi za spasavanje koji se pretvaraju u omce, u cavle
na krizu koji se reproducira po vertikali i stalno pribija
nove Zrtve na grede iznikle iz katastrofa koje sami pro-
vociramo i proizvodimo. Citati koje posuduje iz lite-
rature, povijesti i povijesti umjetnosti samo su znakovi
na kojima gradi ovodobni svijet koji svojim mijenama
uvijek iznova propituje i situira te znakove u njihovim
civilizacijskim pomaknuéima, zaboravu, novom vide-
nju, otklonu do napustanja. U tom smislu da Vincijeva,
Goyina ili Degasova slika zajedno s turistickom foto-
grafijom Mulin Rougea ili nekog pejzaza koji posustaje
u vlastitom zelenilu, kao i razli¢ita literarna ostavstina
znak su na nemirnoj podlozi, na simboli¢nom valovlju
koje oplakuje i potapa autorovu zavi¢ajnost. A zavicaj-
nost je mjesto njegova fizickog i psihickog ishodista
koje na nacin svakog pa i bokokotorskog mora funkci-
onira podjednako: s prstom u vodi vezuje vas s cijelim
svijetom. Uklju¢ujuéi njegovu proslost, tragedije, za-
gadenja, katastrofe, lose slutnje, mracne perspektive...
Sugerirajuéi odsustvo rijeci, bilo kakvog zvuka. Zeljko
Brguljan pokazuje se kao scenograf stvarnosti na kojoj
upravo treba odigrati predstave potopa, gusenja, gasenja
svjetla i zaborava. Kr§¢anskoj nadi usprkos.
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Ogulinski festival b

10.06. subota

SCENA REGOC / kula /
11:00 — 12:00 Igralice -radilice za najmlade, djeji vrti¢ Cvrcak, Zagreb
Suskalice za dozivanje kise
Jadranka Ozbolt, Irina Vukov Coli¢, Neda Gugo Crevar
11:00 - 11:30 Bembo i prijatelji ¢itaju Ivanu , Udruga Bembo
11.15-13:15 Vjestidji frizeraj za najmlade kod Tamare i Anite Bosorke
11:30 - 12:30 Igralice-radilice za najmlade, djecji vrti¢ Cvreak, Zagreb
Od jastuka do price
Vesna Jaksi¢-Kmeti¢, Klara Rukavina
12:30 - 13:30 Bembo i prijatelji ¢itaju Ivanu,Udruga Bembo
/ Bembo i djeca — fotkanje /
18:30 — 19:00 Svecano otvorenje 1.Ogulinskog festivala bajke
Klinci Ogulinci, djeéji zbor, Ogulin
voditelj Kristijan Ugrina
19:30 — 20:00 Bajka za laku no¢:
Kako je Potjeh trazio istinu, igranje s Ivaninom bajkom,
Suncana Zelenika, Kristijan Kiki Ugrina,
21:30—-23:00 koncert za sve koji misle svojom glavom

11.06. nedjelja

Divlje srce, Ogulin
Simbol, Ogulin
Stampedo, Zagreb

SCENA REGOC / kula /
10:00 — 11:00 Igralice-radilice za najmlade, djecji vrti¢ Cvrcak, Zagreb
Suskalice za dozivanje kise
Jadranka Ozbolt, Irina Vukov Coli¢, Neda Gugo Crevar
11:00 - 11:30 Bajka za dobro jutro:
Kako je Potjeh trazio istinu, igranje s Ivaninom bajkom,
Suncana Zelenika, Kristijan Kiki Ugrina,
11.15-13:15 Vjestidji frizeraj za najmlade kod Tamare i Anite Bosorke
11:30 - 12:30 Igralice-radilice za najmlade, djecji vrti¢ Cvréak, Zagreb
Od jastuka do price
Vesna Jaksi¢-Kmeti¢, Klara Rukavina
12:30 — 13:00 Bajka za dobro jutro:
Kako je Potjeh trazio istinu, igranje s Ivaninom bajkom,
Suncana Zelenika, Kristijan Kiki Ugrina,
/ Bembo i djeca — fotkanje /
18:00 — 19:00 Predstava za laku no¢: Kri traljevne na grnu zraska,
Dramska skupina LIFT, Zagreb
19:30 - 20:30 Predstava za laku no¢ :Bembo i prijatelji, Udruga Bembo
21.30 — 23.00 koncert za sve koji misle svojom glavom

12.06. ponedjeljak

SPEEN, Ogulin

SCENA KOSJENKA / kino / 3
11:00 — 12:00 Suma Striborova, predstava OS Ivana Brli¢ Mazuranic,
13:00 — 14:30 kazali$na radionica Vilija Matule
15:30-17.00 kazali$na radionica Vilija Matule
13.06. utorak
SCENA KOSJENKA / kino /
10:00 - 11:30 kazali$na radionica Vilija Matule
12:30 — 14.00 kazali$na radionica Vilija Matule
11:00 — 12:30 Kako je Potjeh trazio istinu, igranje s Ivaninom bajkom,
SCENA REGOC
Suncana Zelenika, Kristijan Kiki Ugrina,
12.30 - 14:15 Vjestidji frizeraj za najmlade kod Tamare i Anite Bosorke
19:00 - 20:30 Predstava za laku noé: Suma Striborova,

14.06. srijeda

Gradsko kazaliste lutaka Rijeka,

SCENA KOSJENKA / kino /

13:00 — 14:30 kazali$na radionica Vilija Matule

15:30-17.00 kazali$na radionica Vilija Matule

18:00 — 19:00 Price iz davnine, crtiéi

19.00 prezentacija rada s kazalisne radionice Vilija Matula

ijke

od 10. do 18. lipnja

SCENA REGOC / kula /

10:00 - 24:00

16.06. petak

School’s out forever
Koncert

Divlje srce, Centralno grijanje, Simbol, Ogulin

SCENA GRADSKI TRG

10: 00 — 10:30 Malo kazaliste lutaka LET/ lutkarica Vanda , Gradski trg
Kako je Janica posla u skolu

SCENA KOSJENKA / kino /

10:00 - 12.00 kazali$na radionica Kristijan Ugrina,

13:00 — 15.00 kazali$na radionica Kristijan Ugrina,

19:00 — 20:00 Predstava za laku noé: Tri prascica ,

17.06. subota

Djegje kazaliste u Osijeku

09:00 — 10:30 Sve¢ani mimohod Ivaninih bajki @
Puhacki orkestar DVD Ogulin
SCENA KOSJENKA / kino /
10:00 — 12.00 kazali$na radionica Kristijan Ugrina,
13:00 — 15.00 kazali$na radionica Kristijan Ugrina,
19:00 — 20:00 Predstava za laku no¢: Snjeguljica, Pulini Cukrli
SCENA REGOC
11:00 - 12:00 Igralice-radilice za najmlade, djedji vrti¢ Cvrcak, Zagreb
Zvuéna abeceda i mirisni jastu¢iéi
Lucija Grobelsek, Ivanka Staznik, Neda Gugo Crevar
11.15-13:15 Vijestidji frizeraj za najmlade kod Tamare Bosorke
12:15 -12:30 Zutokljunac i Suna ¢itaju Ivanu
12:30 - 13:30 Igralice-radilice za najmlade, djedji vrti¢ Cvrcak, Zagreb
Sastavi-rastavi, obuci-svuci i ispri¢aj pricu
Marija Rakamari¢, Helena Zerjav
13:30 — 14:00 Zutokljunac i Suna ¢itaju Ivanu
21:30 — 23:00 Koncert za sve koji misle svojom glavom

18.06. nedjelja

Centralno grijanje, Ogulin
Hakuna Matata, Zagreb

SCENA KOSJENKA / kino /
12:00 — 13:00 prezentacija rada kazali$ne radionice Kristijan Ugrina
17:00 — 18:00 promocija Festival Fiabesque, Peccioli (Toscana), Italija
18:00 — 19:00 Price iz davnine, crtici
Medunarodni multimedijski projekt,
Bulaja naklada
Gosti : Helena i Zvonimir Bulaja
19:00 —20:00 Bajka za laku no¢: Zutokljunac i Suncana &itaju Ivanu
SCENA REGOC
10:00 — 11:00 Igralice-radilice za najmlade, djegji vrti¢ Cvrcak, Zagreb
Zvuéna abeceda i mirisni jastucici
Lucija Grobelsek, Ivanka Staznik, Neda Gugo Crevar
11.15-13:15 Vijesticji frizeraj za najmlade kod Tamare Bosorke
11:00 - 11:30 Zutokljunac i Suna ¢itaju Ivanu
11:30 - 12:30 Igralice-radilice za najmlade, djegji vrti¢ Cvrcak, Zagreb
Sastavi-rastavi, obuci-svuci i ispri¢aj pricu
Marija Rakamari¢, Helena Zerjav
12:30 - 13:30 Zutokljunac i Suna ¢taju Ivanu
17.00 — 20.00 Vjesti¢ji novinarski kotli¢ u organizaciji Ogulinskog lista
20:00 - 23:00 Svecano zatvaranje festivala ,

koncert: Novi staromodni orkestar, Zagreb
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strip

Tko Cuva Cuvare?

Josko Zani¢

U pricama o superherojima posreduje
se tenzija izmedu konvencionalno
prihvatljivog, kodificiranog morala i
individualnog, remetilackog zahtjeva
za visom pravdom. Ta"visa pravda”
nastupa u rukama tih vigilanata,
“budnih strazara/Cuvara” Cesto vrlo
beskompromisno, te im se pripisuju
fadistoidna svojstva. Kao zabranjeno
voce, oni nas i plase i privlace

alo se koji strip moze podiciti s
m toliko slave i uspjeha kod kritike i

publike, makar i pribliznima onima
koje su postigli Batman: The Dark Knight
Returns Franka Millera i Watchmen Alana
Moorea (u suradnji s crtacem Daveom
Gibbonsom), oba objavljena 1986.u
izdanju DC Comics. Amerikanac Miller
i Britanac Moore revitalizirali su medij,
isti¢u obi¢no kriticari, i redefinirali zako-
nitosti superherojskog Zanra, te podarili
toj umjetnosti kojoj su Muze Cesto bile
nesklone novo i ozbiljnije lice. Dok filmske
adaptacije drugih Millerovih i Mooreovih
djela upravo igraju u kinima, ili su jo§
svjeze u sjecanju (Sin City, V for Vendetta,
From Hell), ¢ini se da je trenutak povoljan
da se prisjetimo tih dvaju klasika i njihovih
videstrukih isprepletenosti. Jer, mnogo je
toga zajednic¢ko Millerovu i Mooreovu
ostvarenju, ali ih neke ne manje vazne
znadajke razdvajaju.

Batman i Rorschach

Svijet koji modelira Povratak Crnog
viteza 1 onaj koji modelira Watchmen po-
vezuje jedno presudno svojstvo ili, bolje,
jedna odsutnost: to je svijet bez superheroja.
Ti kostimirani junaci, &ji se ekscentri¢ni
identitet nezaobilazno odrazavao u semi-
otici njthove superherojske odore, uvijek
ijesu bili izvan zakona, no u Millera i
Moorea naglasak je stavljen bas na politi-
¢ki i drustveni pritisak koji ih je prisilio da
se povuku sa scene. U trenutku kad radnja
pocinje, u oba stripa, pred nama je ve¢
svijet (konkretnije, grad/-usina, Gotham
City odnosno New York) pun trulezi i
raspadanja, svijet kojega je svaka nada
gotovo napustila, a uskoro bi ga mogao
zadesiti 1 nuklearni holokaust, s obzirom
na to da tenzije izmedu SAD-a i SSSR-
a prijete da hladni rat pretvore u vrud.
Nekadasnji branitelji pravde na razlicite su
se nacine prilagodili okolnostima i nasli
nove Zivote; no u oba stripa dvojica medu
njima zauzimaju osobito naglaSene stru-
kturne pozicije (pri ¢emu Miller preuzima
davno postojece likove, a Moore stvara
vlastite, modeliraju¢i ih prema ovima
prvima, ne bez subverzije). Supermanu iz
Millerova stripa odgovara dr. Manhattan
iz Mooreova: obojica su bi¢a nadljudskih
modi (prvi je s drugog planeta, drugi svoje

modi zahvaljuje slu¢ajnoj izloZenosti sub-
atomskom eksperimentu) koji su pristali
suradivati s vladom i djelovati pod njezi-
nom jurisdikcijom (dr. Manhattan cak je
Nixonovoj administraciji omogucio po-
bjedu u Vijetnamu, $to radnju Mooreova
stripa smjesta u “alternativnu povijest”).
U sjeni tih polu-bogova krecu se dvojica
mraénih fanatika koji nisu Zeljeli odustati,
pokleknuti pod pritiskom: u Millera to je
naslovni junak, Batman; u Moorea, pak,
zastraujudi i zagonetni Rorschach.
Batmana i Rorschacha ipak mnogo
toga razlikuje. Osim individualne psiho-
logije, naime Rorschachove mnogo veée
“patologiziranosti”, presudno ih razdvaja
mjesto u strukturi price. Naime, Millerov
Povratak Crnog viteza prica je o Batmanu
— stoga na njemu lezi nuznost da bude
dinamicni lik, naime onaj ¢iji ¢e “prijelaz
preko granice semantickog polja”, tj.
transformacija omoguciti kretanje fabule.
Batman, odnosno njegov a/fer ego Bruce
Wayne, ipak se, naime, u odredenom tre-
nutku povukao iz superherojskog posla
— ne zbog vanjskog pritiska, nego zbog
smrti svog partnera — Robina. Millerov
strip prica pri¢u o njegovu povratku u
akeiju nakon deset godina, i o tome kako
je taj povratak zavrsio. Beskompromisni
je Rorschach, s druge strane, szaticni i,
on se sam ne mijenja, nego sluzi kao ka-
talizator drugima da prijedu granicu, da
se vrate svome bivem pozivu: ponajprije
svome nekadasnjem partneru, kontempla-
tivnom i oklijevanju sklonom Nite Owlu,
te njegovoj druzici Silk Spectre. Rorschach
generira radnju u Moorea i time §to prvi
istrazuje ubojstvo svog nekadasnjeg kolege
po zanatu, cini¢nog nihilista poznatog kao
Comedian, s kojim size Watchmena i po-
¢inje, voden teorijom da se pojavio ubgjica
maskiranih junaka.

Reinterpretacija mita o
superheroju

Miller je svojim Crnim vitezom pri-
svojio i reinterpretirao cijelo diskurzivno
polje poznato kao “Batman”, podarivsi mu
dotad nepoznatu slozenost i semanticko
bogatstvo, a u okviru price napete i uzbu-
dljive kao malo koja epizoda Basmana do-
tad, protkane Batmanovim woice-overom.
U svijetu u kojem zlodin sve vise postaje
larpurlartistickim i time grozomornijim
(“Sve §to je on htio bio je novac. Bio sam
dovoljno naivan da ga smatram najnizom
sortom Covjeka. Oni... oni su njegova dje-
ca. Cistokronija vista. ... 1 ovaj svijet pripada
njima.”) Batman se pojavljuje kao ponovo
rodena legenda (“Kisa na mojim prsima je
kr$tenje”), voden divljim porivom koji se
ogleda i u njegovim protivnicima, spreman
da se bori €esto i zato §$to jednostavno
uziva u okrsaju. Istovremeno, pomisao na
smrt, i na dobru (herojsku) smrt, toga ved
ostarjelog Covjeka nikad ne napusta.

I dok Miller visestruko reinterpretira
the Batman mythos, Mooreov je pristup
superherojskom univerzumu otvoreno
autoreferencijalno-dekonstruktivan. Miller
¢e objasniti znak na Batmanovim prsima
kao zamku za potencijalnog strijelca, s
obzirom na to da ne moze zastititi glavu,
podrijetlo djetinjasta imena njegova vozila
— Batmobile, dodijelit ée djetetu, Robinu, a

samog (novog) Robina pretvoriti u tehno-
loski navudrenu djevojéicu; no, Moore ¢e
udiniti da njegovi likovi raspravljaju o pre-
dnostima i nedostacima plasta kao dijela
svoje opreme, o nuznosti superzlo¢inaca za
svoje postojanje, kod nekih od njih pre-
odijevanje ¢e imati i funkciju seksualnog
nadraZivanja, a scena spasavanja ljudi iz
zgrade u plamenu bit ¢e potpuna parodija.

Ve¢ je taj autoreferencijalno-dekon-
struktivni Mooreov pristup naznaka neu-
sporedivo veéih intelektualnih pretenzija
njegova djela u odnosu na Millerovo. Npr.
Rorschachov mentalni sklop, inace dosta
slican Batmanovu, predocen je eksplici-
tnim pozivanjem na Nietzschea. Njegove
recenice: “Postojanje je nasumi¢no. Nema
nikakve pravilnosti osim one koju mi za-
mislimo nakon $to smo predugo u njega
buljili. Nikakva znacenja osim onog koje
mi odabiremo nametnuti” gotovo su izra-
vni citati iz Volje za moc.

Analogija sa satom

U Moorea je rije¢ doslovno o smislu
Zivota i sudbini svijeta. Tezinu tih dvaju
problema nose “na svojim ple¢ima” prven-
stveno dva lika, svaki na svoj nadin suvise
velika i grandiozna za svijet koji nastanju-
ju. Prvi je ve¢ spomenuti dr. Manhattan,
bi¢e sposobno za teleportaciju i mijenjanje
strukture materije s pomocu uma, koji iz
svoje perspektive s onu stranu ljudskosti
smatra da je “Zivot daleko precijenjen
tenomen” koji se ne moze usporediti s
veli¢anstvenoséu drugih prirodnih kreacija;
drugi pak Adrian Veidt, nekadasnji super-
heroj poznat kao Ozymandias, najpame-
tniji Covjek na svijetu koji, gajedi snove o
ponavljanju pothvata Aleksandra Velikog,
zapravo stoji iza svih zbivanja u Watchmen.
I dok dr. Manhattan naposljetku shvaca,
rabedi primjer iz termodinamike, koliko
je Zivot, tj. svaki pojedina¢ni njegov oblik,
nesto fascinantno i, doslovno, nevjerojatno,
Veidt smatra da mora pribjeci ekstre-
mnim, ubojitim mjerama, kako bi spasio
svijet od sigurne propasti. Superheroji ¢e,
u neoCekivanoj zavrénici, nakon neuspjela
pokusaja da ga sprijece u njegovu naumu
naposljetku pristati na Sutnju koja bi tre-
bala osigurati uspjeh suluda utopijskog
pothvata, no otvoreni zavr$etak sugerira da
utopija gradena na laZi ipak mora propasti.

Millerov zavrsetak takoder je otvo-
ren: Batman je u kona¢nom okrsaju sa
sustavom koji ga smatra nepozeljnim, a
reprezentira ga Superman, porazen, no
samo prividno: umjesto dobre smrtion se
odlucuje za dobar Zivot tajnog organizatora

vojske koja ¢e jednog dana, kad za to dode
vrijeme, svijet izbaviti iz kaosa. No, intele-
ktualni opseg opet ide u korist Moorea.
Mooreove metafizicke rasprave ne
zavr$avaju, naime, s gore spomenutima.
Struktura vremena takoder je jedan od
vaznih problema u Watchmen, kao i pitanje
nuznosti i slobode. Dr. Manhattan Zivi
u svim dimenzijama vremena istodobno
te tvrdi da je vrijeme simultano, a svi ¢ini
predodredeni. Ipak, naposljetku ce se
suoditi s nemoguéno$éu predvidanja, tj.
s neznanjem o buduénosti, koje ¢e, kako
to obi¢no biva u znanstveno-fantasti¢noj
literaturi, otvoriti moguénost ljudske
slobode. U tom kontekstu, sa je jedan od
vaznih i vieznalnih motiva. Watchmen se
moze standardno prevesti kao “Cuvari”, ali
watch kao imenica znadi i saz, a sat jest taj
koji u stripu otkucava nad svijetom. Dr.
Manhattan, pak, koji je u djetinjstvu Zelio
postati urarem (na jednom mjestu citira se
Einstein koji, suocen s posljedicama do-
stignuca atomske fizike, tvrdi da je trebao
slijediti upravo to zanimanje), usporeduje
svijet sa satom, ali takvim koji nema svoga
tvorca. To se nadovezuje na nietzscheanski
motiv smrti/nepostojanja boga, no po-
sebno je zanimljivo stoga $to je analogija
svijeta sa satom upravo ona koja je u tzv.
fizikoteologijskom dokazu sluzila da doka-
Ze postojanje tvorca, boga.

Fatalna privla¢nost
superheroja

Mooreov Watchmen impresionira,
osim svojim sadrZajem, takoder i svojom
izvedbenom razinom, pri ¢emu se, kao i
u Millera, Cesto nadovezuje na postupke
karakteristicne za filmski medij. Dok je
u Millera posebice pamtljiv njegov ritam
pripovijedanja (interakcija raskadrira-
vanja radnje i Batmanova unutarnjeg
monologa), u Moorea su osobito vrijedne
spomena dionice ustrojene paralelnom
naracijom, gdje motivi dvaju ili cak triju
narativnih nizova ulaze u sloZene verbalne,
vizualne i verbalno-vizualne analogijske
odnose (ili se pak prizorni glas iz jednog
niza prenosi u drugi, gdje postaje neprizor-
ni i poprima drukdije znacenje).

Naposljetku, nekoliko rijedi o teoret-
skom problemu: u éemu lezi privla¢nost
superheroja za kolektivnu svijest? Ako je
njihov svijet svojevrsna suvremena “mito-
logija”, te ako je, kako smatra Levi-Strauss,
“svrha mita pribaviti logicki model da se
razrije$i neka kontradikcija (neostvariva
zadaca kad je kontradikcija stvarna)” (iz
Strukturalne antropologije), Cini se da se u
pri¢ama o njima posreduje tenzija izmedu
konvencionalno prihvatljivog, kodificira-
nog morala i individualnog, remetilackog
zahtjeva za vifom pravdom. Ta “visa pra-
vda” nastupa u rukama tih vigilanata, “bu-
dnih strazara/¢uvara” (= watchmen) Cesto
vrlo beskompromisno, te im se pripisuju
fasistoidna svojstva. Kao takvo zabranjeno
voce, oni nas i plade i privlace.

Prema jednoj izreci, ljudi se dijele na
klasiciste i maniriste. Mooreov Watchmen
maniristi¢an je (barokan) u svojoj prebo-
gatosti. Od Mooreova ostvarenja, premda
mu je inferioran, drazi mi je ipak, ako
smijem na kraju dodati tu osobnu notu,
elegantni klasicizam Crnog viteza.
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Osvjetljavanje istine

Natasa Petrinjak

Jasmila Zbani¢, na zanatski izvrstan
nacin, pokazala je ono Sto dosad
nitko nije — da je nasilje, najsurovije,
najbestijalnije, najbezobzirnije
upisano u tijela dvadeset tisuca
Zena i takvim Ce ostati zauvijek. Zato
je Grbavica velik film, a ne“mala
televizijska drama”

Grbavica, redateljica Jasmila Zbanié,
2006.

ilm Gréavica Jasmile Zbani¢ na-
pokon je dosao i u rijecka kina.

Prvo se sedam dana prikazivao
u kinu Croatia, potom nekoliko vece-
ri u Hrvatskom kulturnom domu na
Sugaku. Te jedanaeste veceri prikaziva-
nja u dvorani je bilo dvadesetak gleda-
telja/ica. Uobicajena brojka za filmske
projekeije u Rijeci u kojoj iz mnogih
razloga filmska industrija ostvaruje
malu zaradu. Valjda je zbog toga i film
Grbavica stigao tako kasno, mozda zato
nikada nema kakve sveane premijere, ni
na gradskoj razini, zato filmovi nikada
nisu kulturni dogadaj koji bi odjekivao
gradom. Izostanak glamura u sluaju tog
filma bio je, medutim, dobrodoslo zati-
§je, barem onima koji su ga, a s obzirom
na temu koju obraduje, is¢ekivali i sa
zebnjom, sve prateéi napise od premijere
odrzane 1. ozujka u sarajevskoj Zetri.
Jer veéina je napisa, osobito onih u hr-
vatskom medijskom prostoru, najvise
govorila o glamuru §to prati prikazivanje
filma. Tko je doSao na koju premijeru,
kako se zabavljalo na affer partyjima,
kako zbog zabrane prikazivanja u
Republici Srpskoj pirati zadovoljno tr-
ljaju ruke, jer je prihod od umnozavanja
ilegalnih kopija iznimno dobar.

Razlika muskog i zenskog
iskustva

Grbavica je nesumnjivo film koji
zasluzuje veliku pozornost, pa i onu
svu ki¢enu do koje vode staze crvenih
tepisona, no kada se ona zaustavi samo
na nabrajanju
tehnickih po-
dataka o proi-
zvodnji filma i
informativnim
izvjestajima
s dodje-
le Zlatnog
medvjeda u
Berlinu, te
tomu prido-
da nadmena
i potpuno
pogresna per-
cepcija dijela
mainstream

hrvatske kri-

ticke javnosti, najblaze pitanje koje se
pojavljuje jest — zasto? Odgovor se, na
zalost, nalazi u velikom neznanju, nepo-
znavanju i odbijanju spoznaje problema
i iskustva koje film Grdavica proble-
matizira — sudbinu 20.000 Zena koje su
tijekom rata silovane u logorima diljem
Bosne i Hercegovine. U izvjestajima
birokracije bilo koje vrste i podrijetla

to je brojka — 20.000, to je podatak na
temelju kojeg se rade novi izvjestaji,
brojka koja ¢e u raznim prigodama i po-
vijesnim pregledima biti uvijek pogodno
iskoristiv podatak.

Jasmila Zbani¢, medutim, pokazala je
ono $to dosad nitko nije — da je nasilje,
najsurovije, najbestijalnije, najbezobzir-
nije upisano u tijela dvadeset tisu¢a Zena
i takvim ¢e ostati zauvijek. To isto na-
silje upisano je i u tijela djece rodene iz
te surovosti i takvim Ce ostati zauvijek.
Pokazala je da ne mozZemo i ne smijemo
ignorirati Cinjenicu da je u svim sluca-
jevima rije¢ o muskom divljastvu prema
zenskim tijelima kojima je i um, ma ko-
liko ga muski pogled na svijet oduvijek
pokusava odvojiti od tijela, njegov sasta-
vni dio. Pokazala je i ono $to se jo§ rije-
tko moze vidjeti u bilo kojem priznatom
umjetnickom izrazu — kakve posljedice,
kakve tragove musko nasilje ostavlja na
zenama, ali i kakav je svijet Zena. Taj
drukdiji, taj svijet koji muskarci uporno
odbijaju spoznati, taj svijet u kojem uvi-
jek postoji tracak nade da je ljubav, svim
strahotama usprkos, moguca i ponajvise
da su spremne potraziti je i primiti ako
je nadu. Ne govorimo pritom samo o
ljubavi heteroseksualnog para, nego o
svim ljubavima, prijateljskima, ljubavi-
ma roditelja i djece, onim bliskostima s
nepoznatim Zenama, ali koji su prosle
istu nakaznu torturu. Pokazala je da svi
oni koji kao od kuge bjeze od podjele na
musko i Zensko pismo, zapravo povrino
tu podjelu tumace prema porijeklu ruke
koja je tekst ispisala a prema konstrui-
ranoj dihotomiji dvaju spolova. Ne, ono
§to ¢ini tu razliku jeste razumijevanje
razlike muskog i Zenskog iskustva.

O ljubavi i istini

Najzavidnije nerazumijevanje i ne-
poznavanje pokazao je Dragan Jurak
u Jutarnjem listu koji mora da se dugo
Ceskao po glavi i potom kao nevjero-
jatnu odbacio moguénost duge, poti-
snute, naporne stoicke borbe Esme da
omogudi sebi i kéeri Sari, zacete nakon

Film prikazuje ono Sto
neki uporno doZivljavaju
kao nemoguce, mada
Zivot dokazuje da je
moguce — da sva zla i
boli moze promijeniti
dodir djecjih usana
majCine bradavice, pa
| onda kada sram koje
tijelo osjeca nakon
nasilja, grubosti,
ponizenja pokuSava u
tminu i zaboravu zaviti
istinu

visemjese¢nih silovanja vise muskaraca
u srpskom logoru, pristojan zivot i njena
slamanja, puknuca kada kéerki otkriva
da nije $ehidsko dijete. Nema Zene kojoj
ta situacija i bez ikakva pojasnjenja ne
samo izgleda mogucom nego se s njom
vrlo lako identificirati, pa se opet javlja
ono — zato to ne bi mogao shvatiti je-
dan muskarac. Da je s malo manje zlobe
prema uspjesima bosanskog filma saslu-
$ao §to na kraju govori Esma, kako sva
zla i boli mozZe promijeniti dodir djecjih
usana majcine bradavice, pa makar to
svijetu i sebi priznala dvanaest godina
kasnije. Jer, naravno, Jurak ne zna ni za
sram koje tijelo osje¢a nakon nasilja,
grubosti, poniZenja, onaj sram koji u
tminu i pokusaj zaborava zavija istinu.
Dok je ljubav, a samo ona to moze, ne
osvijetli. O tome, o ljubavi i istini, i to
na zanatski izvrstan nacin govori Jasmila
Zbani¢ i ma koliko bi Jurak Zelio da je
to “mala televizijska drama”, rije¢ je o
velikom filmu. Skucenost i mizernost
svojih pogleda taj je autor ponajbolje
dokazao izvodenjem jo$ dviju zamjerki
(i izostanak nalazenja makar jednog do-
brog detalja): Onog da u poslijeratnom
Sarajevu nema tvornice obuée u kojoj
Esma radi danju, $to je toliko bedasto
da gotovo sa sramom upuéujemo da je
rije¢ o filmu prilagodenom opisu s/ja-
kerske stvarnosti Zena u svim postratnim
drustvima. I drugog, da je tesko spojiti
dobnu razliku starije Mirjane Karanovi¢
i mladeg Leona Luceva kao potencijalne
partnere, ¢emu se mozZe pridjenuti samo
zaklju¢ak zavidnog primitivizma tvorca
takve misli. 5

Film Jasmile Zbani¢ svjedo¢anstvo je
povijesti upisane u ljudsko tijelo, a koja
se tako uporno zaobilazi i ignorira iz
svih sluzbenih povijesnih monografija.
Mucnih, bolnih, svjedo¢anstava nasilja
koja se prikrivaju da se ne bi izgubila
isprika za novi rat. Osobito onih njenih
dijelova koja su upisana i traju u tijeli-
ma Zena i nakon $to se stave potpisi na
primirja i nakon $to se drustvo svesrdno
potrudi opisati, razumjeti i izlijeciti sve
oblike muskog PTSP-a. Jer, ljudska
bica, ako je iskrenog razumijevanja i
ljubavi drugog ljudskog bica, ipak mogu
voljeti i nakon najtezih i najbolnijih
iskustava. I Zene to znaju.
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reagiranja

Otvoreno pismo gospodinu mr.sci. Bozi Biskupicu,
ministru kulture RH — L.

Slaven Tolj, Antun Maracié

Reagiranje na tekst Ugovor se ne moZe provediti
‘Wielomi¢no’, odgovor glasnogovornice Ministarstva
kulture RH, Sunéane Glavak, Zarez br. 180, od 18.
svibnja 2006. godine

E ostovani gospodine ministre,

U Zarezu br. 180, od 18. svibnja 2006., na
nase otvoreno pismo Vama iz prethodnog broja, odgo-
vorila je Vasa glasnogovornica. Tekst reagiranja vrlo
je kratak, ali je u njega stalo upravo impresivno obilje
povrsnosti, pojednostavljenja, i kona¢no, neistine, sve
protkano stilskim siromastvom te pomalo dvojbenom
pismenoscu.

Prvo, kao motiv svog javljanja Vasa glasnogovornica
navodi “niz neto¢nosti i optuzbi na rad Ministarstva pa
i ministra osobno...” koje da smo iznijeli u nasem pi-
smu, no pritom nista od toga niti specificira, niti pobija.

No zato sama hrabro, svjesno ili ne, izbacuje golu
neistinu na kojoj temelji cijelu fragilnu argumentaciju
svog pisamca. Naime, u vezi s nasim trazenjem do-
datnih sredstava zbog povecanih troskova hrvatskog
predstavljanja na 51. Venecijanskom bijenalu, kaze gda
Glasnogovornica:

“Zatrazeno je objasnjenje prekoracenja troskova,
no nije nikada dostavljen usporedni prikaz predracuna
i obracuna troskova.» Pa nastavlja: «Jasno je da tako
nije mogao ste¢i uvid u sve troskove i Ministarstvo
kulture nece bez toga jednostavno povecavati sredstva
samim time §to je selektor unaprijed bio upoznat s fi-
nancijskim moguénostima. Dakle nedopustivo je da se
troskovi jednostavno povecavaju i to bez konzultacija s
Ministarstvom i bez jasnog objasnjenja zasto je do njih
doslo.”

Te zakljucuje Glasnogovornica: “Ministarstvo kul-
ture nije i nece dopustati prekoracenje troskova bilo
kojeg programa koji se financira sredstvima DrZavnog
proracuna, no ukoliko do toga dode zbog izvanrednih
okolnosti oni moraju biti eksplicitno objasnjeni i argu-
mentirani.”

Ovo je tocan citat pa sve nesklapnosti i eventualne
nejasnoce idu na dusu autorice, gde Glasnogovornice.
No posve jasno jest da vise-manje cijeli problem pro-
izlazi iz toga $to “...nije nikada dostavljen usporedni
prikaz predracuna i obracuna troskova”.

Da jest, ¢ini se iz ostatka navoda, sve bi se nekako
moglo srediti?

Pa podimo kronoloski:

Prvo Izvjesce o pribodima i troskovima hrvatskog na-
stupa na 51. Venecijanskom bijenalu i Molbu za popunu
predvidenog proracuna, uz Specifikaciju priboda i troskova
51. Venecijanskog bijenala, poslali smo Vama osobno 18.
srpnja 2005., oko mjesec dana nakon otvorenja Bijenala.

Drugo pismo Vama, ponovo sa Specifikacijom prikho-
da i troskova 51. Venecijanskog bijenala, poslali smo 13.
rujna 2005., po primitku dopisa iz Ministarstva o odbi-
janju dopunskih sredstava za hrvatsko predstavljanje na
51. Venecijanskom bijenalu.

Treci dopis, opet s Tzvjescem o prihodima i troskovima
hrvatskog nastupa na 51. Venecijanskom bijenalu i Molbu
za popunu predvidenog proracuna, uz Usporedbu prihoda i
troskova venecijanskog bijenala 2003 i 2005. poslali smo
29. rujna 2005. (nakon prethodnog sastanka u Zagrebu
s Vama osobno i Vasim suradnicima, kada smo vlasto-
ruéno predali i sve tada raspolozive racune).

I na kraju, nakon $to je u studenom 2005. Bijenale
zavrsen i radovi vraceni u Hrvatsku, ¢ime je troskovnik

potpuno definiran, poslali smo 22. prosinca 2005. — ko-

nacno Izvjesce o pribodima i troskovima hrvatskog nastu-
pa na 51. Venecijanskom bijenalu sa Specifikacijom trosko-
va te — pazil — Usporedbom planiranih i stvarnih prihoda
kao i Usporedbom planiranib i stvarnih troskova.

Kao $to se vidi iz prilozenog proces naseg izvjestava-
nja bio je dug i iscrpan, perfektuiran u svakom novom
izdanju izvje$¢a, dopunjavan novim detaljima i finesama
ve¢ prema dodatnim zahtjevima iz Ministarstva. No
nakon posljednjeg izvjesca, koje sadrzi upravo trazene
usporedne elemente, vise nikakve reakcije, vijesti, in-
formacije, odgovora... nismo, iako smo ¢esto pokusavali
do njih dodi, od Ministarstva u vezi s ovim predmetom
mogli dobiti: ni telefonski, ni u neposrednom kontaktu,
pogotovo ne napismeno.

E sad, jedna od nasih “neto¢nosti”, po glasnogo-
vornic¢kim tvrdnjama, bila bi i konstatacija da se u
Ministarstvu prema na$im saznanjima znaju zagubiti
dokumenti pa tako i izvjesca.

Da li je ta sudbina zadesila i ovo inkriminirano, ne
znamo, no da smo ga poslali neosporno je.

Pa ako se i zamelo negdje u sloZenom spletu mini-
starstvenog biro-labirinta kako to da ga, evo veé pola
godine je proslo, nitko nije dodatno trazio od nas u
cilju zakljucenja ovog, ne sasvim nevaznog, sloZit ¢emo
se, a jo§ zapravo otvorenog slucaja? Koji bi se, prema
Glasnogovornicinoj dedukeiji, tako mozda i sretno
okoncao? (Odgovor je: mogli smo jos toliko izvjesca, i
usrdnih molbi pritom, poslati, uzalud! Jer Vasa odluka
o neumoljivom stavu, znamo, zar ne? — odavna je bila
betonirana. Pa se stoga ovdje uzalud nabacujemo hipo-
tezama i argumentima).

Kako bilo, medutim, vidljivo je iz gore navedenog
da je nasa izvjestajna aktivnost bila prili¢no temeljita i
izdasna, tako da Glasnogovornicina finalna zloupotreba
naseg navoda izvadenog iz drugog konteksta (o tome
da se katkad ne drzimo procedure “do kraja propi-
sno”), ovdje zbilja ne stoji. No gda Glasnogovornica,
trijumfalno poentirajuéi na naSem iskrenom priznanju
iz drugog filma, jos si na kraju dopusta 1i,za svoj suhi i
siromasni te gramaticki klimavi biro-diskurs, atipi¢nu
improvizaciju. Ona nas, dakle, uz dakako pouku s viso-
ka, naziva “gospodom umjetnicima” kojima “treba biti
jasno da se ne moze Zakon ili ugovor provoditi djelo-
micno”.

Imajuéi u vidu da smo mi u ovom konkretnom slu-
¢aju bijenalske izlozbe nastupali u funkeiji izbornika i
organizatora, potom postavljaca i pisca predgovora (a
tako se u naSem pismu i predstavljamo), zakljucujemo
da gda Glasnogovornica ovakvim tituliranjem (s ne-
malim prizvukom prezira) Zeli zaokruZiti ideju o nasoj
nekompetenciji i stru¢noj problemati¢nosti. No tom
skromnom, plitkom eskapadom kaze Glasnogovornica
mnogo viSe. Nehotice denuncira ona stav — ne samo
svoj, dakako, nego i Kuce za koju glasnogovori — prema
Citavoj populaciji proizvodaca kulture, svim tim tvor-
cima i nositeljima kulturne gradevine ove zemlje, svim
tim glumcima, plesa¢ima, pjesnicima, slikarima, obliko-
vateljima svih vrsta. Svima onima koji ¢ine sam razlog i
moguénost postojanja, kako vrloj Glasnogovornici tako
i ¢itavoj instituciji Ministarstva s cjelokupnim persona-
lom i pogonom.

Ta suspektna, nepouzdana “gospoda umjetnici”!

Kad bi se samo nekako dao ukloniti Sum od nazo-
¢nosti istih, kakav bi tada Eldorado za hrvatsku kulturu
nastao! Koliko zakonske ispravnosti, ¢iste procedure,
kocopernih urudzbenih brojeva, uzorno ispunjenih for-
mulara, gizdave arhitekture pod konac slozenih fascika-
la... E, da nema te gospode umjetnika kojima nije jasno!

Uostalom, vratimo se na konkretni slu¢aj hrvatske
prezentacije na 51. Venecijanskom bijenalu. Upravo je
na toj stavci, na honoraru za “gospodu umjetnike” — koji
smo predvidjeli drzeci da se oni koji tvore goli sadrzaj
i temelj (tj. umjetnost, ne?) za predstavljanje zemlje
Hrvatske na najuglednijoj svjetskoj manifestaciji, tre-
baju primjereno nagraditi — krenuo proracunski minus.

Naime, upravo je ta stavka iz naSeg prijedloga od strane
Ministarstva brisana u samom startu, ¢ime je proracun
reduciran te su iz toga i nastali daljnji problemi.

Ipak, moglo se i drugacije. Mogli smo mi i puno
jeftinije postaviti stvar, proracun je mogao biti i mnogo
manji, naucili smo mi u nasoj ipak viSedecenijskoj praksi
na snalazenja i “arte povera-rjesenja’. Ali Vi1i Vasi slu-
Zbenici nametnuli ste koncept i ritam. Stavili nas pred
gotov ¢in odredivsi zgradu paviljona, odabravsi skupog
venecijanskog organizatora, blagoslovivsi kona¢no izbor
i broj umjetnika koji je zahtjevao primjerena sredstva.

Pritom, krenuli smo sa smanjenim prora¢unom u
odnosu na prethodni Bijenale, a, kako smo u svim na-
$im izvje$¢ima navodili, samo najam paviljona kostao je
5000 eura vise nego 2003. godine. Itd. Da ne ponavlja-
mo.
Ukratko, postovani gospodine Ministre, pokusali
smo dobiti Vasu pomo¢, nismo uspjeli.

I dobro! Ipak smo, uz dosta muke doduse, pokri-

li bijenalski ceh i ovu pri¢u mi smatramo gotovom.
Prezivjet ¢emo, Cak i uz dodatne programske restrikcije
nasih kuca koje su potom uslijedile, a koje smo precizno
vec opisali u prvom obracanju.

Pomo¢ dakle viSe ne trazimo, no molimo Vas, poste-
dite nas barem daljnjih sankcija za nas rad za koji dobro
znate da je polivalentan, obilan i vrijedan.

Srdacan Vam pozdrav,

Slaven Tolj,

izbornik hrvatske prezentacije na 51. Venecijanskom
bijenalu,

voditelj Art radionice Lazareti,

predsjednik Kulturnog vije¢a za nove medijske kul-
ture pri Ministarstvu kulture Republike Hrvatske

(i umjetnik)

Antun Maracié,

ravnatelj Umjetnicke galerije Dubrovnik, organi-
zatora hrvatske prezentacije na 51. Venecijanskom
bijenalu

(i umjetnik)

Slaven Tolj, za vrijeme pripreme hrvatskog paviljona
na 51. Venecijanskom bijenalu, Museo Fortuny,
Venecija, lipanj 2005.; foto Marko Ercegovic¢
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Kulturna politika

ada je 2005. izasao Unescov

Prema drustvima znanja
Tk B i

Societies), nije pobudio osobit interes
svjetske znanstvene zajednice, a nekoliko
mjeseci kasnije je gotovo zaboravljen.
Razli¢ito od éuvenih Unescovih izvje-
staja MacBridea Mnogo glasova — jedan
svijet: Komunikacija i drustvo danas i sutra
(Many Voices — One World: Communication
and Society Today and Tomorrow, 1980.)
_ 1 De Cuéllara Nasa stvaralacka raznoli-
a kost (Our Creative Diversity, 1995.), koji
Biserka Cvjeti¢anin su godinama izazivali Zive rasprave o
razvoju ovog naseg jedinog svijeta, kori-
stili se u izradi razli¢itth medunarodnih
strategija i programa, te bili dragocjeni
u radu znanstvenika, izvjestaj Prema
drustvima znanja nije dosegao njihove
domete. Ugledni slovenski ¢asopis za
komunikaciju i kulturu Javnost/The Public
(urednik Slavko Splichal) i danas se Cesto
vraca u vrijeme rasprava o novom infor-
macijskom i komunikacijskom poretku,
pa je tako jedan od novijih brojeva ovog
Casopisa posveéen MacBrideovom izvje-
Staju — 25 godina kasnije (‘The MacBride
Report — a 25 Years Later). U uvodnom
dijelu Bogdan Osolnik, koji je bio aktivni
¢lan MacBrideove komisije, upravo na-
glasava kako je taj izvjestaj inicirao $iroku
medunarodnu raspravu, ne samo u okviru
struénih krugova, nego i u §iroj publici, i
izazvao velike politicke i ideoloske kon-
frontacije. Njegove preporuke, osobito
o ulozi komunikacija u medunarodnim

Unescov svjetski izvjestaj Prema
drustvima znanja iz prosle godine,
iako obuhvaca Sirok raspon tema
relevantnih za uspostavljanje
drustava znanja, zadrZava
tradicionalan i konvencionalan
pristup, kao i definiranje pojmova,
promjene uglavnom svodi

na tehnoloske, a zanemaruje
dinamicnost promjena, iznimnu
mobilnost ljudiiroba, kao i
kulturnu raznolikost

odnosima, imale su veliku vaznost u dalj-
njoj kontinuiranoj potrazi za slobodnijim
i pravednijim odnosima unutar svih dru-
Stava i izmedu svih naroda. De Cuéllarov
izvjestaj istaknuo je pitanje kulturne ra-
znolikosti kao prvorazredno na meduna-
rodnoj sceni i — sluzeéi se Splichalovom
vremenskom odrednicom — moZemo

reéi da su deset godina kasnije njegove
preporuke rezultirale znacajnim akcijama
zastite i promicanja kulturne raznolikosti
i interkulturne komunikacije.

Transnacionalni pristup

Zasto svjetski izvjestaj Prema drustvima
znanja nije privukao vecu pozornost, nije
izazvao rasprave? Izvjestaj obuhvaca sirok
raspon tema relevantnih za uspostavljanje
drustava znanja — od prijelaza iz informa-
cijskog drustva u drustva znanja, umreze-
nih drustava i novih tehnologija, drustava
koja uce, preko cjelozivotnog ucenja,
buduénosti visokog skolstva, revolucije
istrazivanja, znanosti i drustva znanja, do
jezi¢ne raznolikosti i pristupa participaciji:
prema dru$tvima znanja za sve. U zaklju-
¢ku se naglasava vaznost novih tehnologija
kao tehnologija mreza koje su meduovisne
i kao takve, poticu na zajednicku podjelu
znanja, na sudjelovanje svih u podjeli
znanja i izgradnji istinskog spoznajnog
potencijala. Deset preporuka odnosi se na
vece ulaganje u obrazovanje, laksi pristup
svih zajednica novim tehnologijama, pro-
micanje opéeg pristupa znanju, osnivanje
mreZa za znanstvenu suradnju, zajednicku
podjelu znanja o okolisu, davanje priori-
teta jezi¢noj raznolikosti, bolje znanje o
Internetu, jacanje partnerstva za digitalnu
solidarnost, vedi doprinos Zena drustvima
znanja, uspostavljanje indikatora o drustvu
znanja.

Sve izneseno, bez sumnje, vazno je za
izgradnju drustava znanja. Medutim, pri-
stup ovoj problematici u izvjestaju je tradi-
cionalan, konvencionalan (podjela svijeta
na industrijske zemlje, novoindustrijalizi-
rane zemlje i zemlje u razvoju, kao da smo
u osamdesetim godinama proslog stoljec¢a;

odnos zemalja davateljica i zemalja prima-
teljica), definiranje pojmova takoder, a sve
promjene uglavnom se svode na ulogu i
utjecaje novih tehnologija, odnosno tehno-
loske promjene. Dinami¢nost promjena,
osobito izuzetna mobilnost ljudi i roba,
obiljezje je naseg vremena. Njena uloga na
putu u drustvo znanja, niti se ne spominje.
Unesco u nizu dokumenata o kultur-

noj raznolikosti isti¢e da se raznolikost
nadahnjuje/hrani stalnom interakcijom
kultura, $to stvara nove transnacionalne

i transkulturne odnose, oblike i obiljezja.
Razvoj transnacionalnog i transkulturnog
pristupa, osobito kulturnim i znanstvenim
politikama o kojima se u izvjestaju Prema
drustvima znanja ne govori, namece se kao
znadajna potreba.

Regionalni forum u Opatiji

Nedavno je objavljen podatak da je iz
Poljske, nakon $to je postala punopravna
¢lanica Europske unije, oko 350.000
Poljaka do danas iselilo u Veliku Britaniju.
Istodobno, u brodogradilistu u Gdansku,
zaposljavaju se radnici iz Koreje. To je tek
jedan primjer mobilnosti danas u svijetu,
te istraZivanja moraju pokazati u kojoj se
mjeri stvaraju meduovisna drustva,a u
kojoj paralelna, te kako ove promjene utje-
¢u na procese stvaranja drustava znanja.
Izvijestaj ih je trebao barem problemski
naznacditi.

Izvjestaj posvecuje pozornost mladima
i novim tehnologijama, te oCuvanju digi-
talnog nasljeda. Mladi su glavni korisnici
Interneta, oni stvaraju novu, digitalnu
kulturu/digitalne kulture kojih afirmacija
moze pridonijeti uravnotezenijoj distri-
buciji znanja, pa bi s tog aspekta trebalo
naglasiti njihov ulog. Digitalizacija kul-
turnog nasljeda zahtijeva redefiniranje
pojma bastine, a o njezinoj evaluaciji i
suvremenom koristenju bit ¢e rijeci na
Regionalnom forumu predsjednika drzava
Jugoistocne Europe koji se odrzava ovih
dana, od 31. svibnja do 2. lipnja u Opatiji,
na temu Komunikacija nasljeda: Nova vizi-
Ja Jugoistoine Europe.

info/najave

Sistersi u Zagrebu

The Sisters of Mercy, Stara Klaonica, Zagreb, 20. lipnja 2006.
jednom od “novijih” koncertnih prostora u Zagrebu, Klaonici u Heinzlovoj
ulici, za 20. lipnja najavljen je koncert kultne grupe The Sisters of Mercy,
za koju mozemo slobodno re¢i da je jedan od najpoznatijih bendova iz
osamdesetih godina prosloga stoljeca te jedan od bendova koji su utemeljili i
obiljezili gothic ili dark pokret. Slavni Sistersi osnovani su jos 1980. godine a u
razli¢itim su postavama snimili tri studijska i dva kompilacijska albuma, $to se
moze &initi malim brojem, ali, imajuéi na umu ve¢ odavno poznatu tesku narav
Andrewa Eldritcha, to nije nikakvo ¢udo. Taj je karizmati¢ni frontmen zapravo
i ostao jedna konstanta Sistersa a
svojim je postupcima i izjavama
privladio jednako novinare i me-
dije ali i brojne (nove) poklonike
koji ga smatraju kultnom osobom.
Unato¢ brojnim promjenama u
postavi benda, Siszersi su koncertne
aktivnosti uvijek iznova nastavljali
nakon stanki, na zadovoljstvo broj-
nih obozavatelja. Cak i onima koji
se ne ubrajaju u takve nije nepoznat
najvedi hit Sistersa, pjesma Temple
of Love snimljena 1983. godine a
remix s Ofrom Hazom iz 1992. bila
je jedna od najizvodenijih pjesama
proslog desetlje¢a. Sve su to razlozi,
a ima ih jos, da se 20. lipnja zaputite
u Klaonicu da poslusajte i pogledate
ovaj kultni bend. s
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Klaonica u Klaonici!

Motorhead, Stara Klaonica, Zagreb,

20. lipnja 2006.
m najbolji “live” band koji je ika-
da viden na zemaljskoj kugli,

odrzat ¢e koncert u Zagrebu 11.
lipnja 2006. U trideset godina koliko
postoje, stvorili su toliko hitova da ih
jednostavno ne stignu sve odsvirati
na jednom koncertu. Energican,

otérhead, prema mnogima

glasan i brzi heavy metal stil karakteristika je benda koji je i na samim pocecima
rusio sve okvire u glazbi. Motorhead i glazba koju izvode u potpunosti se reflekti-
ra kroz lidera grupe Lemmy Kilmistera, koji promuklim glasom i pojavom koju je
tesko zaboraviti, upotpunjuje Zestoke gitaristicke rifove! Od debi albuma Owveki//
pa do danas proslo je 27. godina, a Motohead su postali jedna od najdugovje¢nijih
heavy grupa koji s godinama nisu izgubili svoju Zesti-
nu i energiju! Albumi su im zauzimali vrhove top lista
albuma u Britaniji i SADu, Ace of Spades (po mnogi-
ma najbolji studijski album Motorheada) objavljen je
1980. godine i zauzeo je 4. mjesto na top listi, dok je
istoimeni singl dosegao 15. mjesto top liste singlovalm

Ulaznice u pretprodaji: Eventim (www.eventim.
hr), Integral Podhodnik, Dancing Bear, Aquarius CD
Shop, Planet Music, Free Bird CD Shop, Route 66 ...

— cijena karte u pretprodaji: 220 kuna do 01.06.,
nakon toga 240 kuna.
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razgovor

Ljubljani je 5. svibnja
odrzan simpozij na temu
Marksizmi i lingvistika.

Referate su podnijeli slovenski
profesori Bozidar Debenjak,
Lef Kreft, Igor Zagar (njegov
prilog je procitan u odsutnosti),
Rastko Mo¢nik, te gosti, Dejan
Dejanov s drustvenog instituta
u Plovdivu/Bugarska i Milorad
Pupovac sa Zagrebackog sve-
ucilista. Uz profesore, ravno-
pravno su svojim izlaganjima
sudjelovali i studenti Gal Kirn
iz Nove Gorice (¢lan skupine
Agregat) i Srecko Horvat iz
Zagreba.

Da se neki znanstveni skup
kriti¢ki, a ne kritikantski,
bavi naslijedem marksizama
(u mnozini) rijetkost je i u
Sloveniji, a u Hrvatskoj je go-
tovo nemoguca misija. Jos je
vedi kuriozum $to su nam to
— kako civilna scena voli napi-
sati, ali ne i stvarno kvalitetno
istrazivati — suolenje s prosloscu
priredili ljubljanski studenti, a
ne njihovi profesori. Skup je,
naime, priredilo studentsko
drustvo Agregat, a njihov napor
naisao je na institucionalnu
potporu Odsjeka za sociologiju
FF-a, Skole za studjj ideja i
kultura Univerziteta u Novoj
Gorici (nekadasnja Politehnika,
Nova Gorica), ZRC SAZU, te
Instituta za kriticke drustvene
studije pri Univerzitetu Pajsij
Hilendarskij u Plovdivu.

Dakle, mali skup, odrzan ni
vi$e ni manje nego u prosto-
rijama Slovenske akademije
znanosti i umjetnosti (SAZU),
organizacijsko je ¢edo skupine
koja sebe naziva Agregat. Tko i
§to je studentsko drustvo i revija
za suvremenu drustvenopoliti-
¢ku polemiku Agregat rekli su
nam oni sami u ovome kolekti-
vnom intervjuu.

Alternativni medij za
kriticke intervencije i
teorijsku produkciju

Kada i gdje ste se osnovali,
kao drustvo i kao revija, i kako
Je do toga doslo?

— Revija za suvremenu
drustvenopoliticku polemi-
ku Agregar osnovana je malo
poslije studentskih antiratnih
demonstracija, odrzanih protiv
napada tzv. Alijanse spremnih
na Irak, najviSe zbog ministeri-
alizma domace politicke klase,
u proljec¢e 2003 u Ljubljani.
Na njezin nastanak snazno su
utjecale i mnoge druge aktivi-
sticke inicijative u proteklim
godinama, pa sve do sada, naro-
Cito akcije za podrsku ilegalnim
migrantima, antirasisticke i an-
tiseksisticke intervencije, snazna
kompanija protiv slovenskog
ukljucenja u NATO alijansu

Agregat

Stroj koji Ce pokrenuti druge strojeve

i borba za priznanje i pravo
“izbrisanih”. U tome smislu bi
se moglo re¢i da je na osnivanje
Agregata imala snazan utjecaj
povoljna drustvena klima u
Sloveniji. Naravno, povoljna na
negativan nacin.

Devedesete u Sloveniji,
sliéno kao u cijeloj nekadasnjoj
Jugoslaviji, pa i sire, bile su
godine masovne kolektivne
amnezije. Znacile su jedno
nehistorijsko vrijeme, vrijeme
razoruzanih intelektualaca,
impotentnosti teorije, reakci-
onarnih “civilnodrustvenih”
asocijacija i indiferentnosti
studentske populacije, koja je
u najboljem slucaju bila spre-
mna boriti se samo za vlastiti
korporativni interes. Ideologija
kulturnog, ili kako kazu na
drugoj strani, duhovnog suko-
ba, koja ima u Sloveniji veoma
snaznu tradiciju, dugu vise
od sto godina, konstruirala je
primarni drustveni konflikt na
bazi pozitivnog ili negativnog
odnosa prema Katolickoj crkvi
i narodnooslobodilackom ratu,
odnosno kolaboraciji. Trebalo
nam je i previse vremena, da
bismo tek na slucaju “izbrisa”

i potpune sloznosti “politicke”
klase prema pristupu u NATO,
te njihove podrske ratu u Iraku,
razbili posljednje iluzije o par-
lamentarizmu i o ideologkoj
podijeli na ljevicu i desnicu na
mainstream politi¢koj sceni.

A to je bio tek pocetak. U
jednom trenutku shvatili smo
nuznost dubljeg reflektiranja
nasih drustvenih zalaganja
da bismo dobili odgovore na
neka pitanja, koje nam golema
aktivisticka praksa nije mogla
pruziti. Jer nema teorije bez
prakse, ali niti dobre prakse bez
dobre teorije. Agregat je danas
jedan alternativni medjij za
kriticke intervencije i teorijsku

produkciju.

Demistifikacija
proslosti

Tko su bili inicijatori oku-
plianja?

— Agregat su osnovale one
studentice i studenti koji u eta-
bliranim Casopisima nisu imali
$anse za publiciranje vlastitih
radikalnih refleksija, a do kojih
su stigli u svojim drustvenim,
odnosno aktivistickim anga-
zmanima. Danas udruzuje ¢vrst
kolektiv, koji uz samokritiku,
odnosno permanentno preispi-
tivanje vlastite prakse i odnosa,
vodi nezavisnu urednicku
politiku. U isto vrijeme radi na
sv0joj otvorenosti prema svim
pojedincima i asocijacijama
(Zenska osobina?) sli¢nih teorij-
skih ambicija i radikalno lijevih
politickih opredjeljenja, da bi
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Srecko Pulig

Agregat je danas, nakon
tri godine postojanja,
alternativni medij za kriticke
intervencije i teorijsku
produkciju u Sloveniji

im pruzio mjesto za njihovu
artikulaciju. Osim toga, razvija
plodotvornu suradnju sa sli¢nim
kolektivima s prostora bivse
Jugoslavije, narocito s kolekti-
vom Preloma u Beogradu.

Kakeo biste definirali podrudje
svoga interesa?

— Agregat zapravo nema
nekakva unaprijed definiranog
polja svog zanimanja, iako
ima svoj objekt, Alasnu borbu.
Tematski blokovi svakog broja
biraju se u odnosu na interes
onih pojedinca koji se najvise
zalaze za neku temu, a za koju
mislimo da je aktualna u nekom
danom historijskom momentu.
Z.a sada su tematike zahvadale
lokalni antiratni pokret, alter-
nativnu politiku, seksualnost,
seks, Jugoslaviju i odnos izmedu
privatnoga i javnoga.

Uzmimo primjer antiratnog
pokreta: antiratni pokret bio
je vrlo pomodan, bio je “hip”u
cijelom svijetu. Cak se i francu-
ski predsjednik Jacques Chirac
prikazivao kao pacifisticki borac
protiv rata. Ali, uz ovu medijsku
pricu mi smo htjeli artikuli-
rati drukdiji izraz, izraz koje
nije samo pacifisti¢ki. Tako da
Agregat nije htio kazati samo
“ne” ratu, ve¢ smo kazali “ne”
imperijalistickom ratu, “ne”
naftnoj industriji... Na kraju
krajeva, ne smijemo zaboraviti
da je jedna od nasih glavnih
ideja vodilja kako je boj/borba
konstitutivna za drustvo i za
formaciju same politike. Na toj
tocci pacifisti¢ka politika koja
trazi fiktivni konsenzus nije vise
operativna.

Ili, uzmimo drugi primjer,
primjer Jugoslavije: Jugoslavija

.q’l A

kao jedan imaginarij prisutna je
danas nekriticki, kako na strani
jugonostalgi¢ara, tako i na stra-
ni antikomunista i nacionalista.
Bit nas kao krtica je — demisti-
fikacija proslosti.

Za jesen ove godine pripre-
mamo dvobroj o klasni borbi.
Od kraja prosle godine Agregat
ima i vlastitu biblioteku, koja
se zove Oktobra. Prvi svezak
ima naslov Marksizmi in jeziko-
slovje: Bahtin/Volosinov, Stalin,
Williams (Marksizmi i lingvi-
stika: Bahtin/Vorosilov, Staljin,
Williams). Njezin cilj je u po-
novnoj aktualizaciji i kritic¢koj
analizi viSe ili manje nepoznatih
tekstova, za koje smatramo, da
nam pruzaju pristup do novih
pitanja i metoda.

Studij zaboravljenih,
alii novih radikalnih
teorija

Zasto obnavljate interes za
danas potisnute, nekad prisutne
polemike u socijalistickim ze-
mljama? Sto vam to nedostaje u
suvremenosti?

— Agregat Zeli postati in-
stitut za urologiju suvremene
drustvene teorije. To zna¢i da
je njegovo poslanstvo prije
svega istrazivanje strukturalnih
uzroka teorijske impotencije,
one impotencije koja se odre-
kla nuzne analize materijalnih
uvjeta naSeg drustva.

U posljednje vrijeme se
npr. odsutnost materijalisti-
ke teorije najvise odrazava u
nemogucnosti obuhvacanja
problema koji se u ideoloskom
jeziku vladajuée klase odaziva
na ime “ekonomske reforme”.

Identifikacija i prihvacanje

poljoprivredni stroj; 3. dva stroja od kojih jedan pokrece

GREGAT - 1. skup istovrsnih cestica; 2. kombinirani

drugi (npr. parni stroj koji je pokreta¢ generatora
elektri¢ne struje); skup strojeva uopce, sprega vise strojeva
u jednu cjelinu, tehnicko postrojenje; 4. (prema osnovnom
znacenju: grex — stado) vjeroucitelj, dusobriznik.
Bratoljub Klai¢: Rjecnik stranih rijeci, Nakladni zavod MH,

Zagreb 1979.

Aprilske demonstracije — studentski tulum ili pobuna?
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Marksizam kao odskocna daska

E ostoji li ideoloska platforma Agregata?

— Prvi put kad smo razgovarali o tome da bi Agregat
trebao imati ideolosku platformu, kolektiv su napustili
drugovi koji su vise preferirali demokratsku kulturu dijaloga
negoli ideoloske sukobe s protivnicima. Uz tu prvu shizmu
pojavila se i ideoloska osobitost Agregata — dijalog s
desnicom, liberalima etc.? Moze, ali ne s nasim (neplacenim)
radom i ne unutar nase revije. Agregat stupa u dijalog s
protivnicima kao protivnik, dijalog tretira kao (ideoloski)
sukob i ne tiska liberalne ili desne tekstove.

Taj prvi korak je bila negativna definicija, koja se poslije pocela
puniti pozitivnom sadrzajem, a to su bili i ostali marksizam
(Marx citan kroz Althusserove naocale), psihoanaliza (Freud
¢itan kroz Lacanove naocale) i feminizam. U posljednje
vrijeme marksizam dominira, pa su nas napustili i neki drugovi
koji preferiraju anarhizam i situacionizam.

Sto se tice marksizma, nas cilj nije toliko u njegovoj
rehabilitaciji. Marksizam nam predstavlja platformu s koje
ulazimo u teoriju. Kao $to svaki atleta mora uciniti nekoliko
koraka unatrag, ako hoce da skoci, tako se i mi katkad vracamo
u proslost da bismo otkrili nastavke za neki novi materijalizam,
koji bi mogao sluziti kao oruzje u klasnoj borbi u uvjetima
kasnog ili postfordistickog kapitalizma.g

problema jedino kao ekonom-
skog, u sustini znadi zauzimanje
mjesta analize iz pozicije kapi-
tala, kao samostalne sile, koja
degradira rad Covjeka u robu,
meduljudske odnose u robne
odnose, a ¢ovjedji napredak u
maksimalizaciju profita. Ne
imajuéi u vidu da se zapravo
radi o drustvenim reformama
—u stvari o klasni borbi!

Zadatak suvremene mate-
rijalisticke teorije bio bi upravo
u analizi ovih problema, analizi
koju vodi nada u moguénost po-
liticke intervencije. U tome smi-
slu kolektiv Agregata vidi prije
svega nuznost stvaranja platforme
za ozbiljni studij zaboravljenih
a 1 najnovijih radikalnih teorija,
postavljanje novih pitanja i sin-
teza, da bi se u buduénosti mogli
nadati novoj teorijskoj produkciji.
Drugim rije¢ima: svakoj dobroj
Sevi prethodi barem minimalna
masturbacija.

Kome ste namijenili svoju
aktivnost, tho je vasa, kako se
danas voli redi, ciljana publika?

7

— Ciljna skupina na pocetku
su bili dodiplomski studenti,
ali s vremenom (ove ¢e godine
Agregat obiljeziti trecu godi-
$njicu) “nasa” se publika pocela
siriti. Polako, Agregat je prosi-
rio svoju bazu i sad nas ¢itaju
do i postdiplomski studenti,
profesori, a prepoznati smo i
u alternativnoj i aktivistickoj
zajednici. ..

Kako biste okarakterizirali
studente i studentski pokret u
ovom trenutku u Sloveniji?
Postoji li uopce nesto takvo kao
studentski pokret, a ako da tko su
njegovi akteri?

— Odgovor na vase pitanje
je potvrdan. Ali, u ovome tre-
nutku u Sloveniji je tek poceo
djelovati studentski pokret i to
voden odozgo. Glavni akteri
su ucenicke i studentske or-
ganizacije (studentska vlada
— SOS Studentska organizacija
Slovenije), koje se prikazuju kao
jedini reprezentant svih stude-
nata i koje manje-vise slijede
svoje osobne interese. Pokret se
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£lan i kao da obuhvaca sve stu-

Z dente i njihove inicijative. Ali

“ sad je doSao trenutak i mogu-
A ¢nost za radikalizaciju pokreta i

za prodirenje medu studentske
inicijative.

Ovaj tjedan, 24. svibnja,
doslo je do druge manifestacije
u kojoj je, nazalost, zbog loseg
vremena, sudjelovalo manje
ljudi. Ipak, kisa nije bila glavni
razlog podbacaju. Radilo se
o politickim makinacijama:

o odgovaranju studenata od
sudjelovanja i o prijetnjama
dacima (srednjih skola) kojima
su tvrdili da ne mogu i¢i na
prosvied bez dozvole roditelja (a
§to je protivno srednjoskolskim
pravilnicima).

No, pustimo tehnikalije.
Zanimljivije je $to je stvore-
na koalicija izmedu glavnog
skolskog sindikata (SVIZ) i
jo$ nekoliko drugih, koji su
svi poduprli studente. S druge
strane, opet su govorili samo
predstavnici Studentske or-
ganizacije i opet su trazili iste
stvari. Dakle, svoje zahtjeve nisu
radikalizirali, ni$ta nisu radili na
mobilizaciji “odozdo”i jo§ traze
kompromise s ministrom... To
nije pozicija alternativne poli-
tike, nego u najboljem slucaju
politika socijalne drzave i za-
stupstva vlastitih korporativnih
interesa.

Socijalna prava
i studentske
demonstracije

Mnogi u Hrvatskoj ne znaju
§to se do sada dogodilo na stu-
dentskoj sceni Slovenije.

— Krajem travnja dogodile
su se najvece studentske i uce-
ni¢ke demonstracije. Vise od
deset tisu¢a studenata doslo je
iskazati potporu studentskoj
borbi protiv vladinih reformi.
Ova vladina reforma je dio
vecih reforma. S tim reforma-
ma vlada dodaje novu dimen-
ziju neoliberalnoj klimi, koja
je do sada bila ipak u nekoj
evropskoj maniri, a ne na razini
banana republika.

Naime, izgleda da smo dosli
u drugu fazu privatizacije, gdje
je socijala kao takva (mirovine,
besplatno zdravstvo i skolstvo
itd.) postala redundantna, a sve
to Ce rijesiti porezna reforma
(jednaki porezi za sve) i totalna
privatizacija drzavnih korpora-
cija. Tako su sve parlamentarne
stranke pritjerane u nuZnost
reformi, jer je takav neolibe-

ralni stav navodno objektivna
nuznost povijesti. Najveca pro-
tivnicka sila tim reformama su
sindikati, a sada i studenti, a te
dvije grupacije medusobno se
podupiru.

Ako se vratimo reformama
u studentskom sektoru — one
zauzimaju sljedece tocke:
Bolonjska reforma, uredba o
$kolarinama 1 sistem vaucera
(. akumulacija dugova nakon
studija), eventualno ukidanje
bonova za studentsku pre-
hranu, konceptualizacija stu-
denata kao robe i potrosaca,
percipiranje znanja kao robe
itd. To je baza na kojoj se sad
artikulira negativna politika
studenata.

Medu pozitivnim zahtjevima
studenata moramo napomenuti
zahtjev za besplatni prijevoz,
koja jest politicki zahtjev par
excellence. On ukazuje na onu
nemogucu dimenziju politike,
koja nije samo reakcionarna —a
to je obrana socijalne drzave
i korporativstickih prava, ali i
jedna moguénost koja otvara
podrugje za revolucionarnu
misao i praksu.

Sto su u tome smislu znacile
aprilske studentske demonstra-
cije?

— Nakon pet godina or-
ganizirala se prva seriozna i
masovna inicijativa, koja ide
u frontalni boj protiv svako-
dnevne oficijelne politike. Ono
§to je bitno u samoj osnovi je
podrska sindikata i u¢enika, koji
su pred time da tek postanu
studenti. Mogli bismo tvrditi
kako se otvorila moguénost
za pravi pokret... Ali to nije
sva prica. Problemati¢na je
bila sama forma demonstra-
cija. Dogadanje je vise sli¢ilo
na studentski tulum nego na
proteste, gdje ljudi znaju zasto
su tamo. Jo§ gore, studentska
organizacija vrlo brzo je htjela
uspostaviti “dijalog” s vladom
i osim toga predstavlja se kao
jedini predstavnik studena-
ta. A to je i bio cilj studentske
organizacije, barem do sada, a
ne uspostavljanje mreze stu-
dentskog pokreta i alternativnih
politickih inicijativa. I kako se
u proslosti ve¢ nebrojeno puta
pokazalo, vlada ¢e na taj nacin
dijeliti nista drugo nego mrvice,
a svake godine studenti ¢e imati
manje povlastica. Tako ce se
polako “smiriti” studentske stra-
sti 1 pacificirati svaki radikalni
proces bitke za prava studenata
i drugih skupina.n
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tephy — zauvijek seda-
mnaestogodisnjakinja,

luda za starom gla-
zbom, part-time doktorantica,
full-time znatiZeljna, stra-
stvena i puna energije. Zivi
u Monpellieru. Val — trideset
godina, emigrirala u prijestol-
nicu jedva dvostruko veéu od
Monpelliera, Oslo, punk-sa-

njarka i umorna od apatije.

Mi jesmo revolucija

Babes in Boyland, djevojke
u zemlji djecaka... MoZete li
nam predstaviti sebe i svoju
radioemisiju te nam objasniti
znacenje tog imena?

— Emisija je krenula krajem
devedesetih godina, kad smo
odlucile ostati u Montpellieru
da bismo zavrsile svoje di-
plomske radnje koje bas
nisu napredovale u Velikoj
Britaniji. Stephy se tada bavila
lezbijkama u glazbi, a ja Zena-
ma u punk-pokretu. Povezivali
su nas, dakle, zajednicki gla-
zbeni interesi, bilo je osnove
za suradnju... Emisija o Zena-
ma u glazbi nametala se sama
po sebi. Izbor imena, mali
mig americkoj grupi Babes
in Toyland (koja se smatra
utjecajnom u Riot Grrrls kru-
govima, iako mi se ne ¢ini da
pripada tom Zanru), ¢inio se
jasan.

Na vasem sajtu objasnjavate
da ste tu emisiju napravile kao
podrsku pokretu Riot Grrris.
Mozete li nam reci nesto vise
o tome sto vas je motiviralo,
te, neukima koji ce citati ovaj
intervju, objasniti §to su fo Riot
Grris?

— Val: Pokret Riot Grrrls
postoji (jos, usprkos ¢injenici
da mediji govore o njegovoj
smrti, renesansi, ponovnom
usponu i post-egzistenciji...
itd.): jer (ovdje citiram mani-
test Riot Grrrl pronaden u je-
dnom fanzinu iz Washingtonu
s pocetka devedesetih):

— potrebno je da kao djevoj-
ke stvorimo prostor tolerancije
i potpore u kojemu mozemo
objavljivati svoje razlicite
pristupe i stajalista bez predra-
suda;

— ¢ini nam se nuZnim po-
kuSavati svakodnevno revolu-
cionarizirati svoje Zivote zami-
§ljajudi i stvarajuéi alternative
Statusu quo;

— klju¢ jednakosti lezi u
komunikaciji i uklju¢ivanju,

a ne mozemo ga pronadi bez
dokidanja zakona Sutnje;

— svaki put kad izade neki
fanzin, kad u ruke uzmemo
neki instrument, kad se po-
pnemo na podij, stvaramo pro-
mjenu, stvaramo revoluciju. Mi

(JE)SMO revolucija;

Babes In Boyland

Bijesne zene u rocku

— moramo pokazati da
odbijamo da nasa ljutnja, iskre-
na i osnovana, bude diskredi-
tirana ili okrenuta protiv nas
zbog nekog seksizma koji smo
mi same potisnule;

— ljute smo na drustvo koje
nam namecde asocijativni niz:
djevojka = glupaca = losa =
slaba...

To je samo jedan isjecak,
no mislim da dobro ukazuje
na ton onoga §to mogu pisati
i objavljivati djevojke koje
smatraju da su Riot Grrrls. Za
mene je ovdje rije¢ o ¢istom
punk-feminizmu, njegovu
revoltu, njegovu ucini-sam
djelovanju, amaterskom duhu,
njegovoj energiji i dadaisti-
¢kom pristupu umjetnosti i
Zivotu opéenito. Riot Grrrls
suprotstavljaju se seksizmu,
rasizmu, trajnoj homofobiji
na razini mnogobrojnih scena
(ukljucujudi i punk-scenu), te
u medijima... u svakodnevnim
komentarima.

Mislim da svoju emisiju
nismo pocele “da bismo iska-
zale podrsku buntovnim dje-
vojkama”, nego da bismo pred-
stavile “scenu” (oh, kako ova
rije¢ ogranicaval) koja nam je
prirasla srcu. Mozda i zato da
bismo na radiju slusale ono $to
nitko nije pustao. Umjesto da
se zalimo na nedostatak, radije

smo ga pokusale nadomjestiti...

A, osim toga, ¢injenica
da djevojke pustaju glazbu
koju rade djevojke, te da na
$pici pustaju dijelove iz Scum
Manifesta, neke je ljude malo
nabrusilo, neki su ¢ak davali
prili¢no gadne komentare, $to
pokazuje da postojanje takva
koncepta nije bez osnove...

A onda, u¢inili smo to i
zbog glazbenica Bikini Kill,
Team Dresch, Le Tigre,
Bratmobile, P] Harvey, Hole,
Elastice, Julie Ruin, The
Moves, x-lover, The Butchies,
7 Year Bitch, Tracy And The
Plastics, Adult, Patti Smith,
Ladytron, Yeasty Girlz,
Luscious Jackson...

— Stephy: Polako se otva-
ramo i drugim glazbenim
Zanrovima, kombiniramo sve,
od laganog popa April Marcha
do industrijskih eksperimenata
Maeire Asher. Moja bolesna
znatiZelja bila bi na sto muka
kad bih se morala zadovoljiti
uvr§tavanjem iskljucivo “Zesto-

kih” bendova.

Povecana “uocljivost”
Riot Grrrls, Angry Grrrls,
Yeasty Grrris... Mozete li nam
objasniti nijanse koje pokrivaju
ti razliciti nazivi?
— Val: Riot Grrrls predsta-

vlja malo prije opisani Zenski i

Laurent Courau

Tajan i underground, pokret
Riot Grrrls ustraje i ostavlja
tragove u podzemljima
kontrakulture. Val i
Stephy, strasni dvojac koji
ureduje Babes in Boyland,
radioemisiju posvecenu
Zenama na nezavisnoj rock
sceni, emitiranu svakog
petka navecer na Radiju
(lapas u Montpellieru govori
0 glazbeno-feministickoj
sceni u Francuskoj i Europi

Val: Za mene je
ovdje rijeC o Cistom
punk-feminizmu,
njegovu revoltu,
njegovu ucini-
sam djelovanju,
amaterskom duhu,
njegovoj energiji

| dadaistickom
pristupu umjetnosti
| Zivotu opcenito.
Riot Grrrls
suprotstavljaju

se seksizmu,
rasizmu, trajnoj
homofabiji na razini
mnogobrojnih
scena (ukljuujuci

| punk-scenu),

te u medijima...

u svakodnevnim
komentarima

feministicki glazbeni pristup,
sa svojim fanzinima, svojim
umreZenim skupinama, DJ-
ima 1 mladim revolucionarka-
ma.
Angry Grrrls dolazi od
Angry Women, o kojima V.
Vale i Andrea Juno pricaju u
svojim djelima objavljenima u
RE/Search Pressu. To su zbir-
ke intervjua angaziranih umje-
tnica, na podrudju fotografije,
performansa i knjizevnosti, po-
put, medu ostalima, Diamande
Galas, Lydije Lunch i Kathy
Acker. A §to se tice glazbe, tu
su knjige Angry Woman In Rock
112 s Kathllen Hannah, Tribe
8, Jarboe (Swans-i)... Ta su dje-
la bila za nas izvori informacija
i nadahnuda, pa je ovo nas na-
¢in da im se oduzimo... A osim
toga, mislim da je umjesto
iskljucivosti koja odlikuje Riot
Grrrls, taj pristup reprezen-
tativniji za Babes in Boyland.
Sto se Yeasty Grrrls tice, samo
se malo poigravamo imenom
jedne americke lezbijske grupe
koja je radila ultrafeministicki,
pro-sex i iznimno smijesan 4
capella rap.

Smatrate li da se danas moze
govoriti o obnavljanju femi-
nizma posredstfuom nezavisne
rock-scene?

— Val: Ne, jer ne volim
pojmove “obnavljanje”, “post”
ili bilo $to drugo $to podrazu-
mijeva neko prestajanje i zatim
ponovno pocinjanje. Mislim
da je to pogresno razmisljanje,
koje namecu senzacionalisticki
i PATRIJARHALNI mediji.
Slazem se ipak s tobom §to se
tice porasta broja feministic¢ki
angaziranih Zena koje djeluju
na nezavisnim scenama. Toliko
je razlic¢itih senzibiliteta i pri-
stupa, i mislim da mozda otuda
dolazi ta ideja da se radi o
“obnavljanju”... Cini mi se bo-
ljim nazivati to “uolljivodcu”.

Kako smjestate taj pokret
nasuprot feministickom pokretu
Sexdesetih i sedamdesetih godi-
na? Drustveni je kontekst, ¢ini
mi se, danas znatno drukdiji...

— Val: Ako time Zeli$ re¢i da
ima manje seksizma, meni se
osobno ne ¢ini da se on doista
znatno smanjuje jer se na nj jos
nailazi pod razli¢itim maskama
(a da ne govorimo o onima
koji ostaju istovjetni... to me
deprimira, sigurno znas o éemu
govorim). Mislim da je najveca

I @claq
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montpellier

razlika u broju, o kojem sam
prije govorila. Sadasnji je femi-
nizam mozda vise individualna
stvar, ne znam, tako mi se ba-
rem Cini... A i feminizam prija-
$njih desetlje¢a poznajem samo
preko sviedocanstava ili povi-
jesnih izvjestaja... Kontekste
uobli¢uju price, a ja ih ne mogu
sve procitati.

Seksualnost je osobna
stvar

Osim prava uspinjanja na
scenu te stvaranja onoliko buke
koliko je stvaraju decki, koji su
zahtjevi Buntovnib cura? Sto
vas danas ljuti?

— Val: Mislim da bit nije u
tome da se Zeli stvarati onoliko
buke koliko je stvaraju decki,
nego da se ucini proboj u je-
dan vrlo muski svijet glazbe
i da se obracuna s uéincima
seksizma. Buntovnim curama
cilj je oznaciti kraj agresivnosti
koju danas imaju nastupi, te im
vratiti njihov u osnovi veseli i
opustajuéi aspekt... I jos nesto,
deckima nitko ne vice — “do
gola”ili “pokazi nam grudi”...
Nastaviti svirati i odgovoriti
na te degradirajuce i uvredljive
rijeci meni se ¢ini sastavnim
dijelom buntovnickog kar-
buratora. Osim toga, scena je
izvrsno sredstvo izrazavanja.
Ona je pristupacna i radikalna.
Ona k tome moze omoguditi
istodobno koristenje razli¢itih
oblika umjetnosti.

Pokret Riot Grrrls nije
iskljucivo Zenski, o tome svje-
doce mjesoviti bendovi kao $to
su Huggy Bear ili God Is My
Co-Pilot. Oni predstavljaju
najbitnije zahtjeve Buntovnih
cura: kraj pritiscima zasnova-
nima na podjeli i hijerarhizaciji
rodova od kojih ne ispastaju
samo djevojke... A §to me ljuti?
Isto ono §to me ljutilo i jucer...
Pa nisam sigurna da je doslo
do velikih promjena, ukljucu-
juéi tu i rajeve queer punk fe-
minizma kao §to su Olympia, u
Wiashingtonu...

— Stephy: Opcenito govore-
¢i, ljuti me kad se prema meni
odnose drukeije samo zato $to
sam Zensko, kad se o meni ne
sudi kao o osobi, nego kao o
takozvanom “slabijem” spolu.

— Val: A da, od toga dobi-
jem ospice... Bilo da je rije¢ o
kriterijima roda, seksualnosti,
godina, boje koze. Kad vidim
da netko meni nepoznat moje
reakcije tumaci preko kliseja
koje namecu dobrohotni bjela-
¢ki, heteroseksualni pa i homo-
seksualni mediji.

Annie Sprinkle, Courtney
Lowve, Kathleen Hanna...
Koristite se furlovraznowrsnim
referencijama. Sto to, osim
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njihovog spola, objedinjuje te
osobe? 5

— Stephy: Cinjenica da im
se divimo i da cijenimo njihovu
umjetnost, da su izvori nada-
hnuéa, da se o njima govori
prije svega kao o Zenama, a tek
onda kao o umjetnicama... I
§to se iz nekog ¢udnog razloga,
u mnogim intervjuima izbje-
gava s njima pricati o seksizmu
izvan kliseja. MozZemo tako u
miru “ubiti svoje idole” (ili ih
barem prili¢no desakralizirati),
i to slijededi svoje osobne kri-
terije, bilo pustajuci ponavljane
rije¢i Annie Sprinkle, ili tidine
Nic Endo, kad nas trazi da
prekinemo intervju dok Alec
Empire ulazi na backstage...

Nepodnosljiva glazba u
lezbijskim barovima

Kako se smjestate prema qu-
eer-pokretu i generacije lezbijki
koju su u Francuskoj utjelovlji-
vale djevajke iz Pulpa i nikad
prezaljene grupe Sex Toy?

— Val: Nikad nisam bila u
Pulpu, sorry.

— Stephy: Ne ¢ini mi se da
me se posebno tice lezbijski
pokret, u Francuskoj ili dru-
gdje. Seksualnost je osobna
stvar, i prema mome misljenju,
nema nikakve veze s vrije-
dnoséu pojedinaca. Stovise,
kad smo u Montpellier doveli
Madigan (violoncelisticu,
lezbijku i feministicu), naisli
smo na manjak zanimanja
u gej i lezbijskim udrugama
koje smo i8li vidjeti. Ne razvi-
jamo se u istoj sredini. Osim
Annie di Franco, nitko ih ne
moze natjerati da se zapute
u koncertnu dvoranu. A kad
ih vidim kako virkaju prema
plakatu umjesto da se zanimaju
za ono §to umjetnica govori...
pomislim da nismo daleko od
heteroseksualnih kliseja...

— Val: To je istina, opée-
nito je tesko slusati glazbu
na gej i lezbijskim mjestima.
Trenutacno radim u jednom
lezbijskom baru u Oslu. Sto se
glazbe tice, vikendi su nepo-
dnosljivi za moje osjetljive usi.
Nevjerojatno je kakvu glazbu
vole djevojke koje dolaze u taj
bar, traze iskljucivo ultrako-
mercijalne i §to je mogude pra-
znije stvari. Tjesim se da je to
mozda zbog vikenda, da im je
u navici da to slusaju,
da zapravo ne vole
previSe glazbu... da su
tamo samo zato da
se kudi ne bi vratile
same... I u trenutku
kad mi ta misao pro-
de glavom, shvacam
da moram prestati
sa svojim netoleran-
tnim razmatranjima.
S vikendom sam
se dakle pomirila,
no stvar se ponavlja
i preko tjedna kad
pustam Ovary Action
Record Spinner, bilo
u povodu izlaska fan-
zina (Owvary Action,
zin koji smo neda-
vno osnovale jedna
moja prijateljica i ja),
ili tijekom LOUD

veCeril... Uvijek se

netko Zali, i to katkad prili¢no
nasilno (otprilike na foru “Ce-
kat ¢u te kod izlaza ako ovako
nastavi§”...) jer odbijam pustati
Michaela Jacksona. Ostaju po-
tpuno zatvorene za svaku novu
stvar koju nisu ¢ule... Le Tigre,
Luscious Jackson ili PJ] Harvey
za njih su samo ista “depre-
sivna glazba”. Jedna je druga
DJ-ica koja sada pusta glazbu
vikendom u poetku primala
prijetnje smréu zato $to je za-
govarala hip-hop glazbu... Sve
jos$ nije izgubljeno, i svaki put
se poveselim kad vidim da ih
ima nekoliko koje cijene. Nije
uvijek lako predstavljati alter-
nativu... Ne mozemo ocekivati
da ée se to svima svidati. No
mislim da je vazno nastaviti.
To moze potaknuti druge da
rade svoje vlastite stvari, a to
pak stvara bogatiju i raznovr-
sniju “sredinu”... autenti¢niju i
ne toliko stereotipnu...

Pornografija je
degradirajuca za
seksualnost

Vasa se emisija usredotocuje
na rock-scenu, s nijansom elek-
tronike. Ne mislite li da bi tre-
balo ukljuciti i druga glazbena
podrudja, kao sto je primjerice
hip-hop?

— Val: Da, pogotovo §to se
tice normativnih kliseja koje
kao da se diktira Zenama u hip-
hop kraljevstvu... obi¢no su to
ili ultra-sexy super bimboes ili
bad girls u trenirkama. Uzasno
je mnogo hip-hop umjetnica
koje unato¢ svemu rade vrlo
radikalan i zahtjevan posao.

— Stephy: Vrlo malo slusam
hip-hop, iako naravno ponekad
osluhnem ponesto pa mogu
reéi da cijenim rad Missy Eliot
i Miss Dynamite, no nije to
glazba koja me doista dira. A
uostalom postoje drugi koji
tako dobro promoviraju tu sce-
nu da ni mi ne bi mogli bolje.

Annie Sprinkle ostaje vode-
ca figura pro-sex feminizma.
Koje je vase stajaliste prema
erotizmu, pornografiji i, opce-
nito govoreci, eksploatacije slike
Zenskog tijela?

— Val: I propagiranja iskri-
vljene vizije Zenske seksual-
nosti. Pornografija je prema
mome misljenju, opéenito
degradirajuca za seksualnost

'ETANT CHAUSSEE ET BURN YOUR FIAG PRESENTENT

LESBIANS
ON ECSTASY
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VIDED COMPBILATION DE
cConNCERTS Of ORgURES
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Stephy: Da bi
grupe potrajale,
potrebno je ipak
barem minimalno
zanimanje
sluSateljstva.

| kad vidim da
Robots In Disguise
pedeset puta
napune dvoranu

u Marseilleu,

da se istodobno
na koncertu
Bratmobilea u
Montpellieru nade
samo tridesetak
ljudi, a da je rijeC
0 jednom od

dvaju koncerta

u Francusko;...
Sumnjam da se
moZe govoriti 0
povratku... O kojem
pokretu zapravo
govorimo?

u ¢jelini. Ona upija kliSeje,
koje tako ovjekovjecuje. Annie
Sprinkle je za mene malo pre-
vise hipijevska boZica i pomalo
sama sebi grize rep onim istim
idejama koje ima ve¢ dvadeset
godina... Sto ¢e redi, svakako
zanimljivim idejama, pogoto-
vo onima koje se ti¢u njezine
bitke protiv licemjernog puri-
tanizma i osjecaja krivnje koji
mnogima truje Zivot.

Eksploatacija Zenskog ti-
jela nije ipak ogranicena na
pornografiju, a ¢injenica da se
djevojke razgoli¢uje kako bi se
prodalo automobile i torbe ne
bi me toliko smetala kad ne
bi ustanovljavala ideal otvoren
jedino retusiranim mladim
djevojkama, ili plavusama koje
imaju u sebi nesto pikantno a
la Lynch.

U podruiju pokreta
Buntovnib cura poznati su mi
prije svega bendovi. Koji fan-
zini, sajtovi, lejbli i druge refe-
rencije predstavljaju taj pokret?

— Stephy: Labeli: KRS, %
Records, Mister Lady Records,
'Thunderbaby. Fanzini: Venus,
ima i dosta lista na netu,
Typical Girls, organizacije
raznih Ladyfestova.

— Val: Ok, to neka bude
za pocetak, no neéemo sad
bas isprezvakati sav svoj rad...
Bacite pogled na Punk Planet
i MRR s vremena na vrijeme,
iako to nisu feministicki fan-
zini koje rade djevojke, to je
samo privid!

Vase se aktivnosti ne ogra-
nicavaju na radioemisiju.
Organizirate i koncerte u
Montpellzeru Sto nam mozete
reci o tome? Sto ih razlikuje od
onih kaje organiziraju ostale
udruge iz regije?

— Val: Pomazemo grupa-
ma koje Zelimo vidjeti i koje
drugi ne dovode u regiju... Ili
jednostavno frendovima, lju-
dima koje sretnemo i s kojima
se dobro slazemo, kontaktima
i odnosima koje razvijamo...
Kak’ to veé ide u Zivotu, ne?

— Stephy: To radimo samo
povremeno, u nedostatku
sredstava a prije svega dvorana
u regiji u kojima bi bendovi
svirali. No jasno je da se vrijedi
potruditi za neki bend &iji si
fan i s kojim poslije kod sebe
moze$ procavrljati, iako te
publika, to opet moram redi,
bas i ne slijedi.

Snazenje zenske mreze

Postoji li u Francuskoj scena
Buntovnih cura? I opcenito go-
voreci, u kojim je zemljama ta
scena dobila na vagnosti?

— Val: Da, u Francuskoj
ima Buntovnih cura... kao
i posvuda u Europi. Pojava
Ladyfest Europe, pocevsi s
onim u Glasgowu 2001., do-
kaz je snazenja Zenske mreze
u jednome vrlo buntovni-
¢kom pokretu, ¢ak i ako se na
takvim mjestima mogu ¢uti
svi glazbeni stilovi. T1 uradi-
sam festivali cvjetaju posvuda
u SAD-u i Europi. Mislim da
je tu vrstu dogadanja u nekim
zemljama lakse, u nekima
teze organizirati. Sve ovisi
o veé postojeim scenama i
infrastrukturama. Tako je na
primjer lakse pronadi Riot
Grrrls-tulume u Svedskoj,
nego u Norveskoj. Jednako
tako, berlinska i ¢eska scena
kao da imaju bolju i aktivniju
punk-hard-core scenu od
drugih... No sve se mijenja
i sve se razvija vrlo brzo, a
Internet je za to svakako vrlo
zasluzan...

— Stephy: Imamo sve vise
i vide kontakata s udrugama i
curama iz Francuske koje rade
fanzine i organiziraju koncerte.
Zao mi je ipak §to se u pogledu
bendova muzicka scena bas ne
razvija.

Zenski sajtovi sve se vise Sire
Internetom. Sve se vise govori
o0 kokama na rock i elektro-sce-
ni. Kako vidite buducnost tog
pokreta?

— Val: Kao prvo, ne govoris
o nekim krpama, ¢ak i ako to
radi$ da se ne bi stalno koristio
istim rije¢ima, oprosti mi ako
zvudim politicki korektno, a
kao drugo, nisam vracara...
Ako je bendovima Chiks on
Speed ili Le Tigre doista stalo
do feministi¢kih razgovora, to
ne znaci da to vrijedi i za sve
ostale, i da je itko zasticen od
naleta tradicionalistic¢kih ten-
dencija.

— Stephy: Treba biti opre-
zan s Internetom... Radila
sam, na primjer, na feministi-
¢kim portalima i pokazalo se
da su ih tri ¢etvrtine osnovali
i vodili muskarci... Puno se
govori o Zenskim grupama,
to je to¢no, no ¢ini mi se da
je tako ve¢ nekoliko godina...
Samo doista isplanirane stvari,
koje se stavi na velika zvona,
mogu izdrzati do drugog al-
buma ili turneje. A osim toga,
da bi grupe potrajale, potre-
bno je ipak barem minimalano
zanimanje slusateljstva. I kad
vidim da Robots In Disguise
pedeset puta napune dvoranu
u Marseilleu, da se istodobno
na koncertu Bratmobilea u
Montpellieru nade samo tri-
desetak ljudi, a da je rije¢ o
jednom od dvaju koncerta u
Francuskoj... Sumnjam da se
moze govoriti o povratku... O
kojem pokretu zapravo govo-
rimo? (smijeh)m

S francuskoga prevela
Ursula Burger.

Objavljeno u e-casopisu la
spirale www.laspirale.org
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lzmedu revizionizma

i ekvilibrizma

Rastko Moc¢nik

Preko jedne jalove dileme, do prave
politike

vibanjski praznici (oslobodenja
S od fagizma) donijeli su nam

izjave politi¢ara, s pomoéu ko-
jih moZemo izmjeriti doseg ovdasnje
stranacke politike: njezino dno i njezin
plafon. Najprije donji rub: “Vrijeme je
da slovenska domovina postane mati sve
svoje djece”. Ili, po domadi: “Sluzbena
ideologija trebala bi u ime nacionalizma
rehabilitirati domadi fasizam i kolabora-
ciju.” Ideoloske izjave imaju tu mo¢ da
se same brinu za svoje ostvarenje: pred-
sjednik drzavnoga zbora (slovenskoga
parlamenta) vec je rehabilitirao fagizam,
samo zato §to je domadi, i kolaboraciju
s naci-fa§izmom, iako stranim. Rije¢i je
potkrijepio antikomunizmom, “krvavom
revolucijom”i “komunistickim terorom”.
Nakon ljigavosti u parlamentu, uslijedi-
la je skarednost na proslavi. U presjeku
oboje stajala je bujna metafora o majci
roditeljici, na ¢ijim grudima se napajaju
sva njena djeca. Metafora, recimo usput,
koju su stvarno upotrebljavali “svi tota-
litarizmi” stolje¢a. Takve rije¢i svaki put
pale — posebno ako ih prihva¢amo bez
otpora. Nije moguce nekaznjeno Sutjeti
pri rehabilitaciji kolaboracije i fagizma,
pogotovo domaceg. Razmotrimo logi-
ku. Drzava je domovina, domovina je
mati, drzavljanke i drzavljani su “dje-
ca”. Govornik je metaforu djece sam
preveo u “slovenski narod”. Prijevod je
problemati¢an. Danas istorodnost djece
majke domovine znadi vecinsku etnicku
skupinu — s uincima i posljedicama
koje su poznate. Ali, ako i zanemarimo
razliku izmedu drzave veéinske sku-
pine i drzave drzavljanki i drzavljana,
djeca u narudju roditeljice domovine ne
mogu biti narod. Moderni narodi uspo-
stavljaju se s pomocu revolucije, u 19.
stoljecu inspiriraju se francuskom, u 20.
oktobarskom. Govornikov antikomuni-
zam i njegova kontrarevolucionarnost
otvoreno govore ono §to prispodoba
literarizira: da se zauzima za depoliti-
ziranu podjetinjenu zajednicu, a ne za
modernu politi¢ku naciju. U trenutku
kada s pomocu drzavne prisile cijepaju
stanovnistvo na razvlastenu veéinu koja
radi i privilegiranu manjinu, koja pri-
svaja proizvode tudega rada (te naravno
na neizbjeznu rezervnu armiju neza-
poslenih), moramo u $aradi s proslim
domadim fagizmom i kolaboracijom
vidjeti ono §to ona jest: ideolosko slje-
pilo proizvedeno za potrebe sadasnje
eksploatacije. Nekadas$nji fasizam za
sadasnji kapitalizam.

Ekvilibristika i logika kapitala
Drugi najvisi predstavnik drzave
ukazao je, dakle, na dno stranacke
politike. A prvi predstavnik na njezin
najveéi domet: “Sve umijeée politike

. jest potraga za ravnotezom, izmedu

ucinkovitosti gospodarstva na jednoj i
socijale na drugoj strani”. Predsjednik
Republike rekao je “socijala”, a ne “so-
cijalna drzava”, kamoli “drzava blago-
stanja”. Ambicije politi¢ara posljednjih
su desetljeca splasnule. Onima koje
zastupaju sada Zele u najboljem slu-
¢aju “socijalu”. Politicko umijeée bilo
bi, po misljenju predsjednika drzave,
ekvilibristika: hvatanje ravnoteze izme-
du obrnuto proporcionalnih veli¢ina,
privredne udinkovitosti i “socijale”. Ali
za§to bi kvaliteta Zivota bila obrnuto
proporcionalna s priviednom uéin-
kovitoséu? Ne proizvodimo li zato
da bi prezivjeli? Zar ne pospjesujemo
ucinkovitost privrede stoga da bi bolje
zivjeli? Ne bismo 1i morali reci da po-
litika povecava privrednu uéinkovitost
zato da bi “socijala” bila sve ja¢a — mo-
zda ¢ak i zato da “socijala” jednom vise
ne bude niti potrebna? Zasto bi privre-
dna uinkovitost i kvaliteta Zivota bili u
obrnutom razmjeru? Nisu li po zdravoj
pameti one upravo proporcionalne: §to
je veéa ucinkovitost privrede, vece je
blagostanje?

Moguée po zdravoj pameti — ali ne
i po logici kapitala. Kapital se ne trudi
da povecava blagostanje, nego da uve-
¢ava profit. Profit je moguce povecavati
povecavanjem produktivnosti ili sa
smanjenjem nadnica. U jednom i dru-
gom politika moze pomoéi. Povecava li
produktivnost pouzdano povecava pro-
fit, a uz malo srece i blagostanje. U tom
slucaju politici doduse ne treba loviti
ravnotezu, ali zato mora ovladati s vise
toga od pregrsti demagoskih fraza. U
suprotnom slu¢aju, demagogija je esto
dovoljna za sniZavanje nadnica. Ta sni-
Zavanje nadnica i opce kvalitete Zivota
nije mogude ostvariti druk¢ije negoli
s pomoc¢u demagogije. U tom slucaju
politika je doista umijece ekvilibristike:
koliko je jo§ moguce skresati “socija-
lu”, a da ne dode do otpora? Cim se
oni koji proizvode vrijednost i s njom
profite po¢nu opirati, mora se kapital
baviti jo$ i sa ne¢im drugim osim sa
brutalnim lovom na profit.

Kapital po samodjelatnoj logici s
jedne strane smanjuje troskove rada, a
s druge treba kupce, da pokupuju robu

B
e

i omoguce realizaciju profita. Ali sma-
njivanje troskova rada sniZava nadnice,
prouzrokuje siromastvo, nezaposlenost:
kapitalska racionalnost smanjuje kupo-
vnu mo¢ stanovnistva, a time smanjuje
i moguénost da kapital na trzistu re-
alizira profit. Kapitalska racionalnost
je naposljetku iracionalna. Tome ne
moze pomo¢i nikakva ekvilibristika.
Klasne borbe dovele su do rjesenja koje
je prvi uvazio Roosevelt, a teorijski
utemeljio Keynes — rjesenja koje nije
ekonomsko ve¢ politicko, a ne sastoji
se u ekvilibrizmu, ve¢ u drzavnoj inter-
venciji. Drzava s pomo¢u redistribucije
i javnih radova uklanja nezaposlenost i
siromastvo, smanjuje socijalne razlike i
osnazuje kupovnu mo¢ stanovnistva: na
trzistu je opet moguce dodi do profita i
kapitalisticka privreda moze se pokre-
nuti u novi uzlet.

Politicki izlaz iz globalne krize
Ovo je rjesenje moguée samo dok
postoje nacionalne ekonomije. To¢nije:

to rjesenje je nuzZno samo u vremenu

Dno: politika kao fasistoidni revizionizam — majka domovina
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nacionalnih ekonomija. Kapitalisticka
klasa, naime, ne trazi rjeSenja koja su
moguca — trazi ih tek kada je zbog
odnosa klasne borbe na njih prisiljena.
U vremenu globalne ekonomije kapi-
tal, barem za sada, jo§ nema problema
s realizacijom profita: makar i kresao
“troskove rada”i razbijao socijalnu dr-
Zavu, opadne i kupovna mo¢ na jednoj
strani planeta, ve¢ ée se otvoriti neko
trzite na drugoj strani. U toj situaciji
politika je, barem ona gradanska, uisti-
nu umjetnost ravnoteze: iskusava tocku
do koje je jo§ moguce pritisnuti, a da
ne dode do otpora.

Ali i ekvilibristika ima granice. Nije
tako davno vrijeme kada politi¢kim
ekvilibristima nije padalo na pamet da
govore o “socijali”. To §to im je rije¢ i
samo skliznula preko jezika, tekovina je
politickih bitaka. Ali ne bitaka za pre-
stiz izmedu fadistoidne politike krajnje
desnice i ekvilibrizma preostale strana-
ke politike. Gradanska politika je na
kraju progovorila o “socijali” zato §to su
ju na to prisilile klasne borbe radni¢kih
klasa. Kod nas su to postigli sindikalno
organizirani radnicki slojevi. Pa tako i
one novembarske subote, kada je crve-
na masa pobijedila bijelu oluju (misli
se na ljubljanske demonstracije, krajem
prosle godine).

Sukobi izmedu fasistoidne retorike
krajnje desnice i ekvilibrizma preostale
gradanske politike su, naravno, lutkar-
sko kazaliste frakcija, koje se jagme za
§to vedi dio vigka vrijednosti. Ali i u toj
gradanskoj farsi mase nisu nemoc¢ne:
iako isklju¢ene, mogu prisiliti vladajuce
da se po¢nu baviti realnim problemima
zivih ljudi. I oslobodenje iz globalne
krize mo¢i ¢e biti samo politicko. Ili
¢e biti revolucionarno: a i tada Ce biti
politicko.

Preneseno iz casopisa Mladina, 19/2006.
Sa slovenskoga preveo Srec¢ko Pulig

Vrh: politika kao ekViIibristika —izmedu kapitala i “socijale”
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Veliki Dandy

Mirko Sladek

Robert de Montesquiou-Fezensac jedan je od
kljunih likova pariskog fin de siéclea i stvarna
inspiracija glavnog i jedinog lika Huysmansova
romana Naopako/Uz dlaku, veliki mestar i
nesporni guru francuske dekadencije kojega su jos
desetljecima nakon njegove smrti sve do granica
karikature oponasali sumnjivci poput Cocteaua i
Dalija

a0 §to je to Cesto sudbina malih naroda na rubu
velikog svijeta, tek nakon vise od jednog stoljeca

od njegova nastanka Huysmansov antiroman
pojavljuje se i u Hrvatskoj — ali zato dvostruko: u do-
brom dizajnu, ali bez pogovora ili predgovora, ¢ak ni
s opaskom da je na fotografiji ovitka autor sam, te bez
naznake godine prvoga izdanja (Litteris), i u definiti-
vno neprihvatljivoj, koZuoponasajucoj rubnosvijetskoj
estetici biblioteke Vrhova svjetske knjizevnosti (Edicija
Jurcig), ali s leksikonski kompiliranim pogovorom
prevoditelja. Nema smisla upustati se ni u komenta-
re izjednaceno dobrih prijevoda niti u prezvakavanje
sadrzaja, ako je moguce tako nazvati profinjenom
Huysmansovom katoli¢kom erudicijom nabijen tekst
ovoga filozofskog romana bez radnje. Ono najzna-
Cajnije gotovo je opipljiva prisutnost jednoga od klju-
¢nih likova pariskog fin de siéclea, stvarne inspiracije
glavnog i jedinog lika romana kojeg Boban spominje
(s ortografski dvostruko promasenim dvostrukim pre-
zimenom) samo na jednome mjestu, velikog mestra i
neospornoga gurua francuske dekadencije kojega su jos
desetlje¢ima nakon njegove smrti sve do granica kari-
kature oponasali sumnjivci poput Cocteaua i Salvadora

Dalija.

Sismisi, plave hortenzije, halucinacije i
apsolutna estetika

Umor starih naroda i obiteljskih loza o kojoj go-
vori Ernst Jinger ve¢ se moze zamijetiti u portretima
mladoga grofa Montesquioua. Uz probranu ljepotu
njegove crte lica ozbiljno$éu i melankolijom pokazuju
zrelost prastare gaskonjske obitelji ¢ije nasljede nuzno
vodi mladog, obrazovanog, imué¢nog i senzibilnog
D’Artagnanova praunuka prema novim neobi¢nim
putevima. Hortenzije koje je prerano umrla majka
izvezla na jednoj girlandi postale su esteticki Leitmotiv
njegova Zivota, a zbirka pjesama Les hortensias ble-
us iz 1896. pak poeticki sazetak njegove mladosti.
Melankoli¢na usamljenost i #ristezza isusovackog
kolegija u Rue Vaugirard, kamo su ga poslali u dobi
od 17 godina, i aristokratsko zadovoljstvo u prkosenju
poslali su ga u egzil unutarnjeg svijeta iz kojeg je na-
stala ona osjetljivost za predmete i njihov prikriveni
zivot. Flambojantna dekadencija Huysmansova teksta
iz 1884., gdje se Montesquiou prvi put materijalizira
u liku jednoga romana, pridonijela je njegovoj zna-
menitosti i izvan pariSkih mondenih krugova, ali nije
pravedna prema modelu. Njegova sklonost $ismigima
— prema Direru stvorenja melankolije par excellence
— nagnala ga je primjerice da doma u drvenoj lakiranoj
kutiji drzi jednoga pravoga myotisevotisa, koji je kasnije
postao neka vrsta osobnog emblema, jednako kao i
sklonost prema plavim hortenzijama, hydrangea horten-
sia, uzgajanim u malom privatnom vrtu u Passyju, koje
su postale esteti¢ki simbol njegove ekstravagantne na-
ravi. Dok §i$mi$ stoji namjesto dekadentne melankoli-
&ne cognitio vespertinae, plave hortenzije postaju simbol

kapricioznosti, izraz njegova Zivotnog stila i knjizevnog
rada, delicieuse — ment doux, poput gospodara plavih
hortenzija samog.

Kao kod svakoga pravoga dandyja, njegov je Zivot
ponajprije bio umjetnicko djelo, a isto je zahtijevao i
od svojih prijatelja i prijateljica. Primjerice za svoju
sestri¢nu, groficu Greffhule, za koju je trazio (i nasao)
prikladnog i pogodnog muza, i kojoj je bio ne samo
mentor i zastitnik nego i modni savjetnik. Najradije ju
je vidao u crnom barSunastom kostimu s rukavima u
obliku §i§misevih krila. I dok neki Proustovi biografi
smatraju Montesquioua pseudopjesnikom, $arlatanom
ili u najboljem slucaju slabom verzijom neke “isprazne
bizantinske egzistencije”, nakon smrti prepusten je sto-
vanju male elitarne zajednice dandyja i esteta. To §to on
potjece iz duhovne loze Baudelairea, Gautiera i Barbey
d’Aurevillyja ostaje nepoznato ili ignorirano.

Pripadao je tradiciji slobodnih duhova u potrazi za
teorijom ljepote koja bi preobrazila epohu, protiv po-
zitivizma, materijalizma, liberalne svojevolje, u prilog
vizija, halucinacija i apsolutne estetike. Nedovoljnost
isklju¢ivo racionalne koncepcije svijeta pokrenula je ove
slobodnjake prema ezoterickim i okultisti¢kim isku-
stvima upotpunjenim hadiSem, opijumom, apsintom,
rafiniranom erotikom, platonickim seksom i svim onim
§to vodi preko granica burzoaske svakidasnjice. Nakon
politickog bankrota aristokracije u 19. stoljecu, postao
je dobar ukus presudan za klasnu svijest. BurZoazija je
nastojala nauditi bon gout i savoir-vivre od plemstva,

i to je zasigurno bio jedan od glavnih razloga uspjeha
koji Montesquiou ima u drustvu svoje epohe.

Celibat, ekonomska neovisnost,
apsolutno raspolaganje vremenom

Poput mnogih u Parizu onoga vremena, i Marcel
Proust je pripadao krugu njegovih obozavatelja: cijenio
je njegove dobro uvjezbane monologe i mondenu sce-
nografiju kao i feste chez /ui, koje su u modernu knjize-
vnost usle zahvaljujuéi liku baruna Charlusa. Nazalost,
i ovdje je njegov portret deformiran, lik-inspiracija
ekscentrika iz Recherchea nepravedno je preinacen.
Suptilne sfumature njegove tankocutnosti potaknule
su primjerice njegovu mastu da uvede parfeme u deko-
rativiu umjetnost, a sebi samom da sa suptilnom kon-
zekventno$éu namjesti stan na Quai d’Orsayu poput
hrama posvecéenog ljepoti kojim se kasnije s vide uspje-
ha ali manje ukusa inspirirao Gabriele d’Annunzio
za svoju klauzuru na Lagu di Garda. Montesquiouov
stan, ve¢ ispraznjen u ono doba i do danas Ziv samo
djelomi¢no u knjiZevnosti, bio je detaljno osmisljen i
eksperimentiran kao estetic¢ki fragmenti i materijali-
zirana dudevna stanja. Jedna tako osmisljena filozofija
prostora pretpostavlja izvjesne egzistencijalne danosti:
celibat, ekonomsku neovisnost, apsolutno raspolaganje
vremenom, $to zajedno implicira potpunu slobodu
od ikakvih profesionalnih ili obiteljskih restrikcija.
Neovisan i samostalan Zivot dopustio mu je udubljiva-
nje u unutarnji svijet mnogobrojnih bibelotsa njegove
privatne zbirke. Montesquiou je vjerovao u unutarnji

Pripadao je tradiciji slobodnih
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svakidasnjice

Zivot svih predmeta koji po njemu ¢ak i u najjednosta-
vnijem i najbanalnijem obliku imaju dugu. Iz predmeta
svoje zbirke dobivao je magicke inspiracije, nevidljive
iskre koje pale njegovu poeticku mastu i od kojih je
ocekivao spoznaje, prosvjetljenja i epifanije kakve opi-
suje Honore de Balzac. Unutarnja koherencija jednoga
svjesno trazenog i uredenog stana istovremeno znaci
otkriti tajnu nit koja veze dekoraciju i poeziju. U svojoj
svakidasnjici odredenoj ljepotom nasao je jednu od
najznacajnijih tocaka vizualne senzibilnosti u onome
§to je tada bilo u modi: umjetnost Dalekog istoka. I
art exquis japanske i kineske estetike postigla je puno-
¢u u ¢aroliji kineskog porculana: “plavetnilo neba nakon
kise”. K tome su se pridruzili japansko vrtlarstvo koje je
prakticirao u svojem vrtu u Passyju, kao i entuzijazam
za dalekoisto¢ne grafike. Cestost s kojom se §iSmisi
pojavljuju na japanskim surimonima (“ptice koznatih
krila”) kao i prisutnost punog mjeseca na grafikama i
porculanu sugerirale su mu jedinstveno odusevljenje za
tu zemlju, “neprestan alibi nasih mastanja...”.

“Profesor ljepote”, kako ga Proust nazivlje u eseju iz
1905., utjelovljuje istovremeno i prividno kontradiktor-
no dandyja i boema koji se vrlo rijetko podudaraju u
istoj osobi (Baudelaire, ali i D’Annunzio u prvoj polo-
vici Zivota).

“Kada bi Montesquiou-Fezensac kao Villiers-de-
LTsle-Adam mozda bio boem obilazeéi pivnice”, kako
pise Edmond de Goncourt u svome Journalu, “mozda
bi ga se smatralo izvanrednim pjesnikom. Ali on je iz
dobre obitelji, imudan i svjetski Covjek. Stoga se smatra

>

samo baroque...”.

Neoponasljiv zivot

Pricinja se nemoguéim lutati putevima dekadencije i
nekaznjeno ulaziti u simbolicke vrtove, cijena prkosom
osvojene ljepote moze biti vrlo visoka.

Tu gorku spoznaju iskusili su gotovo svi iz plemenita
kruga prema Baudelaireovu aksiomu da dandy mora
Zivjeti i umrijeti ispred ogledala.

Umjetni raj placa se vrlo osobnim valutama i onda
kada nam ga je darovao i neki bog: speculum animae
Doriana Graya tijekom Zivota postaje sve tamniji.

“La vita inimitabile”, neoponasljiv Zivot, tako odlu¢no
zivljen po D’Annunziju i u najmraénijim godinama
materijalne neimastine, uz koncept slobode najvisi je
zakon svakoga pravog dandyja, jedan od sedam stupova
mudrosti dobra ukusa koje treba poznavati svaki egze-
get apsolutne estetike. Za Montesquiouov unutarnji
dizajn, koji njegov francuski biograf nazivlje vrlo mo-
dernom rije¢ju “instalacija”, drugdje banalnije poznat
kao arts decoratifs, vrijedi ista definicija kao i za umje-
tnost uopde: /e grand gout ne moZe se ni nauciti, niti
naucavati, ali niti oponasati...
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Besplatno ili stvarno

Grozdana Cvitan

Izmedu porobljenih i placenih
mrtvaca ponesto su kreirali glad,
siromastvo, prirodne katastrofe (od
oluja do globalnog zatopljenja),
totalitaristi i ludilo

everina je na Eurosong otigla s
majicom na kojoj se Sarenio na-

tpis U boj, u boj za narod svoj. Bas
lijepo od nje. Kao i od onih §to su na
Zagrebovu stadionu 28. svibnja zauzeli
mjesta poginulih, raseljenih i uvrije-
denih, pa je za razliku od 1991., kad je
prijetilo da popuste tribine, u nedjelju
stadion zjapio viSe nego poluprazan.
Tako su neki Hrvati otputovali, a drugi
se postrojili, a sve s ciljem u boj za narod
svoj. Krajnji je Cas!

Jednak prostor, ali neuglednije mje-
sto pripalo je vijesti da americka tvrtka
zeli kupiti Plivu, a uz Sevinu majicu i
poprsja glumica — naravno, americkih
— iz filmova o mutantima vjerojatno i
kupovanje Plive znaci da sve ostaje u
americkoj Hrvatskoj. Jer to je ukupni
kolaz aktualnih vijesti koje nam odne-
davna list koji “nema cijene” besplatno
nudi ne bi li nas informirao ni o ¢emu.
Ali s pozitivnim konotacijama, u koje
idu slobodna radna mjesta, primjerice,
pa ako ste inZenjer kemije ili ekonomist
kuhinje i podvorba na Jadranu vas jos
Cekaju. Uz ucestale velike fotografije
koje na naslovnicama najavljuju pred-
stojece svjetsko nogometno prvenstvo,

izviesni Metro express — novine za ispi-
ranje mozga ¢iju promociju direktorica
Suzana Kosor (sretna li imena) vodi pa-
rolama (s jumbo-plakata) “jasno, sazeto,
moderno, nepristrano i besplatno” — na-
pokon nam pokazuje Zivot u najboljem
od svih mogucih svjetova. Uz naslove iz
Hrvatske, za koje je tesko povjerovati
da pripadaju bilo kojoj naslovnici bilo
kakvih dnevnih novina, i obvezne novice
iz Sjedinjenih Americkih Drzava, dne-
vno smo plodniji / informiraniji o tome
da je izvjesni Amerikanac ulovio mor-
skog psa teskog 175 kilograma, da se za
country pjevaca zarudila Nicole Kidman
(15. svibnja), a Tom Cruise ostvario jo$
jedan holivudski uspjeh (16. svibnja).
Uz Amere se ponekad stisnu i drugi, pa
tako znamo da novi japanski mobitel
nalazi signal i pod vodom, $to je vazno
roniocima koji se ¢esée javljaju doma,
dok je Madonna na svjetskoj turneji (23.
svibnja). Ipak, da nije sve bez dramskih
zapleta brinu se ¢lanovi obitelji Clinton,
koji izmedu bivsih i buduéih politika
upadaju u bra¢ne krize. Hillary i Bill
nasli su se u jo§ jednoj, prema Metrou,
24. svibnja, pa je 26. svibnja Bill odlucio
dod¢i na brijunski polo-turnir, $to je za
doti¢ne novine ekskluzivno potvrdio
izvjesni Cedo Komljenovi¢. Uzbudeni
od tolike ekskluzive nismo se uspjeli
osjecati dovoljno sretni istog dana, iako
smo doznali da je Janet Jackson smrsa-
vila 30 kilograma, Muskarac bez brkova
pohvaljen u New York Timesu, a na (pro-
motivni slogan: nezavisnom) HTV-u
poceo reality show Derbi.

I dok neumorni kolporteri besplatno
svakog jutra gradanima u metropoli
uvaljuju vrlo efikasnu najnoviju gene-
raciju deterdZenata za ispiranje mozga
u Nacionalnoj i sveucilisnoj knjiznici,

a u suradnji s Hrvatskim novinarskim
drustvom i veleposlanstvom Kraljevine
Nizozemske, otvorena je (23. svibnja)
izlozba World Press Photo 2006. Ne biste
vjerovali, ali §to posredno §to neposre-
dno i tamo je sve vrvjelo od Amerike:
njezini vojnici tukli su neke domorod-
ce, ubijali roditelje bespomoc¢ne djece,
skidali glave i izbijali zube, o cemu
Metro jasno, sazeto, moderno, nepristrano
i besplatno, a ni ekskluzivno nije stigao
primijetiti nista. Jo§ manje sanduke pre-
krivene americkim zastavama u kojima
se ti isti vojnici vracaju kudi. Izmedu po-
robljenih i pla¢enih mrtvaca ponesto su
kreirali glad, siromastvo, prirodne
katastrofe (od oluja do globalnog
zatopljenja), totalitaristi i ludilo o
¢ijim izvorima studije ne bi bile ni
Jasne, saZete, moderne, nepristrane
i besplatne, pa ih se ni ne nudi na
taj nacin.

Tako su bogati obecali oprostiti
dio duga najsiromasnijima pa i
poslati im humanitarnu pomo¢,
izgubljeni Zivoti cijelog afri-
¢kog sela kostali bi manje nego
Clintonov dolazak na polo-turnir
ili Sevin odlazak na Eurosong.
Kako imidz dvojbenih americkih
i hrvatskih seksualnih zvijezda
znaci mnogo vise za jasno, sazeto,
moderno, nepristrano i besplatno
dnevno izvjestavanje nego dnevno

oy o

umiranje i patnje pojedinaca i cijelog
planeta, ostaje povjerovati da ¢e ovogo-
di$nji dobitnik nagrade za fotografiju
godine Finbarr O’Reilly, kao i svi drugi
nagradeni u pojedinim kategorijama,
uspjeti do¢i do milijunske publike
svojim djelima na kojima se “radi o
uocavanju odnosa medu ljudima”. U
meduvremenu, Pieter Hugo za vas je u
Africi na Zemlji snimio Covjeka s nje-
govom domacom ljubimicom: hijenom.
Mucnina koju svaka od izlozbi World
Press Photo ostavi u promatracu jednaka
je u¢inku kao da ste se s hijenom susreli
osobno.
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Edenmont

athalia Edenmont
m kontroverzna je umje-

tnica rodena u Ukrajini
— tada dijelu SSSR-a, koja
je umjetnicku slavu stekla
u Svedskoj, za koju tvrdi da
je jedina zemlja na svijetu
u kojoj zeli zivjeti. Zenski
suverenitet bitna je kompo-
nenta njena rada, posebno
nakon iskustva pet brakova.
No ono po ¢emu je njezin
rad postao poznat jest upo-
treba Zivotinja u umjetnicke
svrhe. Iako ona sama odbija
o tome razgovarati, delikatna
situacija upotrebe Zivih bic¢a
za njene fotografske prizore,
izazvala je beskrajne rasprave
na internetskim blogovima,
prosvjede boraca za prava
Zivotinja i opéenito potrebu
ljudi da se snazno pozitivno
ili negativno odrede prema
njezinu radu. Stranice poput
onih koje se bave problemom
umiranja za umjetnost na-
pravile su najbolju reklamu
ovoj umjetnici. Nitko pri
tome ne moze sporiti izni-
mnu estetsku razinu njezinih
radova.

Zbiljsko, istinito,
uznemirujuce

Kako to da se u svojim ra-
dovima koristite Zivotinjama
i njihovim dijelovima?

— Dok sam bila kucanica
Zivotinje sam koristila za
ruckove i velere koje sam
kuhala svom suprugu i prija-
teljima. Takoder, iz djetinjstva
se sjeam svoje bake i njezine
brige prema Zivotinjama, koje
bi kad tad bile posluzene za
veceru. Tijekom mog poha-
danja Skole za umjetnost u
Sovjetskom Savezu, mnogo
sam crtala i slikala domace
Zivotinje.

Koja je vaznost “istinito-
sti”u vasim radovima. Zasto
su Zivotinje kojima se kori-
stite prave, a ne lazne?

— Zato jer je Zivot stva-
ran, a ne lazan. Okruzeni
smo lazima, pa umjetnost
treba biti istinita, iako ta
istina moze biti nelagodna i
uznemirujuda.

Kako biste opisali svo-
je temeljno zanimanje za
umjetnost — éime se bavite
u svojim radovima? Je li to
povezano s licemjerstvom
drustva prema Zivotinjama?

— Umjetnost je Zivot, a
Zivot je povezan s procesima
i promjenama. Zelim stvo-
riti nesto zbiljsko, istinito a
lijepo, ¢ak i pod uvjetom da
je uznemirujuce. Jer Zivot je
tezak i neugodan. To je isti-
na (posebno za nas koji smo
Zivjeli u okovima disfunkci-

Licemjerja i radosti zoopolisa

onalne diktature), i ne moze-
mo pred time zatvarati odi.

Kada sam htjela prestati
biti kuéanica, te napraviti
vlastitu karijeru i zaposliti
se, trazila sam posao kao
ilustratorica ili u reklamnoj
industriji. Nitko me nije htio
zaposliti. Samo su krali moje
ideje. No, danas ja zaposlja-
vam ljude i neprestano radim
kako bih dovrsila svoje slike
i realizirala izlozbe. Imam
drustvenu ulogu vazniju od
toga da sam sluzavka i ukras
muskarcima.

Koji bi bio ultimativni
oblik Zivota koji biste mogli
Zrivovati u ime umjetnosti?
Shvacate li umjetnost kao Zr-
tvu ili kao nesto drugo?

— Nikad ne bih Zrtvova-
la nijednu formu Zivota za
umjetnost koju nisam spre-
mna Zrtvovati kako bih na-
pravila rucak.

Koja je vasa pozicija prema
dominantnom stavu bioetike o
svetosti Tivota?

— Ljudski Zivot je svet.
Osim tog stava, ista sam kao
i svi drugi. Nosim kozZnate
cipele i remen i nisam ve-
getarijanka. Upotrebljavam
$minku, lijekove ili derivate
proizvoda koji su testirani na
Zivotinjama.

Kako odgovarate na kri-
tike i napade na vas rad koje
dolaze izvan umjetnickih
institucija? Je li vam drago da
dopirete do Sire publike nego
vecina umjetnika?

— Drago mi je da dopirem
do sire javnosti. Mislim da je
to veliki dar, kao i ¢injenica
da moj rad potice ljude da
promisljaju o tedkim temama
koje su protiv opéeprihvade-
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Kontejner | biro
suvremene
umjetnicke prakse

Ukrajinska umjetnica koja
7ivi u Svedskoj, poznata po
uporabi Zivotinja u svojim
umjetnickim projektima,
govori 0 nasem licemjerju u
odnosu prema Zivotinjama,
svetosti Zivota, humoru i
vaznosti fotografije

Humor je
neizmjerno vazan.
On omogucava da
se distanciramo
od vlastitih Zivota
koji su grozni i koje
ne bismo mogli
razumjeti da nema
humora. Mislim da
je humor kljucan za
naS opstanak

4
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ne mainstream kulture gdje
se sva uznemirujuca pitanja
potiru pod tepih. Vecina ljudi
koji kritiziraju moj rad ¢ini
to iz koznih fotelja, noseéi
koznate cipele, nakon $to su
pojeli odrezak ili bouillabaisse
spravljen od raznih vrsta ribe.
Upravo to licemjerstvo Zelim
razotkriti. Veéina me ljudi
kritizira upravo stoga jer po-
kazujem njihovo licemjerstvo
i uzrujani su jer ne Zele Vidjeti
na kakvim lazima se temelji
njihov Zivot. I ja Zivim u lazi,
no barem sam iskrena u vezi
s time.

Posebice vas zanimaju lica i
oci Zivotinja? Mozete li obja-
sniti zasto?

— Oni su metafora ljudskih
osje¢aja. Takoder, lica i o¢i se
rijetko kuhaju i ostaci su od
pripremanja hrane pa ih je
bolje iskoristiti u umjetnicke
svrhe nego baciti.

Imaginarij fantasticnog
i snovitog

Zasto radite u mediju fo-
tografije? Kaji je utjecaj filma
na vasu umjetnost?

— Ja sam klasi¢ni slikar i
koristim se fotoaparatom kao
kistom, iako razmisljam kao
slikar.

Skolovana sam u slikarskoj
tradiciji iz koje proizlazi sav
moj rad. Koristim se fotoa-
paratom jer je suvremeniji i
ucinkovitiji za teme kojima
se Zelim baviti. Fotoaparat se
upotrebljava u dokumentarne
svrhe i blizi je nasim Zivoti-
ma. Fotografija je dokument
naSeg vremena, a fotoaparat
zamrzava trenutak u vreme-
nu.

Koja je vaznost humora?

— Humor je neizmjerno
vazan. On omogucuje da se
distanciramo od vlastitih

zivota koji su grozni i koje
ne bismo mogli razumjeti da
nema humora. Mislim da je
humor klju¢an za nas opsta-
nak.

Objasnite nam referencije
na povijest umjetnosti koje
previadavaju u vasim rado-
vima (mrtrve prirode, portreti,
nizozemsko slikarstvo 16.
stoljeca)?

— Od desete godine, cijeli
sam Zivot provela u umjetni-
¢koj skoli. Povijest umjetnosti
i intertekstualnost moja su
druga priroda.

Postoji odreden imagina-
rij fantasticnog i snovitog u
vasim radovima. MoZete li
objasniti iz cega to tocno pro-
izlazi?

—To dolazi iz mojih isku-
stava iz djetinjstva, te iz ru-
skih bajki.

Sto vas danas u suvreme-
nom svijetu najvise potice?

— Uvijek me najvise potice
zivot kao takav.

Cijeli vas opus pomalo
asocira na koncept Desmonda
Morrisa—'The Human Zoo.
Mozete li to prokomentirati?

— Postujem rad Desmonda
Morrisa. No otkad su moji
roditelji umrli, Zivjela sam
u velikim gradovima diljem
cijelog svijeta, i ¢injenica da
zivim u zooloskom vrtu ili
urbanoj dzungli ne znaéi mi
nista. Bitno je samo §to taj
zooloski vrt ili dZungla meni
mogu ponuditi, te §to ja nji-
ma mogu dati zauzvrat.

Sto je za vas kao umjetnicu
ultimativni cilj prilikom krei-
ranja tib slika?

— Moj je konaéni cilj svo-
jim umjetnickim djelima
stvoriti iznenadenja, pomo¢i
ljudima da shvate sebe i svoju
svrhu, potaknuti pitanja, te
uvesti radost i ljepotu.
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Slikar A'i B produkcije

Ilvica Zupan

Stancicevo fino poigravanje na

rubu svjetova Cesto je izgledalo

kao koketiranje s kicem, a danas
znamo da su u meduvremenu neki
planetarni umjetnicki pokreti nastali
iz eksploatacije kica

IzloZba Miljenka Stanéica, Galerija
Miljenko Stanéié, Galerija starih i novih
majstora Gradskog muzeja Varazdin,
Varazdin, od 12. svibnja do 6. lipnja 2006.

ku¢i Horvat na varazdinskom
Trgu Miljenka Stancica, 13.

svibnja u povodu 80. obljetnice
slikareva rodenja, otvorena je Galerija
Miljenka Stancica. Vlasnik kuée je
Ninoslav Horvat, varazdinski poslovni
Covjek i kolekcionar Stancicevih slika,
kojih posjeduje pedesetak i kojima je
Galerija Miljenka Stancica i otvorena, pa
su neka vazna djela najvecega varazdin-
skog slikara napokon dostupna publici i
stru¢noj javnosti. Rekonstrukcija Kuée
Horvat trajala je nekoliko godina, ali
i ona je samo privremeno rjesenje, jer
Varazdin namjerava za nekoliko godina
otvoriti novu galeriju u kojoj ¢e trajno
biti izlozena sva djela, crtezi, ilustracije 1
predmeti iz slikareva Zivota.

Istog dana u varazdinskoj Galeriji
starih i novih majstora izloZena su
Stanci¢eva ostvarenja iz fundusa
Gradskog muzeja Varazdin, Zagrebacke
banke i iz privatnih zbirki. Medu izlo-
§cima su poznata Stanci¢eva djela poput
Kartasa, Zelenog krajolika, Nad starim
gradom 1 Radanja.

Na taj je nadin Varazdin odao pocast
svome poznatom sugradaninu, ali se
upecatljivije ucrtao na kartu domacih
kulturnih sredista.

Stancicem se odsad bavi i posebni
odjel varazdinskoga Galerijskog centra
pod vodstvom Lidije Plavec Butkovi¢
a, prema najavama, Stanci¢ bi u skoroj
buduénosti u rodnom gradu trebao dobiti
i spomenik.

Trebalo bi nam mnogo prostora da
opiSemo sve vrijednosti i znakovitosti
Stanciceva slikarstva. Da bi se dobila pra-
va slika o njemu, trebalo bi sabrati i ono
§to je u 52 godine napravio kao autor koji
je iskljucivo Zivio od svojega rada: grafi-
¢ke mape, ilustracije za naslovne stranice
knjiga, bezbrojne portrete, crteze — nepre-
gledne koli¢ine grade. Autorica Stanciceve
varazdinske retrospektive iz 1998. Mirjana
Ducakijevi¢ tvrdila je da joj je Stancic¢eva
obitelj dala na uvid sreden popis od 691
djela nastalih izmedu 1948.11970., ali u
Zagrebu ima autoritativnih stru¢njaka koji
smatraju da je Stanci¢ za zivota stvorio
¢ak 1700 slika, a veéina njih, na Zalost, u
privatnim je zbirkama u Kanadi, SAD-u,
Belgiji, Srbiji i Crnoj Gori...

Interijeri nabijeni samocom

Posebno je vazan i vrijedan njegov
rad nastao tijekom pedesetih godi-
na proslog stoljeca, kad je kvaliteta
Stanciceva slikarstva i stila bila mnogo
“jaca”. Stanciceva (i Vanistina) prva
samostalna izlozba 1952. postavljena u
zagrebatkom MUO-u donosi dublju
promjenu u hrvatskom slikarstvu svoga
doba, dragocjenu stoga jer je bila au-
tenticna i nefrontalna. “Svijet nostalgije
i tjeskobe umjesto optimizma, figuraci-
ja neovisna o neposrednoj predmetnoj
realnosti i oslobodena tendencije, ton
i svjetlo umjesto kolorizma. Donijeli
su ambijent svog djetinjstva i mladosti,
nasih sjevernih provincija, njen kasni
barok i primitivni bidermajer, tematizi-
rane filozofijom egzistencijalizma koji
se pomaljao na intelektualnom hori-
zontu, i to je bilo specifi¢no obogacenje
i novi duhovni emporij umjetnosti”,
pide dr. Zdenko Tonkovi¢ o toj izlozbi,
naglagavajuéi da je u osnovi izlozenih
radova bila metafizi¢nost atmosfere
i prostora, ali prepoznavsi i njihovu
potrebu za iskazivanjem praznine i
melankolije.

Posebice je Stanci¢ ostvario dublju
promjenu u hrvatskom slikarstvu pede-
setih, dublju od bilo koje druge inovacij-
ske orijentacije iz toga doba — jer je bila
najautenti¢nija. Tiha diverzija o kojoj
govorimo, koja se postupno pretvarala u
pravi ideoloski $amar, zbila se na idejno-
motivskoj ravni. Stan¢ié¢ i Vanista 1952.
zacijelo nisu bili ni svjesni koliko su
bile vazne i prevratnicke njihove rijeci
ispisane u deplijanu: “U kompozicijama
na ovoj izlozbi Zelimo dati nas interieur,
taman i topao, a u njima lica s kojim 7i-
vimo. Trazimo Easove njihove smireno-
sti kada su ona sebi a i nama najbliza”.
Oni se, dakle, te 1952. otvoreno bore za
pravo na intimu!

Zato tu izlozbu Igor Zidi¢ trideset
godina poslije, 1982., naziva “radanjem
nove moderne”, ili to¢nije: “Te davne
i nedavne 1952. godine dogodile su se
prije njihove, od prevratnickih, samo jo$
izlo7ba Antuna Motike. Dometnemo li
tome da je u osami svoje splitske bole-
snic¢ke sobe Emanuel Vidovi¢ iskrama
sjecanja slikao Split i Trogir razabrati
je da su jedan starac i dva mladca (Ziva
slika kontinuiteta!), sve sami intimisti i
subjektivisti, ‘gradanski slikari’— uéinili
§to je bilo potrebno za obnovu hrvatske
umjetnosti. Iz sjecanja, igre i slutnje
— u sumraénome interijeru, na jastuku,
u snu — rodila se nasa nova moderna,
moderna 1952, kojoj je spiritus doista
bio movens.”

Stanci¢ je jo§ kao student stvorio sli-
karski koncept — autenti¢no stancicev-
ski, svoju tragi¢nu farsu u Zutom — koji
su ve¢ na prvoj izlozbi sjajno prihvatili
struénjaci i publika. To se slikarstvo u
pocetku razvijalo u fantazmagori¢nom
okrilju poetske fantastike, da bi postu-
pno uranjalo u nekakvu inadicu nadre-
alizma, po ¢emu je u hrvatskom slikar-
stvu izdvojeno jer se ono nadrealizma,
struje dominantne u nekim susjednim
nam sredinama, do tada gotovo da nije
ni doticalo.

RADANIE®
1976,

T6g
ulje/platns; 65 x £1 cm

U likovnoj kritici

njegovo e djelo

nazivano magicnim
realizmom, metafizickim,
fantasticnim |
fantazmagoricnim,

a Stancic je

proglasen zacetnikom
nadrealistickoga
slikarstva u Hrvatskoj

Udvorni¢kom hrvatskom slikarstvu
ranih pedesetih godina — njegovim
temama i oblicima, duhu i smislu
— Stancicevo slikarstvo bilo je jaka alter-
nativa. On je u nase slikarstvo, upravo
u to osjetljivo doba koje tomu motivu
nije i§lo na ruku, vratio interijer, a sve se
to zbivalo u vrijeme kad se u hrvatskoj
umjetnosti jo§ pozivalo na kolektivizam
i ustrajavalo u duhu zajednistva i opti-
mizmu, dok su se, dakle, slikale pruge,
mostovi i gradilista. Uporno je slikao
interijere nabijene samoc¢om i zlim slu-
tnjama, danas bi se ¢ak moglo redi i sa
slutnjom skorasnje vlastite smrti, dok su
drugi udvornicki slikali ili barem hinili
da slikaju udarnicka radilista, gradilista,
pruge i autoceste.

Portretist grada

Standi¢ se ranih pedesetih zauzimao
za privatnost i intimu, za $kure prostore
iza debelih zastora u kojima su svojim
sadrzajima dominirale jedna ili dvije
osobe, ljubavnici ili malena, tijesno po-
vezana dru$tvanca (i obitelji) u svojim
potpuno komornim raspoloZenjima.

Radanja

Ponudio je pricu, kako se jednom izrazio
Edo Murti¢, “iz morbidne gradanske
intimnosti”. “To su misteriozne kasno-
poslijepodnevne vizite tajanstvenih, ne-
poznatih i stranih lica, jer ti fantasti¢ni
prostori Stanci¢eva proscenija cudne

su pozornice, iza &ijih kulisa tiho Zu-
bore ¢itave kaskade mraka i sumraka”,
zapisat ée Krleza. Interijer je za njega
bio idili¢nim mjestom intime, u njemu
su se ostvarivale brojne teme: one na-
jintimnije (svi aspekti Zivota u dvoje),

ali i smrti kao necega neizbjeziva (smrt
starijeg brata, smrt djeteta, dijete na
odru), manje intimne (drustvance, pravo
na skupnu samocu, svadbe, pogrebe...).
Mozda bi se ¢ak moglo govoritiio
Stanci¢evoj opsjednutosti smrti i nodi.
Znakovit je i Cest lik djecaka, omiljene
mu teme kojoj se neprestance vrac¢ao kad
je izrazavao zabranjene slutnje, situacije.
“Smrt brata u djetinjoj dobi”, pise Vesna
Kusin, “usjekla se u pamcenje §to ga je
pretopilo u Cesti motiv slika s pocetka i
kraja Stanci¢eva opusa”. U tom se opusu,
kako je zapisao Zidi¢, “mladi brat poja-
vljuje kao figura neba”. “Sve je to kicerski
dekorativno, kao bazarska igracka, a
istodobno vizija mracne i opasne stvar-
nosti...”, zapisat ¢ée 1960. strogi Krleza.

Varazdin mu je, po samoprizna-
nju, bio duhovnim obzorom, pola-
zistem ukupna stvaralastva. Stanci¢
se Varazdinu uvijek vracao, slikajuéi
pocrnjelu, misti¢nu baroknost grada
obavijena sutonom, sumaglicom, kmi-
com, izrazavajudi tako kontemplaciju
Varazdinaca i Zagoraca. Opus mu je
prepun intimnih scenografija varazdin-
skih ulica, trgova i interijera. Barokne
scene ispunjene su tiS$inom i sjetom,
¢eznjom za zavi¢ajnim zvonicima i be-
demima varazdinskoga Staroga grada,
strmim krovovima... Malo se koji grad
moze pohvaliti da je imao dosta slikara
portretista: “Kao $to je Venecija imala
Canaletta, a Delft Vermeera, tako je
Varazdin imao svoga Stancic¢a koji je
slikao varazdinske vedute iz perspektive
svoje Anine ulice, varazdinske tidine,
sutone i izmaglice”, tvrdi Mirjana
Ducakijevié, kustosica varazdinske
Galerije starih i novih majstora.

U njegovu su djelu vidljive osnovne
faze: razdoblje nadrealisticko-magi-
¢noga nadahnuéa (1951/1952.); ciklus
varazdinskih interijera i krajolika (1952.
—1962.); beogradski nadrealisticki ci-
klus nastao 1954., kad je slikar tamo
odsluzivao vojni rok; crveni djecji ciklus
(1962.—1965.); zelenkasti i sivi ciklus
djecackih likova i bezbroj kompozicija
s temom igre; zatim, pred samu smrt,
fantasti¢no-erotski ciklus koji je ostao
nekako neshvacen, iako je za slikara
predstavljao samoobnovu rukopisa.

Nadrealno u dvoznac¢nosti
stvarnog

Veé je izlozbom iz 1952. proglasen
zaletnikom nadrealistickoga slikarstva
u Hrvatskoj. U likovnoj kritici njegovo
je djelo nazivano i magi¢nim reali-
zmom, metafizickim, fantasti¢nim i
fantazmagori¢nim. Je li Stancicev opus
nadrealizam, kao $to se u nasoj sredini
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govori, ili tek primicanje nadrealistickoj
poetici (jer mu nedostaje “jadi stav”),

je 1i to metafizicki ili magicki realizam
ili tek ezoteri¢na poetska devijacija
realnoga, sveudilj ostaje otvorenim jer
se takvim pitanjima — kao i svekolikom
ostavstinom toga “pasivnog lirskog sa-
njara” — danas neoprostivo malo bavimo.
Tesko bi bilo njegovo slikarstvo nazvati
nadrealistickim, kako se to nepromislje-
no znalo ¢initi, ali je nasa kritika sretno
iskovala sretniji izraz “metaforicko”.

Kao dijete svoga doba — egzisten-
cijalizma — ispod sfumata i atraktivne
epiderme — intenzivno, ali uti§ano — sli-
ka ¢ovjekovu bacenost u svijet, bolnu
neizvjesnost egzistencije, meditacije na
relaciji Zivot-smrt, na jednoj strani poje-
dinéevu radost §to mu je Zivot podaren,
a na drugoj njegovu dramu i nespokoj-
stvo u tom Zivotu, za koji slikar, slute¢i
propast, zarana predmnijeva da ¢ée biti
kratak. Svim tim slikama — ¢ak i kada
je u pitanju koketni varazdinski barokni
milje — zajednicke su ontoloske, poetske
i tragi¢ne reference u Zivotu, nespokoj-
stvo utkano u svaki aspekt ocitovanja
egzistencije, i to od trenutka kad se, kao
na posljednjim slikama, dijete u prizoru
radanja rjesava pupcevine, preko djetinj-
stva, ljubavnicke dobi...

Na Stancié¢evim slikama ima inte-
rijera sa stiliziranim likovima, obrisa
varazdinskih krovova, opustjelih trgova
i ulica, platna na kojima se teme kartasa
i djedjih igara pretapaju u irealni fond,
te glomaznih likova i sirove ekspresije u
zadnjem, erotskom ciklusu. Posvuda se,
i to bizarno, ispreplecu stvarni i imagi-
narni dogadaji, ali uvijek slutnja propasti
i smrti. Sve je na njegovim slikama sno-
vidno, stati¢no, sneno, sjetno, sanjarsko,
malokrvno, melankoli¢no, puno krhosti
i boleéivosti, nostalgije za proslim vre-
menima, tuge koja katkad graniciis
egzistencijalnim defetizmom. Nista na
tim slikama nije kao kod drugih nasih
figurativnih slikara. Stvarnost od koje
slikar polazi pretvara se u nesto drugo,
bizarno, u nesto §to je na pragu nekoga
drugog svijeta, u nadrealno, u nesto u
najmanju ruku dvoznacno.

Na formalnom planu stvari su mno-
go jasnije — danas, primjerice, malo tko
nece priznati njegov nenadmasan osjecaj
za kompoziciju, koju su neki zvali i “ver-
meerovskom”. Stanci¢ je jednako dobar
majstor metiera i mimeticke karakteri-
zacije likova i ambijenta. Mnogo toga
tu se odvija na pomalo neoklasicisticki i
anakron nacin. Ugledanjem na Racica,
na stare holandske majstore — dehooc-
hovsku minucioznost i vermeerovske i
delatourovske misti¢ne rakurse svjetlo-
sti. Medutim, pomnija analiza ustvrduje
kako je, osim Vermeera, Georgesa de la
Toura, Raci¢a i nase “minhenovce”, stu-
dirao informelisticke stecevine, op-art,
konstruktivizam..., ali da njegov opus
nekim svojim elementima spada iu
romantizam i neoklasicizam.

Stanci¢ radi osluskujuéi sve $to se
zbiva oko njega. Govorio je da se umje-
tnost udi podjednako iz Zivota i iz umje-
tnosti same i bio je otvoren za sva isku-
stva koja su nadolazila, prema svim su-
sretima, drzedi da je to nuzno i da je ta
njegova otvorenost prema svijetu nesto
§to je jace od njega samoga: “Ne zazirem
od toga da prebolim bilo kakav utjecaj
koji mi se namece; sve izvire iz sveobu-
hvatne prirode. Prepustam jednom da-
ljem vremenu da ustvrdi $to je za mene
bilo znacajno. Iako ima razlike izmedu
mirisnog dozZivljaja u prirodi i onoga
konzerviranog pred Vermeerovom vezi-
ljom, moj bi svijet ostao mnogo siroma-
$nijim bez posrednika koji su za mene
stolje¢ima skupljali uzitke”.

Variranje motiva kao ,intimna
strategija dokazivanja”

Zato je Tonko Maroevi¢ ustvrdio da
gotovo nema stilske kategorije kojom
se Stanci¢ nije poigrao u svojemu dje-
lu: “Stan¢i¢ je naznacio kontinuitet s
na$im minhenovcima, s Holandanima,
s europskim barokom, ali je oznacio i
otvaranje prema novim dozivljajima,
prema jednom svijetu koji nije ograni-
en nikakvim diktatom”. Upravo takvom
sintezom stilova, drzi Maroevié, Stanci¢
je ponudio nagovijestaj postmodernisti-
Ckog slikarstva. Ne odbacujudi, dakle,
poruke drugih, prije svega se “zalijepio”
za pouke starih nizozemskih majstora
— za minucioznost Pietera de Hoocha,
savr§enu Vermeerovu materijalizaciju,
tretman svjetlosti Georgesa de la Toura,
da ponovimo. Tu su, dakako, i Raci¢,
Georges Seurat...”On je, zapravo, slikar
koji je raspoznavao sve mogude poticaje,
iz kojih je reducirao svoju gamu i sin-
taksu. Tako je asimilirajudi trazio novu
sintezu i pri tome naslutio moguénosti
transavangarde i postmoderne”, zaklju-
Cuje Maroevic.

Stan¢i¢ nezaustavljivo i neupitano
grabi prema uspjehu i velikoj produkeiji.
“Za par godina Stanci¢ ¢e biti umjetnik
ili masina za produkciju”, u prikazu
izlozbe iz 1952. prorocki ustvrduje
Dimitrije Bagicevié. I uistinu, u kasni-
jim je desetlje¢ima Stanci¢ mnogo toga
stvorio — §to je pokazao na Cetrdesetak
samostalnih i oko 250 skupnih nastupal!
— ispod svojih moguénosti po narudzbi
ili podilazeéi publici, koketirajuci sa
sumnjivim svijetom na granici ukusa.
“Varazdin je moja mjera i obrazac”,
Cesto je ponavljao slikar. To se nije
odnosilo samo na broj slika posveéenih
tomu gradu, koji nitko ni prije ni poslije
nije slikao s toliko emocionalnog una-
$anja, tako nepatvoreno i s posebnim
sentimentom za njegov barokni duh,
za “tugu sjeverne hrvatske provincije”,
nego je ta Stanciceva izreka zapravo
metafora za njegov obzor. Jedinstven i
rijedak talent, kakav je bio, prema sebi je
Cesto znao biti popustljiv — znao je raditi
po najstrozim estetskim i metierskim
kriterijima, ali pristati i na to da publici
dade onoliko i onakva Stancica koliko je
i kakva je htjela. Cijelo je vrijeme stva-
rao djela zbog kojih je ,u sebi krvario®,
ali uvijek i ona koja je drzao obi¢nim
“malerajem za prodat”. Iz trzi$nih je
razloga znao dugo varirati jedan te isti
motiv s vrlo skromnim izmjenama.
Zanimljivo je da se to variranje i ove
godine u nasoj likovnoj kritici pokusalo
objasniti kao njegova “intimna strategija
dokazivanja”.

Umjesto da bude slikarom europskog
formata, §to je jamacno mogao postati,
on si je dopustao da bude naprosto
slikarom kojemu ¢e se diviti njegovi
sugradani. “Sam Stanci¢, dosavsi do
uspjeha”, pise 1975. Veselko Tenzera,
“koji se u nas jedva mogao ocekivati,
postao je rasipan poput Tur¢ina: krémio
je svoj dar nestedimice. Uz sliku koja
nas je uvodila u atrij likovnoga apsoluta
ved je hitala slika jeftino nasmijesena
prolaznim ljubavima”. U istom ¢lanku
Tenzera je jos kriti¢niji: “Kao nekoé
Constable, tako danas Stanci¢ slika sva-
ku sliku dvaput: jedanput za sebe, drugi
put za ukus svojeg vremena. Uspjeh, koji
u nas Cesto postaje malne sramotnim
Zigom, raspolutio je ovoga Dioniza s
Apolonijevim srcem na metresu maso-
vnog ukusa i asketu koji traga za poslje-
dnjim tajnama slikanja. Rasap koji bi
mogao zapremiti nekoliko sudbina zbio
se dakle u jednome covjeku koji je po-
djednako volio Zamor odobravanja kao i
tezinu izolacije”.

Slikar koji je izdao svoje
mogucnosti

Zbog toga je podilazenja publici po-
stao izvanredno popularnim slikarom:
njegovu je izlozbu 1961. u zagrebackoj
Galeriji Studentskog centra, primjerice,
vidjelo ¢ak 22 tisuce posjetitelja, a kad

je 1960. izlagao u ljubljanskoj Maloj

galeriji, izlozbu je vidjelo 15 tisuca
Ljubljancana! Zoran Zec ovim rije¢ima
opisuje otvaranje Stanci¢eve monograf-
ske izlozbe u zagrebackoj Modernoj
galeriji potkraj 1970: “Od kulturnih
dogadaja u Zagrebu i okolici treba spo-
menuti izlozbu Miljenka Stanci¢a na
¢ijem je otvaranju bilo 25 posjetioca po
kvadratnom metru, tako da su se ambi-
ciozniji kulturni radnici penjali na tuda
leda da vide tko otvara izlozbu”.
Upravo zbog toga se na njega posli-

je, poglavito u ranim sedamdesetima,

gledalo kao na slikara koji je izdao
svoje moguénosti: umjesto da bude
uistinu velikim umjetnikom europsko-
ga formata, pristao je biti pasatistom,
tradicionalistom, kadsto ¢ak i ki¢erom.
(“Varazdin mi je (...) mjera i obrazac”,
ponavljao je).

Medutim, od njegove prerane smrti
proslo je 29 godina i najmanje $to se za
Stanci¢a moglo napraviti jest doli¢na
retrospektivna izlozba, to vise $to danas
postoji potrebna kriticka distanca za
nepristranu ra§¢lambu onoga $to je u
svojem apartmanom stvarala§tvu posti-
gao. Stanci¢ je zarana bio prepoznatiu
Europi, brojna su njegova antologijska
djela, na nasu veliku $tetu, prodana u
inozemstvu, posebice je imao uspjeha s
onim segmentom njegova stvaralastva
koji je nasa kritika vezivala za nadrea-
lizam i sjajno je prolazio u europskim

podnebljima gdje je nadrealisticka tra-
dicija — primjerice u Belgiji — bila jaka.
Danas, kada je svijet postao globalnim
selom, posuditi i te slike nije neizvodi-
vo.

Djelo je pred nama i s te je strane
sve spremno i ¢eka da se ova kultura
prikladno postavi prema onome koji
je prosirio glas o njoj diljem Europe,

u prvom redu da se priredi velika,
c¢jelokupna, prava, kompletna, kriticka
retrospektiva koja bi, naravno, trebala
biti fleksibilna, tj. morala bi imati sluha
i za ono §to smo neko¢ podcjenjivali
kao umilno i koketno. Morali bismo
imati istancan sluh za Stanci¢evo fino
poigravanje na rubu svjetova, koje je
Cesto izgledalo kao koketiranje s ki¢em,
a danas znamo da su u meduvremenu
neki planetarni umjetnicki pokreti na-
stali iz eksploatacije kica.

Stoga bi takva retrospektiva bila
golem izazov — kriticki i interpretativni.
Ona bi, naravno, trebala obasegnuti sva
njegova antologijska djela, i one proda-
ne u inozemstvu, ali bi svakako trebalo
dopustiti da progovori i dio njegove
“B” produkcije, kako bi se fenomen
Miljenka Stanci¢a uopée mogao shva-
titi. Inace ¢e se pociniti nasilje estetske
naravi. Naime, u okvirima nekakvih
Cisto estetskih razmatranja fenomena
Stanci¢, moglo bi se tolerirati da na re-
trospektivi takvih djela ne bude, ali ako
bi se priredila retrospektiva sa svthom
da autenti¢no upozori na fenomen, na
Stancicevu pojavu i artisti¢ko trajanje
u hrvatskoj kulturi, onda bi takva izlo-
7ba bezuvjetno trebala biti golemih
razmjera i opsezna, i svakako bi trebala
ukljuciti i djela “ljupkog” Stancica, broj-
ne replike istih motiva te sve ono §to je
nekriticki slao na trziste.

Radnim danom od 9 do 20 sati-subotor od 9 do1
Dodatne informacije o koncertu mozete dobitina -
tel: (01) 4501-208, 4501-200. AL

Zagreb Concert Management .
Kneza Mislava 18 | HR - 10000 Zagreb | tal

611 807 | e-mail: info@kdz.hr | www.kdz.hr

| Jutarnjiust m@lﬁl
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vizualna kultura

Grad zabranjenih boja

Jelena Borota

Citroenov paviljon koji se u Parizu
uskoro otvara, pokusajem uvodenja
boja u sivo-bijelo srediste Pariza
podigao je prasinu medu strunom i
drugom publikom

Manuelle Gautrand, Citroenov paviljon na
Ghampes-Elysees, Pariz, 2006.

- sklopu serije predavanja La fabri-
U que du projet Manuelle Gautrand
je predstavila svoj sada ve¢ gotovo
dovrgen, iako i dalje kontroverzan pro-
jekt Izlozbenog Citroenova paviljona na
Elizejskim poljima. Francuska je zemlja
kontradikcija, Robespierra i Napoleona,
revolucije i administracije. Taj dualizam
snazno je izrazen u svakodnevnom
Zivotu zemlje i njezina glavnoga gra-
da. Paviljon Citroena nije pretjerano
revolucionaran projekt, u usporedbi s
Friendly Alienom u Grazu definitivno
gubi trku. Ta dva objekta nisu ni u istoj
kategoriji. Ovdje je rije¢ o jako umjere-
noj zamisli ¢ija konfliktnost leZi u njezi-
noj lokaciji. Champes-Elysees su simbol
Pariza jednako snazan kao Eiffelov
toranj. Jer Pariz je grad ulica, a mjesto
zaustavljanja su njegovi izlozi umjesto
trgova. Projekt je prosao trnovit put
uskladivanja sa zakonima i gabaritima,
medu kojima se isti¢e zabrana koristenja
boje na fasadi. Premijerna ekstrava-
gantna gradevina je ipak bila Pud/ic
drugstorey americkog arhitekta Michelea
Saeea otvorena 2004., koja je na neki
nacin probila led. Prije dugoocekivanog
Citroenova paviljona dosli su Peugeot,
Renault, Toyota i Mercedes, svi odreda
mnogo umjereniji.

Prijelaz arhitekture u formu
skulpture

Manuelle Gautrand je sudjelovala u
natjecaju na poziv Deutsche Architektur
Museuma i prema vlastitim rije¢ima
natjecaj sasvim neocekivano i dobi-
la, pobijedivsi izmedu ostalih i Zahu
Hadid, Libeskinda i Portzamparca.
Radi se o relativno mladoj arhitektici, iz
klase 1985. (dakle, formirana u punom
cvatu postmodernizma koji izgleda nije
ostavio dubljih tragova) u ¢ija dosti-
gnuéa spada sudjelovanje na Bijenalu

arhitekture u Veneciji u ¢ak dva navrata,
2001.1 2005. (kada se predstavlja s ovim
projektom za Citroen), rekonstrukcija
administrativnih prostora Georgesa
Pompidoua 1996., Sveucilisni centar u
jednom od posljednjih “novih grado-
va” na periferiji Pariza Melun-Senarta
2000., i projekt tzv. Centra za kreaciju i
difuziju spektakla u Rambouilletu, ¢ije
je dovréenje predvideno za 2008.
Dizajniranje izlozbenih salona auto-
mobila zanimljiv je trend koji lansiraju
projekti Zahe Hadid ili M. Fuksasa.
U svakom slucaju, sve polemike koje
su pratile ovaj projekt nevjerojatna su
reklama Citroenu. Citroen je za novu
gradnju napravio mjesto, srusivsi stari
neadekvatni salon. Rije¢ je o iznimno
uskoj parceli od 12 metara koja je 4 pri-
ori odredila vertikalni karakter objekta.
Arhitektica je naglasila kako je “labavi”
program natjecaja i sloboda koju je isti
ostavio uvelike stimuliralo njezinu kre-
ativnost. Dvije misli bile su odlu¢ujuée:
potreba da se izlozbeni prostor, platfor-
me za izlaganje automobila organiziraju
u vertikalu, i Zelja da ta konstrukcija od
Ciste utilitarne prijede u formu skulptu-
re. Vazna je bila i staklena opna koja je
od samog pocetka slijedila liniju okolnih
zgrada a kasnije se i pokorila neumolji-
vim gabaritima (granice zgrada koje je
tu podigao barun Haussmann).

Kamuflazna arhitektura
Glavna fasada zapocinje pona-
vljanjem linija starog izlozbenog
Citroenova prostora koje se lagano
deformiraju dok ne poprime gabarite
logotipa te velike automobilske kom-
panije. Potom se s druge strane zgrade,
nevidljive prolazniku, ali odlu¢ujuce
za atmosferu unutra$njeg prostora,
rasporeduju u gotovo pravilnu mrezu

staklenih ploha. U pocetnoj fazi projekt
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Fasada je samostojeca, okviri su posebno napravljeni
u Njemackoj i kasnije u velikim komadima preneseni
do Pariza, jer se nijedna francuska tvrtka nije usudila
upustiti u izradu tako kompliciranih detalja. Profili
okvira su nejednaki I variraju debljinom kao | sama
staklena opna koja mutira kako bi se zadovoljili zakoni

statike

je predvidao zarko crvene Citroenove
logotipe koji se javljaju u obliku vitraza
na glavnoj fasadi, ali uskoro su krvavo
crvene plohe bile prekrivene prozir-
nim translucentnim bijelim premazom
kako bi bile u skladu sa zakonom koji
zabranjuje kori§tenje boja na fasadama
Elizejskih poljana. Tako je fasada dobila
bijeli plast koji postaje roskast gledano
pod pravim kutem za suncanih dana,

a noc¢u se konaéno pretvara u red lights
district. Fasada je samostojeca, okviri

su posebno napravljeni u Njemackoj i
kasnije u velikim komadima preneseni
do Pariza jer se nijedna francuska tvr-
tka nije usudila upustiti u izradu tako
kompliciranih detalja. Profili okvira su
nejednaki i variraju debljinom kao i
sama staklena opna koja mutira kako bi
se zadovoljili zakone statike.

Sest platformi na kojima se okreéu
najnoviji Citroenovi modeli postavljene
su jedan iznad druge, umnozene i razlo-
mljene u odrazima reflektirajucih ploha
kojima su obloZene te iste platforme s
donje strane. Bijele stepenice povezuju
sve nivoe u besprijekorno bijelom pro-

storu s crvenim Citroenovim znakom,
koji je unutar zgrade zadrzao svoju
intenzivnu boju. Pocetni prijedlog pre-
dvidao je zaobljene povriine, medutim
Citroen je prosudio da bi nastali odrazi
ruzno deformirali njegove automobile,
a kako je rije¢ ipak o nekoj vrsti muzeja
automobila kompromis je postignut
izlomljenim povrsinama koje istodobno
prikazuju automobile iz mnogih kuteva
i tvore neku vrst kaleidoskopa. Citroen
je imao jos jednu primjedbu, a rije¢ je o
neekologkoj prozirnoj staklenoj fasadi
koja nije bila u skladu s ekolokim kara-
kterom njihovih automobila i imidZzom
kompanije. Tako je veéina staklenih
ploha zaogrnuta istim prozirnim, tran-
slucentnim bijelim plastom koji je upo-
trijebljen za kamuflazu crvenog logotipa
na glavnoj fasadi.

Sve prepreke s kojima se suocila
arhitektica na kraju su urodile mozda
jo$ zanimljivijim i suptilnijim rjedenji-
ma. Smjelost i “modernost” vlastitog
projekta objasnjava ili opravdava kli-
$eiziranom tvrdnjom da je arhitektura
danasnjice bastina buduénosti.
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Kod Suteja nista novo

Trpimir Matasovic¢

Sutejeva teznja
bombasticnom efektu,
naustrb preglednog
oblikovanja forme, i ovdje

je uzela svoj danak. Jer,
najvaznije je bilo buditi
ondje gdje buciti i treba, ali
je utome ipak nedostajalo
mjere, posebice $to se odjesci
predvideni da budu piano ili
pianissimo gotovo nikad nisu
spustali ispod mezzoforte

Koncert Zagrebacke
filharmonije, Koncertna
dvorana Vatroslava Lisinskog,
26. svibnja 2006.

"4 ini se kako je (jos) Sef-di-
rigent Zagrebacke filhar-
monije ozbiljno shvatio
pocetkom ove sezone izre¢enu
izjavu Milana Bandica da “diri-
genta Suteja nitko nece otjerati
iz Zagreba”. Sto se u meduvre-

menu dogadalo, dobro je pozna-
to — ignorirano je otkazivanje
povjerenja orkestra sefu-dirigen-
tu, bivsi ravnatelj Berislav Sipus
kaznjen je za svoje falasanje ne-
produljivanjem mandata, insta-
liran je novi ravnatelj Miljenko
Pulji¢, a Viekoslav Sutej vratio se
na svoje mjesto kao da se nista
nije ni dogodilo, pa ¢ak ni ni¢im
opravdano otkazivanje njego-

va sudjelovanja na turneji po
Japanu tek dva tjedna prije nje-
zina pocetka. Doduse, protiv sile
zakona se ipak ne moze, pa ce
Sutej ipak najesen biti podlozan
reizboru, s obzirom na to da mu
u listopadu istje¢e mandat. No,
¢ini se kao da i on i Pulji¢ i grad-
ske vlasti ra¢unaju s tim da ¢ée on
i sljedece Cetiri godine biti Sef-
dirigent. Pokazuje to i 25. svibnja
odrzana tiskovna konferencija,
na kojoj je predstavljen program
sljedeée koncertne sezone, skro-
jen upravo po Sutejevoj mjeri. A
to konkretno znaci da ée najvise
koncerata dirigirati upravo on,

a repertoar se temelji gotovo
iskljucivo na romanticarskoj
literaturi. Djela iz prve polovine
20. stolje¢a dozirat ée se na ka-
paljku, a novijih od toga uopée
nece biti. Prekinuta je i relativno
nova, ali hvalevrijedna tradicija

narucivanja novih djela hrvat-
skih skladatelja.

Cudnovat
repertoarni
rukopis

Dan nakon
spomenute tisko-
vne konferencije
(na kojoj se,
usput budi rece-
no, novinarima
isprva pokusalo
uskratiti pravo na
postavljanje pi-
tanja!) Vjekoslav
Sutej odrzao
je jos jedan koncert sa svojim
orkestrom. Ve¢ i prije samog
pocetka bio je razvidan ¢udnovat
repertoarni rukopis ovog diri-
genta. Jer, ako se uz Rossinijevo
djelo Stabat Mater ve¢ i mora
jo§ nesto staviti na program (a
ne mora), onda ne bi bilo zgo-
rega da to nesto s navedenim
djelom ima barem nekakve veze.
Uvertira Rossinijevu Seviljskom
brijacu jest, doduse, iz pera
istog autora, ali sa Stabat Mater,
osim te ¢injenice, ne dijeli go-
tovo nikakvu drugu zajednicku
tocku. Koncert za violinu i or-
kestar Sergeja Prokofjeva, pak,
nema ama bas nikakve veze s
Rossinijem, te je posve ocito da
ga se ubacilo u pet do dvanaest,
jer je, eto, orkestar taman dva
tjedna prije to djelo ve¢ uvjezbao
s Aleksandrom Kalajdzicem.

Prepoznatljiv dirigentski stil
Vjekoslava Suteja dosao je do
izrazaja ve¢ i u pocetnoj uvertiri
Seviljskom brijacu. Sutej tu jest
na svom, opernom terenu. No,
njegova teznja bombasti¢nom
efektu, naustrb preglednog
oblikovanja forme, i ovdje je

uzela svoj danak. Jer, najvaznije
je bilo bugiti ondje gdje buditi

i treba, ali je u tome ipak ne-
dostajalo mjere, posebice §to

se odjesci predvideni da budu
piano ili pianissimo gotovo nikad
nisu spustali ispod mezzoforte.
Zagrebacka filharmonija, dodu-
$e, ima bitno bolje glazbenike
nego orkestar Opere HNK, ali
je zato vecer kasnije u HNK-u
isto djelo bilo izvedeno bitno
muzikalnije, zahvaljujuéi ponaj-
prije dirigentu Josipu Segi, koji
je ondje vodstvo Seviljca preuzeo
od nesretno izabranoga gostuju-
¢eg Daniela Pacitija.

Solisti za pamcenje

_ Upravo navedene boljke
Sutejevog dirigentskog pristu-
pa najvise su se prelomile na
Prokofjevljevom Violinskom
koncertu. Naime, Prokofjev nije
Rossini, a Violinski koncert nije
opera, pa stoga ovdje nikako
ne moze funkcionirati pracenje
solista kao da je rije¢ o opernoj
ariji. K tome, svira¢e Zagrebacke
filharmonije se, ¢ini se, nikako
ne moze utisati (premda bi se
dalo raspravljati je li to Sutej

uopce i pokusavao), pa je tako
orkestar ¢esto zvukom prekrivao
solista ak i u lirskijim odsjeci-
ma. Srecom, barem je solist bio
dobar. Ili, bolje receno, odli¢na.
Marko Graziani iznimno je
mlad (osamnaestogodisnji), ali
ve¢ posve zreo umjetnik, koji
je svojom superiornom mu-
zikalno§éu izmamio ovacije i
mnogobrojne izlaske na ponovni
poklon u koli¢ini koju rijetko u
dvorani Lisinski dobiju i najvece
svjetske zvijezde. Treba se samo
nadati da e se njegov talent i
dalje razvijati u pravom smjeru
— &injenica da trenutacno studira
u klasi Leonida Sorokova, kao
i razvikani, ali bitno slabiji Ivo
Dropuli¢, ostavlja, na Zalost,
odredene dvojbe u tom smislu.
Stabat Mater Gioacchina
Rossinija, izveden u drugom
dijelu koncerta, bio je relativno
uspjesnije izveden, jer je ipak ri-
je¢ o svojevrsnoj duhovngj operi, a
opera ipak jest Sutejeva domena.
Doduse, i ovdje je bilo previse
buke, a premalo piana, ali je sve
ipak proteklo manje-vise korek-
tno, uz iznimku doprinosa siro-
vog tenora Aleksa Vavilova. Bas
Ivica Sari¢ bio je, kao i uvijek,
vrlo pouzdan sudionik izvedbe,
jednako kao i zdruZene snage
Zbora Hrvatske radiotelevizije i
Zbora Ivana Gorana Kovaci¢a.
Ipak, najvise su zablistale sopra-
nistica Valentina Fijacko i, pose-
bice, mezzosopranistica Martina
Gojeta-Sili¢, pa je i njihov dvo-
pjev Quis est homo bio umjetnicki
dozivljaj kakva se rijetko ¢uje u
Zagrebu, posebice na koncerti-
ma Zagrebacke filharmonije i
Vjekoslava Suteja.

Apsolviranje

Trpimir Matasovic¢

KreSimir Has, kao, uostalom,

i preostalih troje solista,
jasno naznacuje ne samo
bastinu sjevernonjemackih
majstora glazbe za
instrumente s tipkama, nego
i nezanemarive utjecaje koje
su na Bacha uinili talijanski i
francuski skladatelji

Koncert Hrvatskog baroknog
ansambla, Hrvatski glazbeni
zavod, Zagreb, 28. svibnja
2006.

voju je Sestu sezonu
konceratau HGZ-u

Hirvatski barokni ansambl
namjeravao zakljuciti jednim
vrlo atraktivnim gostovanjem.
Naime, kako je isprva bilo naja-
vljeno, tom se prilikom kao solist
i umjetnicki voditelj trebao po-

Bachove glazbe

javiti talijanski flautist Giovanni
Antonini, inae voditelj cuvenog
ansambla I/ giardino armonico.
No, kako je to gostovanje otpa-
lo, valjalo je na brzinu smisliti
alternativu, pa je tako Cetvero
Cembalista mlade generacije an-
gazirano da zajedno s Baroknim
ansamblom predstave koncert
za dva ili tri Cembala i gudace
Johanna Sebastiana Bacha. Tako
se HRBA na odredeni nacin
vratila svojim pocecima, kada je,
tijekom svojih prvih nekoliko
sezona, najviSe svirala upravo
glazbu lajpciskog majstora.

Uzbudljivo
glazbovanje

U Sest se godina, medutim,
§toSta promijenilo u izvodilastvu
rane glazbe u Hrvatskoj, pa tako
gotovo da viSe nema ni traga
nekadasnjem suhoparnom aka-
demizmu Baroknog ansambla.
Jer, stasala je nova generacija
mladih glazbenika, koji su iteka-
ko svjesni da je postivanje nacela
povijesne obavijestenosti tek
sredstvo, a niposto ne i cilj inter-
pretacije baroka. Dinami¢nost i
Zivotnost Hrvatskom baroknom
ansamblu tako trenutno najvise
daje basovska sekcija, koju ¢ine

violoncelist Kresimir Lazar i
odli¢na kontrabasistica Helena
Babi¢. Potaknuta tako dobrim
temeljem, ak se i violinistica
Laura Vadjon napokon opustila
i pokazala kako su njezini umje-
tnicki kreativni potencijali bitno
vedi od onih koje je pokazivala u
prvim sezonama sastava kojem
je koncertna majstorica.

Ipak, u slu¢aju posljednjeg
ovosezonskg koncerta najveci
su poticaj upravo uzbudljivom
glazbovanju dali gostujudi ¢em-
balisti. Sanda Majurec-Zanata,
Linda Mravunac-Fabijani¢,
Pavao Masi¢ i Kresimir Has prvi
su diplomanti u ¢embalistickoj
klasi Visnje Mazuran na zagre-
backoj Muzickoj akademiji, te
su se tijekom posljednjih neko-
liko godina ve¢ nametnuli kao
jedan od klju¢nih zamasnjaka
izvodilastva barokne glazbe u
Hrvatskoj. Tome je bitno prido-
nio i Mali festival cembala, koji
su sami pokrenuli, i na kojem su
nedavno takoder izvodili djela s
ovog programa.

Sagledavanje Bacha u

Sirem kontekstu
Mozda najzanimljivija odli-

ka ovih Cetvero glazbenika jest

njihova izrazena
individualnost.
Jer, premda svi
dijele zajednicke
osnovne po-
stavke pristupa
Bachovoj glazbi,
svaki ih od njih
nadograduje na
vlastiti nacin. U
izvedbi dvostru-
kih i trostrukih
koncerata to je
osobito plodo-
tvorno, s obzi-
rom da niti u
jednom trenutku
nema opasnosti
da ée se soli-
sticke dionice
stopiti u jednoli¢an zvukovni
sklop. Najzanimljiviji je pritom
Kresimir Has, glazbenik koji
kao da se posve sazivio sa svojim
instrumentom, i &ija izvedba naj-
bolje pokazuje kako je u stanju
sagledati Bacha u $irem kontek-
stu glazbe njegovog vremena.

Has, kao, uostalom, i preosta-
lih troje solista, jasno naznacuje
ne samo bastinu sjevernonje-
mackih majstora glazbe za
instrumente s tipkama nego i
nezanemarive utjecaje koje su na
Bacha uinili talijanski i fran-
cuski skladatelji. Prije svih to je
Antonio Vivaldi, ¢ije postulate
trostavacne koncertantne forme
Bach dosljedno slijeds, $to su,
ste¢om, prili¢no dobro naznadili
i gudaci Hrvatskog baroknog

ansambla. No, istovremeno, ve-

liki Johann Sebastian osluskuje
i zvukove Pariza. Stoga i ¢etvero
Cembalista obilato primjenjuje
nacela francuske ornamentacije i
specificnog stila inégale sviranja,
u kojem, primjerice, Cetiri note
koje su zapisane u istom trajanju
u izvedbi nikad nisu iste duljine.
Povratak Hrvatskog ba-
roknog ansambla Johannu
Sebastianu Bachu u konaénici
je pokazao da je to gradivo
napokon apsolvirano na zado-
voljavajudi nadin, te da je vrijeme
da se krene u nekim novim
smjerovima. Jedan od njih je i
istrazivanje glazbe pretklasi¢nog
i klasi¢nog razdoblja, kojom ¢ée
se ovaj sastav intenzivno baviti u
svojoj sljedecoj sezoni. Nadajmo
se samo da za apsolviranje tog
stila nece biti potrebno sljedeéih
Sest godina.
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Sigmund Freud i psihoanaliza

Eduard Klain

Najvedi prodor u objasnjavanju nesvjesnog Freud je
ucinio svojim znamenitim djelom Tumacenje snova
1900.0n je dokazao da se manifesni san bitno
razlikuje od latentnih misli sna koje su izraz naseg
nesvjesnog. Na putu od nesvjesnog prema svjesnom
latentne misli doZivljavaju cenzuru koja ih tako
izoblici da je tesko doci do njih... Djelo su prihvatili
knjizevnici i filozofi, a odbacili lijecnici

ijele 2006. godine slavi se 150. godisnjica rode-
nja Sigmunda Freuda. Rodio se u Freiburghu u

Moravskoj 6. svibnja 1856. Taj dio sada pripada
Republici Ceskoj. Ulica u kojoj je Zivio po njemu je
dobila ime. Rodio se u obitelji tekstilnog trgovca koji se
dva puta Zenio. Freud je sin iz drugog braka svog oca.
Obitelj se vrlo brzo seli u Be¢ i njegov Zivot uglavnom
protjece u Becu.

Postavili bismo pitanje $to je pomoglo otkri¢u psi-
hoanalize? Zasigurno prvi i temeljni razlog Freudova je
genijalnost i njegova moguénost uofavanja bitnih ¢inje-
nica bilo na podrudju prirodnih znanosti ili psihologije
¢ovjeka. Ne smijemo, medutim, zanemariti ni vanjske
okolnosti koje su pridonijele otkri¢u psihoanalize. Svoje
prve spoznaje o nesvjesnom u ¢ovjeku donijele su mu
mnoge neprijatelje i onemogudile njegov rad u priro-
dnim znanostima odnosno fiziologiji. Osim toga, Zelja
da prezivi prisilila ga je da se posveti praksi i napusti
znanost.

Sljedece pitanje koje bismo postavili je: kakav je
Freud bio ¢ovjek? Ponajprije, bio je vrlo znatizeljan u
znanosti, on je rano imao zapazena otkric¢a u neurofi-
ziologiji 1 rano je otkrio kokain ¢ije otkrice je slijedom
okolnosti bilo pripisano drugom autoru. Odmah treba
napomenuti da je bio vrlo kriti¢an prema svojim ot-
kri¢ima i da je mnoga revidirao, iako je zbog toga bio
vrlo zalostan. Godine 1937. u pismu Stefanu Zweigu
zapisuje: “Nitko ne moze predvidjeti koliko ¢e ga cije-
niti kasnije epohe. Ja osobno nisam siguran. Sumnja se
nikada ne mozZe odvojiti od istrazivanja, a ja sam bez
sumnje i§¢eprkao tek djeli¢ istine”. Mozda je najbolji
primjer njegove kriti¢nosti prema vlastitim istrazi-
vanjima kada je 1897. u pismu Fliessu priznao svoju
veliku iluziju. On je, naime, u terapiji pacijenata dosao
do zakljucka da je svaki pacijent kao dijete bio seksu-
alno zlostavljan, bilo od oca bilo nekog drugog starijeg
¢lana obitelji. Kasnije je shvatio da je to bilo vrlo esto
u fantaziji njegovih pacijenata i da se to nije dogodilo.
Priznao je tu svoju, kako ju je sam nazvao, veliku iluzi-
ju, koja bi da je istinita rijesila problem uzroka neuroza.

Freud je bio skroman ¢ovjek. On je bio svjestan
znalenja svojih otkrica, ali u obi¢nom Zivotu smatrao
se vrlo obi¢nim ¢ovjekom i nije smatrao da bi o njemu
kao ¢ovjeku trebalo mnogo pisati, te i sam u autobi-
ografiji iz 1935. pise: “Dvije teme provlade se ovim
stranicama. Pri¢a o mom Zivotu i povijest psihoanalize.
One su duboko isprepletene. Ova autobiografska stu-
dija pokazuje kako je psihoanaliza postala sav sadrzaj
mog Zivota i ispravno pretpostavlja da nikakvi moji
osobni dozivljaji nisu vazni u usporedbi s mojim odno-
som prema toj znanosti”.

Istovremeno je bio i vrlo osjetljiv i vrlo hrabar.
Tijekom cijelog razvoja psihoanalize koji je neposredno
povezano s njegovim Zivotom, bio je izlozen brojnim
napadima, podcjenjivanjima, ismijavanjima i svim vr-
stama agresivnog postupanja. Sve to podnio je hrabro
i, rekli bismo, stoicki. I sam je rekao da je svjestan toga

da spada medu ljude koji su uzdrmali savjest ¢ovje-
Canstva i da je spreman snositi posljedice zbog svojih
otkrica.

Suvremenici su ga opisivali kao ozbiljnog i ugla-
vnom neveselog Covjeka. Od 1923. do smrti bolovao
je od karcinoma u usnoj $upljini koji je izazivao Cesto
teske bolove i probleme u govoru, sto je za jednog
predavaca vrlo tezak problem. Ne mozemo redi da je,
uza sve, Freud bio osloboden ¢astoljublja. Identificirao
se sa svojim prvim $efom, poznatim bec¢kim fiziolo-
gom Briickeom, a kasnije sa suradnikom i prijateljem
Breuerom. Mnogo je patio §to je, zbog pretezno
rasnih razloga, vrlo kasno dobio profesorsku titulu.
Pogodilo ga je i to $to, iako nominiran, nikad nije
dobio Nobelovu nagradu.

“Nemojte me prekidati doktore!”

Freud je zapoceo kao znanstvenik u neurofiziolo-
skom laboratoriju u Be¢u. Imao je zapazene rezultate,
ali nije imao od ¢ega Zivjeti. Zelio je osnovati obitelj.
Zaljubio su u Marthu Bernays te zbog toga napustio
znanost i posvetio se klini¢koj medicini i privatnoj
praksi. Lije¢i “Zivéane” bolesnike fizikalnom terapijom
i zapocinje hipnozu koju je ucio u Parizu od slavnog
Charcota. Sve vise uvida znacenje nesvjesnoga i po-
kusava to podijeliti s kolegama, ali bez uspjeha. Samu
psihoanalizu, ustvari, otkrila je pacijentica. Freud je
vidio da hipnoza bas kod svih nema rezultata pa je
pokusavao pritis¢udi pacijenta prstima po Celu na neki
nacin forsirati da se sjeti dogadaja iz Zivota, osobito
iz djetinjstva. Pacijentica je govorila, a Freud je nesto
upitao. Ona se okrenula i rekla mu: “Nemojte me pre-
kidati, doktore”. Tako se rodila psihoanaliza, metoda
slobodnih asocijacija gdje pacijent slobodno iznosi sve
§to mu pada na pamet.

Odusevljenja i razocaranja

Freud je bio odusevljen kada mu je Jozef Breuer,
poznati becki internist i kuéni lije¢nik uglednih obitelji,
pricao o svojoj pacijentici Anni O. Kada ju je Breuer
hipnotizirao, njezini neurotski simptomi bi i§¢ezli, ali bi
se, na Zalost, opet vratili. Breuer je smatrao da se nesto
organski dogada u toj hipnozi. Oni su izdali krajem 19.
stoljeca knjigu Studija o histeriji gdje su se razisli, jer
je Freud inzistirao na seksualnoj genezi simptoma, §to
Breuer nije htio prihvatiti.

Godine 1885. Freud odlazi u Pariz kod slavnog
Charcota, koji je javno demonstrirao hipnozu s neuro-
ti¢nim pacijentima. To su bile prave predstave. Freud
je to gledao i odmah uocio da tu nije rije¢ o organskim
promjenama, nego o ne¢emu vrlo dubokom i nesvje-
snom. Charcot je govorio da se simptomi vracaju jer su
oni zapravo organski. Freud to nije prihvatio i vise nije
dolazio u Pariz. Pokusao je svoja otkrica prikazati be-
¢kim medicinskim krugovima, najprije u be¢kom lije-
¢nickom drustvu, a kasnije i u psihijatrijskom drustvu.
Bio je odbijen, odnosno izrugivali su mu se i govorili da
je ono §to prica bajka. Osobito su se okomili na njega
kada je prikazao pacijenta i rekao da je rije¢ o muskoj
histeriji. Tadasnji becki medicinski i psihijatrijski kru-
govi smatrali su da je histerija isklju¢ivo Zenska bolest.
Kada je govorio o seksualnosti djece i o znacenju se-
ksualnosti za neurozu, bio je potpuno odbacen. Jos veca
razoCaranja Freud je dozivio od prijatelja i suradnika,
mnogo veéa nego od deklariranih neprijatelja. Tijekom
vremena njegovi suradnici i uéenici odvajali su se, stva-
rajudi svoje sustave psihoterapije vise ili manje razlicite
od psihoanalize, te istovremeno napadali Freuda i
psihoanalizu. Najvece razocarenje bio je njegov milje-
nik, $vicarski psihijatar Jung, koji se 1912. odvojio od
Freuda i stvorio vlastiti sustav psihoterapije.

Od kuda potjece agresija na Freuda i
psihoanalizu?

Ljude uznemiruju i plae osnovne postavke psiho-
analize. Covjek tesko podnosi pomisao da njim vise

vladaju osjecaji i nagoni nego razum. Boji se svoga nes-
vjesnoga jer ga ne poznaje i ne zna $to se to strasno u
njemu nalazi i zbiva. Lazni moral Be¢a u 19.1 s pocetka
20. stoljeca odmah je osudio dje&ju seksualnost. To je
bila polazna tocka anatemiziranja Sigmunda Freuda i
psihoanalize. Oni su govorili kako je moguée da ne-
duzno dijete moze libidno uzivati u dojci nakon $to

se najelo. Kako je moguce da su uriniranje i defekacije
izvor zadovoljstva ili nezadovoljstva. A najvise ih je
uzbudio Edipov konflikt. Govorili su da je to vrhunac
bezobrazluka kada tvrdimo da mali djecak u trecoj
godini u fantazijama Zeli majku, a otac mu smeta, ili da
djevojcici koja u fantaziji Zeli dijete od oca smeta maj-
ka. Najve¢i prodor u objasnjavanje nesvjesnog Freud

je ucinio svojim znamenitim djelom Tumacenje snova
1900. Dokazao je da se manifesni san bitno razlikuje
od latentnih misli sna koje su izraz naSeg nesvjesnog.
Na putu od nesvjesnog prema svjesnom latentne misli
dozivljavaju cenzuru koja ih izobli¢i tako da je tesko
do¢i do njih. Analizom snova psihoanaliza dolazi do
latentnih misli sna odnosno do nesvjesnog u pacijen-
ta. Djelo su prihvatili knjizevnici i filozofi a, naravno,
odbacili lije¢nici. Medicinski krugovi od onda do danas
veliki su neprijatelji psihoanalize. Narcisti¢na bica koja
se zovu lije¢nici osjecaju veliki strah od svog emocio-
nalnog i bjeze glavom bez obzira od svog nesvjesnog.
Poznavanje emocionalnog i nesvjesnog uzdrmalo bi
njihove narcisticke obrane. I drugi ljudi iz istih razloga
odbacuju psihoanalizu ili joj se izruguju.

Freudov Zivot bio je tezak, ispunjen gubicima bli-
skih osoba i prijatelja. Bio je izloZen stalnim napadima
i omalovazavanjima. Posljednjih 26 godina Zivio je s
karcinomom nepca, izloZen teskim bolovima i brojnim
operacijama. Cijelo je to vrijeme lije¢io pacijente psi-
hoanalizom i objavljivao svoja otkrica, uvijek spreman
priznati pogresku. Kada su nacisti okupirali Be¢, kada
su javno spaljene njegove knjige, on nije htio otiéi.
Pristao je na odlazak u Veliku Britaniju samo zbog obi-
telji. To se dogodilo uz pomo¢ prijatelja 1938. Otisao je
u London, gdje je i umro 23. rujna 1939.

Osnovne postavke psihoanalize kako ih je zamislio
Freud vrijede i danas. Minoga toga je nadogradeno i
poboljsano. Freud je i sam rekao da ¢e budude genera-
cije psihoanaliti¢ara unaprijediti psihoanalizu i otkriti
mnogo toga $to ¢e pomodi da se psihicki bolesnici, koji
se tada nisu mogli lijeciti psihoanalizom, mogu lijeciti
na temelju novih otkrica.

Danas je psihoanaliza prihvacena u cijelom civilizi-
ranom svijetu. Pocinila je golem utjecaj na razne struke:
najprije su je prihvatili knjiZzevnici i filozofi sto je i
razumljivo, jer oni koriste i opisuju nesvjesno u svojim
djelima. Njome se mnogo koriste i napredni psiholozi.
Sociolozi i antropolozi prihvacaju mnoga otkri¢a psi-
hoanalize. Psihijatri su, na Zalost, danas o$tro podijelje-
ni na pristase i neprijatelje. Oni psihijatri koji u lijece-

cmk
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Tijekom psihoanalize, koja traje
godinama, pacijent razvija vrio jak
emocionalni odnos s analitiCarom
koji s vremenom izrasta u tzv.
transfernu neurozu, Sto znaci da
je taj odnos postao nova neuroza
u odnosu na onu s kojom je
pacijent doSao. RazrjeSavanjem
transferne neuroze pacijent se
oslobada ne samo svojih simptoma
nego i svih kocenja koji poticu iz
nesvjesnog

nju psihic¢kih smetnji primjenjuju kemijska sredstva
ostro se protive psihoanalizi. Moramo iskreno priznati
da i psihijatri koji se bave, iskljucivo ili pretezno, psi-
hoterapijom nedovoljno cijene i koriste medikamente.
Ono §to je mozda najvaznije za primjenu psihoanalize
su brojne psihoterapijske metode kojima se lijeci velik
broj pacijenata, a koje imaju svoje temelje u psihoana-
lizi. To su individualne i grupne i obiteljske psihotera-
pije inspirirane psihoanalizom a, naravno, adaptirane
u svrhu jednostavnijeg i manje zahtjevnog lijecenja.
Danas se psihoanaliza sve vise priblizava drugim zna-
nostima, a §to je osobito vazno neuroznanosti (koja se
posljednjih desetlje¢a silno razvila). Trazi se poveza-
nost psihoanalize i neuroznanosti, i ve¢ ima podataka
kako se pojedine strukture u mozgu mijenjaju nakon
primjene psihoanalize i psihoterapije. Ta veza je jo§ u
zaletku, ali e se sve viSe razvijati.

I mi imamo malu grupu psihoanaliti¢ara koji su
¢lanovi medunarodnih psihoanalitickog udruzenja i
desetak kandidata koji se educiraju za psihoanaliti-
Care, pa se nadamo uspjesnom razvoju psihoanalize u
Hrvatskoj. Za to je najvise zasluzan nas uditelj i psi-
hoanaliticar, prof. dr. Stjepan Betlheim.

Psihoanaliza

Psihoanaliza je prvenstveno lijeenje mentalnih
smetnji, znanost, a neki misle i umjetnost. Osnovni
njezin zadatak i cilj je pomodéi pacijentima koji pate
od psihickih smetnji. To su u prvom redu neuroze, a
razvojem psihoanalize i novim spoznajama ukljuéili
smo danas u psihoanalizu i psihoanaliti¢ke psiho-
terapije i teze psihi¢ke smetnje kao npr. psihoze,
poremecaj li¢nosti, narcisticke smetnje li¢nosti i sl.
Psihoanaliza je i metoda istrazivanja mentalnih proce-
sa. Ona je i teorija li¢nosti i teorija nastanka neuroza.
Mnogi su optuzili psihoanalizu da je ona pogled na
svijet. To nije to¢no, jer psihoanaliza nema svoju ideo-
logiju ni politiku. Psihoanaliticari pripadaju razli¢itim
pogledima na svijet, a ujedinjuje ih psihoanaliza kao
struka i znanost.

Psihoanaliza kao lijecenje najvaznija nam je i naj-
bliza. Osnovno pitanje kod svakog lijeenja je koje su
bolesti i poremecaji indicirani za odredenu terapijsku
tehniku. Tako je i s indikacijama za psihoanalizu. One
se prvenstveno odnose na sve vrste neuroza. Danas
su se indikacije psihoanalize prodirile i na poremecaje
li¢nosti, grani¢na stanja i neke psihoze. Psihoanaliza
se provodi u ordinaciji, gdje pacijent lezi na lezaju ili
udobno sjedi, a psihoanaliticar je iza njega. Seanse
se odvijaju tri do pet puta tjedno u trajanju od 45-50
minuta. Kao materijal za otkrivanje nesvjesnog sluze
nam prvenstveno slobodne asocijacije, §to znadi da
pacijent mozZe slobodno kazati sve §to mu padne na
pamet. Mnogo nam pomazu u otkrivanju nesvjesnog
i snovi pacijenata koje zajedno s njim analiziramo i
tumacimo. Povremeno nam pomognu i pogreske koje
pacijent izgovori. One su nesvjesni materijal kojim

/

pacijent pokazuje ili zadovoljstvo ili nezadovoljstvo
ne¢im kada krivo upotrijebi neku rijec¢ i onda se ana-
lizira razlog te pogreske. Jedan od ciljeva psihoanalize
svakako je nesvjesno udiniti svjesnim. Freud je mislio
da je time rijeSen problem ali se, na Zalost, pokazalo
da to nije tako. Vazno je nesvjesno uéiniti svjesnim, ali
to nije dovoljno za promjene li¢nosti koje ocekujemo
od pacijenata u psihoanalizi. Najvazniji ¢initelj lijece-
nja u psihoanalizi jest odnos pacijenata i psihoanaliti-
Cara. Tijekom psihoanalize, koja traje godinama, paci-
jent razvija vrlo jak emocionalni odnos s analiticarom,
koji s viemenom izrasta u tzv. transfernu neurozu, §to
znaci da je taj odnos postao nova neuroza u odnosu
na onu s kojom je pacijent dosao. Razrjesavanjem
transferne neuroze pacijent se oslobada ne samo
svojih simptoma nego i svih koéenja koji poticu iz
nesvjesnog. I terapeut odnosno analiti¢ar sudjeluje u
tom procesu svojim odnosom i svojim emocionalnim
reakcijama u odnosu na pacijenta, a to nazivamo kon-
tratransfer ili protuprijenos. Sav taj proces odvija se i
uz velike otpore pacijenata koji ne Zeli otkrivati svoje
nesvjesno nego se samo Zeli osloboditi simptoma, i to
§to je moguce jednostavnije i s manje teskoca za sebe.
U tehni¢kom pogledu psihoanaliza se sluzi ponaj-
prije interpretacijama, tj. tumacenjem materijala koji
donosi pacijent. Dio intervencija odnosi se i na kon-
frontacije, §to znaci suceljavanje pacijenta s njegovim
ponasanjem, otporima, prijenosom.

Ciljevi psihoanalize su veliki i zahtjevni. To je
u prvom redu promjena li¢nosti, a zatim i gubitak
simptoma. Ocekuje se da ¢e pacijent nakon psihoa-
nalize modi slobodno uZivati u radu i ljubavi, da ¢e
modi ostvarivati odnose s drugim ljudima, da ¢e moéi
mnogo realnije nego prije procjenjivati situacije i
odnose s ljudima i da ¢e imati vie snage i otpornost
da se odupre frustracijama koje su svakodnevno pri-
sutne u zivotu. Veé samo ukratko i u natuknicama
opisana psihoanaliza budi strah i nepovjerenje jer
je vrlo zahtjevna. Pacijent je u psihoanalizi izlozen
velikom emocionalnom angazmanu kao i analiti-
¢ar. Psihoanaliza dugo traje, tri do pet i viSe godina.
Medutim, to je vrlo radikalna i uspjesna psihoterapij-
ska metoda i pacijent koji se za nju odlu¢i ima velike
izglede da ¢e znatno promijeniti i poboljsati svoj
zivot. Naravno, raditi takav posao mogu samo vrlo
visoko i dobro educirani ljudi. To su prvenstveno psi-
hijatri, ali i drugi struénjaci koji prolaze dugogodisnju
edukaciju u kojoj je najvaznija vlastita psihoanaliza i
zatim dugogodisnja supervizija kod iskusnih analiti-
¢ara vlastitih pacijenata. Uza sve to oni prolaze i vrlo
detaljnu teorijsku izobrazbu.

*Tekst Sigmund Freud i psihoanaliza nastao je za
potrebe obiljezavanja 150. godi$njice rodenja velikog
psihoanaliticara. Procitan je kao uvodni tekst na sku-
pu u Austrijskom kulturnom institutu u Zagrebu
6. svibnja ove godine.
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Freud o grupnom

Gorana Tocilj-Simunkovi¢

Ocito je da je grupa determinirana nesvjesnim
procesima vise nego $to bismo mi mozda Zeljeli

dakle razlicite grupe, ali nikada nije pisao o tera-

pijskim grupama. Postoje zapisi iz kojih je razvi-
dno da mu se nisu svidali rani eksperimenti dvadesetih
i tridesetih godina o grupnoj psihoterapiji. Po jednom
njegovom misljenju svaki ¢lan grupe dozivljava duboke
promjene u kojima “ukljucenost afekta postaje izni-
mno intenzivirana, dok... je intelektualna ukljucenost
znacajno reducirana” (Freud 1921:88) ili u odgovoru
Le Bonu: “pukom ¢injenicom $to je oformio dio orga-
nizirane grupe ¢ovjek se spustio nekoliko stepenica na
ljestvama civilizacije” (Freud 1921:77).

Njegovi tekstovi o kulturi omogucuju prepoznavanje
onog §to motivira ljude kao socijalna bi¢a i onog $to
stvara prirodu socijalne povezanosti medu ljudima, a
samim time neposredno stvara uvid u grupni svijet.
Freud je ponudio teoriju socijalnih odnosa koje suge-
riraju da je drustvo, i sukladno tome, grupa odredena
nesvjesnim procesima vie nego $to bi mogli Zeljeti.
Freudov prilog, koji je shvatio kao nedokudiv utjecaj
edipskih snaga, otvorio je vrata razumijevanju onih
snaga koje djeluju na psihu u prisustvu drugih. Glavni
problem u povezivanju grupne i postojee psihoanali-
ticke teorije je Freudov cijelozivotni stav o teoriji na-
gona. Cak i njegove socioloske studije imaju sredisnje
obja$njenje na instinktima.

reud je opisivao drustva, svjetinu, vojsku i crkvu,

Problem grupe

Tri sredisnja teksta kod Freuda koji govore o proble-
mu grupe su Totem i tabu (1913.), Grupna psihologija i
analiza Ega i Nelagodnosti civilizacije (1930). Taj slijed
predstavlja progresivni pomak razmisljanja u razdoblju
od osamnaest godina u pitanju socijalnog humanizma.
Promatrani izolirano, spomenuti tekstovi pokazuju da
su nastali na njegovim ranijim temama (instinkt Zivota
i smrti). Primjeri su uzeti iz pretpovijesti, iz nesvjesnog
materijala neurotika, reakcije mnostva i djece, a svi
su zami§ljeni kao mjesta regresije (povratak na ranije
predeni stupanj razvoja). Kroz mit o Primarnom Ocu
i njegovu ubojstvu od bande brace, pokazuje se naj-
raniji socijalni ljudski odnos koji povezuje smrt oca s
Edipovim kompleksom u neurotika.

Isti mit je podloga u knjizi Grupna psihologija i ana-
liza Ega.To je rad koji povezuje prirodu horizontalne i
vertikalne spojenosti (odnos prema ocu i odnos prema
bradi) koji drze ljude u grupi, dakle zajedno, bez ili s
vodom. Freud dijeli moguénost izbora izmedu identifi-
kacije s ocem i izbora objekta izmedu brace te elaborira
ideal Ego, prethodnika Superega. Ipak, to je knjiga o
sredi$njoj ulozi dominantnog vode.

Dok je Grupna Psihologija i Analiza Ega osvijetlila
libidne impulse, tekst Nelagode civilizacije koncen-
trirano je na destruktivne impulse (derivate instinkta
smrti) koji su bili ukljuceni u § one strane principa
zadovoljstva (1920.) i formirali su trecu teoriju in-
stinkta. Ukljuenjem instinkta smrti dovelo se do in-
trapsihi¢ckog modela agresije koji je dopustao Freudu
analizu funkcije krivnje i povezanost civilizacije i kri-
vnje. Koristio je istraZivanja u primitivnim plemenima
i kod neurotika kako bi osigurao razumijevanje onog
§to horor incesta predstavlja u svom znacenju. Primjer
malog Hansa povezuje antropoloske nalaze o primiti-
vnom mentalitetu s magi¢nim misljenjem kod djece i
neurotika. Freud je tada mogao povezati potiskivanje
i opsesivno misljenje sa strukturom tabua (sustava u
primitivnih plemena). Totemska plemena dovela su
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sebe do egzogamije ' L

(obaveza uzimanja

zene iz druge sredine), $oil;

ali je kao posljedica
narastao tabu prema
seksualnim relacijama
unutar plemena.

Prema Freudu,
primarna horda je
predvodena okrutnim,
zavidnim i omrznu-
tim primarnim ocem.
On zadrzava sve Zene
za sebe, ne stvarajudi
emocionalne veze 1
trazi samo seksualno
praznjenje. Ni jedna
jedinka ne moZe mu se
suprotstaviti. Zajedno udruzena, medutim, braca hor-
de mogu ga ubiti i pojesti. Supstitut primarnog oca
naden je u formi Zivotinjskih totema. Ubijanje ovih
Zivotinja postaje tabu. Kroz ovu zabranu “braéa” poku-
$avaju ponistiti ubojstvo. Prekid egzogamije ili incest
podsjec¢a na raniji prekid ocoubojstva. Medutim: “za-
brana incesta, ima i mo¢nu prakti¢nu podlogu: se-
ksualne Zelje ne povezuju ljude nego ih dijele” (Freud
1913b.144).

Zenaizvan zelja

Dijeljenje Zena medu bracom zahtjeva ubojstvo oca.
Freud ovu fabulu predstavlja kao pocetak moralnog
socijalnog koda, stvorenog kroz zajednicki dogovor
brade, a bez savjeta oca. Potreba za kolektivnim ukida-
njem krivnje za ubojstvo dovodi do proglasenja zla kao
slavljenickog rituala kroz totemsko slavlje.

Braca vjeruju da ¢e njihovo ocoubojstvo biti okajano
stvaranjem Zene tabua, stvaranjem Zene izvan Zelja.
Zakonitost tabua upotrijebljena je da osnazi potiskiva-
nje Zelje za Zenom. Logika ovog ¢ina je zasnovana na
magi¢noj Zelji da ako sada nema Zelje tada ne moze biti
niti motiva za ubijanjem oca, a to znadi da se ocouboj-
stvo nikada nije ni dogodilo. Medutim, nakon §to su
ubili oca braé¢a su shvatila da su ga i voljela. To je dopu-
stilo Freudu da uvede glavno orude koje mu je dopustio
mit: ambivalenciju izraslu iz konflikta. To se provlaci
kao tematska nit kroz sve Freudove glavne tekstove o
grupi.

Dje&ja krivnja proizlazi iz dva osnovna tabua i
totema: ocoubojstvo i incest. To je identi¢no dvjema
potisnutim Zeljama Edipskog konflikta u neurotika
(simbolicki dijete se zaljubljuje u roditelja suprotnog
spola sa Zeljom da ukloni roditelja istog spola).

Narcizam malih razlika
U tekstu Grupna psihologija i Analiza Ega Freud

suprotstavlja rulju — ¢iji predstavnik je gomila bra-

¢e — dvjema postojecim institucijama: crkvi i vojsci.
Spekulira o promjenama koje grupa moze uciniti
individui. To je i naglaseno, jer psihoanaliza ne moze
objasniti unutarnji svijet individue bez utjecaja vanj-
skog svijeta na nju. Neprestani ulasci “drugih”u unu-
tarnji svijet doveli su psihoanalizu do psihosocijalne
perspektive. Rulja i gomila su primitivne organizacije
koje dovode do stanja u kojem individua ulazi u regre-
sivno stanje. On to usporeduje s grupama koje imaju
svoje vode. U obje grupe hijerarhija djeluje na grupno
prezivljavanje i stabilnost. Freudova interpretacija Le
Bonovog koncepta grupnog uma dovela je do njego-
vih osobnih ideja o socijalnoj povezanosti i misljenju
kako boravak u bilo kakvoj gomili dovodi do toga da
individua s vi§eg stupnja funkcioniranja prelazi na nizi
stupanj. Kohezija grupe se povecava ako grupa ima
rivalitetnu grupu dovoljno sli¢nu ili razli¢itu da cemen-
tira interne granice kroz vanjsku mrznju. Freud je o
ovome govorio kao o “narcizmu malih razlika” (Freud
1930:114).Freudovo razmisljanje o kapacitetu ljudske

vrste za destruktivnost, pokazuje da je masa bez vode
idealna kultura za manifestaciju potisnutih nagona,”u
kojima je sve neprijateljsko u ljudskom umu sadrzano
kao moguénost” (Freud 1921:74 ).

Freudova originalna ideja o razlici izmedu grupa
s vodom i bez vode dovodi nas do veze s modernom
grupnom terapijom. Regresivne tendencije moraju @
priori postojati u svakoj grupi. To ukljucuje i terapijske
grupe u kojima voditelj mijenja ove snage, inzistirajuéi
da $to vise libidne energije ostaje unutar grupe. Voditelj
je prepoznat kao stariji ¢lan grupe, ali i kao promatrac
koji je sigurno odmaknut od konfuzije grupe.

U djelu Ego i 1d (1923.), Freud opisuje rasplet
Edipskog kompleksa stvaranjem nove razine: superega.
Savjest tako postaje predstavnik socijalnog huma-
nizma. Socijalne implikacije tih ideja pokazane su u
Nelagodnosti u civilizaciji (1930). Taj mraéni tekst o
socijalnoj povezanosti uglavnom je vezan na kulturo-
losku funkciju krivnje. Svi su nesretni u osnovi i to je
dirljivi realitet. Priroda nesretnosti je vezana na vrijeme
i osjecaj izgubljenosti u svijetu. Grupa tada postaje
idealno mjesto na koju se prebacuje egzistencijalni osje-
¢aj bijede. U nasoj bespomocnosti mi trazimo zastitu
“oca”. Freud teoretizira da je upravo odsustvo onoga §to
trebamo razlog sretnog Zivota. Sto vise trazimo zastitu
od oca kroz sigurnosti koje nam donosi civilizacija, to
je vedi zahtjev civilizacije i vece uskraéivanje nas samih
kao individue. Agresija kao derivat instinkta smrti dijeli
i nadmede se s Erosom, instinktom

Eros je snaga koja obvezuje ljudsku vrstu svepri-
sutnim rastom, a djeluje kao prednost i korist u svim
grupama. “Sve dok civilizacija udovoljava unutrasnjem
erotskom nagonu koji dovodi do toga da se ljudi udru-
zuju u klupka, ovo moze samo voditi do neprestanog,
rastuéeg osjecaja krivnje. Ono $to je pocelo kao odnos
s ocem kompletiralo se u relaciji prema grupnom.” (
Freud 1930,133). Na taj nadin razumijemo da civili-
zacija ima primarnu potrebu povezivanja pojedinca, a
sama sreca individue sekundarni je zadatak. Kako ne-
kad tako i danas.

Zakljucak: Bit svih grupa proizlazi iz samode-
struktivne primarne horde. Tako je sugerirano da je
kolektivno ocoubilacko u samoj prirodi grupe, a moze
se kontrolirati samo autoritetom i institucionalizira-
nim tabuom (to je vidljivo i u terapijskim grupama:
na poCetku grupa je vezana uz autoritet voditelja, dok
se to ne zamijeni samom grupom kao autoritetom).
Projekcija autoriteta na voditelja grupe mijenja nes-
vjesnu destruktivnost ¢ineéi grupu dovoljno sigurnom
da joj se moze pripadati. Fantazija da voditelj voli svih
podjednako — “vertikalni odnos” — aktivira regresivne
snage da idealiziraju voditelja. Kada ¢lanovi osjete je-
dnakost svoje pozicije prema voditelju to ih usmjerava
na identifikaciju s “horizontalnom razinom”, tj. jednog
s drugim. O¢ito je, ponovo, da je grupa determinirana
nesvjesnim procesima vide nego §to bi mi mozda Zelje-
1i. Primjeri provjere ovog postulata svuda su oko nas,

a novi izlazi civilizacije ¢ine se kao slike sje¢anja “veé
videnog”.
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stoljece psihoanalize i njezina osporavanja

Freud: neuroze, psihoze i shvacanje analize

Zeljka Matijasevi¢

Smisao terapije jest uciniti nesvjesno svjesnim,
dokinuti potiskivanja, ispuniti amnezijske praznine.
Je liza Freuda i u kojoj mjeri psihoanaliza bliska
samospoznaji?

u Studijama o bisteriji (1895.), djelu napisanom u

suradnji s Breuerom. Prvu veliku povijest bolesti
sastavio je 1900. 1 objavio 1905, a njegovi objavljeni slu-
¢ajevi ukljucuju “Doru” (sluaj histerije, 1905.), “Malog
Hansa” (slucaj fobije, 1909.), “Covjeka-stakora” (slucaj
prisilne neuroze, 1909.) i “Covjeka-vuka” (slucaj pri-
silne neuroze, 1918.). Freud je takoder objavio slucaj
“Schreber” (1911.), koji nije nipo§to vezan uz njegovu
analiti¢ku praksu koja je bila ogranicena na neuroze, nego
je paranoja objasnjena na temelju autobiografije samog
bolesnika.

reud je objavio nekoliko psihoanalitickih slu¢ajeva

Neuroze i slucaj“Dora”

Freudove i Breuerove Studije o histeriji iz 1895. sadrze
pet slu¢ajeva Zenske histerije: Anna O., Emmy von N.,
Lucy R., Katharina i Elisabeth von R. Vaznost histerije
za psihoanalizu je upravo golema. Ona je polazi$na to-
¢ka psihoanalize, prvi psihicki poremecaj koji su Freud i
Breuer proucavali da bi u praksi dosli do tehnike katarze,
a Freud do slobodnog asociranja i lijeCenja razgovorom.
U teoriji koja je usko pratila praksu, histerija je dovela
do otkri¢a nesvjesnog funkcioniranja psihe, tumacenja
simptoma, objasnjenja neurotske strukture, ukratko, do
definicije nesviesnog. Kako upucuje Borossa (2003.,29)
Charcot je histeriji dao legitimitet bolesti te uputio na
realnost i objektivnost histerickih simptoma, ne smatra-
judi histeri¢ne pacijentice lazljivicama i simulanticama,
no, Charcot nije dao i glas Zenskim histericima. “Te Zene
su se, zahvaljujudi javnim izlaganjima kojima ih je podvr-
gavao Charcot, osjecale kao zvijezde i u stvari su to i bile.
Brojni histerici zbog dubinske nesigurnosti upravo traze
javno, teatralno izlaganje te je na taj nacin, i ne znajuéi
to, Charcot odgovorio na njihove zahtjeve” (Speziale-
Bagliacca 1999., 27). Histeri¢nim ée pacijenticama tek
Freud i Breuer dati pravo glasa te ¢e njihove price, sjeca-
nja, snovi i fantazije uéi u lije¢nicke zapise.

Freud ¢e svoje tumacenje histerije osloniti na ide-
ju traume, od ideje zavodenja, do opéenito potisnute
seksualnosti. Mehanizam histerije u uskoj je svezi s
mehanizmom potiskivanja, a preko histerije je Freud
dosao do definicije potiskivanja, kojem prethodi ideja
disocijacije i cijepanja. Teoriju traume Freud ne napusta,
ali dodaje da u djetinjstvu moZemo traziti “utjecaje i
dojmove koji mogu djelovati analogno nekoj traumi”
(Freud 1987.,28).

Histeriju je Freud dalje razgrani¢io na dvije velike
skupine: histeriju konverzije 1 histeriju strepnje, poznatu
iz sluc¢aja “Mali Hans”, histeriju kojoj je fobija glavni
simptom, s obzirom na to da se fobija “ne smije smatrati
samostojnim patoloskim procesom” (Laplanche-Pontalis
1995.,105). U slucaju “Mali Hans” (4naliza fobije jednog
petogodisnjeg djecaka, 1909.), Freud se okrece promatranju
djece, donosedi zakljucke za koje smatra da se poduda-
raju s teorijskim opisima iznesenima u 7% rasprave o
teoriji seksualnosti. Freud opisuje “malog Edipa” Hansa
te njegove fobije kao posljedicu njegove libidne incestne
Zelje za majkom koja je pracena mrznjom prema ocu kao
suparniku, $to se pretvara i u Zelju da otac umre. Hansov
strah vezan je uz strah od oleve represije kastracijom, a
taj strah se u njega simbolicki iskazao strahom od ugriza
konja, no on se izvorno uopée ne odnosi na konje, nego
je sekundarno transponiran na njih. Ras¢lanjujudi razliku

izmedu histerije konverzije i histerije strepnje, Freud
upuduje kako se fobije u svojim psihi¢kim mehanizmima
potpuno podudaraju s histerijom sve do jedne tocke,
“libido koji je iz patogene grade osloboden potiskivanjem
ne biva naime konvertiran, dakle, skrenut iz dusevne sfere
i upotrijebljen u nekoj tjelesnoj inervaciji, nego biva oslo-
boden kao strah” (Freud 1987.,212).

Freud u slucaju “Dora” opisuje djevojku pravim ime-
nom Ida Bauer koju je otac nakon neuspjesnog lije¢enja
hidroterapijom i elektroterapijom u dobi od oko osamna-
est godina doveo Freudu. Dora je pokazivala mnostvo
tjelesnih simptoma bez ikakva organskog uzroka: “perite
hystérie s najobi¢nijim somatskim i psihickim simptomi-
ma: dispnoja, zussis nervosa, afonija, mozda jo§ migrene, k
tome neraspoloZenje, histericka nesnogljivost i vijerojatno
ne sasvim ozbiljno misljen taedium vitae’ (Freud 1987.,
24). Obiteljska situacija pokazuje oca u ¢udnoj vezi s
bra¢nim parom, gospodom i gospodinom K. Gospoda
K. njegovala je oca za vrijeme teske bolesti, a Dora se
najpazljivije brinula o dvoje male djece tog bracnog para.
Dorini simptomi, ¢ija je nervoza prisutna ve¢ od osme
godine, pojacavaju se kada je taj gospodin K. pokusava
poljubiti, “taj doZivljaj s gospodinom K. — njegovo snu-
bljenje ljubavi i time uzrokovana povreda njezine Casti
— predstavljao je dakle za nasu pacijenticu Doru psihicku
traumu” (Freud 1987.,27).

Dok se majcinog utjecaja potpuno oslobodila, Dora se,
medutim, intenzivno bavi svojim ocem. Otac smatra da
je Dorina pri¢a o nemoralnim prijedlozima gospodina K.
fantazija, Zele¢i svakako odrzati prijateljstvo s gospodom
K. Dori se namece misao da je prepustena gospodinu K.
kao cijena za njegovo trpljenje odnosa izmedu Dorina
oca i njegove Zene i “iza njezine njeZnosti prema ocu
mogao se naslutiti bijes zbog takovog postupanja s njom”
(Freud 1987., 35). Neprestano je uvjeravala sebe da je
otac izdao, Zrtvovao njezinu ljubav ljubavi gospode K.
Buc¢no je demonstrirala toj Zeni kako joj zavidi na tome
§to posjeduje njezina oca. Freud posve obrée tumacenje
koje bi upudivalo na kéer zaljubljenu u oca i ljubomornu
na suparnicu: naime, “Dora zavidi ocu na ljubavi te Zene i
toj voljenoj Zeni ne moze oprostiti zbog razocaranja koje
je izazvala svojim izdajstvom” (Freud 1987., 63). Dakle,
korijen svega jest bila Dorina homoseksualna Zelja, a u
Dorinim snovima Freud vidi mrznju prema muskarcima.

Freud je studiju o Dori zaklju¢io upravo razmatranjem
problema prijenosa s obzirom na to da je nepoznavanje
prijenosa smatrao kljuénim za neuspjeh terapije, jer “nije
mi uspjelo da pravovremeno zagospodarim prijenosom...
U pocetku je bilo jasno da ja u fantaziji zamjenjujem oca”
(Freud 1987.,118), 1 to je bio jedini aspekt prijenosa koji
je Freud bio svjestan. Freud je smatrao da je terapija brzo
okoncana na Dorin zahtjev zbog toga $to je propustio
Dori spomenuti vaznost homoseksualnih teznji prema
gospodi K. Freud ¢e kasnije u ¢lancima posvecenima
tehnici uputiti na svoje rane greske, ali se moze ustvrditi
da je pomogao Dori time §to je potvrdio njezin subje-
ktivitet, pokazujudi joj “da ozbiljno uzima njezine rijed,
na §to nijedan drugi odrastao Covjek u to vrijeme nije bio
spreman’ (Decker 1998.,114).

U predavanju posvecenom prijenosu Freud poblize
definira osobito zanimanje §to ga pacijent u terapiji
razvija za osobu svog lije¢nika, misle¢i pod time na “pri-
jenos osjecaja na lije¢nika, jer ne vierujemo da situacija
lije¢enja moze opravdati radanje ovakvih osjecaja” (Freud
2000a, 466). Prijenos je istovremeno za Freuda nesto
§to nastaje u pacijentu od samog pocetka, a za lije¢nika
neko vrijeme predstavlja najjacu nagonsku polugu u radu.
“Neprijateljski osje¢aji u pravilu na vidjelo izbijaju kasnije
od njeznih, javljaju se tek iza njih; u njihovu istovreme-
nom postojanju dobro se odrazava ambivalentnost osje-
¢aja, koja uglavnom vlada nasim intimnim odnosima s
drugim ljudima” (Freud 2000a, 467). Laplanche i Pontalis
upucuju kako je Freud rijetko spominjao pojavu koju je
sam nazvao protuprijenosom, smatravsi je posljedicom
utjecaja bolesnika na nesvjesne osjecaje lije¢nika, a oni ga
definiraju kao “ukupnost nesvjesnih reakcija analiticara

na analiziranu osobu, a posebice na njegov prijenos”
(1992.,386).

U predavanju Smisao simptoma, dijelua Uvoda u psiho-
analizu, Freud vec u poCetku primjecuje da je simptom
kao takav pun smisla, ali da je taj smisao posve drukdije
naravi u histeriji i prisilnoj neurozi, upuéujudi na tjelesnu
simptomatsku velikodusnost histerije kao razlog njezine
privla¢nosti: “Ta takozvana prisilna neuroza nije toliko
omiljena kao svima znana histerija; ona nije, ako se smi-
jem tako izraziti, onako nametljivo bu¢na, ve¢ se nekako
viSe ponasa kao privatna stvar bolesnika, gotovo posve
izbjegava pojavljivanje na tijelu, a sve svoje simptome
oblikuje na dusevnom podrudju... te izbjegava onaj zago-
netni skok iz dusevnog u tjelesno” (Freud 2000a, 273).

Prisilna neuroza

Drugi temeljni neurotski poremecaj jest za Freuda
prisilna neuroza koju je, smatraju Laplanche i Pontalis iz-
dvojio ve¢ 1894.-1895. te opisao u slucaju “Covjeka-sta-
kora” (Napomene o jednom slucaju prisilne neuroze, 1909.)
te, kasnije, u slu¢aju “Covjeka-vuka” (1918.). Evo “nultih”
simptoma prisilne neuroze kako ih sazimaju Laplanche i
Pontalis: “Psihicki sukob izrazava se simptomima prisile
— opsesivnim idejama, prisilom da se izvode nezeljene
radnje, borbom protiv takvih misli i poriva, obredima
zavjetovanja te na¢inom misljenja kojima su svojstveni
narocito dusevno “prezivanje”, bojazljivost i koji dovodi
do zaprijeCenosti misljenja i djelovanja” (1992., 298).
Freud iznosi osobine takvog tipa poremecaja u svezi
s intelektualiziranjem: “Tamo gdje nagon za znanjem
preteze u konstituciji prisilnog bolesnika, mudrovanje
postaje glavni simptom neuroze. I sam proces misljenja
biva seksualiziran, jer seksualna ugoda biva prebacena
na sam akt misljenja” (Freud 1987.,319), a sli¢an proces
opisuje Freud u studiji o Leonardu da Vinciju, iz 1913.
Freud iznosi teskoée koje postavlja razumijevanje prisilne
neuroze §to smatra daleko tezim poslom nego analizu hi-
sterije, iako bi trebalo biti suprotno, buduéi da su sredstva
kojima se prisilna neuroza sluzi “samo jedan dijalekt je-
zika histerije” (Freud 1987.,244), 1 to dijalekt koji je sro-
dniji svjesnim mislima. Freud (1987., 245) upucuje da je
slabije shvacanje prisilne neuroze vezano uz to $to prisilni
neuroticari pristupaju analitickom postupku daleko rjede
nego histerici zbog nesavladivih otpora samog bolesnika i
oblika u kojima se oni izrazavaju, s obzirom na to da oni i
u zivotu prikrivaju svoje stanje sve dok im to uspijeva.

Histerija je u dvadesetom stoljecu i$Cezla s popisa
mentalnih bolesti te su se njezini simptomi preselili u
druge klinicke kategorije, poput grani¢ne strukture li¢no-
sti ili poremecaja licnosti, iz Cega se jasno vidi da se od
Freudove zamisli o histeriji preuzima ideja cijepanja psi-
he. Suvremeni psihoanaliti¢ari vracaju se znacaju histerije
kao i korijenima psihoanalize, “dok se manje paznje
posvecuje kasnijim Freudovim konceptima: nagonima,
libidnim fazama ili libidu” (Halberstadt-Freud, 1996.,
983). Psihoanaliti¢ari se slazu u pogledu tumacenja hi-
sterije: histerija je usko vezana uz nedostatak trokutaste,
edipske strukture: “histerik je onaj koji u ve¢ konfliktnoj
svezi s majkom nema dovoljno dostupnog oca koji bi mu
olaksao prijelaz u trokutastu, edipsku strukturu tako da
se proces individuacije i separacije od majke dozivljava
kao naprosto nemogu¢ razvojni zadatak” (Rupprecht-

Schampera, 1995., 461).

Slucaj“Schreber”

Analizu veli¢anstvenog ludila suca Schrebera naslovio
je Freud Psihoanaliticke napomene o jednom autobiografski
opisanom slucaju paranoje (1911.), a protumacio ga na
temelju autobiografije suca Daniela Paula Schrebera
naslovljene Uspomene jednog nervnog bolesnika (1903.).

Schreber je drzao sebe pozvanim da spasi svijet i da
mu povrati izgubljeno blazenstvo. To je, medutim, mogao
postiéi samo tako $to bi se prethodno iz muskarca pre-
tvorio u Zenu. Sam je bio predmetom bozanskog ¢uda, “u
prvim godinama svoje bolesti pretrpio je razaranja poje-
dinih organa svoga tijela koja bi svakog drugog covjeka
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odavno morala odvesti u smrt; dugo je vremena Zivio bez
zeluca, bez crijeva, gotovo bez pluéa, raskinutog jednjaka,
bez mjehura, smrskanih rebara, ponekad bi zajedno s hra-
nom progutao i dio svog grkljana” (Freud 1987.,332).

Psihijatrijska dijagnoza usredotocuje se na dvije stvari:
ulogu iskupitelja i preobrazbu u Zenu. Freud kazuje da je
uobrazenje iskupiteljske uloge dobro poznata fantazija
koja tako Cesto tvori jezgru religiozne paranoje, no da
je dodatni moment Schreberova poremecaja neobican,
naime, da se iskupljenje mora postic¢i posredstvom preo-
brazbe muskarca u Zenu. Freud smatra da je preobrazba
u Zenu ustvari bila primarno uobraZenje te da se, tek
naknadno, seksualno uobrazenje proganjanja u pacijenta
preoblicilo u religiozno uobrazenje veli¢ine. U pocetku
je uloga progonitelja dodijeljena lije¢niku koji ga je
obradivao, doktoru Flechsigu, a kasnije je na njegovo
mjesto stupio bog, a naposljetku je i sam bog podlegao
Flechsigovu demonskom utjecaju.

Za Freuda je temelj oboljenja izbijanje homoseksu-
alne pobude prema doktoru Flechsigu te se postavlja
pitanje kako Schreber pomiruje tu Zelju sa svojim Ja?
Tako da ¢e biti bozja Zena, ne bilo kakva Zena, veé
boZja Zena, “prijetece oduzimanje muskosti kojemu je
svrha bila izvrgavanje ruglu, dobilo je drugu svrhu koja
je bila primjerena svjetskom poretku” (Freud 1987.,
354). Preobrazba u Zenu postaje misija i Ja je spaseno
od okrutne istine preko grandioznog sustava. Bolest
pocinje ludilom proganjanja, koje je obrana od homose-
ksualne fantazije, ali zatim, konstrukcijom grandioznog
sustava, dolazi do smirenja, prekretnice u bolesti, buduéi
da je “sumanuta tvorba koju drzimo proizvodom bolesti,
u stvari pokusaj izljecenja, rekonstrukeija” (Freud 1987.,
387-388).

Freuda je slucaj “Schreber” naveo na razmatranje me-
hanizma paranoje. Ako je u osnovi neuroza potiskivanje
necega §to je izazvalo neugodu, stvara se obrambeni
mehanizam koji je u stvari obrana od strepnje, medutim,
“paranoja je bolest u kojoj seksualna etiologija niposto
nije evidentna” (Freud 1987.,377). Kako svaki razvojni
stupanj psihoseksualnosti prema Freudu nudi moguénost
fiksacije na odredeni libidni stadij, osobe koje boluju od
paranoje regrediraju na stadij narcizma, tako da obja-
$njenje paranoje treba traziti negdje izmedu “autoeroti-
zma, narcizma i homoseksualnosti” (Freud 1987.,379).
Projekciju ¢e Freud izdvojiti kao upecatljivu crtu parano-
je, ona je pokusaj izljeCenja, no slijedeci ideju da svi pa-
toloski fenomeni proizlaze iz potiskivanja (u neurozama
kao i psihozama), Freud iscrtava tijek paranoje: fiksacija
na odredeni libidni stadij, potiskivanje te neuspjeh poti-
skivanja, to jest, provala potisnutog. “Ta provala vréi se iz
tocke fiksacije 1 sastoji se u regresiji libidnog razvoja sve
do te toc¢ke” (Freud 1987.,384).

Regresija na narcisti¢ni stadij u paranoji kazuje da
se libido povukao od objekata i usmjerio na vlastito Ja,

a “oslobodeni libido u paranoji se pri¢vr$¢uje za Ja i

primjenjuje za uvecanje Ja” (Freud 1987., 389). Freud

Schreberovu paranoju usporeduju s drugim entitetima,
poput Kraepelinove dementiae praecox, Bleulerove shizo-
frenije, upucujudi takoder na vaznost istrazivanja Carla
Gustava Junga i Karla Abrahama, ali zahtijeva da para-
noja ostane samostalni klinicki tip, smatrajuci da u de-
mentia praecox regresija ne ide samo do narcizma, ve¢ do
povratka infantilnom autoerotizmu i da njezino obiljezZje
nije projekcija, nego halucinacijski mehanizam.

Freud priznaje u povodu slu¢aja “Schreber” da psi-
hoanaliticar rijetko ima pristup takvim fenomenima, s
obzirom na to da se njima bave psihijatri. U predavanju
Psibhoanaliza i psibijatrija, Freud upucuje na ¢injenicu
da psihijatrija ne nudi nikakva objasnjenja ludila osim
nasljedivanja, te se opéenito zadovoljava dijagnozom i
nesigurnom daljnjom prognozom. Freud ¢e priznati da
je psihoanaliza, kao i psihijatrija, nemo¢na u lijecenju
ludila, ali s njegovim otkri¢ima poput ovih o Schreberu,
ideja ludila prestaje biti nesto besmisleno i nerazumljivo,
ona je i osmisljena i dobro motivirana, te je “nuzna kao
reakcija na jedan drugi nesvjesni dusevni proces, te upra-
vo toj povezanosti zahvaljuje svoju suludu narav” (Freud
2000a, 268). Za Freuda, psihijatrija nista ne govori o
simptomima, ali govori “da su nositelji takvih simptoma
degenerirani... §to je osuda umjesto objasnjenja” (Freud

20002, 276).

Shvacanje analize

Gertrude i Rubin Blanck smatraju da je Freud ugla-
vnom dijagnosticirao iz nacina na koji je Ja (ego) fun-
kcionirao u terapijskoj situaciji, to jest iz strukture Ja, ali
treba spomenuti da je svih pet slucajeva objavljeno prije
Freudove strukturalne faze, a “Malog Hansa”1 “Covjeka-
vuka” Freud je preispitao u svjetlu strukturalne teorije i
novog shvacanja strepnje.

Vazna Freudova razliku izmedu prijenosnih neuroza i
narcisti¢nih neuroza takoder se moze preispitati u svjetlu
strukturalne teorije. Drugi termin odnosio bi se tako na
slabije strukturirane li¢nosti o kojima se u Freudovo vri-
jeme malo znalo, tako da “su osobe koje pate od prijeno-
snih neuroza dosle do razine razvoja Ja koja omogucava
prijenos buduéi da su razdvojene predodzbe sebstva i
objekta, a to analiticaru olaksava da potakne pomaknude
i projekciju osjecanja i stavova prema objektima iz pro-
Slosti” (Blanck 1985., 96). Tako je u zapravo svim neu-
rotskim strukturama zajednicko da je Ja dobro razvijen i
intaktan.

Za Freuda je dijagnoza znadila otkric¢e neuroze kao
ishoda neuspjeha da se razrijesi sukob. Sukobljeni dije-
lovi psihe postizu nagodbu stvarajuéi neurotski simptom
koji svakom dijelu pruza zadovoljenje Blanck odli¢no
sazima znacaj psihoanaliticke dijagnoze koja se korje-
nito razlikuje od uvrijeZene psihijatrijske dijagnoze.
“Psihoanaliticka dijagnoza je potpuna tek kad je lijecenje
dovrseno... Dijagnoza se mijenja tijekom lijecenja buduéi
da tehnike izgradnje Ja imaju za cilj promjenu u strukturi

a” (Blanck 1985.,100), dakle, promjenu dijagnoze.

Freud je u ranijim godinama bio intenzivno ukljucen
u istraZivanje vlastitog unutarnjeg Zivota, ukljucujuéi
sjecanja iz djetinjstva, a detalje tog procesa naéi ¢emo
u Tumacenju snova i prepisci s Wilhelmom Fliessom.
Otkri¢e Edipovog kompleksa je, mozda, najvazniji ishod
tih istrazivanja. Smatra se da je upravo procesom auto-
analize Freud dopustio da ga ogranici osobno iskustvo
te je “i pred-edipski i edipski materijal dugo promatrao
kroz prizmu edipskog sukoba” (Simon and Blass 1991.,
171) &ime je zanemario znadaj i slozenost pred-edipskog
razdoblja.

U Uwodu u psihoanalizu Freud nekoliko predavanja
posvecuje pitanjima analize, u Opcoj znanosti o neuroza-
ma. Sto je za Freuda predstavljao simptom? Vracanje za
bolesnika u odredeno razdoblje proslosti, ¢ak i vrlo ranu
fazu Zivota, odnosno, dojenacku dob. Ondje gdje postoji
simptom, postoje i odredeni nesvjesni procesi koji sadr-
Ze smisao tog simptoma, a simptom mora nestati “¢im
odgovarajuée nesvjesno postane svjesno” (Freud 20004,
297). Smisao terapije jest uliniti nesvjesno svjesnim,
dokinuti potiskivanja, ispuniti amnezijske praznine. Je
li za Freuda i u kojoj mjeri psihoanaliza bliska samo-
spoznaji? Freud kazuje: “neuroza bi bila posljedica neke
viste neznanja, nepoznavanja dusevnih procesa za koje
bi se ipak trebalo znati. To bi znadilo i snazno pribliza-
vanje poznatim Sokratovim uéenjima, iz kojih slijedi da
su ak i poroci utemeljeni na neznanju” (Freud 2000a,
298). Ali, upozorava Freud, znanje koje bi lije¢nik pri-
opdio pacijentu nema nikakva uspjeha. Zato se u poce-
tku terapije javlja otpor spoznaji nesvjesnih dusevnih
procesa od strane samog pacijenta poput intelektualnog
otpora, borbe argumentima i teorijama. Postoji i Ze-
stoko opiranje tomu da dusevni proces koji je u pitanju

prodre do svijesti, stoga je i ostao nesvjestan i oblikovao
simptom, a “patogeni proces koji nam se iskazuje kroz
otpor, treba dobiti naziv potiskivanje” (Freud 2000a,
311). Kako se dokida potiskivanje? Nakon traganja za
potisnutim, ide “nadvladavanje otpora koji odrzava to
potiskivanje” (Freud 2000a, 460).

Freud upozorava da je sav prikupljeni klinicki
materijal nastao na temelju proucavanja tri oblika ne-
uroza, histerije strepnje, histerije konverzije i prisilne
neuroze, nagladavajuci da “ove tri bolesti, koje smo
kao jednu grupu navikli nazivati imenom neuroze
prijenosa, ujedno opisuju i podrudje na kojem se moze
obavljati psihoanaliticka terapija” (Freud 2000a, 317).
Medutim, Freud je svjestan toga da se neke otpore ne
uspijeva dokinuti, “paranoici, melankolici, opsjednuti s
dementia praecox ostaju u cjelini nedirnuti i kao da su
cijepljeni protiv psihoanaliticke terapije” (2000a, 462).
Narcisti¢ne neuroze su daleko teze, kao i psihoze koje
se na njih oslanjaju te one, prema Freudu, pripadaju
psihijatriji. Analiticka saznanja su o neurozama pri-
jenosa, ali nakon otkrica Ja-libida Freud smatra da se
nasa spoznaja $iri i na narcisti¢ne neuroze, §to se ne
moze reéi i za njihovo lijecenje. One gotovo da se i ne
mogu dosegnuti tehnikom koja sluzi kod neuroza pri-
jenosa, jer je “kod narcisti¢nih neuroza otpor nepobje-
div” (Freud 2000a, 445).

Freudovo uvodenje metode slobodnog asociranja u
proces analize slijedilo je nakon spoznaje da hipnoza i
katarza mimoilaze samu licnost ili Ja. Naime, proizvedeni
materijal nije se mogao terapijski koristiti. U predavanju
Analiticka terapija iz Uvoda Freud jasno iznosi neslaganje
s metodom hipnoze i sugestije, smatrajuéi ih brzima i
ugodnima, ali krajnje nepouzdanima, upozoravajuci da
je analiticka terapija tezak i ozbiljan rad koji se koristi za
uklanjanje unutarnjih otpora koji dovode do unutarnjih
promjena u bolesniku, upu¢ujuéi kako ljudi “podcjenjuju
znalenje jedne takve unutarnje promjene” (Freud 200-
0a, 459), uklanjajudi posve ostatke mesmerizma vidljive
u liku lije¢nika hipnoti¢ara skromnom izjavom da je
“psihoanaliticko lije¢enje neka vrsta naknadnog odgoja”
(Freud 20004, 476).

Za Freuda se, u konaénici, razlika izmedu nervoznih
zdravih osoba i neuroti¢nih odreduje prema krajnje je-
dnostavnom rezultatu, “je li toj osobi preostala dostatna
mjera sposobnosti za uzivanje i djelovanje?” (Freud 200-
0a, 482). Neuroticar je tako nesposoban i za uzivanje, a i
za djelovanje, “ono prvo, zato jer njegov libido nije usmje-
ren niti na koji stvarni objekt, a ono drugo stoga §to on
mora upotrijebiti jako mnogo svoje preostale energije da
bi odrzao libido u potiskivanju” (Freud 2000a, 479).

Naposljetku, u kasnom ¢lanku Analiza konacna i be-
skonacna (1937.), Freud upuéuje kako je analiza okoncana
kada je postignuto da pacijent ne pati od svojih simpto-
ma te da je nadvladao svoje strepnje i sputanosti, a ana-
liticar prosuduje da nema straha od povratka patoloskog
procesa. Medutim, Freud upozorava da postoje ¢imbenici
koji mogu uéiniti analizu beskonaénom — kada je slucaj
prevladavajuce traumatican, izazvan preuranjenim tra-
umama kojima je nezreli Ja bio nesposoban ovladati te
takoder u slu¢aju konstitutivno prekomjerno snaznih
nagona koji se opiru pripitomljavanju od strane Ja.
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Svi smo mi Hamleti. ..

Elvira Koi¢

Freud je stvorio psihoanalizu kako bismo mogli
prihvatiti prirodu Zivota, a da nas to ne porazi, nego
da nam pomogne pronaci smisao svog postojanja,
ako se nepokolebljivo suocimo s tegobama.Tijekom
psihoanalize mozemo poput Alise u zemlji ¢uda,
sebe doZivjeti poput umjetnickog djela, pronalazeci
bogatstvo sadrZano u dubinama svoje licnosti

vi smo mi Hamleti..., sumanuto je dokazivao
svoju grandioznu ideju mladi glumac, u trenu-

tku kada je doveden na prisilno psihijatrijsko
lijecenje u tijeku pripremanja svoje najvece uloge,
Shakespeareova Hamleta, ve¢ini glumaca zasigur-
no najvaznije i najzahtjevnije uloge, “biti ili ne biti”
svakoga mladoga glumca. Freud je Hamleta smatrao
ambivalentnim prema osveti nad ofevim ubojicom, jer
se dio njega identificirao sa stricem, koji mu je ubio
oca i oZenio majku. To je u skladu s teorijom Edipova
kompleksa, kojeg je Freud prezentirao jos u listopadu
1897. u knjizi T¥i eseja o teoriji seksualnosti (1905.),
nakon spoznaja steCenih self-analizom. Teorija govori
o tome kako se djeca radaju sa seksualnim potrebama,
a njihovi roditelji su im pocetni seksualni objekti,
odnosno da djeca i roditelji imaju incestuozne fan-
tazije (djecaci prema majkama, a djevojcice prema
oCevima), ali zbog tabua, obrazovanja, religije, morala,
tj. sadrzaja i zahtjeva kulture, potiskuju te Zelje, a
neki zbog potiskivanja razvijaju neurotske simptome.
Nakon toga je u javnosti proglaen ludakom. To je
samo jedan od kontroverznih, prihvacanih i osporava-
nih Freudovih genijalnih koncepata, kojima je znatno
utjecao na buduénost.

Sigmund Freud bio je neuropsihijatar koji je otvo-
rio potisnuti “kraljevski put u nesvjesno” dvadesetog
stoljeca svojom psiholoskom teorijom o utjecaju
nesvjesnog na dusevni zivot, ljudsko misljenje i po-
naganje. Razvio je i klini¢ku tehniku psihoanalize
kojom se lijece neurotici, koja je postala osnova svim
kasnije nastalim na¢inima pristupa bolesnicima opée-
nito. Njegovi koncepti topike, “psihickog aparata” i
postavke o razrjesavanju socijalne dinamike i odnosa
s roditeljima tijekom rane seksualnosti, izdrzali su sud
vremena.

Danas, na primjer, sa sigurnos¢u tvrdimo kako se
stabilna osobnost po¢inje stvarati u ranom djetinj-
stvu igranjem vaznih uloga koje se kasnije prepo-
znaju u socijalnim odnosima, te da se licnost razvija
upravljana seksualnim i agresivnim osjecajima i kre-
tanjem od nezrele ovisnosti prema zreloj neovisnosti.
Ljudski je razvoj najlakse razumjeti u terminima
promjene objekata seksualne Zelje, koje opet psihicki
aparat potiskuje stvarajuéi nesvjesni konflikt. Zbog
toga se te represivne Zelje manifestiraju u snovima,
humoru, parapraksijama, pogreskama (zabunama,
Freudian slips) i simptomima du$evnih bolesti, koje
su ponekad do neslucenih razina izraz kreativnosti
nadeg nesvjesnog. Dakle, intrapsihic¢ki konflikti su
izvori neuroza, a one mogu biti tretirane misaonim
dovodenjem nesvjesnih Zelja i potisnutih sje¢anja
u svjesno, tijekom psihoanaliti¢kog tretmana. Zato
su, usprkos osporavanjima, Freudova djela doslovno
preziviela i pokusaje potpunog unistenja, poput onog
kada su nacisti neposredno prije okupacije Austrije
1938. u Berlinu javno spalili njegove knjige. U vre-
menu u kojem je Freud Zivio i stvarao, trebalo je
imati mnogo intelektualne i moralne snage za korak
u nesvjesno koji je poduzeo.

Dokazi u grckoj mitologiji

Pokusao je dokazati univerzalnu validnost svog mo-
dela, a dokaze je potrazio u grckoj mitologiji, etnografi-
ji 1 komparativnim materijalima, u djelima koja se bave
univerzalnom temom odnosa roditelja i djece. Zato je
umjesto metafora koristio elemente gréke mitologije i
neke od najvec¢ih klasi¢nih tragedija, poput Sofoklova
Kralja Edipa.

U knjizi Ja i Ono (Das Ich und das Es), 1923. razradio
je jos jedno ucenje o licnosti, “drugu topiku”, prema
kojoj u strukturi psihi¢kog aparata sada razlikuje 1d,
Ego i Nad-ja (Superego). Id (“Es”, termin je skovao
Nietzsche), radi na nacelu “ugode”, “Ono” je nesvjesno.
Ego funkcionira na nacelu “stvarnosti” i svjestan je.Ja
je potiskujuca instancija, a obrane koje koristi su ugla-
vnom nesvjesne. Ego je izmedu Ida i Super-ega. Super-
ego funkcionira predsvjesno na nacelu “zabrane”i idea-
la. Taj unutarnji “strogi glas”, dakle, nesvjesno utjece na
nade racionalno ponasanje (Ego).

Upravo su mitovi izrazito pogodni kao primjeri opi-
sa funkcioniranja stalne borbe tih nesvjesnih instanci,
uzdizudi Super-ego. Mitske bogove nikad ne moze-
mo zadovoljiti (kao ni super-ego), oni Zive negdje na
Olimpu, okrutni su i zahtjevni u svojoj idealnosti koju
nikad ne moZemo dosti¢i. Basne takoder moraliziraju.
Biblija nudi stroge zapovijedi za potiskivanje asocijal-
nih i neprihvatljivih sadrZaja nesvjesnog. Zato sve te
literarne oblike izricaja, ali i snove i humor, koristimo
zapravo za uredenje naseg nesvjesnog, primarno “Ida”, s
kona¢nim ciljem uspostave dominacije “Ega” nad njim.
Freud ih je nazvao “Kraljevski put u nesvijesno”. Upravo
analizom snova, u djelu Tumacenja snova objavljenom
1900., Freud simboli¢no zapocinje dvadeseto stoljece.

U “Interpretaciji snova” Freud postavlja tezu da
nesvjesno postoji i nudi metodu za njegovo otkrivanje
— topiku (topology). Tako nazivamo diferenciranje
psihic¢kog aparata na odreden broj sustava, njihovih
odnosa i mjesta. Freud prvo razlikuje tri sustava — nes-
vjesno, predsvjesno i svjesno, koje medusobno odvaja
tzv. cenzura koja sprjecava prijelaze iz jednog u drugi.
Ovdje smatra kako je nesvjesno istovjetno s potisnu-
tim, a izmedu nesvjesnog i svjesnog smjesta predsvje-
sno. Predsvjesna predodzba nadovezuje se na verbalni
jezik, na “predodzbe rijeci”. Id je tako posve nesvjestan,
Ego i Superego djelomic¢no. Stvara se odnos: nesvje-
sno: predsvjesno — sujesno. Predsvjesno mora biti filtar
izmedu nesvjesnog i svjesnog. Psihoanaliza (“talking
cure”), hipnoza i analiza snova otkrivaju brojne nes-
vjesne Zelje kao i simboliku simptoma. Unutarnji Zivot
Covijeka vrlo je bogat i vazan izvor za njegove akcije,
reakcije, odnosno za njegovo ponasanje. Emocije, Zelje,
fantazije nalaze se u neprestanom pokretu i pomicanju.
To neprestano pomicanje unutarnjeg psihickog Zivota
nazivamo psibodinamskim radom. Psihodinamsko razu-
mijevanje li¢nosti otkriva nam da nase misli, osjecaj,
nase Zelje i fantazije utjeCu na nase ponasanje, pokreéu
ga i mijenjaju.

Simbolicki jezik snova

Snovi najbolje ilustriraju logiku nesvjesnog, koja je
razli¢ita od logike svjesnih misli. Zato psihoanaliza
poput literarnih kriticara posvecuje pozornost snovima,
pogreskama, dosjetkama, jeziku, igri rijeima, premje-
$tanja, kondenzacije... Sigmund Freud je vjerovao da
primarni proces misljenja ignorira ogranicenja posta-
vljena vremenom i prostorom, §to se posebno moze
vidjeti kod djece, ali i u aluzijama, analogiji, fantazira-
nju, a osobito u poeziji, dosjetkama, $alama, snovima i
simptomima.

Snovi govore simbolickim jezikom. Tipi¢ni simboli
su tijelo kao kuéa; za maskulinost: visoki tornjevi, pipe,
klarinet, noZevi, ubojito oruzje, tréei konji; femininost:
zvijezde, tjesnaci, dvorista... Takozvanim “radom sna”,
latentni kontekst, tj. potisnuta istinska Zelja se postu-
pkom svojevrsne socijalno determinirane “cenzure”
razli¢itim mehanizmima (potiskivanje, premjestanje,

kondenzacija, simbolizacija i dramatizacija) predsvjesno
sekundarno elaborira, tako da se sjecamo samo svje-
snog, manifestnog konteksta, koji mozemo podnijeti i
nekome ispricati.

Bajkovito uredenje nesvjesnog

Danas su mitovi izgubili svoju ulogu jer ne predsta-
vljaju modele ponasanja pogodne imitaciji, osim Super-
ego ideala. Medutim, osim snova, bajke su jo§ Zive i
korisne za uredenje naseg nesvjesnog. Tim podruéjem
se posebno pozabavio kontroverzni psihijatar Bruno
Bettelheim, analizirajuéi znacenje bajki psihoanaliti-
¢kom metodom. To je i jedan od mogucih putova za
bolje razumijevanje Freudovog nacina razmisljanja.

Za razliku od basni koje uglavnom moraliziraju (npr.
Coréak i mrav), mitova koji slave Super-ego ideal i ma-
hom su pesimistic¢ni, likovi iz bajki uglavnom Zive na
zemlji, nude magi¢nu pobjedu Ega nad Idom, najcesce
zavr$avaju ne nudedi konaéna rjesenja, nego prepustaju
masti odluku o tome koliko ¢e poruka ponijeti. Gotovo
svaka bajka je kona¢na, zavr$ava sretnim krajem i tesko
ju je nastaviti jer svaki postavljeni problem biva rijesen.
Bajke su zavrsene i savrene, kao djetinjstvo. Poglavlje
Zivota u kojem pronalazimo njegov smisao, vjeru i nadu
u buduénost.

Samo je jo§ jedan genije uspio oZivjeti i nastaviti
bajku — Steven Spielberg. Njegov Petar Pan, zaboravio
je tko je zapravo, odrastao je i postao dosadan, sve dok
se nije prisjetio, pronasao svoje sretne misli i ponovno
poletio!

Jeste li se ikad upitali zasto djeca tako vole baj-
ke i crtice o ¢udovistima koja prozdiru, bas u dobi
kada se najviSe plase mraka? Zasto svi volimo gledati
Hitchcockove filmove? Zasto vijesti iz crnih kronika
plijene pozornost i prodaju novine? Zasto Crvenkapica
ima bas crvenu kapicu? Tko je vuk, a tko lovac?

Zato $to bajke prenose poruke nasem nesvjesnom,
predsviesnom i svjesnom umu da zlo uvijek gubi, a vrli-
na pobjeduje. Uvjeravaju nas da mozemo uspjeti, uspr-
kos svim teskocama i da se zlo¢in ne isplati, jer uvijek
slijedi kazna, pa nas strah od kazne sprjecava €initi
zlodjela. U bajkama se strah od smrti prevladava bli-
skoséu s drugima, jer se tako stjeCe emocionalna sigur-
nost i trajnost postojanja, bez osjecaja odvajanja. Tako
nestaje depresija i sadasnjost nije strasna ako postoji
nada u buduénost. Strah od prozdiranja uvijek nestaje
kada djecaci¢-junak pobijedi vjesticu ili cudoviste, a
samo u bajkama smo sigurni da ¢e je doista i pobijediti.
Maleni ¢e lukavstvom pobijediti dzina, David Golijata.
Bajkama porucujemo djeci kako nikada ne treba
odustati ma kako tesko bilo, jer je moguce pobijediti.
Jedino je vazno, na put u tu fantazmatsku bajkovitu
stvarnost — ponijeti povratnu kartu.

Dinamika bajke napreduje kao licnost. One pocinju
“nekad davno” (u djetinjstvu, dok smo mladi duhom,

u unutradnjosti nafeg uma), od Ida (najmladi sin),
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kroz borbu sa Superegom (zlim ¢arobnjakom), sve do
uspostave kontrole i dominacije Ega. Kao u pri¢i o tri
prascica. Prva dva praséica pretpostavljaju nacelo za-
dovoljstva kroz igru, nasuprot nacelu realnosti (trud u
izradi sklonista) i stradavaju od vuka, koji predstavlja
animalnu prirodu, nagone. Treéi prasci¢ je realniji 1
pobjeduje vuka. Sva tri pras¢ica predstavljaju zapravo
jedno bice na razli¢itim stupnjevima razvoja tijekom
kojih nizi stupnjevi moraju nestati kako bi ustupili
mjesto onima koji dolaze.

Bajke su vrlo sli¢ne primarnom procesu misljenja,
unutra$njim dozZivljavanjima djeteta i snovima, koji su
za djecu stvarnost. Djevojcica iz susjedstva je na tra-
zenje da opise san u kojem je sanjala ujaka odgovorila:
“Ali ti sve znas jer si bio tamo sa mnom”.

Odrastanje bajkama

Za shvacanje odnosa Ida, Ega i Super-Ega dobar
je primjer Tisucu i jedna noc, u kojoj razocarani car
Sahrijar ne vjeruje da ga i jedna Zena moze istinski
voljeti, pa ubija djevice nakon strastvene noéi (poput
Ida, kojeg nista ne zaustavlja u zadovoljenju nagona).
No pojavljuje se Seherezada, prepuna moralnih vrlina
(pod utjecajem Super-ega) i uspjesno svojim pri¢ama
kontrolira strasni i ubilacki carev Id (ona je Ego). Tako
ona zadobiva sre¢u za sebe i za nesretnog cara koji vise
ni u §to nije vjerovao. Nauéili smo da ako ovladamo
sobom, bit éemo sretni.

1d je u bajkama Cesto u obliku opasnih ¢udovista
ili neukroéenih Zivotinja koje je tesko ali ipak mo-
guce kontrolirati, kao na primjer Ljepotica i zvijer.
Zivotinjski nagoni s jedne strane i [judi “Cista srca”

s druge strane predstavljaju nae dualno postojanje.
Ponekad su u bajkama Zivotinje i pomagadi. To nas udi
kako ne mozemo sami uspjeti, nego moramo otici od
kuce i izloziti se iskuSenjima. Sve to ¢inimo kako bismo
odrasli.

Prije integracije ega i diferencijacije spolnosti posto-
jali su “Bratac i sestrica” ili Tvica i Marica. (“Ne znam
jesam 1i se igrao s djecacima ili djevoj¢icama na plazi.
Svi smo bili goli.”). A u svakoj bajci postoji i dobro i
zlo. To nije ambivalencija, nego polarizacija, istovre-
meno postojanje, uglavnom bez sredine. Tako je lakse
shvatiti razliku i opredijeliti se nakon poistovje¢ivanja,
bez obzira na ponekad upitan moral lika (npr. Macak
u ¢izmama, ili spretni lopovi u mnogim filmovima).

U tim slucajevima bitnije je uvjerenje kako je moguce
svladati prepreke ako se suo¢imo sa Zivotom.

Likovi prolaze sve faze ranog razvoja. Ivica i Marica
(u oralnoj fazi razvoja) Zele pojesti kudicu, a vjestica bi
pojela njih. Crvenkapicu je vuk doista i pojeo, mada je
imala crvenu kapicu. Je li ona bila naivna i znatiZeljna,
pa je zapravo zavedena a ne pojedena? Bettelheim sma-
tra kako crvena kapica simbolizira djevoj¢inu spolnu
zrelost, a znatiZelja spolnu radoznalost, pa zato nije
poslusala majku i skakutala je Sumom stranputicom. Na
kraju price je spasava otac-lovac ubijajuéi divlju zvijer.
I u bajci Carobni grah djecak se prerano hvalio svojom
potencijom: grah je rastao u visine, no falusnu je sim-
boliku pokvario div koji ga je pokusao unistiti.

Tako je Pepeljuga u materijalnom siromastvu i pe-
peljava, ipak je kraljevi¢ sagledao njene stvarne vrline
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zahvaljujudi fetisu cipelice. Kao da je pepeo odistio.
Pepeljuga je zapravo bila ¢uvarica ognjista, u kuhinji.

Edipalni sukobi s odraslima u bajkama su Cesti, po-
sebno sa “zlim maéehama”, koje su ljubomorne na kéer
svoga muza pa je otruju kao Snjeguljicu. No spasavaju
je preedipalni patuljci (niska rasta, bez roditelja, Zena i
djece, muskarci koji to ba§ i nisu), sve dok u princevom
narudju ne iskaglje preedipalnu, oralnu jabuku. Tek tada
moze “Zivjeti sretno do kraja Zivota”...

Majka je u djetinjstvu definitivno najvazniji lik.
Pojavljuje se u dva aspekta: dobrom koji pruza sveko-
like ugode i losem koji udi i frustrira tijekom odgoja.
Zato je strasno izgubiti je.

Nesvjesno je kreativno

Ne treba se bojati bajki niti djecjeg Zivota u njima.
Podrska maste je nuzna za razvoj liénosti i bolje shva-
¢anje stvarnosti. Da bismo se razvijali, moramo se pro-
buditi iz stogodi$njeg dje¢jeg sna, kao Uspavana ljepori-
ca. Poput Zlatokose moramo nadi svoje mjesto u svijetu
(ni premali ni preveliki kreveti¢). Samo ne smijemo
otvarati bas sve sobe, jer Modrobradi prijeti osvetom za
neposlusnost.

Nije lako analizirati bajke, snove, kao ni druge
aspekte svakodnevnog Zivota. No dobro je obratiti
pozornost na njih i esée se pitati koje je znacenje ne-
kog sna, pogreske, ponasanja ili bolesti. Nesvjesno je
kreativno do neslu¢enih razina, pa ako nismo pjesnici,
slikari ili kipari, mozda smo — bolesni. Zato se svatko,
poput psihijatra, moze upitati: Zasto sam npr. debeo?
Ili Zasto su mi bas sada popucale kapilare na licu pa
ruzno izgledam, kao da sam oznacen zigom? Upitajmo
se “Zasto?” i pokusajmo odgovoriti na to jednostavno
pitanje. Pokusajmo tehnikom slobodnih asocijacija,
govoriti §to nam tog trenutka padne na pamet. Polako.
Vjerojatno ¢emo
pronadi odgovor.

Mali Marko je
od trenutka kada
se susreo s bajkom
o Petru Panu — po-
stao Petar Pan!
Uporno je gledao
samo taj film,
listao slikovnice,
trazio da mu se
Cita prica. Dobio
je na dar odijelo
Petra Pana i nije ga
skidao. Greevito je
plakao dok se pralo
u stroju. Roditelji
su bili izludeni i
stidjeli su se jer ga
nije skidao ni dok
je spavao, bio u vr-
tiéu, ni u hotelu na
veleri s roditeljima
i njihovim znanci-
ma-uglednicima...
Na zalost, nisu
poslusali savjet i

razgovarali s njim o tome, nego su se ljutili i kaznjavali
ga. Nakon dvije godine takva ponasanja koje je svima
osim roditeljima bilo simpati¢no, jednom prilikom sam
ga upitala: Marko, tho je Petar Pan? Odgovorio je: On je
djecak koji nije Zelio odrasti i cuva izgubljene djecake. To
su oni koje su mame i tate izgubili. 1znenadio me: Pa zar
su tebe mama i tata izgubili? — Da — odlu¢no je rekao.
To je, na zalost, bilo to¢no. Izgubili su ga i zaboravili

u svojim svadama, za koje nitko nije znao. Uslijedio je
razvod. A Marko je ostao sam, zaboravljen i izgubljen,
a trebao je biti centar svoga svijeta. Nije ga trebalo

tuci da skine odijelo, nego ga je trebalo pitati, zagrliti i
pronadi, da ne bude usamljen, da osjeca kako je voljen.
Tada se ne bi spasavao bajkom.

Tamo gdje ljubav nedostaje, ponekad se napetost
pokusava savladati arhai¢nim ili patoloskim nacinima
i bez nase volje, tj. aktiviraju se tzv. mehanizmi obrane.
Npr. nijekanje (istina ponekad i nije tako losa), reakti-
vna formacija (ja stvarno, stvarno, stvarno, volim svoju
sestru..), identifikacija (ja zapravo Zelim biti zlostavljan
ili zlostavljag), racionalizacija (mi znamo kamo to
vodi...), generalizacija (svi su psihijatri malo pomaknu-
ti), intelektualizacija (npr. djela Woodyja Allena), subli-
macija (Volim raditi skulpture golih Zena; On je po-
tpuno posveéen suzbijanju porno-kriminala / ili droge),
projekcija (ne, nisam to ja uinio, ve¢ ona), premjestanje
(8ef je [jut na mene, ja sam ljuta na muza, suprug je ljut
na nade dijete, dijete tuce macku...), potiskivanje (ako
ti se to ne svida, laZi o tome, posebno samom sebi).
Veéina ljudi ima vrlo razvijen obrazac potiskivanja koji
stvara veliku koli¢inu nepozeljnih emocija i obrazaca
u nasoj podsvijesti koji su vrlo jaki te im se vrlo tesko
oduprijeti. Jednom rijecju, te emocije i obrasci kreiraju
nasu realnost. Uglavnom, nismo svjesni tih obrazaca
te se onda pitamo zasto nam se dogada to $to nam se
dogada te za$to nas$ zivot ide tijekom koji ne Zelimo.

Svaki put kad potiskujemo tro§imo svoju dinamicku
mo¢, trofimo energiju, $to smanjuje nase prirodene po-
tencijale i sposobnosti, pa nastojimo tu energiju potra-
Ziti izvan nas, na primjer, u cigaretama, hrani, alkoholu,
drogama, seksu, poslu... Ili mozemo pokusati svoj zZivot
uciniti sli¢nim bajci sretnog zavrsetka, jer svako ruzno
pace prije ili poslije postane prekrasni labud. Potrebno
je samo malo ljubavi. Mrvica. I tada je smisao Zivota
pronaden.

Prema Freudu i Bettelheimu, kad nesvjesnim sadr-
Zajima dopustimo doprijeti do svijesti npr. kroz bajke,
mastanje i igru, njihova potencijalna razorna mo¢ je
umanjena i moze posluziti pozitivnim ciljevima. Kroz
bajke se u djetinjstvu mozemo slobodno sukobiti s
onim §to nas najviSe uznemiruje, s bezobli¢nim, be-
zimenim strepnjama i kaoti¢nim gnjevnim i nasilnim
fantazijama zbog kojih se ponekad osje¢amo kao ¢udo-
vista. Znamo da svi ljudi nisu uvijek dobri, jer nismo ni
sami, pa ¢ak Cesto i kad jesmo dobri, bolje da nismo...
Freud je stvorio psihoanalizu kako bismo mogli prihva-
titi prirodu Zivota, a da nas to ne porazi, nego da nam
pomogne pronadi smisao svog postojanja, ako se nepo-
kolebljivo suo¢imo s tegobama. Tijekom psihoanalize
mozemo poput Alise u zemlji cuda, sebe doZivieti poput
umjetnickog djela, pronalazeéi bogatstvo sadrzano u
dubinama svoje li¢nosti.
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Ima li zivota nakon Freuda

Katarina Luketi¢

Uz knjigu Crna knjiga psihoanalize, u izdanju
Arénesa, 2005.; i polemicki dossier u Europskom
glasniku, broj 10,2005.

- nizu ¢estih napada na psihoanalizu i njezina

U utemeljitelja — pocevsi od sotoniziranja cijelog
ucenja i zabrane u totalitarnim reZimima pa

do razli¢itih kritika iz redova psihijatara i terapeuta

— u posljednje je vrijeme najjace odjeknuo iroko di-
rigirani napad u obliku Crne knjige psiboanalize obja-
vljene 1. rujna 2005. u Francuskoj u izdanju Arénesa.
Parafrazirajudi naslov poznate Crne knjige komunizma
i time sugerirajuéi da je rije¢ o zlo¢inackoj metodi

i svojevrsnom teroru nad oboljelima, ovaj zbornik

— marketingki spektakularno popracen i objavljen uoci
obiljezavanja 150. godi$njice Freudova rodenja — ima
namjeru “dokinuti monopol psihoanalize”i otvoriti
put novim praksama lije¢enja. Crna knjiga psihoanalize
sadrzi tekstove Cetrdesetak autora, od kojih su mnogi
svoje kritike psihoanalize iznijeli ve¢ prije u zasebnim
knjigama poznatim u stru¢nim krugovima, i za ovu
priliku ih samo sazeli u manji ¢lanak. Zbornik je iza-
zvao u francuskim medijima Zestoke reakcije i pole-
mike, dijelom i stoga $to je rije¢ o zemlji u kojoj je ona
vrlo utjecajna i Cesto prakticirana metoda. Pri tome,
najvedi broj kriti¢ara se slaze s tezom da je psihoanaliza
danas u krizi, no na¢in na koji je ta kriza predstavljena
u ovom slucaju smatraju skandaloznim, huskackim i po
metodama bliskim “lovu na vjestice”.

Novi broj Europskog glasnika donosi dossier o cije-
lom slucaju koji sadrzi prijevode na hrvatski nekoliko
klju¢nih tekstova iz knjige i reakcija u francuskim me-
dijima. U nastavku ukratko iznosimo osnovne postavke

nekih od njih.

Farmakologija i katalog psihickih
poremecaja

Svojevrsno programsko nacelo knjige iznijela je u
njezinu uvodu glavna urednica Catherine Meyer ustvr-
divsi: “Usvojili smo mnogostruke pristupe, terapeutske,
povijesne, epistemoloske i filozofske naravi kako bismo
ukazali na nepremostive tjesnace i teorijska odstupanja
jedne dogme, ali predocili smo i raspolozive alternati-
ve: postoji i Zivot nakon Freuda.” Namjera je odbaciti
psihoanalizu, jer ¢éemo se “bolje osjecati bez Freuda” te
ucvrstiti neke druge metode lijeCenja psihickih pore-
mecaja, ponajprije one vezane uz kognitivnu terapiju,
neuroznanost i farmakologiju, jer je psihoanaliza jedno-
stavno neprimjerena, neucinkovita, i bez buduénosti.

U nastavku povjesni¢ar medicine i autor knjiga
Povijest psihosomatskih bolesti i Povijest psihoanalize od
doba azila do doba Prozaca Edward Shorter u svome
tekstu Sjaj i propast psihoanalize trazi najvaznije ra-
zloge zasto je psihoanaliza danas izgubila na vaznosti,
osobito u Americi. Naime, §ezdesetih i sedamdesetih
godina 20. stolje¢a na Zapadu je psihoanaliza bila ne-
prijeporna u lijeCenju svih psihickih poremeéaja (autor
tvrdi: “Freudove doktrine stekle su jak zamah u tom
razdoblju jer su predstavljale omiljenu terapiju inte-
lektualaca.”), da bi ve¢ 1974. u Americi tri éetvrtine
psihoanaliticara propisivalo medikamente pacijentima.
Devedesetih se godina u istoj drzavi vrlo mali broj
lije¢nika uopce odlucivao za psihoanaliticku metodu,
da bi danas, tvrdi Shorter, samo 12 posto pacijenata
odlazilo na psihoanalizu. Glavne uzroke pada popu-
larnosti psihoanalize u Americi on vidi u objavljivanju
DSM-a, novog dijagnostickog priru¢nika iz 1980.,u

izdanju Americke psihijatrijske udruge te u razvoju

psihofarmakologije. Dijagnosticki je priru¢nik doveo
do opadanja popularnosti psihoanalize stoga $to su u
njemu prvi put utvrdeni “operativni kriteriji koji treba
strogo postovati kako bi se moglo donijeti konkretnu
dijagnozu”i time je “odbalena cijela struktura psiho-
dinamicke teorije koja se odnosi na ja, nad-ja i poti-
skivanje”. Uz to, u drugoj polovini 20. stoljeca dolazi
do velikih otkri¢a na polju psihofarmakologije te s
time povezanog velikog Sirenja trziSta antidepresiva.
Novi lijekovi su se pokazali u nekim slucajevima toli-
ko uéinkoviti da su zamijenili dugotrajne i neizvjesne
psihoanaliticke seanse. Razlog zasto psihoanaliticari
nisu rado pripisivali medikamente, prema misljenju
biologijskog psihijatra Paula Janssena lezi ponajprije

u tome $to “su se vise bavili bogatim udovicama na
svome divanu, koje su govorile i placale prava bogat-
stva. Njihovi su rezultati bili daleko od uvjerljivih, ali
su vrlo dobro zaradivali za Zivot”. No, pogubni utjecaj
medikamenata, unifikacija lijecenja i svodenje razlicitih
psihickih poremecaja na isti nazivnik — jer milijuni
ljudi danas u svijetu koriste isti lijek, primjerice Zoloff#
— navedeni autori uopce ne spominju.

Osim Shortera, i drugi autori u knjizi naglasavaju
materijalnu dobit koju su Freud i njegovi nastavljaci
imali od psihoanalize, s obzirom na to da im je ona
pruzala moguénost izlaska iz zatvorenih odjela bolnica,
uvodenja lije¢enja u kudi, otvaranja prakse u boljim
Cetvrtima i primanja sasvim nove skupine bolesnika
— “pripadnika gradanske klase koje je viSe zanimalo ra-
zumijevanje psihizma nego lijecenje ludila”. Zloporabu
oboljelih radi stjecanja osobne materijalne dobiti pro-
blematizira i Peter J. Swales u tekstu Skriveno lice povi-
Jesti psiboanalize, iznosedi niz citata iz Freudovih pri-
vatnih pisama, ponajprije prijatelju Wilhelmu Fliessu.
Rije¢ je o ulomcima u kojima ucitelj psihoanalize svoje
pacijente/ice naziva “crncima’, “zlatnim kokama”i “zla-
tnim ribicama’, te iskazuje veliku brigu za svoje ma-
terijalno stanje. Freud je u Zivotu &esto naglasavao —a
Swales to smatra sasvim pretjeranim — svoje siromastvo
u mladosti i kasniju obavezu da uzdrzava obitelj, zbog
¢ega mu je novac postao toliko vazan da pise: “Moje ra-
spoloZenje silno ovisi o mojoj zaradi. Za mene je novac
poput plina radosti”.

Freud izazvao humanitarnu katastrofu?

Od optuzbi da se obogatio na racun pacijenata
te stoga beskrajno rastezao lijeCenja i birao upravo
pacijente/ice iz burzujskih ili aristokratskih obitelji,
mnogo su teze optuzbe iznesene u ovoj knjizi da je
psihoanaliza “pridonijela smrti tisu¢a pojedinaca”.
Naime, Jean-Jacques Déglon, $vicarski psihijatar koji
je uveo metadonsku terapiju u lije¢enje narkomana,
u svome tekstu piSe: “Psihoanaliza je mnogo godina
sprecavala uspostavljanje djelotvornih nacina lije¢enja
ovisnika. U Francuskoj je moglo biti spaseno gotovo
10 000 zivota da gotovo dvadeset godina nije postojao
taj zid otpora”. Osim §to ovisnicima tzv. dobrobotna
neutralnost kao princip ponasanja psihoanaliticara
prema pacijentu stvara velike probleme, jer ih se time
“ne usmjerava’, najveéi je problem u tome $to je rijec
o oboljelima koji nemaju vremena godinama Cekati
na pojavu rezultata psihoanalize. Veéina toksikomana
tako “prekida svoju analiticku terapiju, ili svojevoljno
ili neizravno, zbog hitne hospitalizacije, uhicenja ili
predoziranja”. Danas se pak dokazalo da pretjerano
uzimanje droge ili alkohola mijenja kemijske reakcije
mozga, te da najéesée konzumenti boluju jos od nekog
poremecaja poput depresije i sl., a zamjenska meta-
donska terapija postala je uobi¢ajena u gotovo svim
zemljama. No, “kasnjenje, posebice u Francuskoj, u
uvodenju politike smanjivanja rizika i uspostavljanja
djelotvornog zamjenskog lije¢enja moze se smatrati
humanitarnom katastrofom.”

Dio autora zastupljenih u zborniku psihoanalizu
smatra arbitrarnom i neznanstvenom metodom koja
izjednacava niz inace vrlo razlicitih psihickih pore-

mecaja. Psihoanaliza tako, prema misljenju Mikkela
Borch-Jacobsena, “nikada nije postojala, postojalo je
samo tisuce i tisuce terapeutskih razgovora, onoliko
raznolikih koliko je bilo i sudionika. Psihoanaliza je
zapravo sve 1 bilo §to — sve, jer predstavlja bilo §to”.
Ovaj autor ide jo§ i dalje, nazivajuéi Freuda “velikim
Lazljivcem koji je manipulirao klini¢kim podacima i
trubio o nepostoje¢im uspjesima”, ukratko, “nudio rog
za svijecu i uspio nas uvjeriti da je nesvjesno psihicka
zbilja”.

Pojedini autori/ice su pak nastojali/e spojiti psiho-
analizu s novim spoznajama u neuroznanosti, pa tako
Joélle Proust u tekstu Psihoanaliza pod opsadom neuro-
znanosti zakljuCuje: “Mentalne bolesti nemaju edipsku
etimologiju”, 1 “energijska teorija psihoanalize tesko
je uskladiva sa suvremenim, dinamic¢kim neuralnim
poimanjem”. Proizvoljnost i prakti¢na neucinkovitost
psihoanalize u zborniku se nastoji pokazati i na nekim
primjerima pojedinih Freudovih analiza, kao §to su ona
Leonarda da Vincija (u tekstu Hansa Israélsa) ili pak
slu¢aja Schreber (Franka J. Sullowaya), dok zadnje po-
glavlje knjige ¢ine iskazi “Zrtava psihoanalize”, izmedu
ostalih navode se i oni roditelja djece koja boluju od
autizma i koju se godinama pokusavalo lijeciti kopka-
njem po navodnim libidoiznim i seksualnim nagonima
u djetinjstvu.

Nove perspektive

U francuskim je medijima Crna knjiga psiboanalize
izazvala burne reakcije, dobrim dijelom i stoga $to je
rije¢ o zemlji “utvrdi psihoanalize” i vrlo utjecajnog
lakanizma. Dio kriti¢ara se okomio tako na glavnu
urednicu izdanja Catherine Meyer kao osobu koja nije
stru¢njak i koja zapravo ovdje sluzi poput paravana
iza kojeg se kriju poznati antifrojdovci. Drugi su pak
ukazivali na sumnjivi izdavacki profil kuce koja je jednu
znanstvenu temu komercijalizirala odabirom bombasti-
¢kog naslova, §to potkrjepljuju i injenice da je Arénes
objavio i naslove poput Crni Chirac i Crni sudski procesi.

U veéem dijelu kritika izrazava se zgrazanje nad
diskursom omalovazavanja psihoanalize i nad neo-
dgovornim iskazima primjerenijim medijskom Zutilu
negoli stru¢noj analizi, poput onih u kojemu se Freuda
portretira kao lazljivca, ovisnika o kokainu i nadrilije-
¢nika koji besramno zaraduje na pacijentima, a cijelu
psihoanalizu proglasava $tetnom pseudoznanoséu. Na
tezu o ucinkovitosti medikamenata u lijecenju psihi-
¢kih poremecaja iznesenoj vise puta u zborniku kriti¢a-
ri odgovaraju da u Francuskoj nekoliko milijuna osoba
Zivi na psihofarmacima, pitajuéi se poput Miguela
Benasayaga, “zar danas jedini odgovor na ljudske patnje
moze biti kemijske naravi?”. Neki idu i dalje, tvrdeci
kako je zapravo ovaj tendenciozno osmisljen zbornik
zapravo pokusaj da zagovornici kognitivne terapije i
farmakoloske tvrtke preuzmu prevlast na “trzistu duse-
vnih bolesti”.

Kako god danas bilo — sa $arenim tabletama ili bez
njih, na kaucu sjecajuéi se djetinjstva ili u interakciji
u grupi, u beskrajnim asocijacijama ili na zamjenskoj
terapiji... — vrlo je vazno stalno iznova promisljati poje-
dine teorije i iskusavati njihovu primjenjivost u nekom
vremenu. A godina obiljezavanja Freudova rodenja
prava je prilika ne samo za jos jedno prisje¢anje na po-
znate zasluge nego i za izlazak iz sjene velikog uditelja i
za$ti¢enosti svetog hrama psihoanalize.



Hip-hop u malom ritu

Tihomir Ivka

Settov Dnevnik dvorske lude
slua se kao Sto se Citaju
dnevne novine u danima
obiljezenim kriminalom,
polititkom korupcijom

i socijalnim crnilom.

To je ocrtavanje stanja
najtamnijim linijama,
zapravo borbeni poklic
protiv kaste politicara-
manipulatora slabo
osjetljivih na muku malog
Covjeka

d3Ki Stil, Zirkus, Aquarius 2006.;
Sett, Onevnik dvorske lude,
Aquarius 2006.

ko bi se prihvatila teza da
je u priznavanju proble-

ma pola njegova rjesenja,
moglo bi se redi da je osjecki re-
per 3ki Stil na ispravnom putu.
Daleko od toga, ovaj je momak,
originalno Davor Mileti¢ — &i-
tajuéi izmedu redaka njegove
lirike — i dalje opasno frustriran,
a ekstrovertiranost i insistiranje
na vlastitoj prosjecnosti tek
obrambeni mehanizam odrasle
osobe koja je u svojim formira-
juéim godinama trpjela bullying
i morila se no¢u teskim mislima
zasto Celavi prije punoljetnosti i
zbog Cega curice uvijek gledaju
na drugu stranu. Njegov sura-
dnik Sett, viroviticki student
u Osijeku, udara u sli¢ne Zice,
ali u svakom pogledu na visoj
razini. I on je opterecen, ali
zdravije, njegova frustracija je
univerzalnija i kroz prvo mu
dugosvirajuée djelo Dnevnik
dvorske lude kanalizirana u poti-
cajnu drustvenu kroniku.

Uskoro ¢e se navrsiti de-

set godina kako se hip-hop
u Hrvata od naivnog demo
kopiranja americkih originala i
teskog undergrounda izborio za
mjesto pod suncem na skuce-
nom nebu progresivnije domace
produkcije. Dapade, kroz vri-
jeme se pokazao komercijalno
probojnim u nekim slu¢ajevima
— da ne govorimo o tome da je
u pustinji eskapizma hrvatskih
mladih rockera postao eksklu-
zivna oaza drustvene angaZira-
nosti, to jest protestne pjesme.
Bilo je za o&ekivati da ée sjeme
originalno crnacke kulture ceste
uspjeti u najurbanijim tockama
lijepe nase, pa smo tako dobili
najpregnantniji bend na tom
terenu kroz splitske T.B.F.
i sve 3arenilo zagrebacke rap
scene. No, onda je eksplodirao
Bosanac (upravo ée ion sam

taj izraz radije koristiti od
politicki korektnijeg Bosnjak)
Edo Maajka u osebujnoj smjesi
retorike zagrebackog asfalta i
bastine jugoisto¢nih nam su-
sjeda, na potezu od ¢evapa do
humora new primitivsa. Prije i
poslije njega mogli smo doznati
da plodnog tla za hip-hop ima
od Kvarnera (prije svih crosso-
ver Unlogic Skilla) na zapadu,
do krajnjeg istoka Hrvatske

— spomenimo tek vinkovackog

MC-a Shortya.

Nesposobnost za
ironijski odmak

Sett i 3ki Stil pojacavaju tvr-
dnju da ta scena ispod povrsine
i dalje kljuca, i to sve decentrali-
ziranije u odnosu na metropolu.
Naravno, garancije za kvalitetu
nema — pojava novih izdanja u
aranZmanu najve¢ih domaéih
diskografskih kuca prije svega je
odraz profitne politike “pokusa-
jaipromaaja’u trazenju novog
Ede Maajke, koji je uspijevao
dosedi za nas astronomske tira-
Ze od desetak tisuca prodanih
CD-a.

3ki nema tu karizmu za
prvu ligu, nema ¢ak ni upeca-
tljiv glas i posebno razvijene
MC moguénosti u tehni¢kom
smislu. Kao $to je gore ve¢
napomenuto, ima frustraciju i
potrebu da je se oslobodi zbi-
janjem $ala na vlastiti racun.
Doznajemo iz njegovih usta da
je nesposoban, nezeljen, neu-
gledan, lijen slabié, a iza svega
toga krije se jo$ i doza narciso-
idnosti. Dakako, sve bi to kroz
rime trebala biti ironija i odraz
duhovitosti, ali — nece iéi.
Duhovitost je vrlina koju po-
sjeduju rijetki, a 3ki definitivno
nije medu njima. Sala na $alu u
rimama mu je ispod svake razi-
ne. Da povuéemo filmsku pa-
ralelu, rodonacelnici zoilet hu-
mora braca Farrelly pored 3kia
doimlju se sofisticirano poput
Woodyja Allena. Uglavnom,

3ki sklepao je svoje stihove na
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razini neotesanog srednjoskol-
ca s motom “u se, na se i poda
se”. Nije u pitanju za Zanr ve¢
uobicajena vulgarnost, nego
odsutnost duha i nesposobnost
za ironijski odmak.

Samo nekoliko natuknica
o Zivotnim stavovima: Ukroti
zmiju je prica o penisu autora,
“najdrazoj igracki” kako kaze,
oda onaniji sabijena u osebujan
stih “...amputiraj mi ruke, ma-
sturbirati ¢u nogama...”. Prijava
rabota instrumentalno je najso-
lidnija, sa zanimljivim balkan-
skim odmakom u vidu podloge
neceg $to asocira na dragacev-
ske trube, a u verbalnom smislu
predstavlja odbacivanje drus-
tvenih kanona uz parolu “...ne
Zelim radit’, nema tog posla koji
se meni radi, tko radi ne boji
se gladi, ja ho¢u kruh, al’ da ne
dobijem bruh...”.

Slackerska himna
hrvatske mladezi

Mnogo sofisticiraniji kolega
mu Sett radije se realnije poi-
grava s vlastitom stvarno$éu i
istoj temi prilazi na drugi nacin.
“...Da sam svaki puta dobio pet
lipa kad sam rekao Zivot nije fer
bio bi milioner, da sam maknuo
dupe i promijenio se, bilo bi
drugadije...” — nesvjesno je, kroz
samokriti¢nu, na mnoge Zivote
primjenjivu Rutinu skladao
efektnu slackersku himnu hr-
vatske mladezi. Obojica slavon-
skih repera tematiziraju homo-
seksualnost — no, dok Sett nije
homofob, i svoju pricu o tom
pitanju plete fino oko problema
griznje savjesti i straha iz/aska
iz ormara, u skladu s dosada-
$njom pricom nije iznenadenje
da 3kijeve rime odzvanjaju kao
da ih je napisao netko tko bi na
gej paradu najradije odgovorio
kamenjem. “...Problem je u
gacama / kad ima$ ga a ne kuzis
da on ne ide ak’je bulja dlakava
/ takva su pravila...” - htio je
3ki ispasti duhovit i proizveo,
kao i na mnogo drugih mjesta,
suprotan efekt. Cirkus je,1uz
apstrahiranje stavova s kojima
se mozemo i ne moramo slo-
Ziti, naporno djelo, usiljenog
humora. Da se posluzimo
eksplicitnim 3kijevim vokabu-
larom, album na rubu glazbene

fekalije.

Duhovitost je vrlina
koju posjeduju
rijetki, a 3ki
definitivno nijg
medu njima. Sala
na Salu u rimama
mu je ispod svake
razine — braca
Farrelly pored
3kia doimlju se
sofisticiranima
poput Woodyja
Allena

Sett, pravim imenom Hrvoje
Marjanovié, na svom je uratku
nego na upravo apsorbiranom
albumu, na kojem se pojavljuje
kao povremeni producent i autor
glazbe. Dnevnik dvorske lude
slusa se kao $to se &itaju dnevne
novine u danima obiljezenima
kriminalom, politickom korupci-
jom i socijalnim crnilom. Jedino
§to nema potrebe za i$¢itavanje
izmedu redaka —u Ne znate kak’
Zivimo koristi se krajnje izravnim
kvalifikacijama; to je ocrtavanje
stanja najtamnijim linijama,
zapravo borbeni pokli¢ protiv
kaste politi¢ara-manipulatora
slabo osjetljivih na muku malog
Covjeka. Po uvjerljivosti je na
razini o$trih drustvenih komen-
tara 'T.B.F.-a, ali najblize Amenu,
kriminalno podcijenjenom za-
klju¢nom albumu zaboravljenog
El Bahatteeja, na kojem je uz
brutalne gitarske rifove isto tako
brutalnim rije¢ima opisao svu
bijedu bivstvovanja onih §to Zive
od “humor” plaée u liberalno-ka-
pitalistickom okruzenju.

Prekopavanje po
domicilnoj bastini

Sett u sampleu kao podlo-
gu koristi Rage Against The
Machine, no to je ipak iznimka
potrebna kako bi crni socijalni
stihovi dobili na uvjerljivosti.
U ostatku materijala ne poku-
$ava glumiti da je iz Atlante
ili LA-a, nego je za sampleove
iz naftalina izvukao neke nam
blize melodije. U Hrvatskim
stepenicama, potresnoj prici o
nasilju nad Zenama, koristio
je Janino ludilo Josipe Lisac; u
zezatorskoj projekeiji vlastite
starosti Ful, Ful Star znalacki je
uklopljena Gabi Novak i nje-
zina Volim kisu; Zavrsit éu ko
Howard Hughes Arsena Dedica
nasla je mjesta u gotovo ple-
snoj Ne pitaj me. Marjanovi¢
je spretan narator, snalazljivi
producent i aranzer, s dovoljno
hrabrosti da u tipiénom reper-
skom osvjezavanju zaboravlje-
nih melodija podebljavanjem
ritam sekcije ne koristi jedno-
stavnije primjenljiv americki
soul ili funk, nego se potrudio
prekopati po domicilnoj ba-
stini.

Sett pokriva svojim pri¢ama
svu §irinu interesa Zivota mla-
dog ¢ovjeka — i sire od toga. Ne
trudi se u tome biti duhovit, a
duhovit je, fino satiri¢an, ¢ak
i kad govori o najbolesnijim
pojavama. Po tome, Sett je
pristojan hrvatski pandan ko-
legama sa svjetske scene, bas
kao kad The Streets alias Mike
Skinner u rimama govori o
prezivljavanju na londonskom
asfaltu, Talib Kweli o ulicama
New Yorka ili Common o
americkoj svakodnevici u svom
concious rapu.

Sto god se dogodilo, T.B.F.

i Edo Maajka ¢e — unikatnoséu
i sposobno$¢u da ne gube na
autohtonosti, unato¢ kreta-

nju unutar hip-hop obrazaca

— ostati (pre)visok standard

za svakog nadolazeceg repera.
Sett se svojim prvijencem uspio
pribliziti — Dnevnik dvorske lude
je toliko Zivotan album da je uz
djela spomenutih domacih veli-
¢ina, karikirano reéeno, zasluzio
postati pomoc¢na “literatura” za
sociologe u istrazivanju aktual-
nih drustvenih fenomena.
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Odskrinuto nebo

Nenad Hrgetié

Premda se njezin glazbeni
repertoar prostire od popa do
bluesa, Diane Schuur ipak je
prvenstveno vrhunska jazz
pjevacica

Koncert Diane Schuur,
Zagrebacko kazali§te miadih,
Lagreb, 21. svibnja 2006.

zagrebackom ZeKaeMu
od 19. do 21. svibnja

odrzana je Jazzarella,
odnosno prvi All Women
Jazz Festival, kao svojevrsni
“Zenski” nastavak uspjelog
proslojesenskog Zagreb Jazz
Festivala, u oba slu¢aja inici-
jatora Drazena Kokanovica.
Rodni klju¢ festivala u
Hrvatskoj je rijetkost, pogo-
tovo kad je u pitanju glazba
za koju se ocekuje jak ko-
mercijalni odaziv. Ipak, ¢ini
se da su organizatori imali
uspjesan timing: atmosferu je
u petak, prvog dana festivala,
pocela zagrijavati americka
trombonistica Sarrah Morow,
svojedobno ¢lanica orkestra

Raya Charlesa. U Zagrebu
je nastupila sa sastavom The
American All Stars in Paris,
u ¢ijem je postavu bio i tenor-
saksofonist s kubanskim sim-
ptomom veterana, osamdeset-
sedmogodisnji Hal Singer.
Iduéi su koncert na pozor-
nici u Teslinoj odjazzarili odli-
¢na pijanistica Lynne Arriale
s hvaljenim Lynne Arriale
Triom, ¢ji je performans u do-
bitnoj kombinaciji s pjevackim
talentom Deborah Brown ra-
zgalio prisutne posjetitelje.

Schuur Thing

Kao najzvuénije ime ovo-
godisnje Jazzarelle, posljednje
je veceri festivala nastupila
americka pjevacica i klaviri-
stica Diane Schuur sa svojim
kvartetom u kojem su se izvr-
snima pokazali kontrabasist
Scott Steed i gitarist Rodney
Fleeman, te vrlo solidnim
bubnjar Reginald Jackson.
Pojavivsi se pred publikom,
pjevacica je izjavila da Zagreb
predstavlja posljednju stanicu i
vrhunac njezine jednomjesecne
sjevernoameriéke 1 europske
turneje, obecavsi nam, prili¢no
velikodusno, da ¢e glazba koja
slijedi “otvoriti nase nebo”.

Premda se njezin glazbeni
repertoar prostire od popa do

bluesa, Diane Schuur ipak je

prvenstveno vrhunska jazz pje-
vadica, za §to je, medu ostalim,
nagradena i s dva Grammyja.
Zagrebackoj publici, koja je
ovaj put osim sjedala ispunila

i stepeniste prepune dvorane u
ZeKaeMu, slijepa je americka
umjetnica priustila vise od sat i
pol izvanserijske glazbe. Makar
je nastupila osjetno prehlade-
na, izrazito spontana, duhovita
i strastvena Diane Schuur
(Cinilo se da je njezina strastve-
nost donekle i zatekla domacu
publiku), uspjela je prezentirati
golemu raskos svog pjevanja,
kao i klavirsko umijece (pod-
sje¢am na o¢ite uzore: Dinah
Wiashington u pjevanju, Nat
King Colea u klavirskoj izve-
dbi). Ni $mrcanje ni kasljanje
nisu ozbiljnije ugrozili njezin
vokal, §to mnogo govori o pro-
fesionalnoj disciplini glazbene

umjetnice. Dapace, pocev od
uvodnog Deedles Bluesa, pa sve
do oprostajne vokalne solo-
izvedbe klasika Somewhere
Ower The Rainbow, Schuur je
glasom $etkala kroz raspon veéi
od tri oktave, a boju izvedbe
mijenjala s reske, primjerice u
vokalnim solazama tijekom in-
strumentalnih dionica, u toplu.

Friends for Schuur
Medu petnaestak izvedenih
skladbi na koncertu naslo se
mjesta i za pjesmu Zhe Very
Thought Of You s njezina prvog
albuma Deedles iz 1984, ali i za
Fire And Rain Jamesa Taylora.
Osobno ¢éu mozda najdulje
pamtiti njezine izvedbe kom-
pozicija kojih su autori dvojica
kolega i suradnika s kojima je
snimala na albumu Friends For
Schuur: potresnu interpretaciju

Ray Charlesovog bluesa Funny

(But I 8till Love You) i jazz-soul
verziju Wonderove uspjesnice
1 Just Called To Say I Love You.
Spomenimo i kako je Schuur
svojedobno na albumu Schuur
Thing ugostila jos jednog pozna-
tog slijepog glazbenika, Josea
Feliciana, a kojeg ¢e nasa publi-
ka uskoro imati prilike slusati na
ljetnom festivalu u Opatiji.
Diane Schuur zagrebacku je
publiku definitivno osvojila na
zahtjev iz gledalista/slugalista
pristavsi otpjevati standard 77y
A Little Tenderness §to ga je
prije dvanaest godina snimila
na albumu Heart To Heart s
B. B. Kingom. Kako pjesma
nije bila predvidena za nastup,
gospoda Schuur je “deckima iz
banda” porucila neka pogledom
prate njezine prste na klaviru i
snadu se. I bi tako.m

Grijeh, seks, iskupljenje |

Goran Pavlov

Dobitna karta Grey Delisle
upravo je ta Sto se to
prepoznatljivo glazbeno i
tematsko Cvoriste ne trudi
ni¢im obogatiti, a opet

mu uspijeva pristupiti kao
osoba koja je na njega prva
nabasala

Grey Delisle, fraceful Ghost,
Sugar Hill Records, 2004.

m akon godina i godina u
kojima su raznoliki Zan-
rovi americke korijenske
glazbe, a pogotovo country,
bili gurnuti u zapeéak zbivanja
aktualne glazbene produkcije,
pocetak devedesetih oznacio
je povratak izvorima kao naj-
sigurnijem nalazitu svjezih i
prije svega dojmljivih glazbe-
nih ideja, te se u posljednjih

petnaestak ljeta americana, ili
alt.country, ili kako god ve¢
jednim skupnim imenom zvali
to iznimno plodno prebiranje
bastine, prometnula u predvo-
dnicki Zanr ne samo u Americi
nego i u drugim dijelovima
svijeta. Nacini na koje su se
country, blues, folk ili bluegrass
spajali s rockom, popom ili
soulom brojni su gotovo koliko
i bendovi koji su takvu glazbu
svirali, a istodobno s modernim
razvojem startnih formi, pocela
je jacati i struja izvodaca koji
su svoj zvuk trazili izravno na
izvoristu, od kojih je najévrséi
status i najljepsi katalog pjesa-
ma ostvarila Gillian Welch, u
pratnji svoga vjernog Davida
Rawlingsa.

Grey DeLisle, barem slusa-
teljima manje zainteresirani-
ma za kopanje po napucenom
neo-country polju, najlakse bi
bilo opisati upravo paralelama
s Welchovom, s obzirom na
to da u svojem radu roots co-
untry i gospel tradiciju uobli-
¢uje u jednako bolne i krasne
pjesme, ali bi se to izabiranje
lakseg puta opet pokazalo
pogresnim, jer je iza Greyeve

rat

(po svemu sudedi pravo ime)
ve¢ brojem naslova zavidna
karijera. Ostavivsi za sobom
Side Saddle, bend u kojem je
u drugoj polovici devedesetih
prasili Zestoki country-punk
na tragu Blood On 'The
Saddle, Grey je osnovala vla-
stitu izdavacku kucu, preko
koje je objavila tri albuma.
Graceful Ghost je Cetvrti, prvi
realiziran za veéu disko-
grafsku etiketu, pouzdano
americana utoci§te Sugar
Hill Records, te bi ljubitelji
toga Zanra sada trebali imati
mnogo vece izglede da upo-
znaju njezin rad.

Prema vlastitom au-
tori¢inu priznanju, cijeli
Graceful Ghost tematski je
organiziran oko veze pre-
ko telefona, koju su Grey i
njezin suprug i producent
Murry Hammond, inace
¢lan sjajnoga barskoga tra-
dicionalistickog sastava Old
97’s, vodili upravo u vrijeme
pisanja pjesama. Cak i pa-
Zljivije uho, medutim, imat
¢e problema to i prepoznati
u pjesmama, s obzirom na to
da njihov, mraénom, gotovo

goti¢kom atmosferom omeden
country ne bjezi od najrazli-
¢itijih, u Zanru arhetipskih
motiva grijeha, seksa, iskuplje-
nja i rata. Dobitna karta Grey
DeLisle upravo je ta §to se to
prepoznatljivo glazbeno i te-
matsko ¢voriste ne trudi ni¢im
obogatiti, a opet mu uspijeva
pristupiti kao osoba koja je na
njega prva nabasala. Zato ga,
paradoksalno, upravo zato i
obogacuje, viernim uglazblji-
vanjem emocija i rijetko vi-

denom vjestinom, a ne bi bilo
pretjerano redi i ¢arolijom,
pisanja predivnih pjesama.
Treba li jo§ referencija,
slobodno mozemo spome-
nuti i, slu¢ajnim izborom,
Willa Oldhama, Patsy Cline,
The Louvin Brothers, Hanka
Williamsa, Emmylou Harris
ili Lauru Cantrell, ali je svijet
u kojem pjeva Grey DeLisle
prozivjela toliko duboko da se
¢ini kako bi ga s pravom mogli
proglasiti iskljucivo njezinim.




Tri pristupa “gubitku”

Natasa Govedic¢

U kazalistu je gubitak uvijek najvedi
kad se pretvaramo da ne postoji
tragicna spoznaja. Kako god je
odredili, svima je jasno da Jakov,
Hamlet i lvanov nisu jednostavno
“promaseni”ili“smije3ni” u svojoj
nemoci

Uz Rotsildovu violinu A. P. Gehova i ruskog
redatelja Kame Ginkasa, prikazanu

na Festivalu malih scena u Rijeci,
Ivanova A. P. Gehova i redateljice Nenni
Deimestre na repertoaru kazalista
Gavella u Zagrebu te Hamletmasinu/
Hamleta Williama Shakespearea i Heinera
Miillera, u reziji Samote Strelca, na
repertoaru Slovenskog narodnog
gledaliséa Maribor

w isli 0 gubitku napadale su

Jakova, izgovara ruski glumac u
Jakovljevoj ulozi, podijeljen na
“sebe” i “njega”, na prvo i trece lice jedni-
ne, odnosno na lik i naratora. Pozornica
je pretrpana drvenim ljesovima, grob do
groba ispunjava svaki slobodni centime-
tar scene tesarskim alatom i daskama.
Grad i groblje, groblje i grad ne mogu se
razlikovati. Svaki dan biljeZio je i zbrajao
gubitke. Ni novaca, ni daski za ljesove,

ni prijatelja, ni ljubavi, ni glazbe nikako
nije bilo “dovoljno”. Ruski glumac Valerij
Barinov igra Jakova kao naprasitog,
grubog ¢ovjeka, konstantno namrstenog

i spremnog na svadu, stisnutih pesnica.
Violina je mozda posljednji trag “finijih
Zica” ovog Covjeka, ali i ona je nalik na
svirku koja zagusuje, a ne oslobada emo-
cije (u roli violine, Ginkas angazira pilu,
Cije vibracije “glume” éarobne zvukove).
Pored Jakova je ispijena Zena, Marfa,
tanka poput trske, poslusna poput psa.
Marfu, bez i jednog momenta pretjeri-
vanja, izvrsno igra Irina Nesterova. Sve
do Marfine smrti, Jakov je ne primjecuje.
Ona je dio namjestaja, zrak, prasina.

No smrt supruge postupno prerasta u
Jakovljevu psihozu, u kojoj se protagonist
s mukom nalik hipnotickom transu ili te-
turanju tijekom teskog pijanstva dosjeca
zaboravljenih, potisnutih i cenzuriranih
momenata svojih Zivotnih “dobitaka”.
Sjeca se njihova djetesca, rijeke, napjeva.
I djetesce je odigrano ljuljanjem na ruka-
ma brezine cjepanice, jer nicega drugog
osim drvenih preradevina u Jakovljevu
svijetu ionako nema. Kako napreduje Za-
lovanje protagonista, grobovi se postupno
pretvaraju u drvece, ali ova je metamor-
foza u prvom redu scenografska. Unutra, u
Jakovu, traje isto “bunilo” nezadovoljstva
i neprihvacanja u kojem je proveo ostatak
zivota. Kako je moguce da je Zivot pro-
sao? Kako je mogude da ve¢ nosi suprugu

ispruzenu na daski, spremnu za vjecni
pokoj? Kako je moguce da Marfa umire
ozarena lica, poput djeteta koje je kona-
¢no ugledalo dugo ocekivanu sve¢anost?
Cini li se mozda Marfi smrt dojom od
Zivota? Jakov je u Soku, ali ni u jednom
trenutku ne prestaje brojati majusan
kapital (Jedan grob, dvije rublje. Slava
budi Bogu na visinama — &ita iz knjizZice u
kojoj su na jednoj strani racuni musterija,
a na drugoj molitve.) Redatelj Kama
Ginkas, u¢enik Tovstonogova, prili¢no

je doslovan u ¢itanju Cehovljeva teksta.
Glumci pokazuju (gotovo “ilustriraju”) ili
ponavijaju tekst, s vrlo malim udaljava-
njima od novelistickog predloska. Igranje
pripovjedackoga glasa gura ih natrag u
ulogu, umjesto da proces samonadziranja
izvedbe pretvori u jaki refleksivni prostor.
Sakraliziranje Cehovljevih recenica stva-
ra odredenu “krutost” izvedbe, kojoj se u
Rijeci pridruzilo i bulevarsko podilazenje
publici musgke glumacke ekipe (vikanje,
lupanje, zapomaganje etc.), zbog Cega

je karakterizacija Cesto ispadala naivna,
svedena na “tipicne” geste, stripovske
namrétenosti, karikaturalna pojedno-
stavljenja: bolnicar eksa rakiju, govori
osornim tonom Zvacudi krastavce itsl.
Umjesto glumacke preciznosti, uglavnom
smo gledali zajapurenost.

lvanov

Sto uopce u kazali§tu znadi igrati
“tip”? Tko je tako “jednostavan” da ga
svedemo na opce mjesto? Sudeéi po pred-
stavi “Ivanov” koju u Gavelli potpisuje
Nenni Delemestre, igrati deprimiranu
osobu znadi sjediti na sceni zamisljeno
poduprte glave i s knjigom na koljenima,
mnogo vikati na sulikove, mahati ruka-
ma i Zurno koracati pozornicom. Boris
Svrtan kao Ivanov vise je nalik na bije-
snog Jakova iz ruske predstave, negoli na
apati¢nog Covjeka kome se doista zgadilo
sve 1 svatko s kim dolazi u susret. Ako
je Kama Ginkas propustio udi u finije
nijanse Cehovljevih likova, Delmestrova
i Svrtan propustili su pogoditi osnovne
konture dramskih protagonista. Za razli-
ku od Jakova, Cehovljev Ivanov samog
sebe neprestano nastoji uvjeriti kako
je “na dobitku”, no nikako ne uspijeva
povjerovatiu formule “sretnog Zivota”,
zbog kojih ga mjestani ¢ak smatraju
oportunistom. Jvanova kao da je napisao
Fassbinder: sve je tu od burzoaskih soci-
jalnih trofeja; status, Zene, vino, kartanje
— ali uzaludnost i ispraznost privilegirane
egzistencije u matematicki je sigurnom
porastu. Igrati poraz, igrati samoubojstvo,
za glumca bi trebao biti osobito promi-
§ljen, koliko i emocionalno najosjetljiviji
zadatak. Posebno ako proces degradacije
lika potjece od majstora eticke ambiva-
lencije, poput Antona Pavlovica Cehova.
U zagrebackom Ivanovu, medutim, gla-
vni lik u prvom je i u posljednjem prizo-
ru izvedbe potpuno identican. Nista se ne
mijenja u njemu, pa onda, naravno, ni u
nama. Velika tema i veliki tekst potroseni
su na nemotiviranu izvedbu, u kojoj po-
jedini glumci (posebno Anja Sovagovié
Despot u roli senzualne, velikodusne
Ivanovljeve supruge, te Ljubomir Kapor
kao “mizantrop” komada) stradaju zbog
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povrsnosti kojom je drama redateljski
uokvirena. Svi zajedno zbog toga smo u
nemalom gubitku: nemamo ni Cehova ni
predstavu, a u sve smo tegobnije u nesta-
§iciis povjerenjem u Gavelline reperto-
arne moguénosti.

Hamlet

Samo Strelec redateljski je objedinio
Hamletmasinu Heinera Miillera kao
“datiran”i Shakespeareova Hamleta kao
suvremeni tekst. Zbog toga se mariborski
Hamlet otvara evokacijom Miillera kao
radio drame u potpuno zamracenom
gledalistu, dok prava predstava zapocinje
u trenutku kada se svjetla pale i otkrivaju
“gledaliste za glumce” napravljeno kao
publici suceljen niz stolaca, smjestenih
na pozornici. Nema sumnje da na pozor-
nici gledamo “sebe”, u nimalo laskavom
izdanju. Mo¢, naime, u ovoj predstavi
pripada onima koji su najhladniji, naj-
mirniji, najsrda¢niji. Pogreb nikada ne
prestaje: jedan je kralj mrtav, drugi se ve¢
penje u lozu (loznicu, grob). Ni svadba,
medutim, nikada ne prestaje, jer u nase
je doba najvaznije “civilizirano” ubijati.
“Pristojnost” podrazumijeva i prodavanje
oruzja i isporuku humanitarnu pomo¢
zrtvama ubijenih. Nije li ovo proturje-
e ubojice maskiranog kao spasitelja,

a i spasitelja kao ubojice, preuzeto iz
originalnog Shakespeareova Hamleta?
Nije li to drama o beskonacnosti, kao i
teatralnosti licemjera? Samo Strelec u
tokus izvedbe stavlja “volju” Duha, nima-
lo ne opravdavajuéi imperativ osve¢ivanja
oksimoronom pravedne osvete. Hamlet
Tadeja Tosa nije superheroj revolta, nego
zamisljeni, ledenim mirom prozet vojnik
u sluzbi o¢inskog ubijanja. Njegov je gu-
bitak ponesto slican nasem: baceni smo
u situaciju milenijske neravnopravnosti i
nasilja, s ¢ime u vezi mozemo tek razgo-
varati s najboljim prijateljem, Horacijem,
ovdje u liku krupnog crnog psa. Tko ée
bolje osluhnuti nase solilokvije od pseceg
srca? Ofelija Veronike Drolc uopée se ne
obazire na poduzetnog Polonija. Umjesto
ocu, svu svoju pozornost usmjeruje ¢asi
vina. No njezin slom tijekom razgovora

s Hamletom (on nju $alje u samostan,
ona njega — uz pomo¢ Miillerova tek-
sta — upozorava na besmrtnost svoje

izopcenosti) predstavlja najpotresnije
mjesto izvedbe. Tehnicki re¢eno, glumica
s CaSom u ruci sve dublje tone u stolac,
no ono §to nam Veronika Drolc upucuje
mnogo je vise od utapanja u alkoholnim
dubinama. Njezina Zalost raste kao gra-
dacija pojacane muénine zbog proguta-
nog ponizZenja i presucenih rijedi, koje
konacno u razgovoru s Hamletom izbija-
ju kroz bujicu suza na savreno usredoto-
¢enom licu (jecaji su i dalje suspregnuti),
ali ne uspijevaju je “okupati” od sramote
obiteljskog i politickog “plemena”s kojim
Zivi. Drolcova, k tome, igra bijes i ideolo-
gijsku kompetenciju potpuno ravnopra-
vnu Hamletovu, §to znac¢i da je Ofelija na
mnogo razina zamijenila danskog princa
u ulozi “kamenci¢a” na kojem zapinje
kota¢ mrvljenja ljudi.

Krik

Strelec, medutim, unatoc usposta-
vljanja njezine revoltirane apartnosti,
Ofeliju ne vidi kao revolucionarku, nego
kao mentalnu bolesnicu, §to znaci da ni
jedna uloga u predstavi nije koncipira-
na kao moguénost politicke promjene.
Ofelija podsjeca na Munchov Krik
(spomenimo i da Josov Hamlet umire s
nijemim krikom uZasa na izobli¢enom
licu), ispod &je uzburkane zvucne kulise
potpuno mirno nastavljaju protjecati
rijeke mrtvaca. Bududi da Horacije ne
vlada ljudskim jezikom, ma koliko odano
lize Hamletovo lice, ¢ak ni pri¢a o nepra-
vdi nece biti ispri¢ana, prenijeta novim
generacijama. Moja centralna primjedba
Strelecu stoga se tice defetisticke miopi-
je: ako Duh ubijanja trijumfira iz sekun-
de u sekundu, ako je zlo jedini odgovor
na zlo, ako je cijeli Hamlet uprizorena
radi smijeha Duha (pokrenutog iz du-
bine trbuha) u momentu opée pogibelji,
odakle je mogucée izvuéi motivaciju odga-
danja homicidne rutine? Zna¢i li to da i
mi i drama postojimo samo izmedu mo-
menta u kojemu dobivamo nalog ubijanja
i naseg “neizbjeznog” pristanka? Strelec
je napravio predstavu koja to¢no zna $to
govori, no osobno se daleko vise slazem
s gubitkom jezika po cijenu Horacijeva
lajanja ili s Ofelijinim suzama, no s “pro-
svijes¢enoscéu” koja umije govoriti jedino
o0 “mahnici” uzasa. Cak i ako je protuteza
zlu tek jedna jedina slamka milosti, zata-
jiti njezino postojanje znadi upasti u “kla-
udijevsku”laz. Hocu re¢i da je u kazalistu
gubitak uvijek najveéi kad se pretvaramo
kako ne postoji tragi¢na spoznaja. Kako
god je odredili, svima je jasno da Jakov,
Hamlet i Ivanov nisu jednostavno “pro-
maseni” ili “smije$ni” u svojoj nemodi. Jer
upravo iskustvo nemoci (neka se ne srdi
Zaratustra), s ili bez teologkog krova nad
glavom, milenijskom uporno$éu ¢uva
svetost scenske igre.
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razgovor

Stojnic

intervjuu za Val (broj
10, 2006.) izjavio si kako

performanse izvodis
dugi niz godina, samo ih, kao
posljednje dvije godine, nisi
prikazivao ujavnosti. Smatras
li navedenim da performans
moZe funkcionirati bez javne
izvedbe i, tragom navedenoga,
zanima me tvoje shvacanje, pa
i definicija, ako je moguca, per-
formansa?

— Ponekad vecu snagu
imaju stvari koje proizlaze iz
neke unutarnje nuznosti lise-
ne teznje za izlaganjem tudoj
prosudbi, a to mozes osjetiti
samo ako se izolira$ od pritiska
socijalizacije. Uostalom, i dok
promatra§ samog sebe, uvi-
jek je tu netko tko promatra.
Odavno je koncipirana disci-
plina “umjetnost ponasanja”.
Ako nesto nije dokumentirano,
to ne znadi da ono i ne postoji
i da je potpuno bez utjecaja.
Pitanje je samo koliko smo mi
stvarni, ako trebamo vanjski
dokaz da smo postojali i ne-
§to Cinili. Arhiviranje i stalno
trazenje “svjedoka” tvojih djela
lako te pretvori u grobara sa-
mog sebe. Sto se definicija tice,
tu pokusavam stvari ostaviti
otvorenima i proto¢nima ko-
liko god je to moguce. Ni sam
do kraja ne znam $to i kako
radim. Kad bih znao, onda to
ne bih ni ¢inio.

Sto te je potaknulo na proi
performans, onaj intiman i onaj
Jjavni, i jesi li nastavio izvoditi
intimne performanse tijekom
ove posljednje dvije godine
kada si ib odlucio, kako navodis,
staviti u ‘gravitaciju javnog
prikazivanja”?

— Sto se toga tice, ja sam
u stalnom performansu. Vise
puta sam istaknuo da nisam
samo slikar nego i slika. Ono
Sto stvaram isto tako stvara
mene. Performansi koje sam
izveo javno i prije su bili mi-
§ljeni da budu javno prikazani.
Ono §to pripada prostoru
intime i anonimnosti, tamo ¢e
i ostati. To je dio mog, da tako
kazem, tajnog Zivota.

Atelieri vatre

Istices kako su tvaji perfor-
mansi usko vezani za tvoje
slikarske cikluse. Postoji li na-
vedena povezanost u slucaju
performansa Ignisogram:srce,
Sto si ga nedavno izveo u okviru
programa Nova rijecka scena/
FONA 2006., a za koji si na-
veo kako si ga osmislio 2000.?

— Da, ve¢ smo razgovarali
o tome. Krajem devedesetih
sam slikao paljenje korova i
draca koje sam vidao u okolici
Rijeke i u Istri te linije vatre
koje nastaju uslijed toga, a

Performansi vatre & Animalkemija

koje bi poprimile oblik slova,
nekakvih znakova ili pojedno-
stavljenih crteza. Nazvao sam
ih ignisogrami. Ve¢ tada sam
imao ideju o crteZzima vatrom
u prostoru, ali zbog karaktera
vatre to je bilo opasno. Godine
2004. sam iskoristio dvije loka-
cije u Istri pogodne za crteze
vatrom, ignisograme. Jedna je
kamenolom u blizini Raklja,
a druga je kamenokop pokraj
Istarskih toplica koji posjecu-
jem jos$ od ranih devedesetih.
Nazvao sam ih “atelieri vatre
1127,1iu njima sam napravio
prve ambijente 1 crteze vatrom.
Cesto odlazim u prirodu i
tamo obicavam napraviti vatru
na otvorenom, pa mi je palo na
pamet da za ognjiste, koje se
obi¢no napravi tako da poredas
kamenje u krug, upotrijebim
neku drugu formu. Tako sam
napravio ognjista-crteze u
obliku srca, leptira, zvijezde,
svastike itd. Paljenje Pusta u
Rijeci, na kraju Karnevala, me
je potaklo da od granja na-
pravim svoju figuru i zapalim
je. Vatru sam tom prilikom
raspirivao tzv. puhalnicom,
koja u Istri zamjenjuje mijeh.
“Puhalnicu” sam shvatio kao
pupcanu vrpcu izmedu mene
i vatre kojom upuhujem zi-
vot u tog “Golema” od granja
koji predstavlja mene samog,
trosi se i izgara. Kubanska
umjetnica Ana Mendieta je
jos davnih sedamdesetih pa-
lila svoju siluetu ocrtanu na
zemlji petardama ili barutom.
Ona je poginula nakon pada s
balkona. Prou¢avao sam foto-
grafije samoubojica koji su se
bacili sa zgrada i primijetio da
njihova tijela nakon pada zau-
zmu polozaj koji me je uvijek
podsjecao na svastiku. Kao
da se time oznacuje povratak
kozmosu. Zapalio sam siluetu
svog tijela u poloZaju svastike i
posvetio ga Mendieti. Moram
spomenuti kao jednu od re-
ferenci i Antropometrije Yvesa
Kleina u kojima je siluete svo-
jih modela iscrtavao parafinom
na platnu i papiru te potom
palio. To je bilo jos Sezdesetih
godina. Klein se referirao na
bacanje A-bombe na Hirosimu
i Nagasaki gdje su se na zidove
kuca “preslikale” siluete ljudi i
njihovi polozaji u trenutku ek-
splozije. Kelti su Zrtvovali Zive
Jjude tako $to su ih zatvarali u
ogromne antropomorfne figure
od vrbova pruéa i spaljivali ih,
o ¢emu je pisao Julije Cezar.
Nadalje, morao bih barem spo-
menuti Heraklita, ali odgovor
se vec prili¢no oduzio.

Molim te, opisi performans
Skinscraper u kojemu si kori-
stio odijelo s bodljama kojima
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Suzana Marjanic

S likovnim umjetnikom i
performerom razgovaramo
0“gravitaciji javnog
prikazivanja” performansa,
“atelierima vatre” o
povrsnim interpretacijama
njegovih performansa, o
trijadi: magija — umjetnost
— znanost, o likovnoj
animalistici. . .

A

Damir Stojnic, An(im)omalija, 2005.

si pri presvlacenju ozljedivao
kozZu, i u kojem se odnosu nalazi
navedeno odijelo s odijelom
pod nazivom Skinsaver, koji
si izloZio na izlozbi Emerging
Artists (MMSU, Rijeka,
2003.)2

— Taj se performans spre-
mam ponoviti u skorije vrije-
me, pa ne Zelim o njemu go-
voriti. Sto se ti¢e povezanosti
odijela Skinscraper i Skinsaver,
mislim da nazivi govore do-
voljno. Skinscraper predsta-
vlja princip dezintegracije, a
Skinsaver princip kristalizacije.
Oba omogucuju protok struji
Zivota/komunikacije/intera-
keije kao §to to mogu jedino
vjecito nepomirene opcije koje
se ujedno i nadopunjavaju.

Krvavi krug svjetla

U kojim si performansima,
pored spomenutoga pe;for—
mansa Skinscraper, koristio
vlastitu krv i samoranjavanje?
Naime, u spomenutom inter-
Vjuu istices kako sama prezen-
tacija u javnosti ponekad odvo-
di ‘cijelu stvar u krivom pravcu
ili ucini da neki bitni momenti
ostanu neiscitani’, i upravo se
uporaba vlastite krvi ponekad
istice radi izazivanja interpre-
tacijskoga Soka.

—To je bio performans/
predstava/ritual pod nazivom
An(im)omalija na FONA-i u
rujnu 2005. Jako je kompleksan
i napravio sam desetak sino-
psisa dok nisam do$ao do onog
pravog. U tom performansu su
mi asistirali Kreso Kovacicek,
Neda Simi¢-Bozinovi¢, Tajci
Cekada i Sebastian Osmani.
Moja je zamisao bila, medu
ostalim, da Kovacicek i ja jedan
drugome uperimo svjetlo bate-
rijskih lampi u grudi i potom
nastali krug svjetla izreZemo
skalpelima. Taj krvavi krug
potom smo otisnuli na stol
za kojim je sjedila publika i
u te krugove onda sam stavio
Case iz kojih su gledatelji pili,
uglavnom pivo i vino, tijekom
performansa. Mnogo se toga
tu zbivalo, ali ljudi su upamtili
samo rezanje i krv.

Ujedno, o nekim tvojim
performansima govori se i kao
o sadomazohistickim perfor-
mansima.

— S/M nikad nije bio po-
drudje mog interesa. To je malo
povrsna interpretacija. Kao sto
nisam ni pripadnik sekte Opus
Dei niti bilo koje druge,a o
Cemu me dosta ljudi pitalo. Ne
zanima me izvodenje cirkuske
tocke ekvilibriranja na granici
boli. Visak boli je kao i svaki
drugi visak u tijelu — treba ga
odstraniti. Krv 1 bol se u mom
slucaju vise odnose na ideju

prociscenja, iskupljenja, pa
samim time i vijere u duhovni
ideal. U mnogim je tradicijama
samoranjavanje analogizira-
no s molitvom. Jednostavno,
imao sam potrebu uéiniti nesto
potpuno, kona¢no, s punim
ulogom tijela i bez odmaka,

a od vlastite krvi se ne mozes
odmaknuti.

U performansu Reddies/
Skinscraper izvodis vlastitu
akciju u okviru kolektivnog
nastupa. Molim te, opisi nave-
deni kolektivni performans, s
obzirom na to da je bio izveden
samo u rijeckom MMSU-u
i u dubrovackoj Umjetnickoj
galeriji.

—To radije ne bih. Tko je
vidio, vidio je. Mogu samo
reéi da je ta predstava iznikla
iz performansa Red koji sam
na tekst W. S. Burroughsa
osmislio zajedno s KreSom
Kovacicekom 1 izveli u Palachu
u Jjeto 2004. Cerovac ga je u
toj komornoj verziji izabrao za
izlozbu Strast, kao 1 moj per-
formans Skinscraper. Kovadic¢ek
je onda Red pretvorio u
Reddies, pozvavsi jos neke lju-
de, a ja sam onda dodao i svoju
akciju Skinscraper. Nasa je ideja
bila da se nase akcije kumulati-
vno razvijaju reakcijama publi-
ke, kao i nastupima ljudi koji
se u njima kao autori nalaze i
Zele sudjelovati. Na otvorenju u
dubrovackoj Umjetnickoj ga-
leriji ekstenzirali smo Reddies/
Skinscraper performansom
Goli zubar kada sam ga udario
(opalio mu $amar) i is¢upao
mu klijestima jedan klimavi
zub. lako smo nas dvojica
sve to pokrenuli, drzim da je
Reddies... autorsko djelo svih
koji su u tome sudjelovali.

Neke performanse osmislio
si u suradnji s V. D. Trokutom
i Zlatkom Kutnjakom. U éemu
ste pronasli slicnosti u suradnji
na seriji performansa Albedo,
Rubedo, Nigredo, i 570 je sim-
bolizirala navedena naslovna
alkemijska trijada?

—Tesko je opisati §to je to
bilo. Prije svega, jedno sjajno
druzenje tijekom ljeta 2004.
uz respektabilne koli¢ine po-
pijenog vina. Neformalno i
bez ikakvih opterecenja nas
trojica smo napravili, pored
niza performansa, i seriju
zajednickih crteza koju smo
nazvali Tloris 22 1 izlozili u
Balama (Istra) te u rijeckoj
galeriji Camera obscura. Izmedu
ostaloga, s Kutnjakom sam
izveo performans Kutnjak-
Umnjak; naime poklonio sam
mu svoj zub umnjak koji sam
davno bio izvadio i prekrstio
ga iz Zlatko Kutnjak u Zlatko
Umnjak. S Trokutom sam
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izveo akciju Alpha 22, gdje smo
drzeéi se za ruke Setali rijeckim
Korzom. To je u stvari bio

niz spontanih akcija. Trokuta
sam upoznao godinu ranije,
dakle 2003. godine. On mi je
iste godine napisao predgovor
za izlozbu slika pod nazivom
Astralografije te je i otvorio u
Muzeju grada Rovinja. U sve
je to bio ukljuéen i nezaobi-
lazni Branko Cerovac s kojim
se znam jo$ od svoje Sesnae-
ste, a koji je bio prisutan na
otvorenju Astralografija 2003.
te je i otvorio izlozbu/doga-
daj Albedo/Rubedo/Nigredo u
Balama 2004.

Magija, umjetnost,
zZnanost

Kako je u spomenutom
intervjuu, vjerojatno tiskar-
skom pogreskom, izostao dio
odgovara na pitanje Branka
Cerovca o mogucim dodirnim
tockama izmedu tvoga shvaca-
nja vlastitoga slikarskog rada
i Samanskib, magijskib oblika
djelovanja, ovom prigodom ne
bi bilo lose da ponovis navedeni
‘nevidljivi” dio odgovora.

— Carli i urednistvo Vala se
spremaju tiskati taj intervju u
cijelosti u idué¢em broju. Mogu
samo ponoviti da za mene
nema razlike izmedu nave-
denih praksi. Dok sam slikao
pentagrame i heksagrame,
koristio sam taj magijski “fol-
klor”, ali me je u stvari zanima-
lo nesto drugo. U prirodi sve
nastaje multiplikacijom stanica
koje onda postaju organi, orga-
nizmi, jedinke i na kraju vrsta.
Slikam tako $to multipliciram
motiv i usvajam taj princip
prirodnog rasta koji dopusta
spontano rasprostiranje motiva
unutar polja slike. Dok sam
slikao krda Zivotinja, viSe sam
bio usmjeren na jedan organski
princip ispunjavanja prostora
platna. S tim zvjezdanim pro-
gresijama usmjeravam stvari u
pravcu kristalizacije, zamjenju-
jem organsku nekom vrstom
geometrijske progresije.

Pored dodira magije i
umjetnosti, kako u navedenom
dijadnom jedinstvu vidis i
znanost? U okviru navedenoga,
zanima me tvoj komentar one
znanstvenolike umjetnosti i/ili
umjetnolike znanosti u okviru

koje umjetnicki projekti koji se
odvijaju u multinacionalnim
laboratorijima sve vise nali-
kuju laboratorijskim istrazi-
vanjima, tragom cega Marina
Griinic apostrofira da u pos-
tmodernizmu umjetnost figu-
rira kao ancilla znanosti.

— Umjetnost nije nicija
slugkinja. Svu danasnju zna-
nost su nasa intuicija, masta i
nadahnucée, kao poetski prin-
cipi iskazani kroz umjetnost,
anticipirali za cijelu vije¢nost.
Znanost danas samo empirij-

ski pokusava dokazati ono §to |

su umjetnici odavno izmastali
1 §to mistici veé¢ odavno tvr-
de i znaju. Gary Zukav je o
tome napisao sjajnu knjigu

The Dancing Wu Li Masters.
Uvijek sam drzao umjetnost
daleko jacom i viSom katego-
rijom od magije, misticizma,
$amanizma, znanosti i svega
§to u biti slijedi nekakav pro-
gram. Sve su te djelatnosti
suhoparne i mrtve bez ingre-
dijenta nadahnuca kao refleksa
onog §to je jedino umjetnicko
unutar njih. Znanost je u vje-
Citoj retardaciji, a njena jedina
ancilla je tehnologija stvorena
da invalidizira ljude i pretvara
ih u retardirane, materijalisticki
orijentirane bioloske strojeve.
Ali tu je ta dualnost duh-mate-
rija. Duh je najsuptilniji odraz
materije, a materija najgrublji
odraz duha. Mozda ¢emo duh
morati spoznati kroz apsolutni
materijalizam, ako ne bude i8lo
drukdije.

Tragom navedenoga, molim
te pojasni svoj koncept fra-
gmentomabhije?

— Imam tekst o tome iz
1998.1 prije sam o tome pisao
u svom tekstu Anarbitektura iz
1997. Zapravo su Anarbitektura
i Fragmentomahija dva imena
za jednu te istu stvar. Tu je rije¢
o stvaranju asocijativnih nizo-
va. U svom djelu Rizual zmije
Aby Warburg je pisao o Pueblo
i Hopi Indijancima koji na te-
melju sli¢nosti u izgledu, brzini
i gibanju poistovjecuju zmiju
s munjom i na taj na¢in pletu
izmedu njih stanovitu “ma-
gijsko-kauzalnu vezu”. Ja sam
isto “zarazen” sli¢nim obrascem
percepcije da tako povezujem
stvari, pa sam to onda nazvao
Fragmentomahija — borba di-

Diplomirao slikarstvo na ALU-Zagreb. Trenutac¢no

D amir Stojni¢, roden 21. lipnja 1972. u Rijeci.

na postdiplomskom studiju slikarstva na ALU-
Ljubljana. Dobitnik otkupne nagrade MMSU-a Rijeka na 15.
medunarodnom trijenalu originalnog crteza. Izlagao od
1995. na vise od 40 samostalnih i skupnih izlozbi u zemlji i

inozemstvu.

Akcije i performansi: 1996. Prolet (+Jasna Sikanja); 1997. HNK-
DNK (+Jasna Sikanja); 1998. Karta neba; 1999. Prva pomo¢
(+Tomislav Curkovi¢); 2000. Ptice, park kraj Ministarstva
obrane, Zagreb; 2004. Anarhitektura:Y, ispred MMSU-a,

Rijeka (napad prackom); 2004. Red (+Kreso Kovacicek), Klub
“Palach’, Rijeka; 2004. Alpha 22 (+V. D. Trokut), Korzo, Rijeka;
2004. Kutnjak-Umnjak (+Zlatko Kutnjak), Bale, Istra; 2004.
Albedo, Rubedo, Nigredo (serija performansa s V. D. Trokutom i
Zlatkom Kutnjakom), Selce, Bale-Istra; 2005. Spaljivanje Pusta,
Rakalj-Istra; 2005. Dreamsnake, Galerija MMC-a “Palach”; 2005.
Reddies/Skinscraper/Goli zubar (skupina autora), MMSU-Rijeka
i UG-Dubrovnik; 2005. An(im)omalija, FONA-2005., Hartera-
Marganovo, Rijeka; 2006. serija akcija na temu Ignisograma,
Rakalj, Istarske toplice; 2006. Ignisogram:srce, Klub “Palach’,

FONA-2006. “Dan performansa”.g

Godine 2004.
sam iskoristio

dvije lokacije u

Istri pogodne za
crteze vatrom,
ignisograme. Jedna
je kamenolom

u blizini Raklja,

a druga je
kamenokop pokraj
Istarskih toplica
koji posjecujem

jo$ od ranih
devedesetih.
Nazvao sam ih
“atelieri vatre 11
2", 1unjima sam
napravio prve
ambijente i crteze
vatrom

Jelova medu sobom da bi se opet
uklopili u jednu cjelinu. Primjer
takvog asocijativnog niza je
onaj iz teksta Anarbitektura
zvijezde-geomantijske figure-
plocice za domino-madeze na
tijelu itd. Fragmentomahija se
ne odnosi samo na vizualnu ra-
van veé i na onu duhovnu, kao
senzibiliziranje samoga sebe za
osjecaj povezanosti s drugim
ljudima, ljudima medu sobom

i s ¢itavim univerzumom kao i
sa svim Zivim i nezivim bi¢ima,
na primjer. Tu je rije¢ o fluidi-
zaciji univerzuma kroz traZenje
niti koja povezuje sve sa svime.

Anima - animalis

Kako figuriras, a sto je
istaknuo Branko Franceschi,
kao jedan od rijetkih nasih
suvremenib likovnih animali-

deir Stojnic, Spaljivanje Pusta, 2005.

A

sta (Kontura, broj 88, 2006.),
kakvo je tvoje shvacanje upo-
rabe Zivotinja u umjetnosti,
primjerice, na nacin kao $to je
Eduardo Kac oblikovao trans-
genoga albino Zenku-kunica,
himeru GFP Bunny/Alba?

— Kac je to pretenciozno
nazvao “Osmi dan’, referirajuéi
valjda na sedam dana BozZjeg
stvaranja, ali Kac ne stvara ni
iz ¢ega kao $to je to ¢inio Bog.
Kac samo reinterpretira i mo-
dificira veé stvoreno. Estetika
njegovih svjetlecih zeeva mi je
odbojna kao i cijeli taj koncept.
Ti zecevi mi izgledaju kao da
zrace necim kancerogenim.
On je to radio u Francuskoj i
navodno ga je dobrim dijelom
financirala sekta Realijanaca
koji se zalazu za legalizaciju
proizvodnje ljudskih klonova
i opéenito za sve §to ima veze
s genetskim inZenjeringom.
Kada bi Bog bio doista okru-
tan, kaznio bi ljude tako §to
bi ih uc¢inio besmrtnima i
svemogudim gospodarima ci-
jelog univerzuma, svega Zivog
i nezivog. To bi bila osuda na
prokletstvo apsolutne i vije¢ne
dosade.

Ciklus i izlozbu slika pod na-
zivom Animalkemija ostvario
si igrom rijeci anima, animalis,
alkemija, koja pored toga sto
ukazuje na progimanje konce-
ptualnog i slikarskog, kako bi-
ljezi Branko Franceschi u pre-
dgovoru kataloga, vjerojatno
kriticki upucuje i na krscansku
negaciju poveznice izmedu duse
(animay) i Zivotinje (animalis).

— Nije mi to palo na pamet,
ali svida mi se tvoja interpreta-
cija. Kré¢anstvo, kao i sve druge
religije, nema veze s istinom
ve¢ samo s interpretacijom i
organizacijom istine. Jedna
sufl prica kaze da Vrag ne Zeli
unistiti istinu o sebi ve¢ orga-
nizirati. Eto, o tome samo to-
liko buduéi da mi tema religija
i njihovih organizacija izaziva
provalu zudi. To je takva po-
dvala...

U kojim si akcijama i per-

formansima ukljucivao i Zi-
votinje, osim, u akciji iz 2000.
godine koju si izveo ispred
Ministarstva obrane u koju su
se samovoljno ukljucile i ptice?

— Da, tada sam legao na
zemlju u parku i prosuo pticju
hranu po sebi. Lezao sam mo-
Zda i sat vremena, pravedi se
mrtav, a onda su ptice poCele
polako prilaziti i jesti hranu s
mene. Najprije vrapci i golu-
bovi, a potom i nekoliko vrana.
Nosio sam suncane naocale
kako bih ih mogao promatrati.
To je bila jedina moja akcija sa
Zivotinjama, ako ne ra¢unam
da sam 1998. gladio bizona
po glavi kroz drvenu ogradu u
maksimirskom ZOO-u. Imam
i stalnu akciju hranjenja jedno-
ga galeba koji mi povremeno
kuca na prozor i trazi da ga
nahranim.

Beuys i Little John

U dijelu poduljega intervjua
za Konturu (broj 88, 2006.),
a koji je izostavljen u tiskanoj
varijanti, kriticki si se osvrnuo
na Beuysovu akciju Coyote: I

Like America and America
Likes Me. Isto tako, primje-
rice, i Steve Baker u zborniku
radova Zooontologies: The
Question of the Animal zau-
stavio se na trenutku u kojemu
Beuys teksaskom kojotu Little
Jobnu baca rukavice obojane

u smedu boju. Naime, prema
Beuysovoj autointerpretaci-

Jji navedene smede rukavice
reprezentiraju njegove/umje-
tnikove ruke i slobodu pokreta
koju ljudska bica posjeduju
zahvaljujuci rukama te baca-
nje rukavica kojotu odreduje u
simbolizaciji davanja vlastitibh
ruku kojotu da se njima igra.
Baker, naime, nalazi cudnim u
navedenaj akciji/autointerpre-
taciji to Sto Beuys Zivotinji nudi
vlastitu kreativnost u formi
obojanih smedih rukavica, a ci-
Jela se snaga i fascinacija jedno-
tjednoga performansa/akcije
nalazi u ideji da umjetnik moze
nauciti nesto od onoga sto mu
Zivotinja moZe ponuditi.

— Do prave interakcije
izmedu Covjeka i Zivotinje
moze dodi samo u uvjetima
gdje oboje pristaju na dodir
iz ravnopravnih prostora
svojih sloboda. Little John u
Beuysovoj akciji nije dao svoj
dobrovoljni pristanak. Nije
mu ponudena interakcija kao
slobodnom Zivom bicu. Pravi
$aman poStuje Zivotinju s
kojom ostvaruje kontakt, kao
svog duha zatitnika-totema
i s njim ostvaruje neraskidivu
vezu. Ako mu je stalo do akcije
s kojotima, zasto nije otiSao
u njihov svijet? Nietzsche je
rekao da Covjek ima umjetnost
kako ne bi propao od istine.
Sve sam skloniji sloZiti se s
njegovom tezom. Smatram
da Zivotinje Zive jednim jadim
Zivotom od onog kojim danas
zivi Covjek. Ne trebaju im te
nase glupe predstave o vlastitoj
kreativnosti. O kojoj slobodi
pokreta Beuys prica? Kojot
najnormalnije prezivljava u
uvjetima koji bi za Beuysa
ili bilo kojeg drugog covjeka
bili potpuno nemogudi. Sto je
poslije bilo s Little Johnom?
Koliko znam, on se dalje od
te akcije nigdje ne spominje.
Sto je s Beuysovim zecom?
Dali ga je prvo ubio pa onda
s njim razgovarao ili ga je ve¢
na$ao mrtvog? Da se razumi-
jemo, Beuys je za mene veliki
umjetnik i njegovi dobri radovi
kao i oni loi potaknuli su me
na razmisljanje i pojavila su se
neka pitanja, i to je sve.

Jedini koji je po meni imao
dobar performans sa Zivoti-
njom je Oleg Kulik. Prije sve-
ga, Kulik se koristi domacim, a
ne divljim Zivotinjama. Dakle,
onima koje su vezane uz Covje-
ka. Cak se smatraju njegovim
najboljim prijateljima. On vodi
ljubav sa psom, ljubi i lize nje-
gove genitalije, §to su mnogi
smatrali monstruoznim. Ali i
psi znaju zaskociti svoje vlasni-
ke i trljati im se o nogu napa-
ljenim udom. Kulik, u najma-
nju ruku, dovodi u pitanje po-
sjedovanje intelekta i slobodne
volje kao znaka superiornosti
Covjeka nad Zivotinjom.
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Visak zivota u kapi duha

Dario Grgic

Americki je “kontrakulturni” podsvijet
u Nealu Cassadyju imao svoju
mitoloSku ikonu — oboZavao je sport,
putovanje i opijate svih vrsta. Bila

je to uvertira u zadnji proplamsaj
romantizma koji doseZe vrhunac s
hipi pokretom, za Cijeq je trajanja
1968. Cassady smrtno stradao od
dobitne kombinacije tequille i droge.
Ova knjiga njegovih tekstova i pisama
nece progorjeti civilizaciju, ali ¢e
pripaliti joint svacijeg adolescentskog
“buntovnistva”

Neal Cassady, Prva trecinz s engleskoga
preveo Marko Skobalj: Celeber, Zagreb,
2006.

ack Kerouac u svom kratkom
romanu Pic zapisuje: “Nikad

me nitko nije volio kao $to
me volim ja”, i nema ga tko se ne bi
slozio da se on prema samome sebi
znao postaviti. Kerouaca je zarana
poceo biti glas da je zapravo konfor-
mist i zihera$. U njegovoj biografiji
§to ju je napisala Ann Charters (Pan
Books Ltd, 1978., London) posebnu
pozornost stoga mame dijelovi po-
sveéeni njegovoj tetki, koja je brizno
bdjela nad produljenom mladoséu
svoga necaka. Jack bi zapeo negdje
tijekom svojih putedestvija, a lovica bi
samo sjela na racun. No on je jedna
od klju¢nih legendi “kontrakulture”,
jednako kao i njezino otjelotvorenje
Neal Cassady, koji se proSetao opu-
sima Ginzberga, Corsoa, McClurea,
Bukowskog (koji nije pripadao toj
druzini) i mnogih drugih. Naravno,
njegovo najpoznatije otjelotvorenje je
Dean Moriarty u Kerouacovu znanom
romanu Na cesti. Kontrakulturasi su
pripadali polusvijetu, a Francuzi su jo§
pretproslog stoljeca locirali taj feno-
men. Nevjerojatno ali istinito, termin
demi-monde skovao je Alexandre
Dumas mladi da bi oznacio “klasu
deklasiranih”, tj. bilo koju grupu koja
egzistira na marginama uspjeha i ugle-
da — kao §to to u svom tekstu obja-
vljenom u Village Voiceu zapisuje C.
Carr: “Bohemija je stanje svijesti”. U
temelju joj je ideja nomadizma, anar-
histi¢ko-nihilisticki i kozmo-poetski
izmje$taj udobnog humanistickog
pogleda na Zivotne prakse. Temom te
vrste intelektualnog nomadizma bavio
se posebno pomno Kenneth White,
koji zapisuje da se u moderna vremena
pojavljuje nova vrsta ljudi posvecenih
traganju za nekakvim Istokom u sebi,
nec¢ime $to mozda i ne postoji, ali u

okolnostima posvemasnje nihilizaci-
je svega ima veliku poticajnu snagu.
Pojavljuju se lutalice jer, kao, zavrSenih
puteva nema, pa se ta vrsta intelektu-
alca odbija vezivati za bilo kakvu ide-
ologiju, osim mutne filokozmicke so-
lidarnosti sa svim Zivim bi¢ima; veéini
bitnika — za koje je Neal Cassady bio
neka vrsta sveca u negativu — religije
koje su im bile po mjeri ukljuéivale su
razne oblike i vrste laickog budizma i,
uvjetno receno, nekakvo podgrijano,
misti¢no kr$éanstvo, nekakav zapravo
loge prepricani Meister Eckhart.

Puko nali¢je konformizma
Osobno mi je to sve izgledalo kao
topla vodica i viSe sam simpatizirao
bitange kojima nije bila potrebna ta
mlaka iskupiteljska uloga religije;
sjecam se kada je Allan Ginzberg bio
na Ohridu, kada je zatvarao o¢i ne
bi li ilustrirao kako su “dva beskraja
koja tada ugledamo, onaj unutarnji i
ovaj vanjski, jednako veliki”. Bio sam
klinac, ali sam mislio “pih, tja i pfuj!”.
Kis je jednom zlobno zapisao: “ne sle-
di isto¢njacke filozofije, ti ima§ pame-
tnija posla” (doduse na istom je mje-
stu citirao s odobravanjem i “tko po-
godi cilj, sve promasi”, ali mislim da
se slazete kako bismo ovom izvrsnom
piscu na tome trebali oprostiti, Covjek
je volio popiti); klju¢na zamjerka (uz
spomenuto Zivljenje na grbu rodite-
lja i rodbine) svodi se uglavnom na
eklatantni nedostatak svake drustvene
kriti¢nosti tih intelektualaca, ¢ija je
djelatnost bila provokativna odjelu za
narkotike, ali ne i istinski drustveno
subverzivna. Njihov Zivotni stil bio je
nali¢je konformizma, drugo, neumi-
veno lice sluzbene kulture. Vise su me
fascinirali prethodnici: Jack London,
recimo (Cije su Uspomene skitnice
model po kojemu je Jack Kerouac
napisao Na cesti), Glad i Skitnice
Knuta Hamsuna, ili Daniel Halevy,
o Nietzscheu, koji je takoder skitao
do besvijesti, a ono §to ih ¢ini istin-
ski zanimljivima visoki su estetski i
misaoni kriteriji njihove literature,
nesto $to je za bitnike s njihovim
adolescentskim parametrima ostao
nedosegnuti ideal. Daniel Halevy je
tijekom svoje skitnje ¢uo od jednog
seljaka da jo$ netko hodocasti na sli-
¢an nadin; radilo se o Elisee Reclusu,
autoru Univerzalne geografije i knjige
po naslovu Evolucija, revolucija i anar-
histicki ideal. Literarni prethodnici
bitnika uklju¢uju neka od zbilja veli-
kih spisateljskih imena, od Rimbauda,
Whitmana, pa preko Thomasa Wolfea
do Henryja Millera. To bi im bili ka-
meni medasi; za Kerouaca kada je na
vrhuncu — a on bi tada obi¢no pisao
epifanijske tekstove — €ini se da je
osobito bio vazan Thomas Wollfe, koji
je u svoja Cetiri romana doista uspio
ispricati americ¢ku pri¢u na nadin gr-
¢kog mita, njegova je proza veéa ili,
ako hocete, dublja od Zivota. On je
svoje spisateljske sonde uspio spustiti
prema dnu zdenca, posve nefasciniran

Neal Cassady
prva trecina

povrsnim i kvazirebelijanskim aspe-
ktima Zivljenja.

Velika je literatura uvijek nekon-
formisti¢na i potreban joj je dopunski
upis pjesnikova pijanstva na javnome
mjestu. Ta tradicija pobunjenog ma-
logradanina, to jest malogradanina
koji je “pukao” pa sad divlja na neki
priprosti naéin, imala je za poslje-
dicu da su bitnici éesto u brojnim
dokumentarcima koji bi ih biljezili
na njihovim partijima izgledali tek
kao Copor razuzdanih babuna, i ni
uz najveéi napor imaginacije nije ih
bilo moguce personificirati s duhom.
Kerouac je bio grafoman (a William
S. Burroughs narkoman, mogao bi ne-
tko zlocest dodati) ¢ije je djelo autor
ra¢vasta jezika Truman Capote okara-
kterizirao kao “tipkanje, a ne pisanje”
— iako ne posve neto¢na, ta Capoteova
“presuda” je malko preostra. Kerouacu
ne bi bilo skodilo da je vise pazio §to
daje u tisak, njegovih knjiga ima pre-
vi$e, ali boZze moj... Medutim, njihov
je utjecaj dobacio i do nasih vremena:
Isusov sin Denisa Johnsona jedan je
od takvih literarnih momenata.

literarni fenomen

Nietzsche je, kad ga gore ve¢ spo-
menuh, jednom zapisao kako je kri-
minalac moralniji od tzv. normalnog
Covjeka jer je drustvo iskorodirano
posvemasnjom demoralizacijom i
nedostatkom svake etike, pa bi onda
pripito pobunjenistvo imalo sli¢an
socijalni karakter: uz moguce motive
da netko pije ne bi li nekog zabora-
vio, ba§ kao u onoj sjajnoj serenadi,
ima, eto, i slu¢ajeva otpadnistva od
sustava jer se ne vjeruje u sustav, jer
ga se “Cita” kao laznog. No unatod
svemu ovdje napisanom, Cujte ovo,
radi se o komadi¢ku iz Kerouacova
Mexico City Bluesa: “Jednom dok sam
lezao u bolnici/Velika debela bolni-
Carka/Zavirivala mi je preko rame-
na/U knjigu koju sam ¢itao/Braca
Karamazovi/Velikog kockara Fjodora/
Dostojevskog/Tog Sveca iz Carske
Rusije/I u poglavljima/nazvanim Pro i
Kontra/Hihotala se i objasnjavala mi/
da Pro znadi Profilaktican/a Kontra
Kontracepcija”. I1i Burroughsa, kada
pise o pisanju, to jednostavno vrijedi
¢uti: “Nikada nisam upoznao pisca

koji u odredenom razdoblju zivota
nije bio nezasitan ¢itatelj. Cini mi
se da je T. S. Eliot kazao da je uzrok
pretencioznog knjizevnog stila, koji
imaju neki pisci, uglavnom nedo-
voljan broj pro¢itanih knjiga”. Opet
Nietzsche, poradi ravnoteze onim
gornjim osudama narkotiziranja: on
se pitao tko ¢e ikada napisati povijest
narkotika; Burroughs mozda nije na-
pisao povijest, ali jest opisao stanje, u
svom kljuénom djelu Go/i rucak.
Bitnici su bili kudikamo zanimlji-
viji socijalni negoli literarni fenomen.
Prema misljenju potpisnika ovih
redaka na dvije-tri stranice Musila
ili Gombrowicza ima vise kreativnog
ludila nego u cijelom ovom razvika-
nom pokretu, ali, s druge strane, tko
nije, barem nakratko, Zivio bitnicki,
muvao se i lokao do iznemoglosti u
nadi da ¢ée tako izbjeéi drustvenome
zrvnju? Oni jaéi krenuli su drugim
putevima izigravati sustav, podosta ih
je negdje na dnu mora s Zeljeznom
kuglom zakaenom za nogu, kipte u
nekom kombinatu koji bi najradije ra-
znijeli bombom, a neki joste lumpuju
i lumpat ¢e sve dok “ne pukne zora”.
Neal Cassady paradigmatiéni je lik
ovakva divljeg svjetonazora: obozavao
je sport, putovanje i opijate svih vrsta.
Bila je to uvertira u zadnji proplam-
saj romantizma koji doseze vrhunac
s hipi pokretom, za ¢ijeg je trajanja
1968. Cassady smrtno stradao od do-
bitne kombinacije tequille i droge.
Izgledao je fenomenalno (nara-
vno, nije bio lijep, nego...), kao James
Dean koji je napokon shvatio da je
James Dean, i pored njega ostatak
pokreta djeluje kao skupina izafe-
ktiranih paunova. Bio je Zilav, pravi
nasljednik pionira koji su stoljece
prije osvajali Divlji zapad, fotke su
zabiljezile njegov pogled koji bi mo-
gao progorjeti papir, pogled macke
koja ima ne devet, nego devetnaest
Zivota, a Cassady ih je srajtao u Cetr-
desetak godina bjesomuéne potrage za
“sustinom” svega, usput mnogo puta
radedi stvari poput ove koju opisuje u
pismu Kerouacu: “Dragi Jack! Sjedim
u baru u ulici Market. Pijan sam, iako
ne sasvim, ali uskoro ¢u biti. Ovdje
sam iz dva razloga; 5 sati trebam
Cekati autobus za Denver & zadnje,
ali najvaznije, ovdje sam (pijem), na-
ravno, zbog koga drugog nego zbog
zene & fo kakwve Zene...”. Osim Zena
ljubio je i muskarce, odreda pjesnike
spomenute generacije, i vjerojatno
mnogog posustalog mladi¢a. Taj ame-
ricki podsvijet, neulasteno lice koje je
zabiljezeno u odlicnom filmu Gregga
Arakija Mysterious Skin, a nikada
se nee nasmijati s naslovnica, ima
u Nealu Cassadyju jednu od svojih
vjeénih metamorfoza. Stari bi Grei
vjerojatno na registriranje takve enor-
mne koli¢ine Zivota takoder krenuli
u njegovu mitizaciju, a da obrnem tu
usporedbu jo§ jednom — pa bi vam
onda ova knjiga njegovih tekstova i
pisama ispala nesto poput Dionizovih
putopisa iz Trakije.n



Kodiranje iluzionizma

Grozdana Cvitan

Nooteboomova sposobnost da nas
postmodernisticki proseta svim
stolje¢ima zapadne civilizacije rauna
sa zgusnutim iskazom u kojem i

slike i misli bivaju produkt istog
usloZnjavanja, gradnja razlicitih
razina i rasprava o njima

Gees Nooteboom, J planinama Nizozemske:
$ nizozemskog prevela Gioia-Ana Ulrich;
Naklada Pelago, Samobor, 2006.

ultura je k6d i omogucuje autoru
sazimanje iskaza. Ona je prepozna-

vanje po istosti, uvid i prihvacanje,
ona je kontekst koji omogucuje brzo
razumijevanje jer govori iz stoljeca koja
su i krugovi nasljedovanja i permanentna
provjera. Taj kod kao osobnu erudiciju on
udjeljuje dvojniku, autoru romana kojeg u
djelu U planinama Nizozemske prikazuje
kao Spanjolca Zeljna samoce, odraslo di-
jete —jer samo dijete moze ponuditi neke
sadrZaje i ne biti kritizirano, ali ni hvaljeno
za njih — koje treba samocu stvaranja da
bi se odmorilo od ljudi s kojima Zivi i
od onih o kojima pise. Da bi usao u trag
stvarnosti.

Nooteboomova sposobnost da nas
postmodernisticki proseta svim stolje¢ima
zapadne civilizacije rauna sa zgusnutim
iskazom u kojem i slike i misli bivaju pro-
dukt istog usloznjavanja, gradnja razlicitih
razina i rasprava o njima (“Ako je Lucijina
kosa bila svijetlozuta poput zlatnih zrna,
onda je od srednjeg vijeka njegova kosa
imala boju gavranovog pera, toliko crnu
da oko u njoj razabire ljubicast odsjaj.”).
Roman U planinama Nizozemske svojevr-
sni je unutrasnji monolog autora Alfonsa
Tiburéna De Mendoze (Spanjolca,
nizozemskog studenta u Sezdesetim godi-
nama) koji u vrijeme ljetnih praznika Zivi
i piSe u praznoj 8kolskoj zgradi na jugu
Europe, u Zaragozi, o Kaiju i Luciji, juna-
cima price koji mu pomazu da nevjeroja-
tne price isprica Citateljima na nacin kojim
ponajprije Zeli sebe uvjeriti u smisao vla-
stita posla. Siroko kontekstualizirajuéi sva-
kodnevnicu on se referira na kolege pisce,
novine (3panjolske i nizozemske), potrebu
pisanja, jezik, iluzionizam, Platonove ide-
je, savr$enstvo, Zivot, kazaliSte, putovanje,
san, mit i bajku, utopiju i licemjerje koje je
slijedi... Sve to potrebno je da bi ostarjelo
dijete, koje jos duhovno sjedi u praznom
razredu svoje unutra$njosti, koje jos pre-
bire mladost svoje nesigurnosti u vrijeme
velikog ljetnog odmora, samom sebi do-
pustilo i samo sebe ohrabrilo u osmisljava-
nju sadrzaja. Uvijek okrenuti u buduénost,
nada smo utemeljena u proslosti koja se
u vremenu uru$ava; neshvaceno vrijeme
za koje su izmisljene posebne knjizevne
vrste 1 podobni nevjerojatni sadrzaji.
Utemeljeni u svijetu u izumiranju (cirkus),

PELAGO

N

CEES NOOTEBOOM

sadrzaji bivaju prihvaceno i provjereno
nasljedstvo s kojim se ne ulazi u polemiku
sve dok postoje oni kojima je nevjeroja-
tno potrebno da bi sami bili vjerojatni.
Transformacija proslosti prestaje biti
moguca jer nove tehnologije ne mijenjaju
samo mjesto susreta nego i bit, $to biva
pogubno za tradicionalne oblike komu-
nikacije: U planinama Nizozemske cirkus

i bajka bivaju pometeni u igri vremena,
gurnuti u tamne prostore duha. Znadi li
to 1 tamni prostor stvarnog Zivota? Mozda
su Nooteboomovi odgovori neke misli
pune simbolickih poruka (“...1 kao sto to
biva s ranama, koliko god one malene bile,
jedan dio onog $to ¢ini ¢ovjeka u njima
nestaje”), sentimentalna ropotarnica kojoj
bi rado otvorio prostor stvarnosti (“... jesu
1i se semiolozi ikada udubili u kodiranje
iluzionizma”), pa bilo to i u predjelima
hladnih dvoraca Snjezne kraljice, koja u
pokrajinskom kazalistu izmjestena svijeta
nije lik s pozornice nego iz loze. Svijet je
to u kojem “Nista nije stvarno, dakle sve
je uredu”, svijet u kojem se i autor i junaci
odmaraju (“Naposljetku je ipak utonula

u san, a sada se ¢ini da i moja knjiga spa-
va.”) od potrebe za bajkovitoséu, ali i od
nemogucih rjesenja koju bajkovitost nudi.
Je li put u bajku ili povratak u stvarnost
obi¢no pitanje o putovanju: “Ako je cesta
stvarnost, §to je onda ljudski san u autu na
toj cesti?”

Nudedi i intenzivirajudi rjesenja, autor
je sudionik nasilja nad stvarno$¢u, mitski
lik (“Mit daje nemogu¢ odgovor na pi-
tanja na koja se ne moze odgovoriti.”) s
kojim se treba vratiti u stvarnost spajajuci
pogubljene, raznesene, odijeljene dijelove
¢jeline, pa makar to bila i ironija (“kao $to
je nudizam nekad bio tabu, sada je zabra-
njeno biti bijel”, Bozja Pastirica “je nosila
pastirski Sesir koji je usao u modu u vrije-
me Marije Antoinette kod svih Zena osim
kod pastirica”).

Progonjen djelom koje pise, likovima
koje stvara, ali koji su i prije njega i prije
napisanog stvoreni, Nooteboom se otputio
u podzemlja “nizozemskih planina”u koji-
ma unutrasnji svjetovi preplavljuju jedno-
stavnost pejzaza i jednolicnost stvarnosti
koju samo voda moze ispirati ukoliko
autor ne zauzme praznu $kolu mladosti.
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Gramatika koju su generacije
studenata mogle prizeljkivati

Dalibor Jurisic

Dobili smo jednu odli¢nu gramatiku,
znatno metodoloski suvremeniju

i znanstveniju od konkurentskih.
Donosi ona toliko toga novog, premda
u velikoj mjeri poznatog stru¢noj
javnosti, na toliko ozbiljan nacin, da je
nesumnjivo u znanosti o hrvatskom
jeziku i u literaturi o hrvatskom jeziku
uopce glavni dogadaj barem godine,
ali sigurno i znatno duzeq razdoblja

Josip Silié, Ivo Pranjkovié, £ramatika
hrvatskoga jezika (23 gimnazije i visoka
uéilistal Skolska knjiga, Zagreb, 2005.

iliceva i Pranjkovi¢eva Gramatika
ne iznenaduje toliko svojim

oblikom i sadrZajem, barem ne
bi trebala §iru kroatisticku i (hrvatsku)
lingvisticku publiku, koliko iznenaduje
samim svojim pojavljivanjem. Nisam
siguran da se olekivalo — iako sam
siguran da se dio publike nadao — da
¢e ugledni zagrebacki znanstvenici i
profesori svoje karijere okruniti ne¢im
ovakvim. Najveéi dio Gramatike temelji
se na visegodi$njem radu autora, ¢iji su
rezultati razbacani po knjigama namije-
njenim znanstvenoj, stru¢noj i student-
skoj publici te po razli¢itim znanstve-
nim i drugim ¢asopisima.

Istina, prije Gramatike pojavili su se
gimnazijski udzbenici — Hrvatski jezik
11 2 Josipa Silica (fonologija i morfolo-
gija) i Hrovatski jezik 3 Ive Pranjkovica
(sintaksa), koji su mogli funkcionirati
kao sazetak u mnogocemu najbolje, ali
nepostojece hrvatske gramatike. Naime,
ako su vas, naprimjer, zanimali gla-
golski oblici ili spojevi rijeci, u tim ste
skolskim knjigama mogli nai¢i na dosta
toga $to nema ili je manje suvremeno
obradeno u dostupnim hrvatskim gra-
matikama. Mogao se pojaviti i ovakav
problem: gimnazijalac je (a vjerojatno
i poneki srednjoskolski profesor) mo-
gao uzaludno u Tezaku i Babi¢u ili u
Katic¢i¢u ili u Eugeniji Bari¢ i drugima
ili u Raguzu itd. traZiti potporu izba-
civanju iz igre isklju¢nih i zaklju¢nih
reCenica ili tomu da je prezentska
osnova glagola citati zapravo cita, a ne
¢it. Studenti su zagrebacke kroatistike
godinama ispit iz standardnog jezika
pripremali prema Hrvatskoj gramati-
¢i Zavoda za jezik (hoce li i dalje?), a
otkad su se udzbenici pojavili — i oni su
se nasli na popisu literature. Nedostatak
se u svakom slucaju osjecao i sad je
uklonjen. Dobili smo jednu odli¢nu gra-
matiku, znatno metodoloski suvreme-
niju i znanstveniju od konkurentskih. Na
udzbenike sad mozemo gledati kao na
sazetak prethodnik (§to mozda polako
postaje kroatistickim trendom — Katici¢

Josip Sili¢
Ivo Pranjkovic

GRAMATIKA

HRVATSKOGA JEZIKA

za gimnazije i visoka udildta

-

smaKsag

5k Skolska knji

je, recimo, uéinio nesto sli¢no: Na
ishodistu je izaslo prije hrvatske verzije
Literrarum studia), a moZemo ih motriti
i jednostavno kao nacrt.

Fonologija u sluzbi
morfologije

Mozda bi se trebalo upitati zasto je
to 2006. ovdje nama novo, ali velika no-
vost Silic¢eve i Pranjkovi¢eve Gramatike
jest u tome $to je to doista opis jezika,
sustava — dakle, ona ne iznevjerava
svoj naslov i nije “gramatika hrvatskog
standardnog (ili knjiZevnog) jezika”

— u skladu s, ve¢ pradavnim iako u nas
kadsto i nepoznatim, de Saussureovim
razlikovanjem jezika i govora, pa iz toga
izvedenom oprekom jezika kao sustava
i jezika kao standarda. Takoder je ova
gramatika moderna i utoliko ukoliko
gramatiku shvaca tradicionalno — kao
morfologiju i sintaksu.

Fonologija je ipak dobila svojih 20-
ak stranica (od ukupno 400-tinjak). Ona
ovdje nije radi opisa “glasovnog sustava”,
nego je izlozena u sluzbi morfologije,
§to je istaknuto i u autorskom predgo-
voru. U tom je smislu mozda neobi¢no
§to se tradicionalisti¢ki izvodi iz fone-
tike, kao ona njezina grana koja se bavi
sluzbom fonema; ¢ak se kaze i: “Danas
se funkcionalna fonetika obi¢no naziva
fonologija”. Manje iznenaduje zadrzava-
nje naziva glasovne promjene, za koji se
i napominje da je (samo) tradicionalan.
Sto se naziva glasova s obzirom na nji-
hovu diobu ti¢e, Gramatika ne uzima u
obzir od dijela struke prihvaéene esna-
cnike, bocnike 1 sline novije proizvodnje,
ali se odlucuje za nezvuéni umjesto
bezvucénog suglasnika, $to je preciznije
rjesenje. Osim prve (npr. pecem), govori
se i o drugoj (npr. djevojci) i trecoj (npr.
presijecati) palatalizaciji. Kasnije, u po-
glavlju o imenicama, upotrebljava se i
palatalizacija po mjestu tvorbe za ono §to
se inace zove jednacenjem po mjestu
tvorbe (npr. bakroresée), §to ne znam
koliko je sretan izbor, u smislu umno-
Zavanja nazivlja, jer se jo$ i promjena
tipa stambeni naziva asimilacija po mjestu
izgovora, a tu se moze dodati da i jotaci-
jom nastaju palatali...

Kao $to je, ¢ini mi se, fonologija ne-
dovoljno odluéno odmaknuta od foneti-
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ke (u definiranju, a ne u daljem opisu!),
tako i dio posveéen morfologiji pocinje
neocekivano: “Od fonema se tvore mor-
femi” — u smislu stroga lucenja razina
(koje je jedna od glavnih vrlina ove
gramatike); ali ubrzo nakon toga slijedi
metodoloski najdosljednije hrvatsko
oblikoslovlje. Ponovno se govori o gra-
matickim kategorijama, kao razredima u
koje se svrstavaju rijeci ili oblici rije¢i po
svojoj tvorbi ili funkciji, njih jedanaest,
koje se dijele na morfoloske i sintakticke
i zajedno ¢€ine — gramatiku. U kategoriji
rijeci — pojedine vrste rijeci ovdje imaju
gramaticko znacenje, pa tako imenice
znale uopcen “predmet”, a glagoli “ra-
dnju”, primjerice.

Nova podjela glagola na 6
vrstai 29 razreda

Drukéije nego dosad opisane su
Cestice. One ili nijansiraju znacenja
rijedi ili odreduju kako ée se ostvariti
sadrzaj reCenice. “Se” uz glagol ovdje
je proglaseno Cesticom, osim u slu¢aju
kad se moze zamijeniti sa “sebe” (npr.
kupati se). U sintaktickom dijelu Cestice
su podijeljene na samostalne (modifi-
katori, odnose se na cijelu re¢enicu, npr.
nazalost) i na nesamostalne, od kojih su
posebno zanimljive usporedne (gradacij-
ske) — njih se dosad uglavnom smatralo
prilozima (npr. jako dobar).

Opis glagolskih oblika zasniva se
na tome da je svaka glagolska osnova
dvomorfemska (korijenski i sufiksalni
morfem, npr. ¢iz i a u itam, pri Cemu su-
fiksalni nosi znacenje oblika) i da svaki
oblik ima svoju osnovu, a prezentska i
infinitivna su samo polazisne. To polazi-
$ne odaje izrazitu “proizvodnost” Siliceve
morfologije (iako u knjizi nije nazna-
eno, jamacno je morfologija pretezno
Siliceva, a sintaksa Pranjkoviceva),
barem u smislu uporabivosti. Naime
Gramatika daleko uspjesnije od “kon-
kurencije” nudi recepte za pravljenje
raznih oblika, primjerice kako napraviti
prezent glagola kJjuvati ili imperfekt
kojih ¢e glagola svrsavati na -zjah... U
tome joj pomaze potpuno nova po-
djela glagola na Sest vrsta i 29 razreda
(izvan njih ostali su samo dati i spati).
Naravno, ostaju neka ogranicenja: hoce
1i biti dobijen ili dobiven, tu je potrebna
pomo¢ “izvana”. Medu glagolskim obli-
cima ravnopravno se nalazi i optativ
(npr. Zivjeli!), koji se odreduje kao nadin
kojim se izrazava Zelja i koji je i kasnije
izvrsno sintakticki opisan. Mislim da bi
preciznije bilo reéi kako se njime izra-
Zava §to se komu/Cemu Zeli. Primjerice:
“Glagolski prilozi, zvorili se od svojih
osnova!”— jer u odnosu na receno neo-
bi¢no je da se glagolski prilog sadasnji
i dalje tvori od prezentske, a prosli od
infinitivne osnove, kako ipak Gramatika
opisuje.

Gramatika ne Zeli propisivati, ona
sebi uopce i ne ostavlja moguénost
izricanja pravila, jer u jeziku nema pra-
vilnog i nepravilnog. Gramatika jezik
predstavlja kao sustav koji nudi gotova
rjeSenja iz kojih onda standard bira $to
mu je potrebno, ali se zato povremeno
osvrée na normu i na uporabu ne arbi-
trirajudi. Katkad to, ¢ini mi se, ne radi
dovoljno spretno. Primjerice, kaze da
se zanaglasnica je upotrebljava svugdje,
samo ne kad je uz nju je (tada se zamje-
njuje sa ju), ali takoder kaze i da se ju
moze rabiti uvijek. Ako su to odredbe
(koje gramatika samo navodi, a nisu nje-
zino podrugje) istog reda, onda je prva
nepotrebna; a ako nisu, onda bi trebalo
reéi kako zapravo stvari stoje. Na nekim
je mjestima “liberalna” (recimo, skloni-
dba brojeva nije obvezatna kada padezi
brojeva dolaze s prijedlozima — npr. od

dva muskarca), a na nekima “konzerva-
tivna” (za oblik pred njega umjesto preda
nj kaze se da se rabi u razgovornom, a
Cesto i u drugim stilovima, iz ¢ega mo-
zda proizlazi da je pred njega vise razgo-
vorno od ju). Takoder treba primijetiti

i upuéivanje nekih silaznih naglasaka
na nepocetnim slogovima, novosto-
kavske provenijencije i u posudenica, u
razgovorni stil, $to znaci i dopustanje u
standardnom jeziku. To mi se ¢ini kao
zanimljivo i dobro rjesenje.

Nenadmasno izlozena
sintaksa

I kad je rije¢ o naglascima, u¢injen
je pomak. Naglasak i zanaglasna du-
Zina promatraju se kao morfologke (i
leksicke) ¢injenice, ali je i dalje jedina
zanimljiva njihova uloga ona razliko-
vna. Kontrastivna se ne razmatra, kao
ni moguca ovisnost mjesta naglaska o
morfemima. U dijelu o glagolima kaze
se da naglasak pripada osnovi. Predlazu
se i tri nadina biljeZenja naglasaka, medu
kojima je i ovaj: s'u:3a, r'iba, ru’ka, no'ga
— koji mi se ¢ini najjednostavniji (iako
kod nas najrjedi).

S obzirom na to da odredeni i neo-
dredeni oblici pridjeva funkcioniraju u
hrvatskom jeziku kao odredeni i neo-
dredeni ¢lanovi, Gramatika zanimljivo
primjecuje da kada pridjev ima samo je-
dan od tih oblika (npr. posvojni pridjevi
na -ov/-ev i -in), ne$to mora priskociti
u pomo¢ — to je uglavnom kontekst, ali
moze biti i broj jedan u sluzbi neodrede-
nog ¢lana. Sto se ti¢e morfologije, u nju
je ukljucena jos i tvorba rijeci, koja je
takoder drukéije osmisljena. Navest ¢éu
jedan primjer iz izvrsnog dijela o mo-
cijskoj tvorbi kako bi se vidio pristup.
Citatelj i ¢itateljica analiziraju se ovako:
Cit-a-relj-0-0 i Cit-a-telj-ic-a, pri cemu
telj znadi vrsitelja radnje, 0 (prvi) i ic su
oznake spola, a 0 (drugi) i a oznake su
roda. Zanimljivo je i da se o spolu govo-
ri kao o socioloskoj ¢injenici.

Sintaksa je, naravno, najopsezniji dio
knjige. Ovdje je, ocekivano, izlozena u
Cetiri svoje podcjeline: sintaksa rijeci,
spoja rijeci, recenice i teksta. Ve¢ u obli-
ku Pranjkoviceve skolske knjige bila je
bez premca, a sad kad je objavljena ova-
ko prosirena i produbljena, izgleda da
zadugo nece biti nadmasena. Osvrnut ¢u
se samo na neke dijelove.

Generacije hrvatskih $kolaraca uéile
su da su prijedlozi uz lokativ: na, o, po,
pri, prema, u. Izgleda da vise nece biti
tako. Lokativ je padez koji danas u hr-
vatskom standardnom jeziku ne moze
bez prijedloga, a dativ, suprotno, tezi
da ih se potpuno oslobodi. Gramatika
ipak lokativu sasvim oduzima “prema” i
predaje ga dativu, i to s vrlo uvjerljivim
razlozima: formalne razlike izmedu tih
dvaju padeza vise nema (zbog cega neki
ocekuju i svodenje na jedan padez, ali
ovdje to nije u¢injeno, vjerojatno zbog
bitne razlike u znacenju: prostornost
nasuprot direktivnosti), a znacenje prije-
dloga “prema” koje se dosad drzalo lo-
kativnim (ono “u mirovanju”) moze biti
i dativno jer sli¢no u nekim slu¢ajevima
ima i prijedlog k/ka. Ovdje se moze
postaviti pitanje neizravna utjecaja na
normu, i to na tzv. konvencionalnu ili
lektorsku verziju (o kojoj govori, pri-
mjerice, Ani¢ u svom rje¢niku). Naime
hrvatski lektor koji “drzi do sebe” razli-
kovat ée njegovomu (dativ) i njegovome
(lokativ). Gramatika takvo razlikovanje
ne spominje (kao §to je i inae u novijoj
literaturi slu¢aj), ali ga u svojem tekstu
prakti¢no provodi. Pitanje je hoce li se
ubuduée Moj je automobil okrenut prema
njegovome ispravljati u Moj je automobil
okrenut prema njegovomu.

“Nego” ili“vec”

Spoj rijeci kao sintakticka jedinica
za sebe naziva se sintagmemonm i sastoji
se od barem dva tagmema (samoznacne
rijeci), a kao jedinica ukljucena u vise
jedinice (recenicu, tekst) sintagmom. To
je nesto gotovo sasvim nepoznato do-
sadasnjim hrvatskim gramatikama, kao
§to im je i nepoznat opis gramatickih
svojstava reCenice (koji se ne svodi na
reCeni¢ne ¢lanove), pa i razlika od go-
vorne jedinice — iskaza. Clanovi se rece-
nice dijele na primarne i sekundarne, pri
¢emu su ovi drugi — atribut i apozicija
— zapravo ¢lanovi Cetiriju osnovnih
¢lanova, $to stoji i u gimnazijskom
udzbeniku i ne znam zasto se jo§ uvijek
u praksi (barem 8kolskoj) primjeri tipa
Moje najdraze novine Zarez (izlaze sva-
kog drugog cetvrtka) komplicirano i zbu-
njujuce tumade ovako: Zarez je subjekt,
novine apozicija, moje i najdraze su atri-
buti, a svi zajedno €ine subjektni skup,
umjesto da je sve to jednostavno subjekt
(8to ne bi bio hrvatski specijalitet) unu-
tar kojega, ako Zelimo dalje analizirati,
imamo apoziciju kojoj je pridruzen atri-
but kojem je pridruZen jos jedan atribut
— jer atributi i apozicije nisu pridruzeni
subjektu, nego imenskim rijecima.

Treba spomenuti i da se ovdje vrlo
uvjerljivo govori i o slucaju daljeg
(neizravnog) objekta u — akuzativu;
zatim tipologiju predikata... Sto se tice
recenica, dijele se na jednostavne i slo-
zene. U jednostavne se ne ubrajaju tzv.
neoglagoljene (Vatra!), one se uopée
ne smatraju re¢enicama, nego iskazima
(ovisnim o kontekstu/konsituaciji). I
jednostavne i slozene dijele se na ras-
¢lanjene i nera$clanjene. SloZzene mogu
biti sklopljene eksplicitno (s veznicima)
i implicitno (bez veznika). Sindetsko
sklapanje moze biti povezivanje, kojim
nastaju nezavisnoslozZene, i uvrstavanje,
kojim nastaju zavisnoslozene recenice.
Implicitne takoder mogu biti i nezavi-
sno i zavisno slozene. Neazvisnoslozene
su samo sastavne, suprotne i rastavne,

a isklju¢ne i zakljuéne uopée nisu ve-
znicke. Zanimljivo je nesto u vezi s ve-
znicima 7ego i vec §to je javnosti gotovo
posve nepoznato iako se nalazi i u spo-
minjanom udzbeniku: kada u suprotnim
reCenicama surecenica koja “pocinje” (u
grafickom smislu, iza zareza) veznikom
vecé ne sadrzi glagol, vec bi se trebalo
zamijeniti veznikom nego. Kao poseban
tip suprotnih reéenica izdvojene su gra-
dacijske (usporedne), npr. Ne samo da je
ovdje potpuno jasna razlika izmedu na-
cinskih i poredbenib recenica nego su pore-
dbene dobile novo ime: usporedne. Nov je
i, mislim, znatno prozirniji (bar skolskoj
publici) naziv ponuden i za pogodbene
redenice: one su ovdje uvjetne.

Kao jedna od kvaliteta ove knjige
isti¢e se, barem u marketinskim akti-
vnostima, njezino ofvaranje prema tek-
stu. Meni se ¢ini da je to, kao i u sluca-
ju naglaska, bez obzira na to $to je pio-
nirski (ali samo u kontekstu uknjizenih
hrvatskih gramatika), ipak u¢injeno
sa zadrskom. Tekstu su posveéene tek
Cetiri stranice, na kojima se razlikuju
linearna i paralelna tekstna veza te se
govori o konektorima. Poglavlje o “redu
rije¢i” posebno je atraktivno, narocito
kad su predmet ¢lanovi iskaza (tema i
rema) i kad u igru ulazi reeni¢na in-
tonacija. Ona drukdije svjetlo baca i na
pitanja interpunkcije. Primjerice, vre-
menska se sureCenica u inverziji odvaja
zarezom samo zato $to tako nalaze
tradicija, jer prije tog zareza intonaci-
ja, naravno, ne silazi kao $to bi ispred
zareza trebala (a i zasto bi se prilozna
oznaka, §to ta reCenica zapravo jest,
odvajala zarezom).

Velika novost ove
Gramatike jest u tome
Sto je to doista opis
jezika, sustava — dakle,
ona ne iznevjerava svoj
naslov i nije “gramatika
hrvatskog standardnog
(ili knjizevnog)

jezika” — u skladu

s de Saussureovim
razlikovanjem jezika

| govora, pa iz toga
izvedenom oprekom
jezika kao sustava i
jezika kao standarda.
Takoder je ova gramatika
moderna i utoliko ukoliko
gramatiku shvaca
tradicionalno — kao
morfologiju i sintaksu

Dogadaj godine

Na kraju knjige nalazi se “gramatika
tunkcionalnih stilova”, $to je takoder
novost u hrvatskoj gramatikografiji i §to
bi moglo otvoriti put znatno ozbiljni-
jem bavljenju normom od dosadasnjeg.
Prethodno izlozen sustav hrvatskog
jezika ne realizira se, prema shvacanju
Gramatike, u nekom jedinstvenom stan-
dardu, nego u funkcionalnim stilovima
(prema kojima bi onda standard mogao
biti u ulozi sustava, valjda, ali to se ovdje
dalje ne tumaci). Tek u tim stilovima
postoji pravilno i nepravilno, odnosno
nepravilno je u jednom stilu ono sto je
Cinjenica nekog drugog stila.

Gramatika hrvatskog jezika s po-
dnaslovom (dodatkom naslovu?) za
gimnazije i visoka ucilista, koja se za-
pravo pojavila 2006. (iako je na njoj
godina 2005), popunila je jednu golemu
prazninu u nasoj i znanstvenoj i popu-
larnoznanstvenoj i (visoko)skolskoj lite-
raturi. Ona mora biti sve to, i vise, jer je
mapa jezikoslovne kroatistike, nazalost,
prepuna praznina. Donosi toliko toga
novog, premda u velikoj mjeri poznatog
stru¢noj javnosti, na toliko ozbiljan na-
¢in, $to se sve nikako ne moze predoditi
ovim tekstom, da je nesumnjivo u zna-
nosti o hrvatskom jeziku i u literaturi
o hrvatskom jeziku uopée glavni doga-
daj barem godine, ali sigurno i znatno
duzeg razdoblja. Ve¢ u prvom izdanju
izgleda iznimno respektabilno, u dru-
gom Ce sigurno biti gotovo besprijekor-
na. Gramatika kakva se odavno trebala
pojaviti i koju su generacije studenata
mogle prizeljkivati, slusajuéi predavanja
daleko modernija od postojece litera-
ture, gramatika za koju je dovoljno reci
i da je prije svega i doista u najmanju
ruku — potrebna — napokon je docekana.
I sada hrvatski jezikoslovci mogu kre-
nuti dalje...



Tekstualisticka citanja
ekonomskih odnosa

Steven Shaviro

Esej Scattered Speculations Gayatri
Spivak koristan je za ponovnu
afirmaciju vaznosti Marxovih
spoznaja o izrabljivanju i visku
vrijednosti za razumijevanje kulture i
drustva danas

"4 itao sam, s kombinacijom ljutite

E frustracije i prosvjetljenja — ali, jao,

s viSe ovoga prvog — raspravu o
djelu Scattered Speculations on the Question
of Value Gayatri Spivak koja se odvija na
nekoliko blogova.

Ono $to me najvise frustrira kada je
rije¢ o ve¢em dijelu rasprave jest naglasak
na navodnoj sloZenosti ili nerazumlji-
vosti Spivakove (ne izdvajam ni jedan
od postova, samo biljezim opéi dojam.)
Stupanj te primjedbe ¢ini mi se pre-
tjeranim, izvan proporcija sa stvarnom
izazovnos§céu njezina eseja i to je, dakle,
vjerojatno simptomaticno. Spivakova pise
zgusnuto, odnosno, pretpostavlja mnoga
prije stecena Citateljeva znanja — nesto $to
je neizbjezno ako imamo na umu ¢inje-
nicu da uopce ne mozete iznijeti sofisti-
cirani argument ako morate iznositi svoje
referencije pocetni¢kim terminima svaki
puta kada pokugate bilo §to napisati. A
sada priznajem, specifi¢no pretposta-
vljeno znanje za Citanje Spivakina teksta
ono je o ¢emu razmjerno dosta znam
— to su odredene napetosti u marksisti-
¢koj ekonomskoj teoriji te deridaovska
dekonstrukcija i njezina op¢a filozofsko-
povijesna pozadina. No, ne vidim da je
Spivakova nekako svojstveno nepristupa-
¢na. Ako vam manjka neophodno posto-
jeée znanje, imat ¢ete odredenih potesko-
¢a kakvih ja imam kod ¢itanja Badiouva
djela Being and Event (jer mi manjka bilo
kakvo poznavanje i razumijevanje teorije
skupova) ili najnovije americke analiticke
filozofije (jer mi manjka razumijevanje
propozicionalne logike) ili, kad smo ve¢
kod toga, ¢lanaka koji raspravljaju o mo-
netarnoj politici Federalne banke rezervi
ili sloZenosti narativne teorije. Djelo
Spivakove zapravo je mnogo poticajnije
i zanimljivije od vecine tih ostalih djela
— zbog nacina na koji stvara veze preko
disciplinarnih granica i zajedno kontek-
stualizira pojave koje su obi¢no ostavljene
odijeljenima (poput knjizevne kanoniza-
cije s jedne strane i medunarodne podjele
rada s druge) na nacine kojima se ostali
tekstovi koje sam naveo rijetko usuduju
koristiti. Ne mislim da je Spivakova mra-
¢njakinja ili nepotrebno teska na bilo koji
nacin na koji to nisu ostale vrste djela.

Materijalisticka definicija
subjekta

Ako po strani ostavimo utvaru
“tezine” ¢ini mi se da je esej Scattered
Speculations koristan upravo za ponovnu
afirmaciju vaznosti Marxovih spoznaja

(ili teorijskih formulacija, ako vam se
vise svida) o izrabljivanju i visku vrije-
dnosti za razumijevanje kulture i drustva
danas — ukljucujudi, ali ne ogranic¢avajuci
se samo na diskurse knjizevnih studija i
interdisciplinarne “teorije”. Medu klju-
¢nim zakljuécima koje donosi Spivakova
(bez nastojanja da iznese cjelovito obja-
$njenje ili da postavi u strozi poredak
ono za §to nam je na samom pocetku
receno da su “rasprSena’ — i privremena
— “nagadanja”) su sljedeca: kulturalni
studiji postaju komotni i previse lezerni
kada je rije¢ o pitanjima dominacije

i modi, a da ne razmatraju specifi¢nu
vaznost izrabljivanja. Marxova razma-
tranja o “radnickoj teoriji vrijednosti” a,
slijedom toga, funkcioniranju izrablji-
vanja u specifiéno ekonomskom smislu,
mora se braniti protiv staromodnih
marksistickih fundamentalista koji bi
Citali teoriju na esencijalisticki ili “kon-
tinuisticki” nacin, 7 najnovijih i suvreme-
nih teoreti¢ara (uklju¢ujuéi mnoge tako-
zvane dekonstrukcioniste) koji odbacuju
teoriju otvoreno i potpuno na temelju
toga §to je (navodno) esencijalisticka ili
kontinuisticka.

Protiveéi se tome, Spivakova istice
“tekstualnu” neodredenost odnosa izme-
du (drustveno neophodnog) rada utje-
lovljena u robi, razmjenske vrijednosti
te robe, nov¢anog oblika kapitalisticke
ekonomije i kapitala kao objekta kvan-
titativne akumulacije. Mo¢ radne snage,
robu koju radnici moraju prodavati
kapitalistima da bi prezivjeli, Spivakova
definira kao materijalisticko odredenje
subjekta (to je definicija onoga §to sa-
Cinjava ljudski subjekt izrazena u “ma-
terijalistickim” kategorijama nasuprot
“idealistickoj” definiciji subjektivnosti u
smislu svijesti ili intencionalnosti) koje
se oslanja na temeljni ne-identitet, “ne-
svodivu moguénost da subjekt bude vise
nego odgovarajuéi — super-odgovarajuéi
—sebi”.

Upravo je taj ne-identitet osnova na
kojoj je izrabljivanje (izvlacenje viska
vrijednosti) moguce te pokazuje kako je
vrijednost viska povezana s osnovnom
nesumjerljivosti izmedu identiteta (de-
finiranog preko razmjenske vrijednosti)
subjekta i produktivne radne snage koju
je takav subjekt sposoban iznijeti. To
posljednje je upotrebna vrijednost ra-
dnikove radne snage za kapitalistickoga
poslodavca. Vidjeti tu nesumjerljivost
znaci takoder vidjeti da sama upotrebna
vrijednost ne moze biti definirana esen-
cijalistickim pojmovima kao neka vrsta
fiksne potrebe.

Ustrajavanje na temi
nejednakosti

Tako se Spivakova koristi konceptom
upotrebne vrijednosti kao “dekonstru-
ktivnom polugom” da uzdrma bilo
kakvu normalizaciju hijerarhija vrije-
dnosti. To zna¢i nastaviti ustrajavati na
temi nejednakosti (po cijelom svijetu
rasirenog) izrabljivanja, kao procesu
koji ostaje netematiziran u “radikal-
nim” kritikama koje samo razmatraju
sustave dominacije. Spivakova kao
primjere navodi i samomistificirajuéi
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nekriticko slavljenje (pretpostavljenog)
osnazivanja preko novih ra¢unalnih i
telekomunikacijskih tehnologija koji su
bili i jesu toliko prevladavajuéi u nekim
“postmodernim” krugovima. Dok se
kritike poput ove Spivakove Cesto Citaju
kao “politicki korektan” rukopis (ili kako
Spivakova sama naziva stav “koji ‘neza-
interesirana’ znanost odbacuje kao ‘pat-
hos”), Spivakova je oprezna u sricanju
veza izmedu ideologije osnazivanja koju
postmodernisti i poslovni znanstvenici
(jedni drugima nepoznati) dijele i “obje-
ktivnog” nacina na koji te skupine imaju
koristi od izrabljivanja preko medunaro-
dne podjele rada.

Mogao bih i dalje o toj temi, §to bi
mi se ¢inilo poput banalnog i oitog
Citanja eseja Spivakove, kad tako mnogo
Citatelja/komentatora ne bi njezin esej
proglasavalo neprohodnim. Ostali aspe-
kti tvrdnje Spivakove takoder su vrijedni
spomena, ukljuujuéi nacin na koji su
marksisticko/ekonomske predodzbe o
vrijednosti nuzno isprepletene s dru-
gim vrstama proglasavanja Vrijednosti
(poput estetskog i moralnog odredenja
vrijednosti). Mnogi komentatori eseja u
stvari su se odmaknuli od usredoto¢eno-
sti na ekonomske vrijednosti i posvetili
tim ostalim vrstama vrijednosti, a da
nisu uodili da Spivakova otvoreno i izra-
vno prigovara takvom usmjeravanju koje
iz analize brise ekonomiju. No, manjka
mi strpljenja da nastavim s tim pomnim
Citanjem, pa ¢u zavrsiti s nekoliko pita-
nja.

Cemu materijalisticka
odredenja subjekta

Ako postoji podrudje na koje-
mu se (malo) ne slazem s tvrdnjama
Spivakove, onda je to pitanje je li “tek-
stualisti¢ko” (ili dekonstrukcionisti¢ko)
Citanje pristupa zaista najbolje za posta-
vljanje onih pitanja koje Spivakova Zeli
postaviti. Sklon sam sumnjati da je tome
tako iz razloga koji nisu povezani s
onima koje u svome postu postavlja Jodi
Dean. Jodi pita: “Sto ¢ini subjekt ma-
terijalistickim ili, da upotrijebim jezik
Spivakove, zasto se koristimo materija-
listickim odredenjem subjekta ili zasto
je materijalisticko odredenje subjekta
nuzno odredenje povezano s radnom
snagom?” Slijedeéi Zizeka, ona predlaze
drukdije odredenje subjekta, mozda u
smislu manjka, nedostatka, pukotine
ili nesvodivosti izmedu idealistickih i
materijalistickih premisa”. Dakle, nisam
sklon slijediti Jodi u takvom pomaku;
¢ini mi se da smjestanje subjekta u smi-
slu Manjka ili negativiteta jest upravo
kretanje u pogre$nom smjeru, natrag
prema “idealistickom” izricaju od kojega
Spivakova Zeli i pobjeéi ali i (kao dobra
dekonstrukcionistkinja) priznaje da ga
nikada ne mozemo potpuno ukloniti.
Mislim da je dekonstrukcionisticko
postavljanje idealisticko/materijalisticke
alternative jos viSe destabilizirajuce i
istancanije nego Zizekovski paralakti-
¢ki pogled koji predlaze Jodi. Zato bih
se Zelio vratiti vaénom pitanju §to ga
postavlja Jodi, ali predloziti drukéiji

Smjestanje subjekta

u smislu Manjka il
negativiteta jest upravo
kretanje u pogresnom
smjeru, natrag prema
“idealistickom” izricaju
od kojega Spivakova Zeli
| pobjeci ali i priznaje da
ga nikada ne mozemo
potpuno ukloniti

odgovor na nj. Materijalisticka premisa
u smislu snage radnistva vazna je upravo
zbog “super-adekvatnosti” koju povlaci
za sobom — i ta je vrsta formulacije bolja
od one u kategorijama manjka. No, Zelio
bih reéi da ta premisa, iako nugna za
definiranje subjekta, nije dovoljna.

Tu razliku preuzimam iz teze Isabelle
Stengers o Whiteheadu u ¢lanku koji
jos$ nije objavljen, ali ¢e biti uskoro.
Stengersova pokazuje kako Whitehead
prenosi tu prvobitno matematicku ra-
zliku u metafiziku i ontologiju. Sama
“super-adekvacija” utjelovljuje takvu
razliku - kao pojam, ona podrazumijeva
nuzno-ali-ne-i-dovoljno stanje i upravo
se zato opire “kontinuistickom” ili repre-
zentavistickom kodiranju. No, slabost
dekonstruktivistickog, tekstualistickog
pristupa, po mome misljenju, upravo je
u tome §to premjesta jaz izmedu nuznog
i dovoljnog (jaz koji nije “negativnost” ili
“manjak”, nego prostor otvoren drugim
kretanjima, drugim iskazima) natrag u
jezik, u sam super-adekvacijski pojam,
umjesto da omogucava §irenje i rast
drugih (neprekinuto i dalje razdvajajuce
ili neodgovarajué¢ih) pojmova i entiteta.
Dakle, slazem se s Jodi da (kako to ona
kaze) “materijalizam, ispravno shvaden,
moze naglasiti i ekonomsko odredenje i
otvorenost “, ali ne sasvim s na¢inom na
koji ona predlaze da se to radi. I, slazem
se sa Spivakovom u ustrajavanju na
nemogucénosti nadilazenja ekonomskog
podrudja i prepoznavanju “sudionis-
tva izmedu kulturalnih i ekonomskih
vrijednosnih sustava”, ali ne pristajem
nuzno slijediti njezino tekstualisticko
usmjerenje.

Nesumnjivo je sve ovo §to govorim
jednako apstraktno-teorijski i Zargonski
zgusnuto kao $to kriticari Spivakove
smatraju da je i njezin rad, ali bez nje-
zine stilisti¢ke elegancije i filozofskog
oS$troumnosti.

Sengleskoga prevela Lovorka Kozole
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Korak tekstnog
svjetla

Sanja Juki¢

0 poeziji Ivane BodroZi¢ i dosadasnjih Kvirinovih
mladih laureata

za najbolju zbirku poezije autora do 35 godina

objavljenu u protekloj godini, pripala je mladoj
pjesnikinji podrijetlom iz Vukovara, a sada nastanje-
noj u Dugom Selu — Ivani Bodrozi¢, za knjigu Proi
korak u tamu (izdavad je SKUD Ivan Goran Kovaci¢,
Zagreb, a knjiga je objavljena kao nagradeni rukopis na
proslogodisnjem Goranovom prolje¢u). Inace, nagrada
u toj kategoriji dodjeljuje se od 2000., tako da su prije
Ivane Bodrozi¢ nagradu dobili Ivica Prtenjaca, Drago
Glamuzina, Damir Radi¢, Romeo Mihaljevi¢, Marijana
Radmilovié¢ i Ana Brnardié.

@ vogodisnja nagrada Kvirinovih pjesnickih susreta

Bez premca u proslogodisnjoj
pjesnickoj produkciji

Poetska zbirka Ivane BodrozZi¢ u svom je motiv-
sko-tematskom sloju dvostruko kodirana — prozeta je
iskustvom neposrednih egzistencijalnih situacija, koje
istodobno reflektiraju svoju prozivljajnu dimenziju,

i obrnuto, tako da se stalno dogada uzajamni proces
ogledanja pjesnickih slika i psiholoskih manifestacija.
Snazni izvansubjektni poticaji za tekstualno uobli-
Cavanje prelamaju se redovno kroz transparentno
izgovorenu i ¢vrsto pozicioniranu instancu lirskoga
subjekta, tako da nema, kako smo navikli ¢itati u
postmodernisti¢koj poeziji, mehanizama koji to Ja
zele prikriti, ve¢, naprotiv, otkrivaju ga kao glavnoga
koordinatora materijala iz kojega izrasta tekst. To Ja
kao da kroz tekst progledava, kao da tekstom skida
mrenu sa sebe i svijeta oko sebe, ne zaziruéi ni od
egzistencijalno najbolnijih mjesta, zapravo, bas od
takvih ne, pa ih upravo verbalizacijom pokusava, ne
dokinuti, nego iz sebe ih, a sebi — izgovoriti, sacuvati,
pretoditi u jezik, uobli¢iti gramatickom egzaktno$éu
tu neprevladivu emotivnu tezinu pohranjenu u sve-
mu vezanom za prostorni provodni motiv — Vukovar
— prije, za vrijeme i poslije apokalipse. Iz te apoka-
lipti¢ne perspektive preispituje se i potencijal sva-
kodnevnih, iskustveno naizgled minornih dogadaja,
poput rezanja mrkve ili pisanja razglednice, ili pak
onih koji se ¢ine odavno potrosenima, kao Setnja na
kisi, a koji dobivaju povlasteno mjesto u intimnom
svijetu lirske junakinje, s obzirom na to da dvojbenost
njihove vaznosti lezi, kako ona uvida, samo u kutu
gledanja. Naime, dok za neke prizore iz kontinuuma
svoga Zivota konstatira: 7o su stvari koje vrijedi za-
pamtiti, isti taj Zivot na drugome mjestu drzi posve
nedostatnim materijalom za snimiti film, $to sugerira
tri razine svijesti:

— onu o hijerarhiji dogadaja u autobiografskome
univerzumu;

— onu o modi medija u kreiranju percepcije nedije-
ga personaliteta, koja narusava ili potpuno obrée taj
intimno skrojeni poredak po vaznosti, a u skladu s
oCekivanjima javne sfere sklone senzacionalizmu, to
ga zanima mnogo vise od bakina kuhinjskoga linoleu-
ma ili rasporeda cipela u hodniku;

— pa onda i onu o svojevrsnoj hijerarhiji te moéi
razli¢itih medijskih objava.

Impresivna mnostvenost semantickih slojeva
u tim ulan¢anim, sadrzajno nesusjednim, ali ipak
vrlo ¢itkim slikama, ¢ini poeziju ove mlade autorice
ozbiljnom i zrelom pjesnickom gestom bez premca u
proslogodisnjoj pjesnickoj produkciji i stoga njezino
ime, kako je s ushitom napisao Kruno Lokotar, #reba
reci na sav glas, da se lakse zapamti!

Dosadasnji Kvirinovi laureati

S obzirom na ovogodisnju jubilarnost Kvirinovih
pjesnickih susreta, treba podsjetiti na prijagnje pobje-
dnicke zbirke mladih laureata ove pjesnicke manife-
stacije.

Zbirka Ivane Bodrozi¢ nastavila je niz Kvirinovih
pobjednika u kategoriji do 35 godina, $to je kre-
nuo 2000. zbirkom Pisanje oslobada Ivice Prtenjale.
Tadasnji izbornik Tvrtko Vukovié¢ u Prtenjaci je pre-
poznao: “Teorijski i spoznajno osvijestenog autora,
kultivirana izraza i razvijene konceptualne svijesti”,

a o zbirci je zapisao: “Ponajprije je rije¢ o razvijanju
bodrijarovske price o simuliranoj stvarnosti koja
pritisée krhku tjelesnost subjekta bacenog u otudeni
svijet masovne potro$nje bez istinskih etic¢kih i spo-
znajnih vrijednosti... Svoje postojanje subjekt moze
zahvaliti upravo onim elementima koji ga ospora-
vaju. Zbog toga se on, na prvi pogled paradoksalno,
odlucuje pisanjem osloboditi tjeskobe nadiruce si-
mulirane realnosti... Pisanje se shva¢a kao simptom
realnosti, kao praksa koja predstavlja bijeg od trau-
matske realnosti i istovremeno je njezin konstitutivni
element...”.

Kasnije, Drago Glamuzina u svojoj hit-zbirci
Mesari, pravim karverovskim potezima pise poeziju
o ljubavi, strasti, erotskom, o uzajamnom psiholo-
skom mesarenju ljubavnika, ne zaboravljajuéi pritom
evidentirati (govor svoje poezije sim je autor nazvao
evidencijskim) ni ono svakodnevno, Zivotno, neposre-
dno, ali i izvantekstualno, drugotekstualno i drugo-
medijsko... Pjesme su to koje trokutastim subjektnim
verbalno-tjelesnim komunikacijskim prostorom,
kombinacijom jezika sirove prezentacije videnog i
dozivljenog i posve poeti¢nih uleta imaginarnoga
— uznemiruju, uzbuduju i, svakako, Zestoko repliciraju
opéeprihvacenoj moralnosti.

Temeljnu strategiju poetskoga pisma Damira
Radi¢a u pobjednickoj zbirci Jagode i cokolada Cine
intermedijalni i intertekstualni postupci, no dominira
medij filma &iji se jezik prelijeva u jezik poezije pa
tekstovi postaju prave poetsko-filmske pri¢e. Damir
Radig, cijelim nizom efektnih formalnih i jezi¢nih
transformacijskih mehanizama na potezu mediji
— poezija — zbilja, uranja u prepoznatljivu ikono-
grafiju vesterna, melodrame, horora, trilera, filmske
bajke, oponasajudi i strukturom tekstova montiranje
i izmjenu kadrova, filmsku vizualnu pa onda i emoci-
onalnu izrazajnost. Medijska stvarnost tako nadrasta
izvanmedijsku i poezija postaje prostor posrednoga
komentiranja kulturologijskih, egzistencijalnih, odno-
sno opcecivilizacijskih pojavnosti, posebice sveopée
dehumanizacije.

Iz prostora erotskog, filmskog, nagrada se potom
seli u prostor teksta Romea Mihaljevi¢a — Nocni jezik.
To je fino poetsko tkivo zavodljive, povremeno eroti-
¢ne mirnode, koje spretnim isprepletanjem moderni-
sticke metafori¢nosti i postmodernisticke citatnosti
iskusava psihoterapeutski ucinak revizije intimne
povijesti (pri ¢emu se sama moguénost obnavljanja
davno dozivljenoga i prozivljenoga izvrgava sumnji),
propituje memorijski potencijal tijela i teksta te nudi
opciju definicije pjesni¢koga jezika i pisanja uopce.

Pjesnikinja Marijana Radmilovi¢ zbirkom Bo/est je
sve uljepsala, nastavlja kakvocu §to su je zadali pjesnici
prethodnici. Autorica diskretno, ali iznimno eroti¢no,
profilira intimu, to¢nije spolnost, seksualnost, osjetil-
nost, Zenskost svoje junakinje, koja svu svoju energiju
ulaZe u inventuriranje odnosa s Drugim, odnosno
Drugima iz svoje blizine, i, jo§ vise, a uz pomo¢ toga,
u analiticko rastvaranje vlastite osobnosti, §to se po-
kazuje kao iscrpljujudi, bolan i, u konaénici, utopijski
&in.

Proslogodisnja laureatkinja, mlada Ana Brnardi¢,
nagradu dobiva za zbirku Valcer zmija. Tekst ove
knjige zaokupljen je prostorom, pa tako njezin kom-
pleksan oznaciteljski reljef ¢ine razli¢ita podrudja
prebivanja i prolaska lirskih lica koja Zele uspostaviti
jasne granice, odijeliti se od drugih, stranih, potenci-
jalno destruirajuéih svjetova u intenzivnom traganju
za Cvrstim mjestom vlastite intime i prisnih odnosa.
Metafora je tu osnovno sredstvo unosa u tekst izva-
njezi¢noga iskustva.

Ovo prosetavanje kroz tekstove dosadasnjih na-
gradenika, kao i kroz tekst najnovije pobjednice Ivane
Bodrozi¢, zeljelo je podsjetiti na motivsko-tematske i
stilske razlicitosti ovjen¢anih rukopisa, ali i napome-
nuti kako je njihova jedna i jedina potrebna sli¢nost o
kojoj nagrada Kwvirin vodi rauna — iznadprosje¢nost

pjesnickih redakaln

Dijalog s bogom
kiborgom

Goran Rem

0 poeziji Slavka Jendricka

Pripadnik uvijek najbolje - formalno
nepostojece scene

agrada Kvirin, koju upravo desetu godinu zare-
m dom, za Zivotno djelo u ukupnom pjesnickom

stvaralastvu, dodjeljuje Matica hrvatska iz Siska,
ove godine se prema suglasju povjerenstva u sastavu
Milorad Stojevi¢, Purdica Lasi¢ i Goran Rem predaje
Slavku Jendricku. Rije¢ je o autoru koji je objelodanio
desetak visokomodernitetnih zbirki pjesama, 1999. je
izborom pjesama Orguljas na kompjuteru u radu Branka
Malesa napravio i malu te strogu rekapitulaciju svoje-
ga ucinka u prethodnom tisuélje¢u, a zatim slijede jo$
dvije zbirke, uronjene u stanje johnnycashovske melan-
kolije, vrlo okrutne i blage istovremeno.

Jendricko je u poetoloskom i narastajnom smislu

pripadnik one — kao jedinstvene dakako nepostojece
— scene koju nabrajamo kroz imena Malesa, Stojevica,
Zvonka Makovica, Borbena Vladoviéa, te je, kad se
ve¢ nabraja, istaknuti da se Nagrada Kvirin skoro bez
iznimke brinula o tome nizu autora kroz protekle svoje
dodjele, dakako obracajudi se i nesto starijem nastupu
prethodna nara$taja Branimira Bo$njaka ili jo$ prije
Zvonimira Mrkonjiéa... Naravno, nesklona galami, ta
je nagrada izbjegavala udvajati godisnje geste dodjela
s, recimo, Goranovom nagradom za Zivotno djelo, koja
joj je senzibilitetom zapravo jedinim, dakako starijim,
suradnikom na brizi o stvaralastvu koje ni u kojem
trenutku ne podcjenjuje Citatelja, dapace nastoji ga
poduprijeti u odluci kako prepoznati visoku modernu
osjetljivost i estetsku nasladu.

Kvirinova nagrada za vrhunsko
pjesnicko umijece

U okolnostima recentne hrvatske scene hrpe ko-
jekakvih nagrada, za koje je u jednoj prilici Miroslav
Micanovi¢ istaknuo da su u vrijednosnom smislu ot-
prilike entropijske, ali zgodne u zamjeni ionako uvijek
slabe institucije honorara, Kvirinova nagrada se vrlo
pozorno krece i odmjereno bira, ne samo u podrudju
nagrade za Zivotno djelo nego i u izborima mladih
autora, koji su svi bez iznimke ostali relevantnim dio-
nicima suvremene pjesnicke scene, dapace su njezinim
vrhovima, primjerice Marijana Radmilovi¢, Damir
Radi¢, Ivica Prtenjaca, ali i drugi.

Nije nikakvom tajnom, a i ne treba biti, da je Slavko
Jendricko prethodnih godina bio pokretad i konceptu-
alizator Kvirina, stoga je odluka Povijerenstva dodijeliti
tu nagradu “svome Covjeku” viSe nego suglasna, jer je
barem pet puta proteklih godina, zahvaljujudi svojemu
mjestu u funkcioniranju Susreta, Jendricko intervenirao
protiv sebe, s logi¢nom i po$tenom motivacijom, no
povijerenstvo je sada bilo odlu¢no ne odgadati nesto $to
je takoder logi¢no i posteno, a bogme i neupitno, jer bi
u suprotnom slucaju bilo neiskreno. Dakako, osobito
je ugodno nekome tko je toliko svoje mudre i upuéene
energije konvertirao iz umjetnosti u kulturu, iz pje-
snic¢koga pisma u komunikacije kroz ¢asopis i Susrete,
predati nagradu za upravo njegov nesumnjivo autorski
senzibilitet i vthunsko pjesni¢ko umijece.

U samom srcu svijeta konkretizma
Zavicajno je Slavko Jendricko, a ne samo godinom
objelodanjivanja zbirke Nepotpune dimenzije, pa i
prijateljski, vezan uz kultnoga hrvatskoga modernisti-
¢kog pjesnika Josipa Severa. Pita se Jendricko o smislu,
osvjeséuje da ga ponestaje i da nije zapravo nuzno dalje
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nastavljati baviti se tim problemom, jer “iste navike i
dobro i zlo poti¢u”. Tako se subrazlogaski pokrenuo
prvom zbirkom pjesama, ali vrlo brzo se — severovskim
poetoloskim dijalogom — nalazi u samom srcu konkre-
tizma i sljedeca slika bit ¢e iza leda kao zid od kojega ¢e
modéi odgurnuti se i poéi u prvu postmodernu avanturu
hrvatskog pjesnistva, u tesko usporedivo istrazivacko
polje sedamdesetih.

Predio u meni pozelenio i prsti

odlutali za psovkom jelena

prirast insekata da ne mjerim i sol

i mnogo malih smrti u grlu ne osjetim
ne po prvi put

pokorio bih se drvetu

ruke ne bi mogle da dosegnu cijelu Sumu
1 ona bi bila veéa od neba

Trazi$ 1i mene ili mjesto gdje Ces sve
zaboraviti

(IZGUBLJEN SMISAO RIJECT)

Nakon te godine u kojoj se, uz Severova Diktatora,
pojavilo i niz drugih knjiga, izlozbi i esejisticko-teo-
rijskog pisma, pa ju se u omanjem periodizacijskom
fokusiranju dade smjestiti u ukupni postmodernitetni
nastup, kroz polje 1968.-1971/4.,1 druga je Jendrickova
knjiga pjesama izagla jako jezi¢no raspolozena. Pa dok
je prva pisana ujevi¢evski ozvucenim tekstovima koji
izlazu himnu tijelu i dionizijskom tragicitetu (tome ce
se opusno konsekventno replicirati 2005. u Kada prah
ustaje), a takoder su povremeno zabrinute i tako mi-
nimalno prislonjene uz razlogastvo s bitnim odmakom
u erotologijskom praveu, dotle Ponoéna knezevina
(1974.) donosi jak procesualni trag. Forma posljedi¢no
ili nosacki postaje osjetljivijom, pokretljivijom, sklonom
rasprostiranju, ali i jo§ privla¢noj redukciji. Praznine u
zagradama uvirna su mjesta pojacane jezi¢ne zZudnje
odnosno konkretisticke njeznosti. I definitivne spozna-
je o loSem stanju u komu-

Laureati jubilarnih sisackih Kvirinovih susreta - Slavko Jendricko i Ivana Bodrozi¢

nagrade: Plaketa sv. Kvirina (rad akademskog kipara Zdravka Brki¢a) za ukupan doprinos hrvatskoj

@ d 2. do 4. lipnja u Sisku se odrzavaju jubilarni 10. Kvirinovi susreti. Na Susretima se redovito dodjeljuju

poeziji i pjesnicka nagrada Kvirinovih poetskih susreta za najbolju knjigu poezije objavljenu 2005/
2006., autora do 35 godina. Ovogodisnji laureat za ukupan doprinos hrvatskoj poeziji je Slavko Jendricko, a
dobitnica nagrade za pjesnicku knjigu godine autora do 35 godina, mlada je pjesnikinja lvana Bodrozié.

medijski nadgledano gradedi subjektno polje od “svijesti
o pismu”, “neopravdivog odjebavanja boga” i “falusolo-
ske sjete”...

Ideologijske matrix vrpce

Crvena planeta (1986.) Jendrickov je dijalog s
Malesom iz Prakse lazi, naime urnebesnoj i ultraluci-
dnoj videospotizaciji Jendricko prilaze analizu ideolo-
gijske matrix-vrpce koja se moguce prosiva u kakvom
opakom backupu toga konstelata, u kojemu se, naime,
predbodrijarovski Malesov subjekt odlucuje osvijesteno,
ali suvereno — zadrzati u obmani. Crvena revolucija je
party na kojoj techno-bog rise svoje neocekivano maso-
vno prihvacene stripove.

U zbirci Podzemni Orfej, objelodanjenoj 2001. kao i
u “ranim” zbirkama pjesmovni svijet imenuje i lik koji
pseudoreprezentira autora. Tre¢a zbirka uvodi i “Zanr”
autoportretne pjesme, dok u drugoj imenuje zavicajni
locus Siska kao nad-Ja strukturu, zaduZenu za autorovu
pseudoaktivnost.

Podzemni Orfej, kao i prve Cetiri zbirke, $to se tice
subjekta, protréava kroz kulturnu arhemitologiju
Zapada, ne bi li svojega kazivaca problemski nadrazila.
Medutim, tu se usporedivost prekida, i “stari” se motiv-
ski materijali sofisticiraju, smiruju, pribliZzavaju govor-
nikovoj poziciji, blago se “razvijaju”i ne donose u gesti
iz “ranih” knjiga: intenzitetom preskoka i agresivnog
fragmenta.

NEO NEO | BABRbr-EN

Zasad ukupno, jer novi je rukopis u nastajanju i in-
ternetovskom bjelodanjenju, Jendricko je objelodanio
sljedece knjige: Nepotpune dimenzije, 1969.; Ponocna
knezevina 1974.; Tatari kopita, 1980.; Naslov, 1983.;
Crvena planeta, 1985.; Proroci, novci, bombe, 1986.;
Svecanost glagoljice, 1989.; Hrvatska sfinga, 1992.;
Nowéic za Harona, 1995.; Tb si ti, 1995.; Zimska kate-
drala, 1998.; Orguljas na kompjutoru, 1999.; Podzemni
Orfef, 2001. te Kada prab ustaje 2005.

Ve¢ samo pribranijim asociranjem na naslove tih
zbirki, od kojih je Orguijas na kompjutoru POZORAN
Malesov izbor iz Jendri¢kova opusa, dalo bi se vrlo
uspjesno proéi kroz zanimljive poetoloske promjene
ovoga autora. Ta, pomalo $kolska ideja, polaziti ve¢ od
samoga naslova, kod Jendricka ima itekako opravdanje
jer je on autorom izrazite eksplikacije poetoloskih pro-
jekcija i svaka njegova zbirka ima unutar svojih stranica
i svoju malu internu autoeksplikaciju — moglo bi se
reci “samo za tu zbirku”. Tako se onda Jendricko, svaki
puta, kod svake svoje zbirke, pobrinuo da naslovi doista
budu jakim i glasnogovornickim dijelom ukupne zbirke
i da najmanje udvostruceno nose i najavljuju projekt,
odnosno projektnu ideju, pojedine zbirke.

Treba istaknuti da ga se u najranijem eksplicitnom
valu poststrukturalistickih promisljatelja suvremenog
hrvatskoga pjesnistva (kritike i eseji Malesa i Cegeca
od ‘78. do ‘83.) promatra sudionikom prve neotekstu-
alne ekipe (Ivan Rogi¢ Nehajev, Vladovi¢, Stojevi¢,
Makovié).
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ga je Jendricko vrlo rano
ulovio kako programira
nase copypastne intime,

ili ikakvom strukturom
Arbitra, sve uzbudenije i

N
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Nesto kasniji kriti¢ari, oni oformljeni u drugom
dijelu osamdesetih kao ukupniji osvjetlitelji moder-
nog pjesnistva, uo€it ¢e leZernu inkompatibilnost kao
poetolosku projekeiju opusa Slavka Jendricka. Tako ¢e
i Hrvoje Pejakovi¢ inzistirati na svojevrsnoj ispreple-
tenosti jakih i slabih niti. Rije¢ je o niti nepovjerenja
u autoritete i o niti energije preuzete iz sje¢anja na ta
nekadasnja uporista. Slabo i jako su se tu zamijenili i
metafizika vise nije ne samo mjesto pouzdanja nego
¢ak niti impliciteta, no recimo punk ¢e osjetiti Zestoko
i to iz ¢iste 1977., pa makar to bio i album novovalnog
zanra. To, medutim, Jendrickovu pismu neée biti razlog
da ne izlozi tragove transcendetema u tijelu eksplicitne
tekstualne slobode. Evo §to ée Pejakovi¢ napisati 1991.:

“... Apsolut se za Jendricka vie ne moze uspostaviti
kao apsolutno ¢isto oznaceno, neuprljano tvarnoséu
oznalitelja. Bog je podloZzan tro$ivosti, poezija ¢ak
samu sebe i odreduje kao “ne bas osobito radosno /
troSenje bozanstva”... Prava tajna Jendri¢kove poezije
mozda je u nainu na koji ona uspijeva s punom do-
sljedno$cu provesti do dokidanja svake hijerarhije (to
stapanje najrazli¢itijih konteksta u prividnu cjelinu koja
se nikad viSe neée modi organizirati oko nekog domi-
nantnog sredi§ta) a istovremeno ipak i sa¢uvati mnogo
od onog metafizickog naboja §to ga sa sobom (poput
kakvog neizbrisivog miraza) donose krhotine razli¢itih
neko¢ na apsolutno vazenje pretendirajuc¢ih tipova di-
skursa, krhotine koje Jendricko tako slobodno ukljucuje
u svoje tekstove...”

Ovo zapazanje tada jos relativno mladeg, a danas
nazalost preuranjeno pokojnoga knjizevnog kriticara
Hrvoja Pejakovi¢a, najpreciznije je u fokusaciji “dokida-
nja svake hijerarhije”, jer Jendrickovo pismo ravnopra-
vno i gdjekada diskurzno prikuplja polilosku situaciju,
ispunjenu: i teorijskim znanjem o umjetnosti konstru-
ktivizma (Karel Teige), i lingvisti¢ko-sociologijskom
refleksijom teorije i prakse massmedijski promrezena
svijeta (McLuhan), i praksom recepcije filmova Sergia
Leonea, te kulturalnim prevratom punk-kulture. U
stihovima Jendricko osvjetljuje i zatamnjuje slicice iz
aktualne medijsko-kulturalne slike svijeta i pravi ko-
gnitivni kolaz subjekta koji sretno i raspolozeno uziva
u svojoj tekstualnoj modéi, u prostoru kojemu moze
privesti svaki njemu poznati fragment kakvoga drugog
teksta, 1 bez obzira na kodni izvor toga odjeljka, u pje-
smi ga (i izvor i fragment) ocekuje vrlo pristojan poraz.
Inace, puni konkretisticki interes s brojnim ritmi-
¢kim odgovorima na primanje massmedijskih udara,
Jendricko oblikuje pocevsi s drugom knjigom Ponoéna
knezevina iz 1974.

Vrlo mracan zaborav

Jendricko je u ranijim knjigama i pjesmama ve¢
pisao i Severu i Male$u i Martinu Lutheru Kingu, a
u tekstovima iz ovoga milenija otvara obracanje jo§
nekim, ponajéesée knjizevnim autorima. To ¢ini sve
narativnije i u nekim dijelovima bas aplicirano na rece-
nicu, odnosno na ritam sintakse, na sintaksna zavodenja
subjekta, to¢nije — njegova, subjektova, identiteta. Dvije
su zapravo subjektne igre u bliZzem nizu Jendrickovih
knjiga: u jednima je konzistentno vezan uz JA, koji
se tek njezno i ljubavnicki relacionira spram MI, a u
drugim pjesmama posve se fragmentno umnozavaju
i smjenjuju prve, druge i trece osobe ne samo jednine
nego i mnozine. Jendri¢ko se povremeno odlucuje i
za biblijskog “Onoga Koji”, $to uspostavlja odredenu
sveCanosnu atmosferu, zahvaca i u profetsku &istocu,
zapravo ukazuje na zlo koje, mimo toga profetskoga
pogleda, vrlo dominantno, ali i tesko izgovorivo — nje-
guje nekakav vrlo mracan zaborav.

U zbilji

Jendricko u knjizi Kada prah ustaje pise stihove ne-
kih vrlo ozbiljnih zaklju¢aka, vrlo ozbiljne identitetne
potencije, subjektne instance koja lako seli i lako se
sklanja, ali ne zaklanja ¢injenicu da je vrlo ambivalen-
tno, te strahovito osjetljivo prebivanje, makar i ujevi-
¢evskog tijela-duha, u zbilji. Jer, zbilja je zapravo svijet
zlo¢ina koji se sreCom ne rimuje s intimom, pa se u njoj
moze smireno, s nostalgi¢no erotoloskim osmijehom,
ocekivati i8¢eznude.
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(asica crnjaka

Cyprien Luraghi

Hipiji, samoubilacki pankeri, stari
bitnici i tibetanski manastiri u
Dordogni... Ulomak iz romana Coup de
Rouge, rustikalnog i destroy romana
(ypriena Luraghija, romanopisca
prokletnika koji riskira da to ne

bude jo3 dugo. Ovaj tekst datira iz
1994.i doZivio je da ga odbije ravno
dvadeset i jedan nakladnik

— Fantom, on ide s ¢ovjekom?

— Ha, ha, fantom!

Stari skrguce zubima, trese beretku.

—Jedino la Ramounette, ona bi se
lako mogla jos smucati ovuda, kuZis...
Dakle, dogovoreno, isplatite mi Sest
mjeseci unaprijed, u kesu; po tri stotke
na mjesec, najam livade posebno; to je
dvjesto osamdeset tisuca...

Parkinsonsko, to klimanje glavom,
kod staroga, ili prizivanje fantoma?

Upozorila me Solange, u Nepalu,
kad mi je pricala o tom “kod la
Ramounette”, da je kuéa ukleta. Iznio
sam to svojem novom gazdi, a on je
odmahnuo buljom, ne.

Nisu bas pricljivi, ljudi iz kraja, a ovo
je ipak jug... Cini se da; kazu, u Parizu
i sjeverno od Loire, da su sjeverozapa-
dnjaci gostoljubivi. Zasad je samo moj
novac ono prema ¢emu su gostoljubivi...

Ali treba to proslaviti, svejedno, cr-
nim vinom i zelenim marokancem.

Dakle, Ramounettina kuéa, u po-
drugju Crassac, Cetiri kilometra od tr-
govista, to je sada moj dom. Stanar sam
jedne kuderine u dnu Francuske, negdje
izmedu Lota i Dordogne. Nisam vise
Parizanin, i to mi je skroz guba.

S ku¢om sam naslijedio i jednu staru
kujicu, Dolly. Starac me obavijestio:

— Morat Cete se snadi, to je bila baki-
¢ina kujica...

— Ne smeta mi, oduvijek sam Zelio
cucka.

— Cudno, nije lajala na vas, a to vam
je inace mrzovoljka, nikad nikome nije
dala blizu; nitko uopée pojma nema
kako se snalazi za hranu... Nitko je nije
htio, tu kuéu; em je ukleta, em je trebalo
prihvatiti kujicu...

Dolly strahovito smrdi; prekrivena je
ekcemima.

Po starome, ima vise od dvade-
set godina, ne moze se viSe ni sjetiti.
Kancerozne sise vise joj do poda; nije
nikakve plemenite pasmine, obi¢an mr-
$av i prljav pseéi dronjak.

Prdi, napola je gluha i ima ukocene
straznje noge, potpuno slijepa; jedino
njuska funkcionira, i jezik, debela jezi-
¢ina, mlaka i puna prijateljstva koja se
zavladi u rukav mojeg pulovera. Dolly
je zadovoljna $to ponovno vidi ljudsko
bice, a ja psece.

%k ok %k ok

Sve do proslog tjedna, bio sam sku-
¢en u Parizu, u dnu jedne sad veé uni-
Stene slijepe ulice, u neko¢ dobro nase-
Jjenoj Cetvrti, sad napudenoj parovima
bez djece koji jako skupo placaju svojih
trideset kvadratnih metara s pogledom

na groblje Pére-Lachaise i fasadu poplo-
¢enu u stilu kupaonice. Izbacili su nas
jer je zgradu trebalo sruditi, jer nam je
kao trebalo sagraditi novi Pariz, koji nije
za nas ostale, ekonomski slabe.

Bili smo banda mirnih zgubidana,
koji su zivjeli zajedno i dijelili sve...

Bili su tu Victor, Roger, Bernadette i ja.

Victor je bio panker — to su bile
osamdesete — destruktivan i suicidalan,
$prica vje¢no nasadena u pregibu lakta,
izbusen posvuda ne¢ime ruznim i §ilja-
stim.

Victor kod nas nije stanovao stalno;
bio je moj najbolji prijatelj. Ponekad ga

se nije vidjelo mjesecima, onda iznenada
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neke veceri, strahovita larma na stu-
bistu, ona debela poblajhana odozdo
grmi, Victor se vratio, jako mriaviu
jako losem stanju, oka staklena i spre-
mna na imploziju.

Macke imaju devet Zivota; dakle,
veé¢ od sutradan bilo mu je bolje.

Smjestili bismo se na jastuke; ra-
zgovarali o ovom i onom, posebno o
ludilu koje je normalno stanje stvari i
Zivotinja; on s onim svojim pogledom
parije kojeg bi netko najradije osmudio
kao krumpirovu zlaticu; i ja, nista ma-
nje smudenja dostojan, isti otpadnik,
ipak njemu oprecan, jer sa svojih Sest
godina vide pripadao sam generaciji
hipija koji putuju u Indiju... Indiju, u
koju sam se zakopao, do te mjere da
sam od nje stvorio kruh svagdanji.
Vodio sam tamo turisticke grupe pet
do $est puta na godinu. Izmedu dvaju
putovanja, odmor...

Victor je privremeno bio kuhar, a po
vokaciji piroman; s ukusom pak palio
je samo omrazena mjesta: tvornice,
supermarkete. Nocu, uvijek... Putovao
je samo po Parizu i predgradima, ali
mora se priznati da se tu ima $to raditi.

Kako sam cesto bio dekintiran,
dao sam malu sobu u podnajam je-
dnom paru prijatelja koje sam susreo
u Nepalu, Bernadette i Rogeru. Bili su
na obuci kod jednog tibetanskog lame,
nakon dvadeset i tri godine na cesti i
raznih duhovnih traganja.

Blizili su se pedesetoj i osjetili Zelju
da se vrate u domovinu i malo skrase.
Posebno je Bernadette pocela tesko
podnositi ta neprestana seljakanja, koja
su je prerano postarala. Roger pak,
sve veéa smezuranost iz dana u dan
izazivala mu je cvicanje vide od svega
drugog; znao je da ¢e uskoro umrijeti,
da je presao na drugu stranu, da je to
nuzno. Ali bio je stari kico§ i to je jo§
prolazilo.

Na kraju nase otpisane slijepe uli-
ce Zivjela su dakle tri narastaja pod
istim gipsanim pariskim stropom,
ujedinjena pred kompaktnom tugom
jedne Francuske zgnjecene pod niskim
stropom sivih oblaka; diskretna i za-
busantska civilizacija telke i njezinih
privrzenika.

Hipiji, pankeri i stari bitnici, svi
revoltirani i svatko na svoj nadin...

Roger i Bernadette ostali su jedva
$est mjeseci, koliko je trebalo da po-
hvataju kontakte sa starim poznanici-
ma i nadu kuéu za najam u Dordogni,
u neposrednoj blizini tibetanskih sa-
mostana.

Bernadette, bivsa aktivistica tvrdog
feministickog ogranka, ima tome dva-
deset godina, otkrivala je sada u sebi
misti¢ku vokaciju, gorljivost joj je rasla
iz dana u dan, i ¢esto bismo je, nakon
povratka iz kupnje, zatekli usred sean-
se prosternacije, poboznjackog sporta
kojim su se intenzivno bavili nasi pri-
jatelji lamaisti.

U Parizu, smrdjelo je po ué¢malosti;
opet sam se nagao sam, Victor je bio
puknuo i pobjegao u Nizozemsku s
namjerom da §ljaka u nekom restaéu
i da se sastane sa svojom Olgom, jako
zaljubljenom, i da malo okrijepi zdra-
vlje heroinom prve klase.

Ozradje je bilo bagersko, u znaku
rugilackih radova u slijepoj ulici. Nas je
gazda sve pokusao ne bi li nas prisilio
da dignemo sidro, podmetnuo ovjek
i vatru u zgradi. Slijepa se ulica lagano
raspadala, kvart je bio na umoru; ve¢
viSe niSta nisam prepoznavao...

U mjesecima prije rusenja, pokre-
nuo sam se.

Smjestaj za nuzdu po prihvatljivoj
cijeni pokusavati traZiti u centru, da-

nas je uzalud; pa sam se zato okrenuo
Sikari, zahvaljujuéi Solange, prijateljici
koja je u Nepalu radila za jedno udru-
Zenje za humanitarnu pomod¢, a koja je
s jugozapada.

— Oscare, ti si glup, zasto si ne bi
potrazio nesto za najam u provinciji,
umjesto da tu svaki put kad se vracas
strepis je li ti zgrada srudena.

— Da, hm, stvar je u tome da fran-
cusku provinciju takoreci uopée ne
poznajem; i pojma nemam odakle bih
poceo...

— Ma onda gle, jednostavna stvar,
slusaj me i zapisuj: otiéi ¢e§ u Crassac,
odande sam ja, posjetit ¢e$ u moje ime
curu koja radi u $peceraju — Florence
—iredi ¢e§ joj nek’ te poveze s vlasni-
kom la Ramounette...

— La—sto?

— La Ramounette. To ti je jedna
kuca koju ée ti stari mozda iznajmiti...

skkskok

Gotovo preko nodi, bila je zima.

Tek sam se tada uvjerio da je kuéa
stvarno ukleta.

Bila je uvijek, u desnom kutu gole-
mog kamina — koji zovu cantou, ovdje,
neka gotovo-materijalna prisutnost,
neki uporni tanki dim, kao nekakav
mini-oblak.

U pocetku nisam obracao po-
zornost: to mora da je ¢ada, vrtlog
prasine, a onda sam opazio da ispod
starog pepela u ognjistu ima nekoliko
Zeravica koje se ne gase nikad. Nista
posebno, ali ipak...

Dolly, komatozna kujica, izlazila bi
katkad iz svoje tuposti da bi u psecem
molu pocela kmecati radosnom me-
lankolijom njuskala koje je nasnjofalo
vonj svojeg obozavanoga gazde, gospo-
dara porcija...

Dolly se ponasala kao da nisam sam
u kudi.

Dobro, ako je fantom tu, to ne moze
biti fantom nekog tuznog duha; na-
protiv, éesto je puhao neki veseli vjetar;
pocelo bi mirisati po pelenju i po festi,
svinjetini zalivenoj u masti i svjeZim
krvavicama, po ¢e$njaku i crnom vinu.

Bakica je srkutala poskrivecki, moja
se boca praznila sama od sebe. Ne, ni-
sam ja; ne cijelu bocu, uvjeravam vas...

Daleko, daleko, glavni grad.

Daleke takoder, ¢eznutljive djevojke
droljasta izgleda koje jure ulicama na
putu za $ljaku.

Ovdje sikara.

Kuéa je minijaturna, kuhinja-bora-
vak-veliki kamin, jedna soba desno kad
se popne$ po Sest stuba, jedna druga
pod krovom; zahod vani, gdje se ¢u-
¢nes na dva podmetnuta kamena usred
bambusove $umice, i gotovo... Suma
svuda uokolo. Nalazi se tristo metara
niZe od jednog posve malog zaseoka,
na kraju jednog asfaltiranog puta.

Uz kuéu ide i livada od pola hektara

i komad $ume iste veli¢ine; kesteni,
hrastovi i borovi. Guzati ozelenjeni
obronci kotrljaju se skroz do kruznoga
obzora. Gradic¢ je u daljini, prva robna
kuca bogu iza nogu; mirno je. Nemam
drugog posla osim istrazivati Crassac i
okolicu, s Dolly kao vodi¢em. Jednom
kad se otkravi, hoda gotovo pa dobro.
Treba joj pogurati dupe kod prijelaza
jaraka, ali nepogresiva je pri nalazenju
tajnih putova. Njuska joj je prava divo-
ta. Dolly kuZi sve a da ni$ta i ne Cuje,
neka vrsta telepatije.

Zima je posebno odvratna ove go-
dine.

Moji susjedi izgledaju gratinirani;
ima ih dvoje; stari seljak zove se Bure,
a bucmasta Zena rumena lica s izgle-

dom stare rentijerke, to je Baronne.
Ne udostoje se odgovoriti na moje
pozdrave.

Roger i Bernadette nisu stanovali
jako daleko — Sezdeset kilometara — i
naizmjence smo se posjecivali, po pri-
lici svaki tjedan. Roger je putovao mo-
pedom. Postao je siromasan, dok sam
ga ja poznavao kao velikog gospodina,
koji nije brojao lovu. Vrlo elegantan,
unato¢ svemu, kratka srebrnkasta kosa
zalesljana uvis, siroke sljepooénice, fini
uzvinuti nos, Zile na vratu neprestance
nabrekle. Pojavio bi iznenada, i uvijek
sam.

Roger i ja trusili smo crnjak u
rinfuzi koji se prodavao na crno, pod
zlobnim okom la Ramounette, ¢iju
nazoc¢nost jo§ nismo ni slutili. Roger
je brbljao o tri stvari: Zenama, svojim
osobnim avanturama i budizmu.

A brbljanje, tu je bio majstor.

Dakako, s godinama — i otupljenjem
izazvanim ubita¢nim vibracijama nje-
gove motoriSke — poceo je trabunjati.

Tisucu sam ih puta ¢uo, te njegove
price starog marginalca. Svasta je on
radio. Bernadette se pravila dobrostiva
pustajuéi ga da bulazni, podupiruéi
njegove lazi kimanjem glave, o¢iju
oborenih nad svojim pletivom. Ona
je svoj kruh zaradivala prodajuéi ru-
¢no izradene pulovere po trznicama,

a Roger je radio po gradili§tima za
vikendase, pariske ili engleske. No
ugovori su postajali sve rjedi, a puloveri
se prodavali slabo, tako su razmisljali o
tome da se prijave za nov€anu pomoc¢.
Promjena je bila surova, u odnosu pre-
ma njihovu prija§njem Zivotu.

On je imao pravu vanjstinu za po-
sa0, bio je nalik na pustinjsku lisicu,
zavodnik i strvinar; oko vrata svezan
mali svileni rubac, sin intelektualca
kojeg su teska vremena — drugi rat
— osudila na proletarijat, odgojen kod
Isusovaca.

Od tog usranog rezima on je sebi
sklepao jedan gusarski Zivot; no u
nazo¢nosti Bernadette, krotio bi ga, a
teme se nikada ne doticao.

Dupe, tabu-tema s Bernadette, na
kojoj se to nije vidjelo, ali koja je svo-
jega muskarca drzala dobro na uzdi,
bez Cega bi ovaj lako zglajzao. Roger je
talentirani ludak, uvijek sam to mislio,
ali s nekoliko sprzenih vijuga. Vidio je

e
i

‘62. kako eksplodira atomska bomba,
dok je bio obi¢an marinac na jednom
brodu...

Vidio je Munju i Oblak.

Otada, luta po svijetu.

Ono zabrinjavajuce kod njega, to je
srdzba.

Roger se iznervira brzo, napuni sebi
glavu i hoce ubijati, odmah. Pjeni se,
kostrijesi, postaje kuglicast, bodljikav,
mak-crven, ¢im se nekoga gnusa.

Sa mnom je islo, nalazili smo neki
zajednicki teren pricajuéi o Aziji, kao
stari ljubitelji. On je dao ¢asnu rije¢
da me nece tupiti s budizmom, jer ja,
bez obzira na to $to sam se zaljubio u
tibetanski narod, nisam religiozan tip.
Novi obraéenici osjecaju se obvezni da,
kako bi sebe bolje uvjerili, uvjeravaju
druge; religije tako nastaju...

U Cetiri oka, pricali bismo ponajvise
o0 Zenama, s obzirom na to da ih nije
bilo da nas ¢uju. Roger je bio gadno
frustriran.

— Kuzis, s Bernadette seve ve¢ go-
dinama nije bilo; ne diZe mi se s njom.
Vidis je golu ili obucenu, isto ti je...
Upoznali smo se tako davno; postali
smo kao dva stara pajdasa...

— Sto, ma daj, pajdasi, nemoj me na-
smijavati. No, trebao bi ipak rasteretiti
zlijezde negdje drugdje, ne?

— Ma ne znam... ona je sad sve vise
i viSe u budizmu, toliko da razmislja o
tome da ode u opatice i povuce se na tri
godine... ja jedva da postojim; tek toliko
da joj obavim njezine kupnje i ispra-
znim njezinu kanticu dreka u vrt, kad
ima svoje obrede... seks, to joj nikad nije
bila specijalnost... Ona misli na smrt,
odvaja se od svega od ¢ega moze, uklju-
¢ujuéi mene. Ja to vrlo dobro osje¢am,
promijenila se. Starimo, zna$; shvacam
da je htjela stati, pripremiti se da umre
§to je moguce svjesnije.

—Ti, tebe to ne mudi?

— Daj, nemoj mi o tome...

— Pa ti si poéeo, boze moj.

— Vidjet ¢es, Oscare, s pedeset svi
o tome mislimo, o smrti, i, podmuklo,
postupno, osim nje nista drugo vise ne
vidimo.

— Cuj, Rogere, a s dvadeset Cetiri,
kako je?

— Zacepi, blesavac mali.

S francuskoga prevela Ita Kovac
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Nevidljivi Braco S.

Samir Raquz

raco Stos, stanar ulazne veze

broj petnaest, spremao se na

svoju jutarnju kupnju. Samac
ve¢ nekoliko godina, poslije smrti Zene
i jos poodavnog odlaska njihove kéeri,
nije robovao jutarnjim niti inim dne-
vnim navikama u koje obi¢no upadnu
ljudi njegovih godina i polozaja. Jucer
nije i$ao u obliZnju trgovinu i trebalo
mu je mlijeko i kruh. Obukao je sme-
de samtne hlale, jaknu s diskretnim
uzorkom kovane ograde i na glavu
nabio bijelu kapu pokrivajuéi srebrnu
kosu. Pod rukom platnena crna torba,
koju je dobio na dar prilikom kupnje
svog treceg bicikla u jednoj gradskoj
trgovini, i u ruci nekoliko kljuceva,
vezanih medusobno Zutim malim ki-
neskim lokotom. Dok je zaklju¢avao
vrata svog stana, upravo je kraj njega
izlazio mladi susjed pri¢ajuéi na mo-
bitelu upravo tako glasno kao sto je i
zalupio vrata. Zbog $tednje prostora,
skromnosti samoupravnog socijalizma
ili krade materijala, hodnici su bili
skuceni i oni su se dodirnuli ledima.
Braco se okrenuo, htio ispricati, po-
zdraviti, nasmijesiti, mozda i popri-
¢ati, ali je mladi¢ samo odjurio niz
sive stepenice dolje. Bila je to glasnija,
ruznija i u svakom slu¢aju neuroti¢nija
polovica bra¢nog para njegovih susje-
da. Neopreznoj mladosti on je uvijek
oprastao, iako je mamu ovog mangupa
vozio u rodiliste prije tridesetak godi-
na. Tada je bio aktivan policajac u ci-
vilu i jedini je imao sluzbeni automo-
bil u gradu, osim jednog trgovackog
zastupnika tvornice $ivacih strojeva
za kojeg se sumnjalo da je neki “be-
zbednjak”. Za Bracu se nije sumnjalo,
svi su znali Sutljivog policajca i njegov
jedinstveni polozaj bez nadredenog,
kakav su imali rijetki sistemski igra-
¢i. Za vrijeme svoje modi pokazao je
znakove strpljivosti i tolerancije koja
se pruzala do praga ideoloske uvredlji-
vosti, §to je na kraju ipak bio kratak
i uzak manevarski teren. Prilikom
promjene vlasti i nestanka crvenog
jednoumlja imao je sre¢u §to su nje-
govi politicki protivnici nakon du-
gogodi$njih progona i zatvaranja bili
slabog zdravlja i na Celo pokreta su
dosli mladi, uglavnom iz bivse jedine
stranke. O njima je znao mnogo i zato
su ga ostavili na miru. Umirovljenje
je docekao vrlo mlad, te se nadao sta-
rost provesti uz ribi¢iju i svoju dragu
zenu. Nekoliko mjeseci poslije Zena je
umrla, kako parta na betonskom stupu
izvjestava; nakon kratke i teske bole-
sti. Kéer je vidio prvi put na pogrebu
poslije desetak godina. Ona je Zivjela
u Bosni i sluzila treéi brak nakon
§to je napustila Bracinog miljenika i
ostavila dvoje djece. Od malena samo-
stalna i svojeglava bila je najveca rana
na ofevom srcu. Prkosno je pobjegla
s devetnaest godina udavsi se pet sto-
tina kilometara od kude, i obavijestila

roditelje o promjeni prezimena tek
nakon nekoliko mjeseci. Oprostio je
prijetnje smréu lokalnog $izofrenika
onih nesretnih ratnih godina u podru-
mu dok mu je nabio dvocijevku u usta,
kako ne bi svom jedinom djetetu. Da
njoj nije trebao oprostaj, nego blaga
klinicka pomo¢, shvatio je nakon nje-
zina drugog braka i Cetvrtog Covjeka s
kojim je Zivjela.

Sad sam s crnom torbom i kratkim
korakom hoda ulicom s rijetkim pro-
laznicima. Gleda u zemlju iz steene
navike jer zna kako nikoga ne poznaje
i ne o¢ekuje prepoznavanje i pozdrav.
Razmislja o jednoj Zelji, rijetkom pra-
vom zalinu Zivota ovih dana. Ne pamti
kad je pozelio nesto, naravno ne i ono
§to konzumersko drustvo nudi kao
“vase zelje”. Inflacija potreba bez kojih
ne mozete Zivjeti, proizvoda bez kojih
vam nije objasnjiva vasa proslost i uslu-
ga, s kojim postajete skupni potrosacki
idiot vezan u lanac sretnih nasmijeSe-
nih mladih pozera koji vam se namecu
kao uzor. Pozelio je nesto u tisini kora-
ka i svojih misli, pozelio je nestati.

Znao je iz svoje stru¢ne proslosti
kako se covjek rijetko kada ubija iz
jednog razloga, te mu se prirodno
ucinilo suvi$nim zamijeniti svoj skoro
nevidljivi Zivot teatralnim odlaskom.
Sjetio se jednog samoubojstva ne-
kvalitetnim, ali najveéim kuhinjskim
nozem koji je ikad vidio. Pamti tog
nesretnika i njegovu ludu agoniju
uspjelih pokusaja rezanja vlastita
vrata, i zavrSetka kao zaklana stoka
u klaonici na kraju radnog vremena
— ostavljen da krepa. Ne, on nije takav
glumac, njemu ne treba slava ni za
Zivota ni poslije njega. Njemu treba
zavr$an korak jednog sad ve¢ nestalog
Zivota u trajnu dosmrtnu prazninu.
Zasto? Zasto ne. Za sve oko sebe on je
nitko i nista, jedino ga njegov nemarni
trud odrzava u sferi njihove stvar-
nosti. Braco Stos postoji jedino kao
gradanin — broj koji izvr$ava uredno
svoje administrativne obaveze i nije se
godinama na nista Zalio, te slijedom
toga ga drzavna uprava tretira kao i
cestu lokalnog znacaja, koja je mozda
odavno ve¢ zarasla u korov. Prijatelji
su pomrli ili se druze s uputnicama u
bolnicama i radioemisijama o umiro-
vljenicima. Ponekad slusaju $to ima
novo u svijetu visoke medicine u polju
borbe za lakse mokrenje, ili izmisljaju
§to gore nazive za rak prostate poput
— salitra s klijestima.

Imao je Zivu i nepokretnu sestru. O
njoj se brinuo njezin muz, prije ne-
koliko godina preselili su se u blizinu
toplica. Ponekad joj posalje pismo.

Stanari na njegovu stepenistu nisu
viSe oni stari s kojima je znao rostiljati
na krovu zgrade. Neki su umrli, neki
otisli, pa su ih zamijenila njihova dje-
ca s mladim obiteljima u stanovima.
Ponekad se u svom susjedstvu osjec¢ao
kao suvisan dio inventara, recimo
— ispravna i nepokradena vatrogasna
instalacija na drugom katu.

Podigao je pogled pred trgovinom

i odmah odlu¢io kako mu je ovo za-

amir Raguz (1968.) pise kratke, ironi¢no intonirane price o “obi¢nim
S malim ljudima”i njihovim, naizgled bezopasnim aktivnostima kao sto
su usisavanje prtljaznika automobila, uzimanje kredita ili sudjelovanje u
stranackom radu. Normalnost njegovih likova je krhka, kao u dr. Hydea, a kada
maske padnu, na povrsinu probiju groteska i apsurd. Raguz objavljuje price u
novinama i ¢asopisima, a zbirka pri¢a pod radnim nazivom “Zasto sam istupio iz
stranke desnog centra” trebala bi se pojaviti koncem 2006. godine. Zivi i radi u
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dnja kupnja u lokalnoj “Trgovinici”
vlasnika onog mangupa sa stepenista.
Nije bio ljut na njega, ve¢ je odlucio
zbog premale trgovine viSe ne ulaziti
u nju radi bliskog kontakta musterije

i trgovca. Od sutra ¢e kupovati malo
dalje u velikom $oping centru. Tamo

u dugim redovima, bez kolica, samo s
kosarom i uvijek u brzoj kupnji mogao
bi biti neopazljiv. Odmah je primijetio
da ¢e upornim jednoli¢nim kretanjem
na javnim mjestima uspjeti zavarati
mnoge, jer takvi imaju posla, znaju
kuda idu i nemaju vremena za pozdra-
ve a jo§ manje za razgovor. Da, veéina
ga nece vidjeti, mozda i vise njih nego
sad. Ali to nije dovoljno, on mora ne-
stati. Potpuno opravdati pokusaje svih
ovih okolo koji ga ignoriraju ve¢ godi-
nama. Svesti ostatke svog lika i odjela
na prozirni jutarnji zrak. Stopiti se s
ono malo zelenila u kvartu, imitirati
siva procelja, hodati izmedu ceste i
pjesacke staze, pronalaziti vazne tocke
izgubljenosti u pejzazu, na ulici, pred
zidom fizi¢kog priznanja.

Nekad je iSao na nogometne uta-
kmice i nosio radioaparat slusajuéi
ostale prijenose, mobitel je odavno
darovao. Sad mora izbjegavati i ra-
diovalove. Na ulici ne proizvoditi
zvukove, nagle kretnje, pokrete svesti
na monotona izgledajuca beskrajna
gibanja. Fizi¢ka i mentalna integracija
mora biti toliko jaka, uskladena, ne
namjerna, da postane jedna nova volja.
Neprimijecena i nepriznata volja odr-
zivih namjera jednog Covjeka koji je
odludio nestati.

Vratio se kuéi zadovoljan, ispunjen
novim ciljem koji bi ga trebao ispra-
zniti. Odmah je otvorio sve ormare s
odjec¢om, birajudi i slazuéi komplete za
kretanje po gradu. Prozvao ih je kom-
plet za trgovinu, utakmicu, Setnje kraj
rijeke, kroz centar i najlakse izabran
komplet za pecanje. Izvadio je plan
grada, crtajuéi po njemu crte, kriti¢ne
pravce zamjetljivosti, trazedi i pro-
misljajuéi boje okoline, svjetla, dana
i noéi, pokusavajuéi postati gradski
kameleon.

Prvi dan je rjesavao formalne pro-
bleme kretanja od stana do tocke X.
Sljedecih dana je uvidio sadrzajne pre-
preke mnogo teze i opasnije prirode.
Kontakte s ljudima ne moze potpuno
izostaviti. Pla¢anje ra¢una uéini mu se
problemati¢nim. Ljudi koji skupljaju
novac za smece i tv-pretplatu dolaze
na njegova vrata svaki mjesec. Otkazat
¢e takav nacin naplate i uplacivat
¢e novac putem uplatnica. Salterski
sluzbenici ponekad diZzu svoju moni-
torski nepokretnu glavu, postavljajuéi
pitanja strankama. Internet bi rijesio
i ove probleme, ali Braco nije znao
nista o prednostima mreze i njezinom
beskrajnom prostoru gdje materija
postaje binarni niz, a novi svijet nje-
gova simulacija. Ne moze nikoga za-
moliti da placa racune umjesto njega,
jer samo jedan svjedok bio bi previse.
Odlucio je u prvo vrijeme ostavljati
uplatnicu i to¢an iznos, pazeéi jedino
da u redu ne bude nitko poznat, jer za

one koji nas ne poznaju mi ne posto-
jimo. Svatko od nas ostavlja znakove
svog Zivljenja (makar i jedino samo
proizvodedi otpad), svaka sumnja u
izostavljanje istih otkrila bi ga. Zato
je naveler moralo gorjeti svjetlo i
televizor, rublje se susiti na balkonu.
Ponekad ¢e skidati zavjese, ukrasavati
lampicama umjetni bor pred Bozi¢,
dizati i spustati rolete, pustati vodu u
kupaonici, proizvoditi umjerenu buku
u svom stanu. Primijetio je jednu ve-
liku skupinu kojoj neée ostati neopa-
zljiv, djecu. Ona su u Zivotima gradova
najbliza prirodnom i tu nec¢e moci
mnogo udiniti. Zivotinje takoder ne
moze$ prevariti. Macke i golubovi ée
mu bjezati ispod nogu, psi iz dvorista
lajati, komarci piti krv, midevi grepsti
u gipsanim plo¢ama zidova i prestajati
kad se Braco prevrne od vruéine u
krevetu. Postat ¢e prirodan i kao takav
nevidljiv onome suprotnom.

Sutradan se ranije probudio, obu-
kao komplet za trgovinu i izasao van.
Hodajudi, ovaj put uzdignute glave,
sabrano je upijao sve namjerne ili
nevazne promjene na putu. Upao je
svojevoljno u dimenziju bez straha
i kontrole, bez klimanja glavom i
brzopoteznih izjava lazi, u slobodan
i otvoren prostor, pretvorivsi se u
predatora kojemu ni slu¢aj ne moze
nista. Kupnju je obavio polako, uzi-
vajuéi u promatranju ostalih. Nema
vi§e bezbriznog razgledavanja, bez
obveze, samo iz uzitka obi¢nog pro-
matranja. Muskarci kupuju brzo, ma-
ni¢no, zapamcenu ili popisanu robu.
Zene ponosno guraju kolica kao da
su u njima djeca (u nekima i jesu) i
biraju od poznatog poznatije, stalno
provjeravajuéi cijene. Na blagajni je
gurnuo dvije kartice, $to je bilo brzo i
dovoljno usluzno za trenutnu nepri-
mijecenost. U stanu je malo pojacao
radio samo za vrijeme govorne emi-
sije. Sljedeéi dan je Setao, kroz park,
kraj rijeke, preko dvije glavne gradske
ulice. Isprobavao je univerzalni kom-
plet za nasumi¢no kretanje javnim
povrsinama. On je ukljucivao; sivu ili
crnu jaknu, kariranu kosulju u bojama
zemlje, traper hlace tamnijeg denima
ili platnene, malo duzih nogavica, koje
¢ine Covjeka nizim. Znao se i narugati
tupim kravastim o¢ima poznanika s
crvenom majicom ispod otkopcanog
mantila.

Nakon nekog vremena zapazio
je ljude koji ga primjecéuju i vide.
Razgovarao je s jednim nestalim
ratnim veteranom, s pet-Sest sre-
dnjoskolca, jednom udanom Zenom,
starim momkom bez zuba i karijere.
Cak se prepirao oko vaznosti lokalnih
medija s dva ¢lana gradskog vijeca u
sjeni, postao prijatelj poznatog (po
prezimenu) urara i sludao poeziju iz
usta objavljivanog, sad nestalog auto-
ra. Upoznao je mnogo neopazljivih,
ali jedino je Braco Stos nestao svoje-
voljno. Dosljednost, koju veéina krivo
drzi isklju¢ivo vrlinom, bila je njegova
odtra i uporna zastitnica dok ga, kako
je sam rekao; smrt ne materijalizira.



Normalizacija * posveéeno Nikoli Tesli
Galerija Nova * Teslina 7 -« Zagreb
04-25/07/2006.

U obiljezavanju 150-te obljetnice rodenja ve-
likog znanstvenika Nikole Tesle, kojim ove
godine hrvatska kulturna javnost gorljivo de-
monstrira politicku korektnost i ispravnost na
pristupnom putu Europskoj Uniji, smatramo
potrebnim odmaknuti se od sveopdeg sla-
vilja i limene glazbe, i umjesto reprezentacije
usmjerene mitologiziranju Teslina “lika i dje-
la”, njegove uloge i simbolickog potencijala,
osvrnuti se na ono s§to ostaje neizgovoreno.

Namjera izloZzbe nije baviti se “popularno-
Séu” Tesle, nego upravo njegovom “nepopu-
larnoséu”, ne samo u znanstvenim krugovima
lokalno i globalno, nego prije svega u drus-
tvenoj percepciji i kulturnim krugovima, oso-
bito u hrvatskim prilikama u kojima je Tesli-
no “srpsko porijeklo” tijekom 90-ih ozbiljno
nagrizalo njegov kultni status znanstvenika
s drustvenom vizijom. Tek je u novije vrije-
me Teslin poslovi¢ni “ponos srpskim rodom
i hrvatskom domovinom” prepoznat kao slo-
gan izvrsno upotrebljiv u dnevnopolitickim
Spekulacijama, pri ¢emu su Teslini nepobitni
znanstveni uspjesi dovoljan zalog prikuplja-
nja bodova u iskazivanju “medunacionalne
snosljivosti”.

Nikola Tesla danas se vidi kao model pomi-
renja i “gradnje mostova” medu susjednim
drzavama, no duze od desetljeca Tesla je bio
marginaliziran, u najboljem slu¢aju prepusten
“manjinskoj kulturi”. To nije bio slucaj, previd
ili neka iznimka - rijec¢ je o logi¢noj posljedici
politike i kulture u kojoj su se sva kulturna,
znanstvena, povijesna dostignuéa definirala
prvenstveno u terminima etniciteta i nacije.
Danasnje prihvadanje Tesle i njegovo ugra-
divanje u temelje pri-povijesti nacionalne
kulture svakako je [i] pozitivno, ali i nedvo-
smislen simptom “normalizacije” koja nuzno
pociva na zaboravu neposredne proslosti.
Svako ukljucivanje pretpostavlja neku vrstu
iskljucivanja, pa tako i danasnje slavljenicko
ukljucivanje Tesle u temelje nacionalne kul-
ture pretpostavlja isklju€ivanje javne svijesti
i refleksije razdoblja u kojem bi se Tesla mo-
gao postidjeti i “srpskog roda” i “hrvatske
domovine”.

Zaborav problemati¢nih i traumati¢nih ele-
menata recentne povijesti postaje konstitu-
tivni element novog hrvatskog nacionalnog
identiteta, a danasnje ponovno prigrljivanje
Tesle od strane vlasti, politickog, kulturnog
i ekonomskog establishmenta odvija se na
pozadini jasne svijesti da su rezultati vojno-
redarstvene akcije Oluja u promjeni strukture
stanovnistva prakti¢no nepovratni. Aktualni
cinizam “slucaja Tesla” - iskazan u hitnoj
obnovi kué¢e u Smiljanima, diskusijama o spo-
meniku u Zagrebu itd. ocrtava se na toj zani-
jekanoj i potiskivanoj povijesnoj perspektivi,
simboliziranoj miniranjem Teslina spomenika
u Gospi¢u 1991. godine. Dok Hrvatska elektro-
privreda danas proglasava “godinu Tesle”,
oglasava se plakatima i video spotovima s
njegovim likom, svako obiljezavanje Tesline
obljetnice i danasnje recepcije u Hrvatskoj
svakako bi moralo uzeti obzir i €¢injenicu da u
166 sela s veéinskim srpskim stanovnistvom u
Hrvatskoj deset godina nakon rata jo$ uvijek
nije ponovno uvedena elektri¢na energija.

| to je mozda pravi spomenik Nikoli Tesli u
Hrvatskoj danas. &

OPASNOST

POZIV —™

Na sudjelovanje na izlozbi na kojoj ¢e biti izloZeni alternativni prijedlozi za
utopijski spomenik Nikoli Tesli.

Politicki prostor ne moze funkcionirati bez viastita vizualnog aparata.
S uvodenjem demokracije i viSestranackog parlamentarnog sustava u
Hrvatskoj se uspostavlja novi politicki imaginarij, koji ukljuc¢uje uklanjanje
vise tisu¢a spomenika koji su obiljezavali “pozitivhu povijest” socijalisticke
Jugoslavije, i podizanje novih spomenika cija je reprezentacijska praksa
usmjerena iskljuc¢ivo na konstrukciju i o€uvanje nacionalne povijesti.

Spomenik je uvijek materijalizacija kolektivhe memorije, €iji ucinci
kataliziraju i kanaliziraju kolektivno sje¢anje u specificnim odnosima mod¢i.
Spomenik je tocka oko koje se kondenziraju politicki rituali, pri ¢emu je
dovoljno sjetiti se ritualnih javnih ceremonija koje su pratile ponovno
podizanje spomenika banu Jela¢iéu 1990.

No josS od koncepta Oskara Hansena, koji je za spomenik u Auschwitzu
1959. predlagao asfaltnu cestu koja prolazi kroz logor, ili spomenika
Roberta Fillioua iz 1970. u kojem predlaze razmjenu ratnih spomenika
medu suprotstavljenim nacijama, ili ‘tonué¢eg’ spomenika Jochena Gerza
“Hamburger Mahnmal gegen Faschismus” [1986-1993], spomenicki zanr
umjetnicima je omogucéavao izazvati dominantnu politicku reprezentaciju
kolektivhe memorije.

Za razliku od politickih rituala koji trenutno okruzuju rasprave o
podizanju Teslina spomenika, u kojima Teslin spomenik u sklopu procesa
“normalizacije” ritualno proglasava zavrSenim nerazrijeSene traumaticne
procese kao isprazna gesta iskljucivo marketinske vrijednosti, pozivamo
Vas da slanjem prijedloga drugacije koncipirane ideje spomenika
posvecéenog Nikoli Tesli pridonesete produktivnijoj i kompleksnijoj
artikulaciji potisnutih i presuéivanih drustvenih tema u sluzbenim
verzijama povijesti.

Zelja nam je istraziti i katalizirati kreativne moguénosti redefinicije
ideje i Zanra spomenika kao javnog, simbolichog ¢ina. Smatramo da u
suvremenom kontekstu ti potencijali leZe upravo u problematiziranju
i dekonstrukciji mehanizma politicke reprezentacije i u kritickim
istrazivanjima procedura koje tvore pozadinu razliCitih povijesnih revizija.

Prijedlozi se prijavljuju u formi skica, crteza, tehnickog plana,
teksta, video i audio zapisa, fotografija, dijapozitiva itd. Prijedloge ée
selektirati kustoski tim Sto, kako i za koga/WHW, a izabrani prijedlozi
bit ¢e predstavljeni u Galeriji Nova od 04. do 25.07.2006., te objavljeni u
pratecoj publikaciji. Prijedlozi se tretiraju kao originalni radovi, koji ¢e po
zavrsSetku izlozbe biti vraédeni autorima. Prijedlog treba sadrzavati ime i
prezime autora/ice ili umjetni¢ke grupe, kontakt adresu, telefon, e-mail.

Poziv je otvoren od 10/05. do 10/06/2006. Prijedlozi se salju
postom na adresu: Sto, kako i za koga/WHW, Baruna Trenka 4,
HR-10000 Zagreb ili osobno u Galeriju Nova, Teslina 7, Zagreb,
u radno vrijeme galerije, ut-pet 12:00-20:00, sub 11:00-14:00.
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poezija

Volim te?

Werther je usamljen 042
Tko jos ulaze sve

na mirisljava pisma.

U vrijeme cyber seksa.
Tebi je hrabrost samo rije¢
kojom se ne sluzis.

Tek ponekad.

Kad gledas druge,

koji zive

bez kalkulacija.

Dobro, bolje, najbolje.
Vrijeme je nogometa.
Mi briljantno

igramo protiv sebe.

Na gol, po autogol,

na gol, po autogol.
Zasto tako lako
spominjes tango.

U tangu se ide do kraja.
Reinkarnacija hrabrosti.
Uskladen korak.
Ekstaza ponosa.

Mars svjesnosti.

U smrt ili Zivot?
Potpuno svejedno,

ali nikad predaja.

Ne spominji tango.
Novi pocetak nije mogu¢
jer nikad nije ni bio kraj.
A taj ples trazi krajnost.
Ku kuc, pa, pa.

042

budalo lazljiva.

Alter ego

Eskort djecak

drZi me za ruku.

Miluje obraz.

Prezderava lazima.
Precjenjuje stihove.

On je pratnja

koja me ne ispusta.

Boji se ponovnih kriza

i ¢udljivih stanja ovisnosti
njegovom koraku.

Kupuje mi

CD Marlene Dietrich.
Mojom lovom.

Njegove oc¢i,

zaljubljeno dodiruju njene slike.
Pokusava mi podi¢i grudi
Kaze da trebam jesti,
debljina ¢e me

ponovo zategnuti.
Smijesan je.

Jednom mjesecno
pustamo bradu.

Tako obrasli

ne izlazimo iz stana.
Pokriveni glazbom.

Ne treba nam,

podsmjeh.

Prozirnih.

Koji odraduju zivot.
Ponekad ih pozelimo.
Uzivamo u njihovim slinama
i zubima u pogledu.

Kad padnem u nesvijest,
opsjednuta necijom nutrinom
on ne dolazi odmabh.

Zna da ¢u pobjedi.

Nastupamo za nikoga

Romana Brolih

I vratiti se.

Njegovoj ocajnickoj Zelji
koja me posjeduje

jace od svih koji su me ‘imali’
Ludak koji bubnja u utrobi,
zedan je, Zeljan pijanstva.
Delirium priziva.

Nije li prejednostavno

nazvati ga sjenom,

koja se proteze nad mnom.

On je istovremeno, iscjelitelj i slom

Zvonéica

Zvoncica kam ides
nasi su susreti rijetki.
Jucer su nasli les

skriven u desnoj klijetki.

Davno sam ga unutra stavila
nisam znala kaj bi s njime,
na njega skroz zaboravila
vele da mu je Ljubav ime.

Kad su pokucali na vrata
Rekla sam da ne znam nista
Spustila se do prvog kata
i pobjegla preko dvorista.

Kak’da velim da nisam kriva
da se Ljubav ubila sama.
nemam alibi dok je bila Ziva
stalno smo bile u svadama.

Zvonéica kad odes
zlatni mi $tapic¢ ostavi.
Petar Pan ima svoj fles
al’ kaj ako se ne pojavi.
Zivot

sdeskesk

Zivili Piaf,

umorna starost nasuprot mog okruglog
lica

jo$ samo u sekreciji nalazi zadovoljstvo.

Fali mi Seraf,
bez kojeg sam samo ¢udljiva solerica,
sa dozivotnom za tesko samoubojstvo.

Zivili Piaf,
Iz prizemlja urlaju pjesme pastira.
U ekstazi curke bez previse sluha.

Jebi ga Piaf, ja na njega suha.

Otkud ti

Otkud sada ti,
skida§ okove gospodi Distanci,
tudu rukavicu mi bacas u lice.

Kaj smo si mi,
po parketu struzu stari lanci
iz rukava vire bijele zastavice.

Otkud sada ti,
cuga te i dalje usporava, ko¢i
daje$ osmjeh svakom ko se pribliZi.

Ko smo si mi,

kad nam se s poda podignu o¢i
ne zna$ ko je od afektiranja nizi.

Iz koSare pune voca jabuka se otkotrljala

uzalud smo puzali do nje.

Cekat’ ¢e nas u pradini ispod ocuvanog
kreveta

do sljede¢e Nove godine.

Jebo te.

Skupljaju mi se ramena

Skupljaju mi se ramena,
familijarno, flegmatic¢an gard.
Kaj tak hoda jedna Zena?

Kaj tak pjeva samozvani bard?

Skupljaju mi se ramena,

od tipova §to se niceg ne boje.
Vlazne misli ispod mrena,
domet ispunjenja, seks u troje.

Skupljaju mi se ramena,

od uspjesnog fotografa bez Cela.
Kojeg pali moja sjena

u oku neprezaljenog modela.

Skuplja mi se jos stota,

ki¢ma se polako savija ko upitnik.
Iskren osmijeh puno kosta,

u oblaku iznad glave dragi lik.

Zvoncica 2

Zvondica, kam ides
bas sam ti htjela reéi
jucer je naden les
skvréen u crnoj vredi.

Zrtva je ubijena oko pola tri
susjedi nisu ¢uli nista

bili su fini i kulturni

stanari naSeg dvorista.

Novine nisu otkrile imena
samo da se Zrtva ljubav zove.
Pocinitelji su muskarac i Zena,
navodno im nije ispunila snove.

Zvoncica kam ides

danas je posljednji ispracaj
gospoda je bila jaka i fe$

on je puno teze prihvatio kraj.

Zvondica sazovi press
dobri su slucajevi rijetki
I stavi ruzu na lijes

skriven u desnoj klijetki.

sk

Cekaju te.

Albertina i Leopold.
Ali, ne bi ti ni s njima.
Veliki su skriveni

u vlastitim virovima.
Hladno je.
Fali tvojih rijedi toplina.

Ovdje je sve po $pagi.
Prvo klavir,
pa gitarist.

Striptizeta

i violinist.

Nastupamo za nikoga.
Ispotaje a direktno.
Ma, perfektno.

Nije tesko ako zna$ (sado-mazo, ne

dam-das)

Izgleda slu¢ajno.
Dovla¢im te, Sutnja je moj pjev.
Pred vratima su zublje.

Naizgled je sjajno.
Ja sam benigno sprckan gnjev
moje rijeci sve su grublje.

A onaj drugi dio
Sutljiv,

nedorecen.

Nagon je za ljubav,
kazu

poremecen.

On trazi i moli da dodes

a onda izmice, nije fer.
Voli te a pusta da prodes
dok se zavlaci u skafander.

Opet ispocetka,
opet promatrac,
opet, mrki pogled,

opet razaracl.

Lisa

Lisa

nemoj sad ne dodi.

Igram se vijetrom

njegov fijuk ima nesto

§to me nagoni da bjezim
Lisa

digni me s poda,

1 tebe su dizali ti zna$

kako sa zlodusima ne izaéi na kraj
krkljanac je u glavi

sunce ne kuzi uvijek

kad je vrijeme da nestane.
Necéu bilo koga

a opet svacija sam.

Daj se pojavi

ne pusim te fore

polovi¢nih, brzinskih susreta
Radije nista ako nije sve.
Lisa

losi djecaci vode glavnu rije¢
moje se tijelo raspada.

Dodi i upoznaj me s Betty.

Aha

Zaljubit ¢u se u nekog

ko ima ¢ivavu

ili najzmjesanijeg mjesanca.

Bit ¢e to u mojoj trideset3estoj.
Nece biti iz ovog kvarta u kojem
djecaci nagurani u dzip voze sporo.
Brzina je za seljacine kao.

Oni su mirisljavi, ispeglani, necujni.
Tek kljuceva im Cujes zveket.
Rijetki se kuze u tenis,

ali se kuZe u reket.
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Egotrip

Da ti ga zasejvam

Zeljko Jerman

Blento blentavi, jesam li ti dao

na znanje i ravnavanje kako

¢emo (za promjenu) izbjegavati
bilo kakve ekscesne tekstove;
poput onih blasfemicnih o Kristu

i njegovoj d.o.o.firmi, zbog kojih
me nekolicina ljudii ljudica grdo
gleda, crnih i DUHovitih razgovora
i samo spominjanje Onoga Svijeta,
nepristojne izraze, svako psovanje
— picka ti materina(!), a narocito
ELEKTRONSKE BASNE!!! Zato ckomi
i nista ne Cini, pusti mi tipkovnicu
na mirul

vijek sam u nekoj gabuli i teskoj gu-
U v, ili zbog poslova; onih artistickih

(znadi radova/nju za Cavle), ili nekih
kuénih... tako da nema termina na koji sti-
gnem, bez barem malo zakasnjenja, predati
likovna djela, tekst, i drugo sliknuto, iako
uvijek prisegnem svime i svacime — “Ovoga
puta nema zabune, eto deset dana poci-
njem djelovati unaprijed, i ima bre da bude
gotovo na vrijeme”! E, u svezi poslovanja,
tu neka bude jasno — nisam Ja neka bajna
muskarcina pa da $togod popravljam i na taj
nacin budem koristan ¢lan svoje svete male
obitelji (ako se kaj zastopa, ili procuri — $ef
je jedinstvena Jedina). Moje radno mjesto je
u kuhinji! Zena radi u skoli kao profesorica,
a Ja sam kakti “slobodnjak”, pak lipo idem
skoro svaki dan i u Pule! YES, to moram
malo pojasniti: u Korculi je do 2003. godine

(ve¢ sam pricao o tome, ali ne zamjeram ak
ste pozabili).. . bila tociona vina i rakije zvana
PULLE, gdje se polubadava moglo i piti i gdje
se sakupljala uglavnom domaca kumpanija;
od starih al i mladih alkosa, do sljakera koji
bi poslije marende tu drmnuli pivee, gembad
il bevandu. . . i na koncu do lokalnih “ugle-
dnika”iz opéine, direktora hotela, profesura,
dotura i jednog jedinog KO — veterinara, i tsl.
A moje “Artisticko & Sesula-tisticko” drus-
tvo, kada bi odlazilo u kupovinu namirnica,
obvezno bi svratilo u Pule na pice. 1 sada pri
ljetnim, duljim susretima, kao i kod rijetkih
nalazenja u Zagrebu, pa i pisanjima mejlova
na Sesula Chatu. .. Pule ima svoje zasebito
znacenje. Primjerice; Ivan Faktor je poslovno
u Zagrebu, stalno visi na projekcijama tije-
kom nekog filmskog festivala, ili pak montira
novi film, ili dogovara i radi novu izlozbu. ...
il bok te pitaj kaj (?). .. uglavnom nonstopno
je zauzet, nu, ipak ponekad dogovorimo
ujutro kratki sastanak u Puleta. Makar ¢e on
ubrzo imat JURIS na artovanje, a ja na rato-
vanje s “kumicama & kumekima” po Dolcu
(navodnici; jerbo ima samo jedna. .. kumica
— skulpturica. ... vizualni promasaj penala, ali
ipak ima!).

Jos samo jednu rundu

S njime (Ivanom), ulogu te divne kor-
Culanske izbe preuzima birtija Potepuh
na Opatovini, gdje zna na suncu i medu
prodavateljima metla, ke-
ramickih tegla i svakakvog
cvije¢a biti osobit Stimung!
Osim tog, malo “luksuznog”
Puleta, ima i Pule vise nalik
originalu, jeftina $pajza di-
vnog imena Sunce, gdje se
kadikad nadem sa jedinim
zagrebackim Sesulanom
Ivicom Zecom — Zekom,

a Cesto i sam sa sobom.
Najme; da bi odmorio sve
bolnije aterosklerozne noge,
odnosno po naski reknuto. ..
donje ekstreme zacepljenih
arterija — odem tamo jer

je sve jeftinije, plus imam
svoju “Sankersku” stolicu,

ali do “izloga”, kroz koji
mogu promatrati rulju. ..
interesantne kupce, pre-
prodavace i preprodavacice
koji su zamijenili kumove i
kumice i koji svako malo, bilo ljeti bilo zimi,
trknu u taj “moj” cumez ili da se ugrijy, ili da
se rashlade picem. .. & u zadnje vrijeme sve
manje zanimljivih, a sve vise prisutnih kosoo-
kih putujucih digitalnih foto —video kamera,
oliti turista. Uza sve, ovdje uvijek nalete i
neki drugi artisti-alkohisti, $tono takoder
ponekad uistinu osun¢ano Sunce smatraju
svojom rupom, iz koje dobivaju “opskurnu”
naopacku sliku. I onda me pozovu da se
ugodnije smjestim na udobnije sjedalo, vanka
na micu terasicu, i, 1 obicno tad zajebem stvar,
te s njima provedem izvjesno, za kuhara koji
je odreden satnicom, pogubno vrijeme. Ima
ih vise, no najteze mi se rijesiti dobro¢udnog
Sae Mersinjaka. . . (“Ajde stari, jo§ samo
jednu rundu”).

Ma volim ja njega i njegovo jedva razu-
mljivo pisanje ru¢ne abecede, knjige proze i
poezije, napadaje kasljanja do izbijanja suzica
— tegobica, medutim u jednom trenutku mo-

ram mu reci: “Bok, ne mogu vise ni sekunde
ostati, pobjeci ¢e mi svi prokleti autobusi pre-
ma (za sada) predzadnjoj stanici — Mirogoju,
posto su tupi ZET-ovci napravili takav vozni
red, da sve linije kre¢u skoro u isto doba, pa
ako promasis njthov polazak, moras cekati
15-tak minuta da se busevi opet skupe, $to
znadi da ¢u i danas kasniti s ruckom”. I ne sti-
gnem mu predati isprintan, prosli puta ovdje
obecan novi poetsko-kompjuterski uradak,
§to je vjerojatno i bolje, posto bi voditelj Jurra
poezije prokleo takve stihove.

O spamovima i umjetnosti

SPAM PJESMA br. 2

She wants a better sex? All you need’s
here! / From: “T-Com sigurnosna zastita”

/' We love Beast POrn,may be you too? /
Corel Draw / 5 best quality animalsex sites
of this month for you! / the best prices for
impotence m3d$! / Other guys are impro-
ving themselves..are you? / Human Growth
Hormone. .. o poeziji u prozi da i ne pomi-
§ljam. .. mora da bi ga prije vremena trefil
slag:

“T-Com sigurnosna zastita je do danas za
Vas korisnicki racun sprijecila isporuku 149
virusa i 343 nezeljene poruke / POKUSA]
PRIJAVE ID / Ova poruka poslana je upo-
trebom T-Com Webmail usluge / UzZivajte
u shoppingu ne napustajuéi udobnost svoga
doma! / Ova elektroni¢ka posta (i sve prilo-
zene datoteke) je povjerljiva i namijenjena
je osobi ili osobama na koje je naslovljena /
Posiljatelj ne prihvaca nikakvu odgovornost
za bilo kakvu §tetu ili gubitak podataka do
kojeg moze dodi koristenjem ove elektron-
ske poste / Hvala Vam na suradnji... I1...
TAKO DALJE!! Super, kaj ne?

Tko je autor pjesama, pitat ée se neki
nadobudni pritavi, pubertetski, uglavnom
gimnazijski “poeta’, te kako takove “besmisli-
ce” mogu uopée biti pjesmice? Je, je. . . dragi
mladi ovjece, 1 ja sam u tvojim godinama
imao neke sumnje (neodredene i kratkotraj-
ne) prema suvremenoj umjetnosti, to¢nije
tadadnjoj recentnoj “IN” umjetnickoj praksi,
kako literarnoj tako isto i vizualnoj... (joj
pardon, jos sam i$ao u osnovnjak kada sam
prevazisao sve ART INHIBICIJE. ... i po-
Ceo ve¢ tada primjenjivati za okolinu sulude
postupke!).

Za promjenu

Groblje

Jedan kos me cijelo vrijeme pratio. Odvukao
na drugu strany pri putu s maminog na tatin
&rob. Najlon vrece i latice od cuijeca letile su na
sve strane, makar nije bilo niti V od vjetra!

“Koji ti je vrag dosao glupa kompjuterska
kanto, otkud sad sejvas ovaj zastarjeli i odba-
Ceni (makar istiniti) tekst”— po tko zna koji se
puta naljutim na Kompica?

“Ta dogovorili smo radni naslov ovog
Egotrips: DA'TI GA ZASEJVAM, pa re-
koh ajmo sejvat, kopipestirati, kako god Zeli§
nazvati taj proces(?)”. .. pravda se moj kompa.
“Ali, blento blentavi, jesam li ti dao na znanje
i ravnavanje kako ¢emo (za promjenu) izbje-
gavati bilo kakve ekscesne tekstove; poput
onih blasfemi¢nih o Kristu i njegovoj d.o.o.
firmi, zbog kojih me nekolicina ljudi i ljudica
grdo gleda, crnih i DUHovitih razgovora i
samo spominjanje Onoga Svijeta, nepristojne
izraze, svako psovanje — picka ti materina('),a
naro¢ito ELEKTRONSKE BASNE!! Zato
¢komi i niSta ne ¢ini, pusti mi tipkovnicu na
miru! Kada ja zatorim, dam ti da ga zasejvas
kome god zeli§ — $parhetu, vodoinstalateru,
Cici Kranjéaru, pjevackom i pljuvackom

— senilnom zboru Mirogojski djeca-
ci, svim junacima domovinskog rata koji su
se drzali parole BOLJE TORBA U RUCI
NEGO GLAVA UTORBI, a mozes si ga
zasejvat 1 svojoj miljenici ve§ masini, ako ti da.
Kuzis? Sad bum ga ja usejval kome se meni
hoce, bez obzira pristaje 1i? Cak ne bum ni
pital - DA TI GA ZASEJVAM’? Kao ona
najveca §tiklasta konceptualna umjetnica,

tj. pevaljka, kojoj to priznaje zdravoj pameti
Jutarnjih kolumnista Josip Pavici¢ (nebulo-
znom komparacijom izvornih performera,
koji s margine i sa svojim petminutaznim
godisnjim T'V-nastupom ne mogu utje-

cati na drustvena gibanja, dok ta splitska
Tramontana dobiva cijelih sat vremena udar-
nog termina, pred parminutni eurosongovski
nastup)... Hocu red — kolikim je Hrvatima

i Hrvaticama i ostatku drugih naroda ona
zasejvala, bez pardona i upita, pa nikom nis.
(Unatoc &injenici da je tista Vetrina, prema
Yu-zvijezdi Radojki Zivkovi¢ iz polovice
proslog stoljeca, Cista amaterka). .. E, kazem,
ako moze takva glupaca posejvat ama bas sve
Zivo, §to ne bi Ja, 100 x vijednija i kvalitetnija
osoba, bar malo nekome zasejval. I rekli smo
da ¢emo biti zabavni, kanto kantasta, daklem
—budi kug”!

A patikama nista!!!

Najdraza “rubrika’u Sesulastom Chatu,
svim je sudionicima postala zbirka starih
mejlova, koju je pokrenuo i koju svakodnevno
marljivo 1 to¢no obraduje Scheschulan aus
Deutschland — Krunoslav Stipesevi¢ Stipe. ..
“Dogodilo se na danasnji dan na Sesula-cha-
tu”... pa éu evo tukaj, pokoji puta zasejvati
nesto iz mejlova od prije godinu i vise dana,
otkada djeluje taj neobavezni, prijateljski tzv.
Chat (tak zvani, jer ima na Gmailu i “pravi”
Chat, imamo i skipica pa se i ¢ujemo, nara-
vno svi osim mene, no ja mogu, kao u Zivo,
Gitati $to mi Zeli reknuti “posada”, a njima
govoriti, jer nisam gluhonijemac, ve¢ (nego)
samo glohojemac. Da budemo stoskasti evo
kaj se, izmedu ostalog, desilo 14.05.2006.
nedjelja, odnosno na taj dan 2005. godine. .. ¢
— mail gospe B.F. ( stari vic):

“Istina, cula sam ga prije, otprilike, 40
godina (MAJKOMOJAMILA!!), ali mi je,
eto, kraj ostao u dobrom sjecanju i koristim
ga cijeli zivot!

Dakle, ide otprilike ovako:

‘Hvalili se Amerikanac (Ameri su nam
onda bili vrhunac zlocestog kapitalizma, u
sebi smo samo mogli sanjati da poznajemo
nekoga u Americi), Nijemac (mogli smo
samo sanjati da nam netko radi u Njemackoj,
ane ko danas da imamo i Niku i Stipeta!) i
(jebiga) Jugoslaven... cije su patike najbolje
na svijetu? Veli Nijemac: ja u njemackim
patikama skocim s treceg kata i nije mi nista!
Veli Amer: ja u americkim patikama skocim
s petog kata i jos pola sata odskakujem! Veli
Jugos: ja u borovo patikama skocim s osmog
(!) kata, razbijem se ko picka, a patikama
nista’!!!

E, zbog ove picke ga ti Bojana ni ne
znas; pred tobom se to nitko ne bi usudio
ispricati, a ja sam ga, valjda zato zapam-
tila — to mi je, valjda, prva picka u zivotu

hahahahahahaha......................... avama?
HAHAHAHAHAHA

i, eto, tako mi je to ostalo za cijeli zivot: .....
a patikama nista”!

Jesam zasejval GOSPU

BLANANAJKU, koja je i inae super
nadarena za zafrkanciju, i tu je Cisti artista-
performerista, a koliko sam doznao od dru-
gih, jerbo otkako se znam s tom izuzetnom
Zenom, sam gluhasti 1 nisam je imao prilike
¢uti — peva sve u 16, tako da joj ona splitska
pevaljka Bura Vuckovi¢ nije nego. .. do mal-
ko iznad koljena. Plus svega, ta Seve nema
smisla za humor, pa je ne treba ni posejvat.
Odmah bi isla bre da peva po Srbiji i zaradi
za sudovanje! Fuckas takvu “umjetnicu”, zato
¢u ja zasejvati najnoviji §tos svoje Sesulanske
gospe, iz naravno stalno aktualnog i aktivnog
Chata:

“Pitanje: koja je najbolja bolest?

Odogovor: skleroza!

Pitanje: zasto?

Odgovor: zato sto nista ne boli, a uvijek
cujes nesto novo’!!!

Hmm. .. §to mi je u tome tako blisko i
poznato?
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Noga filologa

Eshil, Agamemnon

Neven Jovanovic

http://filologanoga.
blogspot.com

Dva odlomka iz prijevoda
pripremanog za jednu kazaliSnu
izvedbu Orestije ovoga ljeta. U
Eshilovu Agamemnonu naslovni
se lik trijumfalno vraca iz rata,
0svojivsi Troju — a tada mu na
naplatu dolaze stari raCuni.
Klitemestra je Agamemnonova
Zena, a trojansku princezu
Kasandru je grcki vojskovoda
doveo kuci kao dio ratnog plijena.
Kor su starci iz grada Arga, koji

su kao nesposobni za rat ostali
kod kuce dok su za rat sposobni
otisli pod Troju. Orestija je prvi put
izvedena 458.pne, u doba kad
Atena gradi svoj pomorski imperij
i Duge zidove od grada do luke
Pireja

* %k %k

Klitemestra
Na danasnji dan su Grei u Troji.
I mora da grad ispunjaju krici

dviju nespojivih vrsta — daj octa i ulja

u isti vr¢, 1 ostat ée zasebno: suZivota nema.

Tako i osvojenih i osvajaca — jasno se dade

razluditi glase: zbog razlike sudbe.

Jer jedni padaju preko leseva

muzeva, brate — roditelji stari preko

djece — i grla koja vise slobodna nisu

udes najdrazih placu.

Druge dotle umor, nakon cjelonoéne
borbe,

vuce ka najboljem $to grad ponuditi moze,

na ¢inove sad se ne gleda,

tko §to izvude — izvuce.

Trojanske kuée osvojene veé su useljene,

dosta je mraza i rose nebeske;

kakvo blazenstvo — spavati

bez duznosti strazarske

citavu noc.

A htjednu li lokalne bogove $tovati

i svetinje svladane zemlje,

tad nece se pobjeda u poraz okrenuti.

O, da ne spopadne vojsku, dok na plijen
jurisa,

Zelja da ruse to u $to se ne dira!

Jer jos ¢e im sreca trebati,

za povratak kudi,

drugo poluvrijeme jos treba odsvirati.

Pa ako nam vojska i prode bez grijeha
protiv bozanstva,

progoniti bi je mogla patnja porazenih -

i mimo zala novih...

Owoliko ti imam reéi kao Zena;

no neka nadja¢a dobro, bez sjena!

Takva nek bude sre¢a — svestrano obda-
rena.

Kor
Gospodo, premudro zboris,
ravna si mudrome muskom;
uz vjerodostojno to sviedoCanstvo,
spreman sam slaviti blago boZanstvo:
napori donijese korist,

krunjeni krasnim zakljuckom.

O, Zeuse kralju, o ti, prijateljice,
nodi, ponosa naseg donositeljice,

ti $to si prekrila sve kule trojanske
gustom mrezom, ni djecu ni odrasle
ne pustaju¢ da se izvuku iz stupice
silne, sveobuhvatne kazne!

Pricali su neki,

bogovi ne haju;

briga ih za ljude

$to svetinje gaze.

E, to nije tako!

E, tu slijedi globa

za prekoracenje

crte prave mjere,

kad bujati po¢nu dvori, vile

— 0joj-joj! — previsoko.

Ne, neproblemati¢ni
budimo, i zadovoljni

kad je trbuh sit!

Novac nece biti stit
bahatome, presitome

kada sutne Pravde kip
u najdalji zapecak.

Odmah stiZe otrov-Napast,

nesnosan porod Sljepila.

Tu nema lijeka. Tu skrivanja nema.
Odmah se pali crveno svijetlo: grijeh!
Poput laznog novca,

na testu, u optjecaju

pokazat ée pravo lice.

Bas tako i Paris dode
u dvore Atrida
okaljati gostoprimstvo
ugrabivii Zenu.

A ona ostavi sugradanstvu
mobilizaciju, §titove, koplja,

i ukrcavanje na ratne brodove.
ATroji, za miraz, dovede propast,
kroz gradska vrata lepriajudi,
nepodnogljivo servirajudi;

i gorko jauknuse vidioci

ovako domu navijestajui:

“Jao dome, jao gospodari,
jao i plahtama s tragom

ljubavi dvije”;

i eno, gle, bez rijedi, bez Casti, bez prijekora,
utonuv u misli na izgubljeno,

u &eZnju za onim preko mora, kao da
ku¢om upravlja fatamorgana.

Zalost u domu i Zalost na ognjistu
ista je takva, i gorCa, pregorka;
iuopée, svih Grka $to su ih digli
domove jadi su nesnosni stisli;
mora je legla na dusu i misli;

svoje su poslali, a svatko vidi:
umjesto ljudi, natrag ¢e stiéi

urna i pepeo kudi.

Iz Troje se dostavlja

spaljena teska

prasina tuzna;

razmjena: Covjek u pepeo

po prodajnom tecaju —

vrlo prakti¢no u prijevozu.

Liju se suze i hvale junaci:

jedan — ratnik bez premca,
drugi — pao u borbi prsa u prsa,
zbog jedne divne tude Zene.
Ovako se Sapuce ispod glasa,
ovako se Zu¢ izlijeva, kap po kap,
na glavne $efove — na Atride.
A ostali, tamo, pod zidinama,
prekrasni, leZe pod humkama
od trojanske zemlje:
neprijateljica pokri

svoje osvajace.

* 3k ok

Kasandra

Onda, idem — u kudi ¢u oplakati udes svoj

i Agamemnonov. Neka Zivota.

16, gospodo stranci.

Ne kri¢im, kao ptica pred grmom, od
straha,

ve¢ da biste se sjetili kada budem mrtva,

kada Zena umre radi mene Zene,

i muskarac padne radi zlo Zenjenog muza.

Primite ovo od go$¢e — na proputovanju
u smrt.

Kor
Nesretna Zeno, placem zbog najavljenog
konca.

Kasandra
Jos jedan bih htjela odrzati govor, ili
opijelo —
samoj sebi: molim Sunce —
ovo posljednje svjetlo — osvetnici neka
ubojicama naplate i mene,
ubijenu robinju, sitnu stvar.

Jao, ljudski Zivote; srecu ¢e
preokrenuti svaka sjena, a u nesre¢i —
potez mokre spuzve izbrisat Ce crtez.
I tog mi je drugoga Zao mnogo vise
N0 0NOga prvog.

Kor
Blagostanja svim ljudima

nikad dosta; nitko blagostanju prstom
ne pokaze nalijevo krug,

“Ne ulazi.”

I ovome su ovdje sile dale

osvojiti Troju-grad,

bogom §tovan stigao je kudi;

A sad —ako ée staru krv otplatiti,
mrtve smréu nasititi,

za smrt drugih kaznu snositi —

tko da se Ziv usudi pohvaliti

da ga sreca moze nedodirljivim uciniti?

Agamemnon
Aoh! Ubi me!

Kor
Tiho — tko vice da ga ubijaju?

Agamemnon
Aoh! Opet! Drugi udarac!

Kor
Gotovo je — ¢ini mi se — kralj to vice.
Ljudi, ¢ujmo, ima i tko kakav dobar pri-
jedlog?

— Da vam kazem $to ja mislim:
proglasimo gradanima da se ovdje okupe.

—Ja bih da provalimo bez oklijevanja,
da ih zgrabimo na djelu, maca krvava.

—Ija dijelim takvo misljenje,
1ja sam za akciju: pustimo sad rijeci.

— Odito je: ovo je pocetak
diktature koju Zele nametnuti gradu.

— Ljudi, vrijeme gubimo — dok oni
gaze obzir, gaze oprez, rade sve u Sesnaest.

— Osobno ne znam §to bih predloZio;
tko djeluje, taj odlucuje.

—Isto i ovdje, jer nisam u stanju
rije¢ima mrtve u Zivot povratiti.

— Hocemo i, Zivot spasavajudi,
prihvatiti vodstvo bescasnicko?

—To ne moze — umrijeti je bolje;
laksi je grob nego diktatura.

— Zar vikanje dovoljan je dokaz
da tvrdimo da je vladar mrtav?

—Treba potvrditi, a onda govoriti;
daleko je slutnja od potvrde.

— Kako god okrenes, svr$ava na jednom:
treba to¢no saznati §to jes
Agamemnonom.

Klitemestra

Prije sam govorila po zahtjevu trenutka,

a sad me nece biti stid re¢i posve suprotno.

Za me ova borba nije dosla neocekivano,

davni prijepor ju je donio — i to napokon;

stojim tu gdje udarih, iznad djela svog.

Sve sam tako izvela — spremno priznajem

da kéb nije mogao izbjed ni odbit on.

Sveobuhvatnom mrezom okruzih ga, kao
jato riba,

sudbonosnom raskosi skupocjenog ogr-
taca;

udarih dvaput; uz dva krika

klonuse udovi njegovi; a kada pade

treéi mu udarac zadah, posvetu

bozanstvu podzemlja, spasitelju mrtvaca.

I tako on izriga dusu na zemlji lezedi,

izdahom $aljuéi uvis vodoskok krvi

poprska me tamnim tusem crvene rose,

a meni bijase drago kao zrnu u trudnome
Kklasu

kad osjeti bogomdan blagoslov kise.

To vam je tako, Casna starosti Arga,

milo vam bilo, ako vam je milo; a ja Cesti-
tam sebi.
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Portugal

Vieira odbio nagradu

ngolsko-portugalski pisac
Luandino Vieira odbio je

knjizevnu nagradu Camaes,
najznacajnije priznanje za knjize-
vnost na portugalskom jeziku koje se
dodjeljuje uz iznos od sto tisuc¢a eura.
Sedamdesetjednogodisnji autor naveo
je “osobne i intimne motive” kao razlog
zbog kojega je odbio primiti priznanje.
Nije dao nikakvo dodatno obrazlozZenje
i nije bio dostupan za ¢lanove Zirija niti
za novinare.

Vieira je podrijetlom Portugalac,
odrastao je u Angoli, a posljednjih deset
godina Zivi u nekadasnjem samostanu
na sjeveru Portugala. Zbog otpora por-
tugalskoj kolonijalistickoj vlasti bio je u
zatvoru od 1961. do 1971.

Javnost je iznenadena postupkom
autora; dosad jo$ nitko nije odbio to
renomirano priznanje koje financiraju
ministarstva kulture Portugala i Brazila.

Vlasnik kuée u kojoj Zivi Vieira, kipar
Jose Rodrigues, pretpostavlja da je pisac
nagradu odbio zato §to mu novac i Cast
vide nista ne znale u Zivotu: “Vieira Zivi
povuleno poput redovnika. Izolirao se
od svijeta.”

Nagrada Camées dobila je ime po
slavnom portugalskom pjesniku Luisu
Caméesu (1524.-1580.),1 od 1989. se
dodjeljuje svake godine.m

Gioia-Ana Ulrich

Sjedinjene Americke Drzave

Milijuni za Korijene

lika Korijeni meksicke slikarice
Fride Kahlo prodana je za 5,6

milijuna dolara na drazbi u nju-
jorskoj aukeijskoj kuéi Sotheby’s. Iako se
unaprijed pretpostavljalo da ¢e slika po-
stici cijenu izmedu pet i sedam milijuna
dolara, ovaj se postignuti iznos pribliZio
rekordnoj cijeni za koju je prodano djelo
americke slikarice Georgie O’Keeffe.
Korijeni su nastali 1943., u tehnici ulja
na metalu, a prikazuju samu slikaricu

s korijenima u zemlji, dok iz njezina
tijela raste paprat, §to simbolizira snagu
jedinstva s njezinim suprugom, slikarom
Diegom Riverom, s kojim se u vrijeme
nastanka slike vjencala drugi put. Slika
je najprije bila u vlasnistvu meksicke
mecene Dolores Olmedo, vlasnice je-
dnoga muzeja blizu Mexico Cityja, a
posljednjih je dvadeset godina bila u
privatnoj americkoj zbirci i na izlozbi
2005. bila je izloZena za javnost.

Njemacka

Javnost protiv nagradivanja

Petera Handkea

Heinrich Heine kontroverznome
autoru Peteru Handkeu izazvalo
je velike proteste medu politicarima u
Njemackoj i Europi. Austrijski pisac i
dramaturg nije zavrijedio najznacajni-
je priznanje njemacke savezne drzave
Nordrhein-Westfalen zbog otvorenog
zalaganja za srpskog diktatora Slobodana
Milosevica i njegovu stranku, navodi
se u protestima. “Odluku smatram vrlo
problemati¢nom. Njome se uvrijedilo
sve mrtve”, izjavio je povjerenik EU-a
za jugoistoénu Europu Ehrhard Busek.
Handke je oduvijek javno davao podrsku
Milosevicevoj politici, a to ga uvelike te-
reti. Diisseldorfska spisateljica i nekada-
$nja predsjednica njemackog PEN centra
Ingrid Bachér odluku Zirija je ocijenila
katastrofalnom.

Peter Handke se od velikosrpskih ide-
ja nije distancirao ni do danasnjega dana,
na $to najbolje ukazuje i ¢injenica da je
18. ozujka 2006. na grobu Slobodana
Milosevi¢a odrzao govor. Medu osta-
lim je kazao: “Istinu ne poznajem. Ali
promatram. Slugam. Osjecam. Sje¢am
se. Zbog toga sam danas ovdje, blize
Jugoslaviji, blize Srbiji, blize Slobodanu

Miloseviéu. Sretan sam §to sam uz

D odjeljivanje knjizevne nagrade

Milosevica koji je obranio svoj narod”!
Za francuske novine Libération izjavio
je: “Prestanimo kona¢no za masakre
optuzivati srpsku vojsku i paravojsku.
Poc¢nimo napokon slusati one koji su
prezivjeli muslimanske masakre u mno-
gobrojnim srpskim selima”. Pariski teatar
Comédie Francaise s repertoara za 2007.
skinuo je Handkeovu predstavu Spiel
vom Fragen, koja se u Francuskoj trebala
izvoditi od 17. sijecnja do 24. veljace
2007.

“Nagrada se dodjeljuje osobama koje
se svojim duhovnim stvaralastvom zala-
7u za ljudska prava, socijalni i politicki
napredak te za bratstvo svih naroda i
povezanost svih ljudi. (...) Peter Handke,
tvrdoglavo kao Heinrich Heine, u svojim
djelima prati put prema otvorenoj istini.
Handke poetski promatra svijet bez
obzira na uvrijeZeno javno misljenje”,
navodi se u obrazlozenju Zirija.

Heineova nagrada uz koju se dodjelju-
je i nov¢ani iznos od pedeset tisuca eura
jedno je od najdotiranjih njemackih knji-
Zevnih priznanja. Nagrada ¢e Handkeu
biti urucena 13. prosinca 2006. Bosanki
mediji navode da se tim povodom oceku-
je 1 protestni skup Bosnjaka ispred grad-
ske skupstine u Dusseldorfu.




Biografija

Marko Fortunatovi¢-Ercegovi¢
Trnsko 6b, Zagreb

Don Frane Bulica 5, Dubrovnik
Tel. 0915108440

mercegovic@net.hr

Roden 1975. u Dubrovniku.

Odsjek filmskog snimanja na
Akademiji dramske

umjetnosti u Zagrebu.

Bavi se umjetnickim videom i fotogra-
fijom.

Uz samostalna i grupna izlaganja,
kontinuirano objavljuje fotografije
u Casopisima i snima umjetnicke i
industrijske kataloge.

Zivi i radi u Zagrebu i Dubrovniku.

Samostalne izlozbe / Solo Shows

1995. Pet fotografija, Galerija “Otok”,
Dubrovnik

2003. Bez naslova, Galerija “Otok”,
Dubrovnik

2005. Dubrovéani, Galerija “Miroslav
Kraljevi¢”, Zagreb

2005. Zacarani, Moderna Galerija,
Studio “Josip Raci¢“, Zagreb

Grupne izlozbe / Group Shows

1998 Salon miadih, HDLU, Zagreb

1999 Pregled situacije na jugu 999, Art
radionica Lazareti, Dubrovnik

2000 Art Annale, Dioklecijanovi podru-
mi, Split

2002 Zagrebacki salon, HDLU, Zagreb

Od A do B, SCCA, Zagreb & HDLU
Varazdin, Varazdin

Karantena 6, Art radionica Lazareti,
Dubrovnik, Dubrovnik

START, Mestna galerija, Ljubljana

2003 START, Galerija Karas, Zagreb

Dubrovacki slikopis, UGD, Dubrovnik

Karantena 7, Art radionica Lazareti,
Dubrovnik

Visura Aperta, Momjan/Momiano

Visura Aperta, Galerija Nova, Zagreb

Splitski salon, Split

stories, New York,

Experimental film-video, Croatia

2005 Visura Aperta, Momjan/Momiano

2005 Insert, MISU, Zagreb

Fotografije objavljene u umjetnickim
casopisima / Photographs publi-
shed

in art magazines

Fantom Slobode, br. 2, Durieux, 05.
2004, Sest radova iz serije “Povrsina®

Fantom Slobode, br. 4, Durieux, 10.
2005, iz serije Hrvatski paviljon u
Veneciji

Zivot umjetnosti, 74/ 75 — 05, Institut
za povijest umjetnosti, Zagreb, iz
serije Dubrovéani,(uz tekst Antuna

Maraciéa)
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