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Popis najvaznijih indie albuma devedesetih,
enciklopedija bizarnosti i integralni roman Aljose
Antunca o heroinskom paklu, aduti su nove Libre
Libere, kojima ona potvrduje status vodeceg
subkulturnog ¢asopisa u nas

Libra Libera19., glavna urednica Katarina Peovié
Vukovié, Autonomna tvornica kulture, Zagreb, 2006.

- vima koji to ne znaju treba jasno re¢i — izasla je
S nova Libra Libera. Citajte! (kao $to to uostalom
lijepo piSe na unutarnjoj strani ovitka). Naravno,
onima koji su stari poklonici Libre, to ne treba posebno
napominjati. Njima je jedini problem kako i gdje do
Libre dodi (pretplatite se, dobri ljudi). Onima, pak, koji o
tomu ni$ta ne znaju, ili ih takvo $to ne zanima, ne isplati
se ni objasnjavati, ali eto kad smo ve¢ tu, da vidimo ega
to ima u novoj, 19. Libri?

Pa, eto Covijek ne bi vjerovao, ali ekipa iz Libre svaki
put ponovo iznenadi i pronade neke nove pukotine u
dominantnom simboli¢kom poretku koji samo jos ne-
vjeZe nazivaju Stvarno$éu. Ovaj put su napori Librine
Bad Company jednostavno utrostrueni, postizudi jedan,
na nasem trziStu neobican, ali za ozbiljne Casopise nasu-
$an efekt — kristaliziranje kriterija vrijednosti — od ¢ega
vedina sli¢énih serijskih publikacija zazire kao tamjan od
vraga.

Indie arhiv devedesetih

U prvom dijelu ovog ¢asopisnog triptiha, a pod po-
kroviteljstvom Darija Grgica, osjecki je ogranak Libre,
Gang of two — Ivan Mucénjak jr. & Goran Pavosevic¢ —
udinio gotovo nezamislivu stvar. Decki su napravili popis
i kratki opis ravno 200 najboljih indie albuma devedese-
tih. Treba, medutim, re¢i da nije rije¢ samo o nabrajanju,
dakle pukoj rang-listi (koja je k tomu u svome $turom
obliku jo$ jednom navedena na kraju ovog sveicica) nego
o sazetom i osobnim pristupom nadahnutom prikazu
cjelokupnog rada spomenutih izvodaca, zajedno s osta-
lim albumima istih. Iako je vas kriticar pasionirani lju-
bitelj svekolike alter, indie, i ostale rock scene svijeta, pa
ponesto o svemu tome i zna, ovaj mu je prikaz uvjerljivo
dokazao kako je znanje krhko i da je Zivio u velikoj za-
bludi — naime, misliti je drek znati. Gotovo dvije tre¢ine
naslova i bendova nekako su promakla mojoj pozornosti
pa skruseno priznajem — svaka ¢ast majstori. Iako se o
ukusu dade raspravljati, pa ée se sigurno naéi mudrijasa
(vas kriti¢ar glavom i bez brade) s primjedbama: “...a
gdje su tu na primjer velski przionicari Gorky s Zygotic
Mynci ili teksaski And You Will Know Us by the Trail of
Dead, itd.”, dok su medu izabranima nekoliko albuma
REM-a, Bob Dylan, Neil Young ili Willie Nelson, dakle
neocekivano indie-jansko drustvo. Za svoj izbor autori
sigurno imaju uporiste i u stavu uvodnicara Grgica koji
prednost daje meksim $mekerima prije negoli agilnim i
agresivnim prasiteljima — pa je izbor estetski neobi¢no
sirok i ukljucuje raznorodne stilove i pravce, od alter-
rock eksperimentatora do a/ter-cuontry, pa i country,
folk, soul i rock klasika, kakvi su navedeni mastodonti.
Sve u svemu, slavonski rock-buffet je postavljen, pa je
na svakome da se posluzi onako i onoliko koliko Zeli i
moze, a mi jedva éekamo sli¢an popis za dvijetisucite. Ali
tko ¢e to docekati?

U raljama Bizzara

Drugi ptib donosi Enciklopediju urbanih legendi, Jana
Harolda Brunvalda (priredio Zoran Rosko) kao i uvod u

bizarro knjizevnost, autora kao $to su D. Harlan Wilson,
Bruce Taylor, Andre Duza ili John Edward Lawson
(priredio Jerko Bakotin).

Jeste li ikad ¢uli pricu o hrabrome uceniku koji na
temu iz Skolske zadaée Sto je to hrabrost?, drsko odgovara
samo jednom recenicom “I to je hrabrost”, i od postenog
profe dobiva ¢istu peticu? Ili ako ste svjetski globtroter
pa jos k tomu po prirodi promiskuitetna osoba (ah, tko
nije), sigurno ste Culi pripovijest o nekom sli¢nome vama
koji je u nekom baru u bijelome svijetu upoznao Zenu/
muskarca, s njome ili njime proveo no¢ i ujutro na zrcalu
nasao poruku — Dobrodosao u svijet SIDE. Sve te i mnoge
druge pripovijesti pripadaju u kompleks najéesée nepo-
tvrdenih glasina koje Brunvald zove urbanim legendama
i u abecednom popisu donosi u svojoj Enciklopediji.
Rije¢ je 0 modernim mitovima koji opstoje u modusu
usmene predaje kojoj autor ovdje pokusava, a Cesto i
nalazi pocetak, inicijalni moment lansiranja u javnost, da
bi onda zazivjela kao istinita, Zivotna ¢injenica, zapravo
bez uporista u stvarnosti. Ali, naravno, tko §isa stvarnost.
Popis je impresivan, i neke su price zajednicke, pa smo ih
i mi ovdje imali u prometu, ali ve¢ina su nam nepoznate
i tipi¢ne za Sjevernu Ameriku. No, tko zna, mozda se
nekome svide, pa ih pusti u promet. Dakle, sada ipak
znate gdje treba pogledati, ako vam se necije “autenti¢no”
iskustvo pricini vise kao lijepa knjiZevnost negoli kao
Zivot sam.

Medutim, nista bez bizarra. Libra je postala ved
poznata kao literarno stjeciste svih mogucih, a cesto i
priliéno nemogudih artisticki intoniranih perverzija, pa
je tako ovaj put na red do$ao smjer knjizevnosti koji gaji
kult eksplicitne bizarnosti. U popisu Nacela, koji defini-
raju ovaj Zanr, doznajemo sljedece: rije¢ je o pomaknutoj,
¢udnoj tematici uoblicenoj kao literarni ekvivalent #rash
filmova. Ima tu svega, krvi, smijeha, Sale i posalice, mo-
tornih pila, ljubavi, seksa, neobi¢nih sklonosti, nadrealnih
rasprava o univerzalijama koje lose zavrse, i znate kako
je to sve, za Ime Bozje, bizarno. Ali, naravno, bizarro je
zapravo pila visoke knjizevnosti okrenuta, ponekad doi-
sta naopako — tako da sve ispadne na koncu onak, kak se
Sika — velika navlakusa za iskrene, ali naivne poklonike
trasha. No ako volite spoj Franza Kafke i Joea Boba
Briggsa (nemam pojma tko je to, ali dobro zvu¢i) u formi
postapokalipti¢nog japanskog animiranog filma u reziji
Davida Lyncha — to je knjizevnost za vas. Tako barem
tvrdi prirediva¢ ovog temata Jerko Bakotin, a ja se tu ne
bi §tel mesat, valjda ¢ovjek zna o emu prica. Iako malo
zdrave skepse prema jako ambiciozno zamisljenim svje-
snim manipulacijama #rash Zanrovima nikada nije nao-
dmet, jer teorijske paljevine nisu uvijek garancija dobre
umjetnosti. Ali ako se barem malo zabavimo — to je ok.

Sirova stvarnost Poslije zabave

I na koncu, ali ne i na kraju, tredi p#ib je mozda i
Poslije zabave, iza kojega je urednistvo Libre odlucilo
stati 1 objaviti ga u cijelosti. Ve¢ je sam taj ¢in dostojan
povijesnog poteza za paméenje. Zvudi nevjerojatno, ali
na nasem svekolikome trzistu kulturnih ¢asopisa tesko
Cete nadi (koliko je meni poznato nikako) objavljivanje
cjelovitog romana ili zbirke poezije jednoga domaceg
autora u jednome ili nekoliko brojeva doti¢nog Casopi-
sa. Uredni$tva jednostavno nemaju petlje progutati jeza
i stati iza neke autorske osobnosti, nego samo besko-
na¢no pimplaju, objavljujuéi fragmente svega i svacega,
nivelirajudi toliko potreban vrijednosni krajolik kulture
poharane zsunamijem nazvanim Anything goes. Zapravo,
poradi oportunizma i nezamjeranja ne rade svoj posao,
ili ga rade na pogresan nacin. Nasi dragi Libertinci
ovim su ¢inom toj praksi uéinili kraj. Nevolja je, medu-
tim, samo ta da Libra Libera nema dominantan poloZaj
na nasem trZistu, pa ¢e ova rukavica bacena u lice kom-
promiserstva lako moguée proci nezapazeno.

U tom je svjetlu izabrani roman Aljose Antunca
Poslije zabave svakako opravdao urednicko povjerenje.
Rije¢ je o sadrzajno i formalno radikalnom uratku koji
svojom poetikom knjiZzevnu komunikaciju dovodi do
ruba izvedivosti. Cijeli je roman $okantan, kosmaran,
ali i osoban opis pokusaja izvlaCenja teskog heroinskog
ovisnika Olega iz pakla droge — iz prve ruke. I upravo
je ta “prva ruka” najvredniji dio cijele price. Evidentno
je da Covijek poznaje detalje narko-scene koju niti je-
dan knjizevni $minker, tzv. profesionalni knjizevnik,
niti pod gotovo nemoguéom pretpostavkom teskog
istrazivackog posla (koji je u nasih literarnih trudbe-
nika nepoznata pojava) ne bi tako uvjerljivo upoznao i
prikazao; u pitanju su, naime, godine iskustva. S druge
strane, autorova odluka da kaos prikaze kaoti¢nim
literarnim postupcima, koliko je pohvalno hrabra i
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+ ROMAN U INTEGRALNOM OBLIKU

opravdana — toliko samorazumijevanje teksta, na ele-
mentarnoj razini, preesto dovodi u pitanje. Taj roman
definitivno nije user-friendly, jer domisljatiji pisci
$okantnu pricu, utemeljenu na osobnom iskustvu, pa-
Zljivo umataju u slojeve raznobojnog celofana izlazuéi
iznenadenog Citatelja strogo kontroliranim, doziranim,
ali podjednako jasnim i razgovijetnim Sokovima. Kod
Antunca, u istom introspektivnom fragmentu skace se
iz jednog prostora i vremena u drugo, a s obzirom da
autor radikalno naru$ava pravopisna i gramaticka pra-
vila govora i pisanja, pokusavajuéi prikazati autentic¢an
govor i svijest svojih likova s dna drustvene ljestvice

— Cesto smo izgubljeni u tom paklenom labirintu: ne
znamo tko govori, kada, kome itd. To $to ni sami likovi
to mozda ne znaju nije nam ni najmanja utjeha. Kad
Antunac kontrolira svoju, demonima droge i ovisnistva
prozetu knjizevnu zbilju, u¢inak je uvjerljiviji nego kad
ti isti demoni kontroliraju diskurs price, pa onda i nase
razumijevanje teksta samo. Iako je Antundeva namjera
da bude radikalan u ovome slu¢aju sasvim opravdana
(ljuta trava na ljutu ranu), radikalno zanemarivanje
pozicije Citatelja potencijalni okantan uéinak zapravo
smanjuje a ne pojacava. Ali, ok, sve su to porodajne
muke jednog hrabrog i nadasve zanimljivog literarnog
eksperimenta, sasvim autenti¢nog na nasoj knjizevnoj
pozornici, pa zato treba pohvaliti i podrzati urednis-
tvo u svojoj odluci da objavi ovaj roman u cjelini, a od
Antunca u buduénosti o¢ekujemo nesto artikuliranije,
ne nuzno i poeticki manje radikalne tekstove.

“Burek” dizajn

Kao $to se moze vidjeti, nova Libra nudi obilje mate-
rijala i doista se ima §to za procitati. Koliko ¢ovjek mora
biti zadovoljan sadrzajem, toliko je pakovanje tog sadr-
zaja vaSeg kriti¢ara u pocetku dovodilo u o¢aj. Naime,
neki ¢udni dizajnerski demoni proganjaju kreatore
Librina izgleda, pa ako moZemo biti tolerantni prema
boji i likovnim rjesenjima, ne mozemo biti indiferentni
prema “burek” metodi papirnate savijace koju su nam
dizajneri Libre ovaj put servirali. Iako je to teorijski na-
izgled sigurno zanimljivo, izazivam bilo kojeg urednika
Libre na ¢itanje Casopisa u realnom vremenu — to prema-
tanje, ispadanje slobodnih dijelova trodijelnog ¢asopisa
povezanog vanjskom papirnatom poveznicom dok po-
kugavate “listati” moze biti lijep broj imaginarnog intele-
ktualnog stand-up komilara. Zato je vas kriti¢ar odlucio
nesto poduzeti, pa lijepo $kare u ruke i cvik-cvak; sada
se umjesto nedefinirane papirnate mutogene materije na
mome stolu koce tri sve$¢ica koje ¢itam, ako ih uspijem
poloviti — odvojeno. Ako su teorijski stratezi Libre htjeli
na tragu Michela de Certeaua potaknuti u svojih Citate-
lja opravdani gnjev i pokret spontanog otpora i aktivne
kreativnosti — potpuno su uspjeli, pa im i na tome treba
Cestitati, ali ako nisu — onda ih u ime svih, ono malo
preostalih sudionika Gutenbergove galaksije, molim da
se suzdrZe i obuzdaju provale dizajnerske kreativnosti
u cilju, §tojaznam, nekog tamo, bezveze, lakseg Citanja.
Unaprijed hvala, uz drugarski pozdrav — vas vjerni, ubogi
Citatelj.

Drzava bez kulture?

Katja Praznik

Slovenija jo$ na podrucju
kulturne politike nije reformirala
ideoloske parametre i pravila,
bez obzira na to tko je na vlasti.
Svi se ponasaju vise-manje
jednako, a koncept drustvenoga
razvoja zbog nemarnosti,
povrsnosti i usmjerenosti na
pojedinacne nebitne detalje Ceka

lavni grad Slovenije, u
prvom redu umjetnike i

djelatnike u sferi kulture,
posljednjih su tjedana uvelike
potresale najavljene posljedice no-
voga zakona o financiranju op¢ina,
koji posebno drasti¢no poseze u
financijski prorac¢un Ljubljane.
Najveca posljedica toga zakona u
slu¢aju Ljubljane primjetna je u
velikom financijskom ispadanju,
$to znadi zatezanje remena na svim
i zakonski obaveznim podrudji-
ma. Naravno da je medu glavnim
kandidatima za rezanje i kréenje
bila upravo kultura, tj. novac koji
opdina grada Ljubljane namjenjuje
potpori umjetnickim i kulturnim
projektima na nacin godi$njih na-
tjecaja. Trpjet ¢e i druga podrudja i
projekti koje je novi gradonacelnik
Zoran Jankovi¢ predvidio i navi-
jestio u izbornoj kampanji, tako
da ¢jelokupnu situaciju na mikro
razini naravno mozemo Citati i
interpretirati kao politicku bitku
izmedu drzavne i mjesne vlasti. A
to, barem $to se ti¢e kulturne poli-
tike, kako ljubljanske gradske op¢i-
ne, tako i drZavne vlasti, ne vidim
kao dovoljno dobar razlog.

Strategija uravnilovke
Mnogo problemati¢nije i vise
zabrinjavajuce ¢ini se samo poima-

nje znacenja suvremene umjetnosti
i kulture, koja, po mome misljenju,
u danasnje vrijeme kreira otvoreno
i urbano drustvo. Problema s tim
poimanjem nemamo u Sloveniji
samo posljednjih nekoliko godina,
iako su se teskoée mozda bas sada
ponovo pokazale u svim svojim
oblicima, taj problem svakako tinja
veé niz godina. Osobito od sredi-
ne devedesetih godina kada su se
pocele pokazivati prve posljedice
neuspjele bitke ljudi iz polja kultu-
re i umjetnosti da sebi, od nanovo
osamostaljene drzavne vlasti, izbo-
re barem formalne pretpostavke za
legitimnu poziciju izjavljivanja i ra-
spravljanja o procesima mijenjanja
nekoga drustva, a u svjetlu prelaska
u vrli novi kapitalisticki, demokrat-
ski, neoliberalni svijet. Iako umje-
tnost i kultura, pogotovo ona koja
se temelji na jedroj slovenskoj rije-
¢i, u nasoj drzavi, barem na papiru
iu nekim povijesnim interpretaci-
jama, ima privilegiran, posvecen ili
na pijedestal postavljen polozaj, na
&iju se “papirnatu” velikozvuénost
rado pozivaju centri modi i oni koji
kroje kulturnu politiku, pri pazlji-
vijem Celjanju vlasista slovenskog
drustva u to vise ne mozemo biti
ni “papirnato” uvjereni. Buduéi da
je problem kompleksan i ovisan o
razlic¢itim kontekstima, navest ¢u
samo neka pitanja koja me u aktu-
alnoj situaciji najvise zabrinjavaju.
Zasto umjetnost kao nacin ra-
zumijevanja i doZivljavanja svijeta
i drustva, a s njom posljedi¢no i
umjetnici i svi ostali profili, koji
u suvremenom drustvu ostaju
obavezni umjetnosti, ne mogu
jednakopravno stupati u dijalog
o buduénosti nekoga drustva, te
se jo§ moraju boriti za dostojnu
egzistenciju? Iz kakvih temelja
proizlazi uvjerenje kako se uéin-
ke umjetnosti mora mjeriti s
uvjerljivim (a pogotovo brojkama
mjerljivim) udincima korisnosti u
nekom drustvu? Kako centri moéi
danas razumiju umjetnost? Zar je
to vrijednost koja ima dekorativau
funkciju ili mozda dobro s pomocu

U svijetu korporativne logike kultura i
umjetnost mogu zauzeti mjesto nekog malog
preostatka koji je najbolje drzati na kratkoj
uzici | da umjereno laje. Treba odrzavati, a time
su u Sloveniji vrio dobro ovladali, strategiju
uravnilovke, gdje svakome damo poneSto a

nikome dovoljno

A

kojega ¢inimo raznolikijim nase
slobodno vrijeme, ili je to legitiman
nadin funkcioniranja i spoznavanja
u kontekstu suvremenoga drustva
ili mozda getoizirani pjes¢anik za
subverzivne akcije, koje stvarno
nikoga ne ugrozavaju? Cini se da
u svijetu korporativne logike, u
kojemu je, kako kaze Zizek, najbo-
lje biti nitko, kultura i umjetnost
mogu zauzeti mjesto nekog malog
preostatka, koji je najbolje drzati
na kratkoj uzici i da umjereno

laje. Treba odrzavati, a time su u
Sloveniji vrlo dobro ovladali, stra-
tegiju uravnilovke, gdje svakome
damo ponesto, a nikome dovoljno
— umjetnicima i umjetnosti pak je
prepusteno da si traze svoje male
subverzivne strategije i akcije.

Umjetnici na margini
drustva

Bududi da ni drzavna ni gradska
vlast umjetnost i kulturu ipak ne
mogu potpuno zanemariti, na kraju
se uvijek odluée umjetnost i kultu-
ru “nekako” poduprijeti, pri ¢emu
bez obzira na visinu potpore iza te
odluke ostaje gor¢ina. Ta potpora
i nadin na koji su financijska sred-
stva razdijeljena neinstitucionalnim
organizacijama ne omogucava
stvarno dostojno funkcioniranje.
Naravno, moguce je slusati refren
ispolitiziranih ekonomista. U
njemu je ekonomija instrumenta-
lizirana za politicke namjere, a ne
postuje ¢injenicu kako umjetnicka
produkcija, usprkos svojim poten-
cijalnim ekonomskim udincima,
po svome bivstvu nije nastala iz
ekonomskoga kreda, nego je njezi-
na prednost u nekom modernom
otvorenom drustvu — koje je, ¢ini
se, sve viSe utopijski san — da lju-
dima omogucuje drukéije ulaze u
dozivljavanje svijeta, a ujedno je
specifi¢na i vazna refleksija i izraz
konteksta, kako individuuma, tako
i drustva. Jo§ vedi problem koji
proizlazi iz ekonomske korpo-
rativne logike jest taj da su/smo
Jjudi koji se na ovaj ili onaj nadin
bave/bavimo umjetnoséu i uz
pomo¢ nje gledaju/gledamo i
dozivljavaju/dozivljavamo ovaj
svijet neprestano odguravani od
legitimne pozicije izjavljivanja.
Zbirka su/smo ¢udaka, nuzno zlo
i iz takve diskvalifikatorne pozicije
vrlo je tesko stvarati produktivan,
stvaralacki dijalog. Kako presjeci
taj &vor velika je dilema, pogotovo
u slucaju Slovenije, koja jo§ stvar-
no, ili barem na podru¢ju kulturne
politike, nije reformirala ideoloske
parametre i pravila, bez obzira na
to tko je na vlasti. Svi se ponasaju
viSe-manje jednako, a koncept
drustvenoga razvoja zbog nemar-
nosti, povrsnosti i usmjerenosti na
pojedinacne nebitne detalje Ceka.
Koliko jo§ dugo?

Sa slovenskoga preveo Srecko Pulig
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komentarima nakon
presude Medunarodnog

suda pravde se Cesto istice
da se Sud pri donosenju odluke
dobrim dijelom rukovodio po-
litickim motivima. Navodno,
nastojao je da svakoj strani
da ponesto, a posebno je vodio
racuna da Srbiju, u trenutku
kada gubi Kosovo, dodatno ne
frustrira time $to ce je proglasiti
krivom za genocid. Kako vi
gledate na te primjedbe, gospo-
dine Varadi?

—Tibor Varadi: Ne verujem
da se Medunarodni sud pravde
rukovodi politickim motivima.
To je najvisa pravna instanca
i mislim da je taj Sud zaista
dostojan tog naziva. Cinjenica
je da je u ovom sporu bilo
veoma mnogo pitanja koja je
bilo tesko prelomiti, koja su
bila nekako na ivici. Tu spada
i pitanje nadleznosti, oko Cega
sam se i ja angazovao kada sam
bio zastupnik Srbije i Crne
Gore. Mogu da zamislim da je
Sud trazio neke kompromise,
da je pokusao da ne prelomi
sva pitanja na istu stranu, ali ne
verujem da je bio rukovoden
politickim motivima.

Presedan, ali los

—Kasim Trnka: Slazem
se sa profesorom Varadijem
da ovu najvisu medunarodnu
sudsku instancu treba jako
uvazavati. Ali, sudeéi prema
onome §to proizlazi iz presude,
Covijek se ne moze oteti utisku
da su sudije zaista pokusale da
naprave odredene kompromise.
Rekao bih da se prije radilo o
nekoj vrsti autocenzure, nego o
direktnom politickom pritisku.
Mene, medutim, mnogo vise
brinu kriteriji za dokazivanje
genocidne namjere koje je Sud
uspostavio ovom presudom.
Sud je, po mom misljenju,
postavio izuzetno visoke
standarde i time, ¢ini mi se,
uputio jednu vrlo losu poruku.
Naime, nedemokratski rezimi
mogu ubudude racunati na
Siroko otvoreni prostor za svaki
eventualni pokusaj da pocine
genocid jer im, prema stan-
dardima koje je ustanovila ova
presuda, nece biti lako dokazati
namjeru.

—Tibor Varadi: Pitanje
je $ta predstavlja genocid.
U teoriji postoje sporovi, a u
praksi je do sada bilo veoma
malo slucajeva, i tu se radilo
o individualnoj odgovornosti.
Ovo je prvi sludaj u istoriji da
se vodila meritorna rasprava o
odgovornosti jedne drzave za
genocid. Prema tome, osim u
teoriji, nije bilo jasnih merila,
tako da je tesko re¢i da li su
primenjena blaza ili stroza me-

Pravda je tesko pitanje

rila. Sud je mogao da odlucuje
samo o genocidu, ali neio
teskim ratnim zlo¢inima, pa je
tuzba nastojala da sve stvarne
drame, stvarne tragedije, kva-
lifikuje kao genocid, jer, inae,
Sud ne bi mogao da izrekne
nikakvu odluku. Mislim da je
problem u tome §to se od ovog
spora ocekivalo vise nego $to
je on mogao dati. Ne se¢am
se spora u kojem su linije
razdvajanja stvarnog sukoba
bile toliko razli¢ite od linija
razdvajanja samog spora. Sam
sukob je bio sukob naroda u
Bosni i Hercegovini — Srba,
Hrvata i Muslimana, odno-
sno Bosnjaka. I sama tuzba

je 1993. godine tvrdila da su
bosanski Srbi izvrsili genocid
i da im je je u tome pomogao
Miloseviéev rezim 1 ucestvovao
u tome. Nakon potpisivanja
Dejtonskog sporazuma desilo
se da su oni koji su po tuzbi
pocinili genocid postali deo
drzave tuzioca, odnosno, dosli
su na stranu Zrtve. Tesko je

tu dodi do pravde i istine. I
zbog toga sam ja, kada sam
bio zastupnik, insistirao na
nenadleZnosti Suda, jer taj Sud
nije bio pravo mesto da se da
epilog jednoj istinskoj i pravoj
drami.

Presuda na temelju
dokaza

— Kasim Trnka: Gospodin
Varadi kaze da se radilo o
sukobu naroda u Bosni i
Hercegovini. Mene jako ¢udi
ta njegova konstatacija, po-
gotovo nakon ove presude, jer
je u presudi izricito re¢eno da
su legalne oruzane formacije
bivie Jugoslovenske naro-
dne armije, pa zatim Vojske
Jugoslavije, jedinice MUP-a
i paravojne formacije Srbije,
neposredno bile angazovane
u oruzanom sukobu u Bosni
i Hercegovini. Podsjetio
bih gospodina Varadija na
Rezoluciju 752 od 15. maja
1992. godine u kojoj je Vijece

Omer Karabeg

U emisiji Most Radija
Slobodna Europa o tome
je li pravedna presuda
Medunarodnog suda pravde
da Srbija nije odgovorna
za genocid u Bosni i
Hercegovini, ali je preksila
medunarodna pravo zato
$to nije sprijecila genocid
u Srebrenici razgovaraju
Tibor Varadi, profesor
medunarodnog prava
na Centralnoevropskom
univerzitetu u Budimpesti,
i Kasim Trnka, profesor
ustavnog prava na Pravnom
fakultetu u Sarajevu. Kasim
Trnka je neko vrijeme bio
pravni zastupnik Bosne i
Hercegovine, a Tibor Varadi
Srbije i Crne Gore u sporu
pred Medunarodnim sudom
pravde
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sigurnosti Ujedinjenih naroda
konstatiralo da se na teritoriji
Bosne i Hercegovine nala-

ze regularne snage tadasnje
Savezne Republike Jugoslavije
i Republike Hrvatske i po-
zvalo te drzave da povuku
svoje snage ili da ih stave pod
kontrolu legalne vlasti Bosne
i Hercegovine. Mislim da je
jedna od relativno malobroj-
nih vrijednosti ove presude
§to je njome nedvosmisleno
potvrdena agresija na Bosnu i
Hercegovinu.

Druga konstatacija gospo-
dina Varadija da su bosanski
Srbi nakon Dejtona postali dio
drzave Bosne i Hercegovine,
¢ini mi se, ukoliko nije rije¢
0 omasci, potpuno nevjero-
vatnom. Oni nikada nisu bili
izvan te drzave. Oni su samo
bili nelegalna tvorevina unutar
drzave Bosne i Hercegovine.
Radilo se o jedinstvenom dje-
lovanju na liniji Beograd-Pale-
Banjaluka na realizaciji zacr-
tanog projekta. To, uostalom,
bosanski Srbi uopste nisu krili.
Oni su to vrlo jasno potvrdili u
svojim sluzbenim dokumenti-
ma traze¢i razdvajanje naroda
u Bosni i Hercegovini. Pa i
sam je Ratko Mladi¢ upozorio
tadadnje vlasti da, ako se ide
na realizaciju tog programa, to
vodi genocidu.

Da li i vi, gospodine Varadi,
mislite da je ovom presudom
potvrdena agresija na Bosnu i
Hercegovinu?

—Tibor Varadi: Nema
nikakve sumnje da je Sud
konstatovao neka dela ili,
bolje re¢eno, nedela i da je
tome posvetio dosta paznje.
Medutim, ta dela nisu mogla
da budu podloga presude,
jer je Sud mogao da odlucuje
samo o genocidu. Mislim da se
sukob u Bosni i Hercegovini
u javnosti zaista percipira kao
sukob izmedu Srba, Hrvata i
Bosnjaka, pa se ocekivalo da
¢e presuda doneti neku pravdu
i neko zadovoljenje pre sve-
ga za bosnjacki narod. Ovaj
Sud, medutim, nije mogao da
izrekne takvu odluku, jer je
ovo bio spor izmedu drzava,

a ne izmedu Srba, Bo$njaka i
jos manje Hrvata. A u prvo-
bitnoj tuzbi je zaista receno
da su Srbi iz Bosne pocinili
genocid i da je u tome uce-
stvovala Milosevi¢eva Savezna
Republika Jugoslavija.

— Kasim Trnka: Tuzba je
od samog pocetka govorila da
su bosanski Srbi bili instru-
mentalizirani u generalnom
projektu realizacije genocida
nad bosanskim Muslimanima
odnosno Bosnjacima. Alj,
vratimo se presudi. Zbog ¢ega

Sud nije mogao do kraja da
razvije tezu o tome da se de-
sio zlo€in genocida u cijeloj
Bosni i Hercegovini, ne samo
u Srebrenici? Mislim da se

je Sud iskljucivo oslonio na
ono §to je veé bilo dokazano
na Medunarodnom tribunalu
za ratne zlo¢ine u Hagu ne
upustajuéi se u drugu doku-
mentaciju, §to je za mene,
mozda je to prejaka rijeg,
konformizam. Drugo, ¢inje-
nica je, to je konstatovano i u
presudi, da su klju¢ni dokazi,
kljuéni dokumenti o tome da
je postojala genocidna namjera
bili sa dosta bjelina, odnosno
cenzurisanih dijelova, zbog na-
vodne drzavne i vojne tajne. I
trece, ispostavilo se, §to moram
sa Zaljenjem konstatirati, da
Tuzilastvo Tribunala u Hagu,
na Celu sa gospodom Karlom
del Ponte, nije bilo spremno
da podrzi Medunarodni sud
pravde, jer se nije saglasilo da
se dokazi iz slu¢aja Milogevi¢
stave na raspolaganje
Medunarodnom sudu pravde.
Da je kojim slu¢ajem zavrsen
proces Milosevicu, sigurno bi
ova situacija bila bitno druga-
¢ija.

—Tibor Varadi: Ja ne znam
da li bi situacija bila bitno dru-
gacija. Nema sumnje da bi, da
je proces Milo$evicu zavrsen,
presuda Hagkog tribunala u
slucaju Milo$evi¢ imala uticaja
na spor pred Medunarodnim
sudom pravde. Da je Milosevi¢
bio osuden za genocid, ta
presuda bi imala mnogo ve¢u
tezinu nego Cinjenica da je
general Krsti¢ osuden za geno-
cid, jer je general Krsit¢ drza-
vljanin Bosne i Hercegovine,
a Milogevi¢ je bio predsednik
Srbije. Da je Milosevi¢ oslo-
boden optuzbe za genocid,
to bi opet pojacalo pozicije
Srbije i Crne Gore u sporu
pred Medunarodnim sudom
pravde. A da li bi Milogevi¢
bio osuden za genocid — to je
zaista tesko reéi. Ali slazem se
sa gospodinom Trnkom da je
na neki nacin uskrac¢ena mo-
gucnost da Sud dobije jos vise
podataka time $to nije okon-
¢an Milosevicev proces pred
Tribunalom u Hagu.

Genocid i odgovornost
Moze li se reci da je Sud
svojom presudom svu krivicu
za genocid u Srebrenici preba-
cio na pojedince?
— Kasim Trnka: Mislim
da ne. Nazalost, u onim
glavnim stvarima jeste
eskulpirao tada$nji rezim u
Beogradu. Medutim, Bosna
i Hercegovina je ipak uspjela
dokazati, i to je prihvaceno, da
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je Medunarodni sud pravde
nadlezan za ovaj spor, §to je
Savezna Republika Jugoslavija
osporavala. Drugo, iako je Sud
oslobodio Srbiju odgovornosti
da je pocinila genocid ili u
njemu ucestvovala i pomagala
ga, ipak je konstatirao da nije
nista preduzela da ga sprijedi,
niti da kazni njegove pocinio-
ce. Time je Medunarodni sud
pravde nesumljivo potvrdio da
je Srbija imala uce$ca u cjelo-
kupnom slucaju genocida i da
¢e 1 dalje snositi odgovornost
sve dok ne bude isporucila

i posljednjeg okrivljenog za
ratne zlo¢ine koji je pod nje-
nom jurisdikcijom. I jo$ nesto.
Radovan Karadzié¢ i Ratko
Mladié¢ i neki visoki vojni i
politicki funkcioneri Savezne
Republike Jugoslavije i Srbije
takoder su pred Tribunalom

u Hagu optuzeni za zlo¢in
genocida. Treba salekati da

se ti procesi zavrse, pa ¢emo
onda imati jasniju situaciju.

U krajnjoj liniji, iako mislim
da je to za sada samo teorijska
mogucénost, moze se otvoriti

i pitanje revizije ove presude.
U svakom slucaju, od sada pa
dovijeka, Srbija ¢e biti oznace-
na kao jedina zemlja na svijetu
koja je imala veze sa zlo¢inom
genocida i koja snosi dio
odgovornosti u vezi s nepro-
vodenjem Konvencije o geno-
cidu. Istovremeno, presuda je
jo§ jedanput potvrdila da se na
teritoriji Bosne i Hercegovine
desio zlo¢in genocida i dala
odgovor ko ga je pocinio.

Ko je po presudi pocinio
genocid?

— Kasim Trnka: Nedvo-
smisleno je re¢eno da su ga
pocinile politicke i vojne vlasti
tadasnje Republike Srpske,
koje su, kako je Sud konsta-
tirao, uzivale svakovrsnu po-
drsku tadasnjih vlasti Savezne
Republike Jugoslavije.

Gospodine Varadi, slaZete
li se vi da je Sud utvrdio da je
rukovodstvo bosanskih Srba
odgovorno za genocid?

—Tibor Varadi: Sud u
presudi nije nikoga proglasio
krivim za genocid.

— Kasim Trnka: Sud nije
ni mogao time da se bavi. On
je rekao da tuzZena strana nije
izvrdila genocid, ali je kroz
cjelokupno obrazlozenje, koje
takoder ima snagu sudske pre-
sude, nedvosmisleno adresirao
odgovornost na tadasnje poli-
ticke i vojne vlasti Republike
Srpske.

—Tibor Varadi: Pred
Sudom su stranke samo drza-
ve. Prema tome, odluka Suda
moze da bude samo odluka
prema drzavama. Drzave koje
su bile stranke u sporu su
Bosna i Hercegovina, s jedne
strane, i Savezna Republika
Jugoslavija, pa posle Srbija i
Crna Gora i na kraju Srbija,
s druge strane. Tacno je da je
pri donogenju odluke o odgo-
vornosti drzave Srbije doslo
do brojnih konstatacija koje
mogu da budu podloga za
dalje zakljuéivanje, ali odluka
se odnosi samo na drzavu
Srbiju. U ovom nesretnom
sukobu bo$njac¢ki narod nije
bio jedini koji je patio, ali je
bio taj koji je najvise patio i
mislim to dostojanstvo patnje
treba posStovati. Znam da u
Srbiji ima dosta ljudi koji to
ne cene dovoljno, ali znam da
ima i dosta ljudi, i to ne samo
ne-srba medu koje i ja spa-
dam, nego i Srba koji za vre-
me tog sukoba nisu navijali
za one koji su sa brda gadali,
nego za one koji su gadani i
koji imaju razumevanja za te
patnje.

— Kasim Trnka: Sud nije
uvazio dostojanstvo patnje
Zrtava genocida i to je s razlo-
gom izazvalo ogromnu fru-
straciju u Bosni 1 Hercegovini.
Tako se slazem sa profesorom
Varadijem da su bila stvorena
izuzetno velika ocekivanja od
ove presude, nesumnjivo je da
je ono §to je dobiveno dale-
ko ispod onoga §to je realno
trebalo da bude satisfakcija
Zrtvama.

Slozeni mozaik pravde
i pomirenja

Mislite li da ova presuda
doprinosi pomirenju na prosto-
ru bivse Jugoslavije ili, kako
neki smatraju, jos vise produ-

bljuje podele?

—Tibor Varadi: Ja mislim
da ¢e ona viSe doprineti pomi-
renju. Dok je Srbiji i njenim
gradanima pretila opasnost

da budu prva drzava u svetu
koja je proglasena krivom za
genocid, dok su se pominjali
milioni i milijarde dolara ratne
Stete, nije bilo lako vuéi poteze
koje ¢ée voditi ka pomirenju.
Sada je Srbija oslobodena tih
pretnji i njenom rukovodstvu
Ce biti lakse da napravi gestove
koje ljudski treba uginiti, a ja
mislim da treba da u¢ine dosta.

Na kraju krajeva, pomirenje je
zadatak i posao, ne petnaestoro
sudija Medunarodnog suda
pravde, nego naroda u Srbiji i
naroda u Bosni i Hercegovini.
— Kasim Trnka: Mislim da
samo cjelovita istina doprino-
si pomirenju i da se stabilni
odnosi mogu graditi samo na
definitivno utvrdenoj istini.
Posto je ova presuda sa tog
stanovista invalidna ili, da upo-
trebim blazi izraz, parcijalna,
ostaje jo§ mnogo posla da se ta
istina kompletira. Treba dovr-
§iti postupke pred Tribunalom
u Hagu. Sudovi u Bosni i
Hercegovini, Hrvatskoj, Srbiji
i Crnoj Gori treba da zavrse
svoj posao oko sudenja ratnim
zlo¢inima i nauéna misao na
bazi ozbiljne analize i validne
argumentacije takoder treba da
doprinese toj istini. I na kraju, i
sami politicari bi morali poka-
zivati mnogo vise uljudenosti
kad se govori o ovom pitanju.
Ako se budu ponasali kao
predsjednik Vlade Republike
Srpske koji, i pored odluke
Suda da je tuzba legitimna i da
se desio zlo¢in genocida, i dalje

tvrdi da je tuzba nelegitimna i
da se genocid nije desio, onda
zadugo necemo modi govoriti
o pomirenju.

Niste mi odgovorili da li je
sama presuda korak ka pomire-
nju ili korak ka podelama?

— Kasim Trnka: Mislim da
je presuda samo kocka u mo-
zaiku koji ¢e doprinositi po-
mirenju ako mozaik, o kome
sam govorio, bude kompletan.

I na kraju, u zakljucku, da li

Je presuda Medunarodnog suda
pravde pravedna?

—Tibor Varadi: Mislim
da je ta presuda apsolutno
doprinela pravdi, mada to nije
konacna re¢ o pravdi i istini.

— Kasim Trnka: Mislim da
se i na ovom primjeru poka-
zalo ono $to mi studentima
Cesto govorimo — da pravo i
pravda, nazalost, ne idu uvijek
zajedno. Slazem sa gospodi-
nom Varadijem da petnaest
sudija Medunarodnog suda
pravde nisu jedini koji treba
da kazu svu istinu. Ali mislim
da ni oni nisu bili nimalo bo-
lji ni gori od ukupnog stanja
svijeta u kojem Zivimo.

film

kazali$na predstava
koncert

predavanje

workshop

promocija knjige i
druge vrste projekata.

Ime projekta
Kratki opis projekta

Trg Marka Maruli¢a 18
1000 ZAGREB

Za natjecaj je potrebno dostaviti:

Organizacijski odbor Zidovske kulturne scene “Bejahad 2007 raspisuje
NATJECAJ ZA PROJEKTE

koji ée biti prezentirani tokom manifestacije «Bejahad 2007».

Na natjecaj se mogu prijaviti projekti zidovskog/jevrejskog sadrzaja ili Zidovskih/jevrejskih autora:

izlozba umjetnickih djela (slike, skulpture, fotografije i dr.)

scenski nastup (muzicki, dramski, plesni i dr.)

Adresu, telefon, fax, e-mail kontakt osobe
Popis svih sudionika i odgovornih osoba

Kompletan projekt (tekst, snimke eksponata, VHS video zapis ili CD-ROM).
Projekti ¢e se primati do 15.06.2007. na adresu:
BEJAHAD - ZIDOVSKA KULTURNA SCENA

S naznakom «Natjecaj - Bejahad 2007»

Radove ¢e pregledati i ocijeniti natjecajna komisija, te odabrati 12 (dvanaest) projekata koji ¢e biti
realizirani tijekom prva dva dana rada scene. Izabranim projektima odnosno njihovim autorima i
sudionicima organizator pokriva troskove dolaska i odlaska, boravka za vrijeme trajanja projekta,
te troskove realizacije na samoj manifestaciji. U velikoj vecini slu¢ajeva finansirati ¢e se 2-3 dana
boravka u hotelu Adriatic u Opatiji (puni pansion).

s SO

BEJAHAD - ZIDOVSH
Trg Ma

Rezultati natjecaja bit ée objavljeni do 15.7.2007. na www.bet-israel.com, www.makabijada.com, te
u asopisima Bilten 1 Most.

Autori prihvacenih projekata biti ¢e direktno kontaktirani. Radovi poslani na natjecaj se ne vracaju.
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Preiscitavanja McLuhanove galaksije:
destilirani brainstorm

Anda Bukvi¢ A

Konferencija Re-Reading

McLuhan bila je posvecena kritici

i preidcitavanju McLuhanova djela

i razvoju novih interdisciplinarnih
strategija; na polju kompjutora
propitivao se odnos analognog i
digitalnog, vruceq i hladnog, medija
i umjetnosti, dok je treca tematska
¢jelina posvecena McLuhanu iz
perspektive kulturalnih studija

Medunarodna konferencija Re-Reading
Meluhan, Bayreuth, Njemacka, od 14. do
18. veljaie 2007.

« arshall McLuhan jo$ se smatra
w utemeljiteljem suvremene te-
orije medija i njezina fokusa
na kulturoloske uéinke i utjecaj me-
dija.” Tako pocinje uvod u materijale
objavljene u povodu medunarodne
konferencije pod nazivom Re-Reading
McLuhban, koja se od 14. do 18. veljace
odrzala nedaleko od Wagnerova grada,
Bayreutha, u organizaciji bayreutskog
Instituta za amerikanistiku i kanad-
skog nastavlja¢a McLuhanova Centra
za kulturu i tehnologiju, The McLuban
Program in Culture and Technology.

Popratni materijali inale vrve opée-
nitostima i (ne)informativnim flosku-
lama struke, pa je tako i ovdje slucaj.
Pojmove u ¢ijem ¢e znaku protedi skup
lako je ekstrahirati na prvi pogled: me-
diji, suvremena teorija, utjecaj, u¢inak,
preiséitavanje, digitalno, McLuhan. U
Cetiri dana prenapucena predavanjima
i diskusijama valjalo je medu navede-
nima uspostaviti uzro¢no-posljedi¢ne
veze, te ih pozicionirati u koordina-
tnom sustavu proslosti, sadasnjosti i
buduénosti. Organizatori su okupili
predavace i znanstvenike s njemackih,
kanadskih i americkih sveudilista, zele-
¢i tako mjestom i vremenom objediniti
suvremene teorije koje kao izvor i usée
biraju McLuhana i njegove teoreme.

Program je podijeljen na tri veca,
okvirna podruéja i niz manjih: novi
pristupi kre¢u se u smjeru kritike i
preiscitavanja McLuhana te razvoja
novih interdisciplinarnih strategija; na
polju kompjutora kao medija propi-
tuje se odnos analognog i digitalnog,
vruceg i hladnog, medija i umjetnosti,
dok je treca tematska cjelina posvecena
McLuhanu iz perspektive kulturalnih
studija, s osvrtom na teorije kulture i
jezika, te medije iz antropoloske vizu-
re.

Tko je bio i jest McLuhan mnogi
znaju, nesto ih manje zna $to je bio i
§to jest, dok je odgovor na pitanje za-
§to ga preiséitavati nesto ¢emu povla-
$ten pristup ima intelektualna elita.

Pa $to je to §to ga ¢ini aktualnim,
zanimljivim, i §to je zakljucila akadem-
ska zajednica u nadmoéno muskom
sastavu, okupljena u bavarskom dvorcu
Thurnau?

The medium is the message,
massage, mass age

Za jedne genijalan i prorok, za
druge pop star i kvazi znanstvenik,
Cesto tituliran kao osnivad suvremene
teorije medija, Marshall McLuhan
umro je posljednjeg dana 1980.,u
osvit digitalnog doba, ali ono §to je
u nasljede ostavio Zivi intenzivno i
danas. McLuhana konzumiramo sva-
kodnevno, a da toga nismo ni svjesni:
globalno selo i medij kao poruka samo
su neke od njegovih sintagmi koje su
se uvukle u svakodnevni govor i zatrle
trag svoga tvorca, postavsi same svo-
jom porukom.

Prema svjedoc¢anstvima nekih koji
su ga osobno poznavali, te nekih koji
su ga toliko Citali, precitavali i prei-
§¢itavali da ih nitko ne bi uvjerio da
nisu s njim raspravljali licem u lice,
McLubhan je pri pisanju i govore-
nju svojih teorija kombinirao tekst i
prazan prostor — uvijek je ostavljao
dovoljno prostora za interpretaciju, pa
nije ni ¢udo da njegova klasifikacija
i subklasifikacija medija ostavlja do-
voljno prostora za medije koji dolaze.
“Od svojih citatelja ocekujem vise tru-
da negoli od samoga sebe”, navodno
je govorio, ustrajan u pokusajima da
klasificira, a sam umakne svakoj kla-
sifikaciji. Nije Zelio pripadati nijednoj
kulturi niti je Zelio pisati knjige, a one
koje je svejedno napisao zvao je ne-
knjigama.

Cesto je govorio u metaforama koje
su, umjesto da pojasne, samo zamaglji-
vale njegove ionako nejasne poruke, te
provokativno dodavao: “Moja namjera
nije objasniti, nego istraziti”. Ideje je
uvijek servirao u malim obrocima, na-
izgled nepotpunim misaonim tvorevi-
nama, a pravo ima Paul Levinson kad
u svojoj knjizi Digitalni McLubhan tvrdi
da takav nadin komunikacije frapantno
podsjeca na komunikaciju danas —
sms-ovi, linkovi, komentari — ukratko,
elipsa kao modus izrazavanja danasnji-
ce. Pogresno razumijevanje njegovog
najpopularnijeg aforizma zapravo
je trijumf njegove Zivotne misije da
isklizne kona¢nom razumijevanju: kad
je govorio da je medij poruka, nije to
znadilo da je sadrzaj nevazan — upravo
naprotiv: da sadrZaja nema, medij ne
bi bio medjij. Ideju kako ne postoji me-
dij bez sadrzaja McLuhan je razradio
u svome najpoznatijem djelu iz 1964.,
Understanding Media, s podnaslovom
The Extensions of Man.

Od njegovih najranijih teorija i
zapisa medijski pejzaz iz temelja se
izmijenio, dok se teorije koji je razvio
oslanjajuéi se na televiziju kao medij
nadmocdan radiju i kinu, knjigama i
novinama danas nastavljaju primjenji-
vati i u kontekstu svih ostalih medija.
Dokazali su to teoreticari i prakticari
iz polja umjetnosti novih medija, te

4

. dvaju polja imenom kulturalni studiji i
studiji novih medija — $to su etimolo-
$ki problemati¢ni, ali uvrijeZeni nazivi
— raspravljajuéi o McLuhanu u kon-
tekstu 21. stoljeca.

Nove vizure i stare teorije

Tako se ¢ulo mnogo zanimljivih
ideja i tvrdnji iz svih podruéja, apso-
lutna zvijezda konferencije bio je
Richard Cavell iz Vancouvera, autora
knjige McLuban in Space. A Cultural
Geography. Zbog koli¢ine informati-
vnih i prodornih tvrdnji, prezentiranih
uz pravi mali retoricki show, njegovo
predavanje o McLuhanu i njegovom i
danas zivahnom kritickom duhu nudi
sjajan sazetak konferencije. Zasto pre-
i¢itavamo djelo i mislioca koji se toli-
ko ponavljao i ¢ija djela imaju mnoge
slijepe tocke vezane uz pitanja rase,
spola, roda, da spomenemo samo neke
od najociglednijih?

On je prvi poceo, bez uvijanja
porucuje Cavell: McLuhan je bio
prvi koji preis¢itao McLuhana — za-
pravo on nije radio nista drugo osim
toga: svoje je misli preispisivao ve¢
u sljedecoj recenici, sljedecem po-
glavlju. Preis¢itavanje je ugradeno u
McLuhana koliko i u njegove teksto-
ve, te u njegov najpoznatiju aforizam:
medij je poruka, masaza, doba maso-
vnih medija. Duhovita je i spomena
vrijedna Cavellova opaska da mnogo
toga vezanog uz McLuhana ima veze
s ¢injenicom da je Kanadanin, ali on
ipak svijet i Cavella zanima iz manje
lokalpatriotskih razloga: McLuhan
predstavlja metodologki i epistemolo-
ski izazov.

Mark Poster s Irvinea dao je prikaz
vaznijih i vazeéih teorija kulture u
SAD-u, koji eksplicitno ili implicitno
upucuju na McLuhana. Opéenito,
Poster smatra da je istina da je kultu-
ralna teorija medija premalo direktne
pozornosti posvetila McLuhanu, ali
isto tako tvrdi da izjava kako teorija
medija poc¢inje s McLuhanom pre-
viSe toga izostavlja — §to je, primje-
rice, sa Sapirom i ¢ikaskom skolom?
Iskoristivsi priliku za reklamu svoje
knjige u nastanku, koja u diskurs novih
medija upli¢e Foucaulta i Derridu,
Poster je decidirano odbacio pretpo-
stavku tehnoloskog determinizma s
McLuhanom u vezi.

Michel Cartier iz Montreala sta-
vio je McLuhana u kontekst Weba
2.0 i predstavio projekt http://www.
constellationw.net/, stranice na kojoj
gradani promigljaju i “kolektivnu bu-
duénost”. Koristedi se jezikom slika,
simbola i simpati¢nim francusko-en-
gleskim hibridom, Cartier je opisao
evoluciju korisnika novih medija od
$ezdesetih godina pa do buduénosti,
za koju tvrdi da nece biti onakva kakvu
stru¢njaci predvidaju. Posebno je za-
nimljiv nadin na koji opisuje korisnike
od McLuhanova doba do danas: od
onih pasivnih, gledatelja televizije, koje
Cartier naziva Sarnoffovim sinovima,
do danasnjih korisnika, koji su sura-
dnici, aktivni tvorci sadrzaja na mrezi,

koji imaju stru¢na znanja i djeca su
Sergeia Brina i Larryja Pagea.

Prezentiraju¢i nove pristupe, nje-
macka se teorijska Skola drzala svog
jezika, i svojih hermeti¢nih teorija, a
napose svoje filozofije — McLuhan je
nezaobilazno interpretiran u znaku
Hegela, a uklopio se tekstualno i u
Flussera i Platona, te u kolaps eu-
klidskog mentaliteta. Dieter Mersch,
autor knjige o porijeklu pojma medija
i njegovoj estetici, Medientheorien zur
Einfiihrung, tumadi medije na nacin
utemeljen u filozofiji, jer po njemu su
ve¢ u ranom McLuhanu, u djelima 7he
Guthenberg Galaxy i Understanding
Media, sadrzani svi relevantni elementi
koji opravdavaju filozofsku utemelje-
nost pojma medija. Medij je fragmen-
taran, nema centra niti je u svojoj srzi
jedinstven, a struktura mu je teleolo-
ska, zakljucuje Mersch, uz poruku koja
je odjek McLuhanove poruke da na
podruéju medija treba bez prestanka
istraZivati, provocirati i opisivati.

Kad je McLuhan govorio kako je
zadaca umjetnika eksperimentirati s
novim medijima, moguce da je imao
Nama Junea Paika na umu. Taj je
nedavno preminuli otac videoarta s
McLuhanom dijelio optimizam i vjeru
u potencijal medija. Zanimala ga je
estetika strojeva i smatrao je da oni
proizvode kvalitetniju umjetnost nego
ljudi, ali opsesivno je proucavao i vise-
slojne odnose tijela i stroja, zanimajuéi
se za kibernetiku. Odnos izmedu dvaju
velikana u kontekstu medija preispi-
tao je u svome predavanju Andreas
Brockeman iz Berlina.

Jos jedan primjer umjetnosti na po-
lju novih medija dao je Arie Altena iz
Amsterdama, bloger, autor i suradnik
na mnogim projektima, prezentiravsi
rad Esther Polak, umjetnice fascini-
rane kartiranjem. Ona je osmislila i u
djelo provela projekt Amsterdam Real
Time (realtime.waag.org), a udinila je
to tako da je nasumi¢no ljudima podi-
jelila GPS uredaje, a potom izradivala
karte njihovih kretanja. Godine 2002.
to je bio revolucionarni novi alat u
kombinaciji s novom kartografijom
ljudskog iskustva: samo pet godina
poslije, u dinami¢nom okruzenju
Interneta, GPS-sustavi su posvuda, a
trenuci koje je uhvatila Esther Polak
zauvijek i8¢ezlo proslo vrijeme.

Neuhvatljivi McLuhan

Promijenio se nacin na koji lju-

di koriste karte, promijenila se nasa
percepcija prostora, promijenili su se
mediji i poruke koje prenose, a odnos
sadrzaja i forme sve je kompleksniji.
Sama konferencija protekla je u zna-
ku tri tematske cjeline, dva jezika,
dvije do tri teorijske skole, jednoga
Marshalla McLuhana i bezbroj njego-
vih fantazama. Tehnoloski optimizam
anglosaksonskog svijeta s jedne, te
prakti¢nost i sustavnost Germana s
druge strane pokazali su se dobitnom
kombinacijom, uz dovoljnu dozu
onoga §to Giambattista Vico jednom
nazva boria dei dotti.

Popratni materijali konferencije
unaprijed su objavili §to jest, odnosno
§to bi trebao biti njezin cilj: proizvesti
epistemolosku mapu, topografiju i topo-
logiju medija i kulturalnib studija ute-
meljenu na novom interdisciplinarnom
preiséitavanju McLubana. Post festum
objava glasi: interdisciplinarno jest
bilo, novo, kako sto i kako za koga, a
usustavljene tvorbe poput topografije
ili topologije bile bi protivne duhu
McLuhana — ovo je bio destilirani
brainstorm.
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Kulturna politika

Strategija Europske unije za jacanje kulturnih industrija

Biserka Cvjeti¢anin

Tehnoloski napredak, a osobito
pojava velikog broja novih
audiovizualnih medijskih usluga,
naveo je Europsku komisiju da u
prosincu 2005. iznese prijedlog o
modernizaciji Direktive o Televiziji
bez granica, a $to ukljucuje
uspostavu unutarnjeg trzista za
(sve) audiovizualne medijske
usluge, umjesto sada postojeceq
unutarnjeq televizijskog trZista

redovitoj nedjeljnoj emisiji Sedam
dana glazbe Treéeg programa

Hrvatskog radija, posveéenoj
prikazu klasi¢nih glazbenih izvedbi
u proteklom tjednu i najavi novih u
slijede¢em tjednu, istaknuto je da je u
programu Koncertne dvorane Vatroslava
Lisinskog od 24. veljace do 3. ozujka
samo jedan koncert ozbiljne glazbe (na
programu su bili Dutilleux i Bruckner).
Ta konstatacija nametnula mi je pitanje
hoce li Zivot klasi¢ne glazbe, koji se
odvija znatnim dijelom u Koncertnoj
dvorani Vatroslava Lisinskog krenuti u
novoj sezoni putem “laksih” programa,
§to neki opravdavaju i tumace “po-
trebom privlacenja sireg kruga ljudi”.
Dodajmo tome da se emisija klasi¢ne
glazbe svakog ponedjeljka na prvom
programu HTV-a daje oko ponoéi (a
dragocjena razmisljanja maestra Milana
Horvata jednog ponedjeljka isla su u
utorak, to jest u dva u nodi), te nju ni
najuporniji ne mogu docekati. Sve se to
zbiva u vrijeme kada Njemacka, predsje-
dateljica Europske unije, isti¢e vaznost
klasi¢ne glazbe i izjavljuje na nedavno
odrzanoj ministarskoj konferenciji da
“svijet njemacke muzike ima impresivinu
klasi¢nu tradiciju 1 bogatstvo stvarala-
¢kih potencijala”.

Inicijativa: Glazba

U okviru njemackog predsjedanja, u
Berlinu je 12.1 13. veljace 2007. odrzan
neformalni skup europskih ministara
kulture i medija koji su raspravljali o
dvije teme: modernizaciji direktive koja
se odnosi na televiziju i glazbi. Direktiva
o Televiziji bez granica koja je stupila na
snagu 1989. 1 uspostavila europske mi-
nimalne standarde, obuhvaéa samo tele-
viziju, ali je tehnoloski napredak, osobi-
to pojava velikog broja novih audiovizu-
alnih medijskih usluga, navela Europsku
komisiju da u prosincu 2005. iznese
prijedlog o modernizaciji Direktive o
Televiziji bez granica. Prijedlog je da se
umjesto postojeceg unutarnjeg televizij-
skog trzista, uspostavi unutarnje trziste
za (sve) audiovizualne medijske usluge,
a nakon rasprava na razini Europskog
parlamenta i Vije¢a ministara koje su
se odvijale u 2006., formalni sastanak
o prihvacanju prijedloga predviden je u
svibnju 2007.

Na istom sastanku, druga tema za
raspravu bila je glazba. Njemacki prije-
dlog pod nazivom: Inicijativa: Glazba
tezio je za isticanjem glazbe kao dijela
ekonomije kulture i moéne kulturne
industrije. S obzirom na procese glo-
balizacije i digitizacije, njezina uloga
u buduénosti bit ¢e jo$ znacajnija. To,
medutim, zahtijeva promjene u gla-
zbenom sektoru. Inicijativa: Glazba
zasniva se na tri stupa koji omoguéuju
medusobno povezivanje i ispreplitanje
aktivnosti: promicanje mladih ljudi (nji-
hovih glazbenih dostignuéa, gostovanja,
predstavljanja na Internetu), integri-
ranje ljudi iz imigrantskih sredina, te
jacanje izvoza, odnosno predstavljanje
i distribucija glazbe u inozemstvu kao
znacajnog dijela kulturne suradnje.
Ministri kulture i medija slozili su se o

vaznosti buduce zajednicke strategije za
promicanje i razvoj kulturnih industrija
u sljededim godinama, a ¢injenica da je
rasprava bila posvecena glazbi, ukazuje
na znacenje koje se daje ovom stvarala-
¢kom podrugju.

Iskustvo Venezuele

U svijetu se odrzava niz skupova koji
raspravljaju o klasi¢noj glazbi. Sredinom
veljace sastali su se u Parizu i direktori
vodecih opernih kuc¢a da razmotre bu-
duénost opere u 21. stoljeéu. A lekciju
iz ozbiljne muzike, pise The Washington
Post, daje tridesetogodisnje iskustvo
Venezuele. U toj zemlji postoji ambi-
ciozan, sluzbeni program kojim se Zeli
pobuditi ljubav djece, osobito iz siroma-
$nih sredina, prema klasi¢noj glazbi, pa
moto programa glasi: “Klasi¢na glazba
motivira ucenike”. Mnogi od njih danas

sviraju u najprestiznijim orkestrima u
svijetu, na primjer Gustavo Dudamel
dirigirao je orkestrima u Berlinu, Izraelu
i Los Angelesu, kontrabas Edicson Ruiz
sa sedamnaest godina postao je najmladi
¢lan Berlinske filharmonije. U okviru
programa oko 250.000 djece u¢i glazbu
u glazbenim centrima, a njihovo glazbe-
no obrazovanje postalo je medunarodni
model i potaklo koncipiranje sli¢nih
programa u desetak zemalja Latinske
Amerike.

Stoga, nije doista potrebno prelaziti
na “lakse programe” da bi se privukla
publika. Treba samo klasi¢noj glazbi dati
dostojno mjesto koje joj pripada, osobi-
to u obrazovnom procesu. A publika ée
ve¢ znati ocijeniti istinske vrijednosti.
Kao $to kaze mali Venezuelac: “Glazba
nas prenosi u drukdiji svijet, svijet srece
i emocija”.

objavljene.

na adresu:

Trg Marka Maruli¢a 18
10000 ZAGREB

Bejahad 2007.

Opatiji.

Radovi se ne vracaju.

w5

Organizacijski odbor Zidovske kulturne scene
“Bejahad 2007"” raspisuje

Natjecaj
za kratku pricu
sa zidovskom/jevrejskom temom

Price mogu biti napisane na jezicima prostora bivSe Jugoslavije.
Natjecaj je anoniman. U obzir dolaze price koje nisu dosada

Rad obiljezen Sifrom i pisan pisa¢im strojem ili na drugom mediju
(MS WORD format) treba poslati u dva primjerka s naznakom
«Za nagradni natjecaj Bejahad 2007» i s naznakom Sifre.

Rjesenje Sifre - puno ime autora i adresa - treba priloziti u
zasebnom, zatvorenom pismu.

Krajnji rok za slanje radova je 15.06.2007. Radovi se mogu slati

BEJAHAD - ZIDOVSKA KULTURNA SCENA

sa naznakom za «Natjecaj Bejahad 2007»

Radove ce ocijeniti ziri i dodijeliti prvu, drugu i tre¢u nagradu.
Nagradene price bit ¢e objavljene u knjizevnom prilogu

Rezultati natjecaja bit ¢e objavljeni na www.bet-israel.com,
www.makabijada.com, te u Casopisima Bilten i Most. Nagrade
¢e se dodijeliti na kulturnoj manifestaciji «Bejahad 2007»
koja e se odrzati od 25.8. - 1.9.2007. u hotelu «Adriatic» u

BEJAHAD - 21 TURNA SCENA
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Na promjene ne treba cekati,
treba poceti raditi

Maja Hrqovi¢

0 Cunterviewu, portalu za kreativne,
osvijeStene Zene, kojemu je krajnja
misija ostvariti platformu za
upoznavanje, ucenje i razmjenu
ideja, znanja i vjestina, i to ne samo
u virtualnom svijetu nego i “vani”

vise strana odjednom - jer dobar
glas daleko se Cuje - stale su

pristizati preporuke za Zenski
internetski portal cunterview.net.,
“virtualni prostor za dokumentiranje i
predstavljanje umjetnickog izrazavanja
Zena na podrudju Hrvatske, a i sire”,
kako stoji u svojevrsnom manifestu
na stranici. Ambiciozan i zasad vrlo
uspjesan projekt nosi K-zona, udruga
koja se u godinu dana postojanja arti-
kulirala i kroz projekte mangura.net i
manguramarket. Glavna i odgovorna
je Gabrijela Ivanov, a na popisu do-
natora samo je Ured za ravnopravnost
spolova, koiji je to ekskluzivno mjesto
sebi priskrbio donacijom od 40 tisuca
kuna za osmomjese¢no razdoblje. Novca
se dakle, nema, previse, ali entuzijazma
svakako ima.

Radionice, izlozbe,
performansi, promocije
Vizualno atraktivna, pregledna
stranica koja se svakodnevno puni sa-
drZajima vezanima za svekoliku Zensku
kretivnu djelatnost, pokrenuta je zbog
nedostatka sistematskog pronalazenja,
dokumentiranja i predstavljanja umje-
tnic¢kog izrazavanja Zena u Hrvatskoj.
Krajnja je misija projekta ostvariti plat-
formu za upoznavanje, uenje i razmje-
nu ideja, znanja i vjestina, i to ne samo
u virtualnom svijetu nego i “vani”.
Prili¢no fluidan u definiranju ciljane
publike, cunterview.net podrzava Zene
koje se zele poceti baviti umjetnickim
izrazavanjem, kao i one koje to veé
rade, bilo da im je to profesija ili “samo
hobi”. Portal cunterview.net ima u fo-
kusu svoje pozornosti kreativne Zene,
koje su u nasem medijskom prostoru
debelo podzastupljene. Ustvari, kona-
¢ni cilj cunterview projekta je stvoriti
Zenski medijski prostor, a umjetnicki
i drustveno angazirani bili bi dodatni
pridjevi koji bolje objasnjavaju cijelu
ideju, govori Gabrijela Ivanov u ime
K-zone, nezavisne grupe Zena koje se i
same bave umjetnoscéu te novim tehno-
logijama.

Vizualno atraktivna,
pregledna stranica koja
se svakodnevno puni
sadrzajima vezanima

za svekoliku Zzensku
kretivnu djelatnost,
pokrenuta je zbog
nedostatka sistematskog
pronalazenja,
dokumentiranja

| predstavljanja
umjetnickog izrazavanja
Zena u Hrvatskoj

|

Sto to konkretno znaci? Na portalu
se intenzivno radi na stvaranju baze po-
dataka umjetnica u Hrvatskoj: suradnice
(a takvima je lako postati, dovoljno je
samo ispuniti obrazac) u dogovoru s
uredni$tvom odlucuju se za jednu umje-
tnicu, iz bilo kojeg podrudja djelatnosti,
i o njoj skupljaju podatke, biografske i
biliografske crtice, informacije o izlo-
Zbama, javnim nastupima, objavljenim
djelima, nagradama. S umjetnicama se
rade i izda$ni razgovori. Objavljuju se
najave i prate dogadaji vezani za Zensku
umjetnicku djelatnost; od izdavanja
knjiga preko dizajna do predstava.
Prenose se vijesti, organiziraju se radi-
onice za Zene o medijima po principu
razmjene vjeStina a prethode im on/ine
radionice (ideja je da se teoretsko znanje
usvoji i neke vjezbe naprave kod kude
kako se ne bi gubilo vrijeme na sesija-
ma uzivo), a u planu je i organizacija
“zivih” izlozbi, performansa i promocija
umjetnica. Jos konkretnije, na dan kad
je ovaj tekst nastajao, 6. oZujka, stranica
je oplemenjena svjeZim informacijama o
zbirci hrvatskih slikarica rodenih u 19.
stoljecu, koju je Josip Kovaci¢ prije dva-
desetak godina donirao Gradu Zagrebu
a koja jo$ nije smjestena u prikladan
izlozbeni prostor; potom, objavljena je
preporuka dvaju zanimljivih video kli-
pova na YouTubeu; objavljena je vijest
o regionalnom Zenskom portalu ekviva.
net koji su pokrenule B.a.B.e.; iz tisko-
vina su preneseni tekstovi koji obraduju
raznolike Zenske teme; obradena je ro-

/ato jer je djelovanje
zenskih umjetnica u
Hrvatskim medijima
zapostavljeno i

podosta preSucivano,
Cunterview.net ispravlja
nepravdu - stvara bazu
podataka o kreativnim
zenama i gradi platformu
za umrezenu kulturnu
djelatnost koja bi se
trebala emancipirati od
virtualnog prostora
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dna statistika autora na 3. ZagrebDoxu,
preveden je esej o mizoginiji u svijetu
stripa...

Drukcije koristenje rijeci
llpizdall

Na prvi mah, moze se uciniti
da tako ozbiljno zamisljenoj
inicijativi ne pristaje naziv koji
u sebi sadrzi f~word (seman-
ticki ekvivalent za englesko
cunt u hrvatskom bi bio pizda).
Gabrijela Ivanov pojasnjava
kako odabir naziva nije sluc¢a-
jan, a ni neozbiljan.

Cunterview ima vise znace-
nja. “Uporabom rijeci cunt koja
mnogima digne ili namr§ti obr-
vu Zelimo tu rije¢ reaktivirati
na drugi nacin, poceti se njome
koristiti u kontekstima razli¢i-
tima od onih u kojima se inace
koristi (a o tome je Inga Muscio
napisala i cijelu knjigu Cunt:

A Declaration of Independence).
Na prvu loptu uodljivo je i to da
se Cunterview izgovara sli¢no
kao i Counterview, §to implicira
drugaciji, suprotstavljeni, Zenski
pogled na stvari”, kaze Ivanov.

Poucena iskustvima s pro-
jektom mangura.net, Gabrijela
Ivanov istice kako je za uspjeh
cunterviewa od izuzetne va-
Znosti insistiranje na koristenju
informacijskih tehnologija i slo-
bodnog softvera, pronalazenju
nacina za odrzivost projekta (na

smo zakljucile da bi mogle udruziti
snage pri predstavljanju i razvoju obaju
projekata. I inace ¢e Cunterview.net
biti otvoren za suradnju sa Zenskim
umjetnickim inicijativama; spremne
smo pomodi u izradi i postavljanju web

stranica, ali spremne smo uskoditi i na
druge nacine.”

Cunterview dosljedno i revno prati
filmske teme. Najavljuje se zato osni-
vanje Zenskog video tima koji b se,
ako bude plodonosan, trebao otcijepiti

i djelovati na zasebnoj domeni filmska.
net. Takoder, u planu je on/ine radioni-
ca osnova produkcije, reZije, snimanja,
montaze i postprodukcije, koja bi kul-
minaciju “uzivo” trebala dose¢i u srpnju
na Tabor film festivalu.

tome se radi) te, najvaznije, na
povezivanju aktivistickog rada
sa kulturalnim djelovanjem.

“Kulturalni feminizam
osobno mi je uvijek bio drag.
Cunterview je i prilog neza-
visnoj kulturi koja je u nasoj
tranzicijskoj zemlji uvelike za-
postavljena: mogla bih gledati
oko sebe i jako se Zivcirati zbog
ustroja stvari, ali mislim da
to ne bi puno pomoglo”, kaze
Ivanov i navodi vlastitu viziju
pokretanja promjena.

“To je jednostavno: Zelite
li nesto promijeniti u drustvu,
pocnete raditi na tome, isprva
sami, a onda ¢e se sigurno pri-
druziti i drugi - prvo prijateljice

i kolegice, a onda se krug poci-
nje §iriti. Ja sam uvijek za male
inicijative koje kre¢u odozdo,
od lokalnog; smatram da one
nose najkvalitetniju promjenu”,
porucuje Ivanov i zakljucuje
kako na koncu nije bitan doseg
tih inicijativa nego ¢injenica da
one u vremenu apatije i slijega-
nja ramenima ispunjavaju ljude
samopouzdanjem.

U bliskoj buduénosti, cunter-
view Ce se intenzivno ukljuditi
u promoviranje FemFesta, fe-
ministickog festivala koji e se
dogoditi u svibnju.

Osnivanje zenskog
video tima

“FF je inicijativa koju je
pokrenula Tanja Topolovec, i
koja se meni jako svidjela pa

4
Q

L

o - (o)
P 030 000

v 99 <9




10  1X/201, 8. ozujka 2,,7.

esej

Dobrodosli u totalitarizam!

Srecko Horvat

Opaske o novom pravopisu

“S tim teskim kamenom o vratu sljepih strasti koje
me motre uranjam u more pravopisnih problema s na-
dom da mi ne ¢e nestati ¢vrsta dna pod nogama.”

Ivo Skari¢, Kakav pravopis (Izmedu fonetike

i fonologie), Govor XVIII (2001.)

edavno je Ivo Skari¢, sveucilisni profesor i
m predsjednik Hrvatskog filoloskog drustva, u

Jutarnjem listu dao sljedecu izjavu: “Ako smo
zakonom propisali himnu i grb, onda bismo trebali i
jezik. Jezik bi nam ipak trebao biti za nijansu odre-
deniji nego $to su nam drzavne granice. Iznimno je
vazno znati je 1i pravilnije koristiti sport ili $port, ne u
komunikacijskom nego u simbolickom smislu. Danas
vi mozete koristiti sport, iako znamo da je u sluzbenoj
uporabi $port i vama tu nitko nista ne moze. No, kada
se propise da je $port jedino ispravno, onda ste se vi kao
pojedinac i institucija u kojoj radite duzni toga pridr-
Zavati. Sve one koji bi se ogrijesili o Zakonom o jeziku
propisana pravila trebalo bi kaznjavati i pojedinacno”.

Blut und Boden ideologija

Dva su momenta ove Skariéeve izjave ujedno i osno-
vna dva problema novog pravopisa; s jedne strane, to
je simboli¢ka razina o kojoj se govori, a s druge strane
to su sankcije koje se nastoje propisati za eventualno
nepostivanje i krsenje pravopisa. Ako bolje promisli-
mo, jasno je da su ta dva “vanjsko”-jezi¢na argumenta
samo posljedica toboZnjeg realno-postojeceg “unu-
tar”-jezi¢nog argumenta koji jednim esencijalistickim
stavom rasprave o jeziku vraca na napise njemackog
romantizma i stvaranje drzava-nacija iz 18. stoljeca.
Jos su Benedict Anderson i Eric Hobsbawm pokazali
koju je ulogu odigrala simbolicka strana jezika u $irenju
nacionalizma i stvaranju drZava-nacija. Andersonov
koncept zamisljenih zajednica ne pociva isklju¢ivo na
tome da su nacije zamisljene zajednice samo zato jer
se njezini ¢lanovi medusobno ne poznaju, nego prije
svega u Cinjenici da se uz niz konstrukeija nacije izmi-
$ljaju. To je osnovni argument: uz pomo¢ “lingvistickog
nacionalizma”, koji se pojavio pocetkom 19. stolje¢a u
Europi, sa svojim filozofijskim korijenima u teorijama
Herdera i Rousseau, radilo sa na $irenju uvjerenja da
svaka “prava’ nacija ima svoj poseban jezik i literarnu
kulturu, ¢ime se izrazavao historijski “bitak” naroda.
Upravo iz tog razloga doslo je do trenda konstrukcije
rjecnika mnogih jezika koji u to doba nisu postojali
— &eki, poljski, madarski, ukrajinski, norveski, itd.
Uvijek se radilo o tome da pojedini drustveni entitet
na politickom polju nastoji osigurati vlast usposta-
vljanjem ideje o zajednic¢kom porijeklu koje se onda
dokazuje zajednickim tlom i jezikom. Do &ega je to
dovelo govori i $irenje tzv. Blut und Boden ideologije,
fraze koju je koristio i Hitler kako bi opravdao da
njemacki narod (krv) ima pravo Zivjeti na njemackom,
i europskom, prostoru (tlu). Sam termin je populari-
zirao Walther Darré 1930. godine kako bi uspostavio
vezu izmedu rase i zemlje, a u skladu s njegovom
teorijom, Zidovi su bili nomadski narod bez korijena
ili zemlje i nisu pripadali njemackom tlu. Premda je
termin “krv i zemlja” (B/ut und Boden) cirkulirao i
prije Hitlera i Darréa, tek je s nacistickom rezimom
postao modus procedendi koji je sluzio za promicanje
njemackih nacionalnih interesa i, naposljetku, doveo
do Holokausta. Koncept B/ut und Boden osiguravao
je moralno pravo da se osvoji koliko god je potrebno

zemlje na Istoku kako bi se stvorila harmonija izmedu ‘ L

41

njemackog Volka i geopoliti¢kog prostora. Propaganda
je u tom slucaju odigrala kljuénu ulogu. Sam
Anderson ¢e, premda se ne fokusira na nacisticku
Njemacku, naglasiti vaznost moderne komunikacije:
da nije bilo izuma tiska, vierojatno se ne bi razvilo
toliko drzava-nacija. Medutim, dok je nekad glavnu
ulogu u §irenju nacionalizma igrala Gutenbergova
galaksija, danas osnovnu ulogu ima radio, televizija i
odnedavno Internet, odnosno McLuhanova galaksi-
ja. To su, dakako, otkrili i hrvatski §iritelji Bluz und
Boden ideologije, pa stoga ne cudi da je spomenuti Ivo
Skari¢, izmedu ostalog, i ¢lan Sluzbe za jezik i govor

HTV-a.
Sportom do istinskog hrvatskog Bitka

Pri is¢itavanju spisa pod nazivom Sport ili Spon‘?,
koji se nalazi na internetskoj stranici jezikoslovne
Sluzbe, uo¢avamo niz karakteristika Blut und Boden
ideologije. Ve¢ se na samom pocetku ¢lanka kaze: “U
uporabnom hrvatskom jeziku supostoje likovi rije¢i
$port i sport. U susjednome slovenskom jeziku nalazi
se samo lik $porz, a u susjednome srpskom jeziku samo
lik spors”. Kao $to vidimo, ponavlja se Andersonova teza
o diferencijaciji nacionalnog subjekta i jezika od svih
drugih entiteta, a pritom je simptomati¢no da Skari¢
ve¢ na samom pocetku spominje Sloveniju i Srbiju kao
“granice” nadeg jezika. Kojoj ¢e se opciji prikloniti nije
tesko pogoditi. Naravno, on je dobro svjestan ¢injenice
da nijedna konstrukcija jezika nije odvojiva od povi-
jesti: “Sto se tiCe navikavanja na ovaj ili onaj oblik te
rije¢i u hrvatskome, to navikavanje u stopu prati poli-
ticku povijest. Dok smo bili u sklopu Austro-Ugarske
Monarhije, a za ovu rije to je razdoblje od njezina po-
javljivanja u hrvatskome 1870. do 1918., imali smo lik
sport. U prvoj Jugoslaviji, do 1941., postupno se uvlaci
lik sporz, koji opet posve nestaje od 1941. do 1955. Od
te godine pa sve do 1990. lik je spors potisnut i u tom
su se razdoblju gotovo svi danasnji punoljetni Hrvati
navikli na lik sporz. Od prvih demokratskih izbora
1990. lik sport postaje sluzben i ponovno dominantan
kao logi¢an ishod ustavne odredbe o hrvatskom jeziku.
Od 1994. lik se $port nalazi i u sluzbenome nazivu
Ministarstva prosvjete i §porta. Od izbora pocetkom
2000. oblik sport iznova postaje sve ucestalijim i u dijelu
javnih medija.” Kao §to vidimo, Skari¢ svojevrsni poce-
tak razvoja hrvatskog nacionalnog Bitka datira u doba
Austro-Ugarske Monarhije i pritom naglasava kako se
u to doba govorilo $porz, dok je — nije bilo tesko pogo-
diti — neprijatelj Sporta ni manje ni viSe prvi put dosao
iz Jugoslavije kad se pocela $iriti rije¢ sporz. Uz kratki
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Vec¢ na razini diskursa jasno se
moze iSCitati da teznja k novom
pravopisu nije nikakva teznja za
boljim I ispravnijim jezikom, koja

bi mogla biti opravdana s Cisto
lingvistickih aspekata, nego se
radi 0 borbi koja posredstvom
jezika ponovo nastoji oZivjeti stare
nacionalisticke ideje
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intermezzo, sport se pojavljuje 1955.,1 od te godine sve
do stvaranja hrvatske nacionalne drzave 1990. sport je
potisnut. Zatim se on ponovo vraca kao “logi¢an ishod
ustavne odredbe o hrvatskom jeziku”, a od izbora po-
Cetkom 2000. — kada, dakle, vlast opet dobivaju oni koji
su u nekom “intimnijem” odnosu s Jugoslavijom — po-
novo se istiskuje i prevladava sporz. Da je Jugoslavija,

a uz nju i ideologija koja svakom nacionalistu ne prija,
osnovna osovina zla u unistavanju hrvatskog jezika
najbolje pokazuje sljededi citat: “Najdramati¢niji su se
okrsaji vodili ranijih pedesetih godina kad se $port-
ski urednik Miro Mihovilovi¢ borio za tradicionalni
hrvatski lik $porz, a na njega je po nalogu Partije i be-
ogradskih krugova pritiskao $portski djelatnik Hrvoje

Macanovi¢, koji je zahtijevao lik spors”.

Pronalazenje Neprijatelja

Naravno, nije samo Jugoslavija prepreka Bitku hr-
vatskog nacionalnog bica, nego je to i Srbija. Skari¢ ¢e
potom reci da je uspostavom nove, druge centralisticke
Jugoslavije beogradska inacica spors potpuno istisnula
hrvatsku sporz. “Podsjecanje na te ¢injenice kazuje nam
kada, kako i zasto je unesen lik spors; vidljivo je da on
k nama nije do$ao iz francuskoga, ni iz engleskoga,
nego ravno iz srpskoga i trebao je posluziti uévrséi-
vanju ‘bratstva i jedinstva’. Zato je ta rije¢ postala
ideologemom, oznakom politickih i inih mentalnih
sklopova.” Ne samo indikativno nego i problemati¢no
u tom kontekstu je prethodno smjestanje historije lika
sport u razdoblje Austro-Ugarske Monarhije. Naime,
Jednako kao sto Skari¢ tvrdi da lik sport k nama nije
dosao “ni iz francuskoga, ni iz engleskoga, nego ravno
iz srpskoga”, tako je trebao tvrditi i to da lik sporz nije
“k nama” dosao ni iz francuskoga, ni iz engleskoga, ali
ni iz srpskoga, nego ravno iz njemackog i da je jednako
tako sluzio ucvré¢ivanju “bratstva i jedinstva”, doduse,
u austro-ugarskoj inacici. U tom smislu i Skaricev spors
nije nista drugo nego ideologem, “oznaka politickih i
inih mentalnih sklopova” par excellence. Na kraju ¢lanka
Skari¢ ¢e — previdajuéi spomenutu ideolosku oboje-
nost izraza Sport — sukladno Blut und Boden ideologiji,
u kojoj se, dakle, uvijek radi o povezivanju tla i krvi,
redi sljedece: “Kao §to vidimo, prilagodba rijeci na § iz
raznih jezika koje izvorno imaju s dosta je stara svehr-
vatska pojava koja udruiuje hrvatski sjever i jug. Te se
rijeci osjecaju kao da su nade izvorne bez obzira na to
odakle su nam doista dogle. S-/ikovi rije¢i povezuju nas
s okolnim mediteranskim i srednjoeuropskim kultur-
nim i civilizacijskim krugom u kojem se osjeamo do-
bro i sigurno. U tom se prostoru ne utapamo, nego se s
njime stapamo. Tu hrvatsko bic¢e i hrvatski jezik imaju
kutak svoje posebnosti”. Ve¢ na razini diskursa jasno se
moze i§¢itati da teznja k novom pravopisu nije nikakva
teznja za boljim i ispravnijim jezikom, koja bi mogla
biti opravdana s Cisto lingvisti¢kih aspekata, nego se

radi o borbi koja posredstvom jezika ponovo nasto-

ji ozivjeti stare nacionalisticke ideje. Kako druk¢ije
shvatiti Zargon koji koristi rije¢i poput “svehrvatska”,
govori o udruzivanju “sjevera i juga’, “izvornim rijeci-
ma’, “stapanju s prostorom”, “hrvatskom bi¢u”i “kutku
posebnosti”? Konstatacija da se te rijeci (dakle, sporz

i druge “hrvatske” rijeci) “osjecaju” kao “nase izvorne
bez obzira na to odakle su nam doista dosle”, vraéa

nas na prijasnji odlomak u kojem smo ve¢ detektira-

li simptom. Naime, upravo na kraju nalazi se istina
Skari¢eva teksta: on je, premda u kontekstu Austro-
Ugarske ne navodi da se radi o njemackoj inacici rijedi,
svjestan da $port jednako kao i sport nije “izvorno” hr-
vatska rije¢, ali neke se rijeci jednostavno “osjecaju” kao
izvorne. To je trenutak koji, unato¢ Zelji autora, relati-
vizira cijelu stvar, pa ¢ak i novi hrvatski pravopis. Ne
radi se, dakle, o nikakvom jezi¢nom argumentu, nego o
“osjecanju”, a to nas direktno dovodi do ideologije.

Ratnickim diskursom do novog pravopisa
Ono §to je Skari¢, odvajanjem hrvatskog Bitka od
Srbije i ratnic¢kim Zargonom (dovoljno je ponovo iii-
tati reenicu u kojoj govori o “najdramati¢nijim okr-
§ajima’”), izrazio na prikriven nacin, do punog izrazaja
je doslo u razgovoru s Natasom Basi¢, objavljenom 2.
veljace 2005. u Glasu Koncila pod naslovom Hrvatski
Jezik je nacionalna vrijednost s kojom se ne smije trgo-
vati. Premda ve¢ sam naslov sugerira ratnicki diskurs
svojstven i Skaricu, a samo mjesto objavljivanja u cijelu
pricu uvodi i )ednu novu dimenziju, sadrzaj teksta je
logi¢ni nastavak teze da je sport k nama do$ao ravno
iz srpskoga kao ideologem koji je trebao posluziti
ucévr§éivanju “bratstva i jedinstva”. Bagi¢ ée reéi: “Kad
danas slusate ili ¢itate ono $to govore i piSu Slavko
Goldstein, Dubravko Skﬂ]an Milan Kangrga ili Rade
DragOJewc imate dojam da su se u Zagreb sa strojni-
cama vratili Goran Babi¢ i Milan Marti¢”. Ovdje su
dva aspekta zajednicka Skaricevim lamentacijama o
$portu kao istinskom Bitku hrvatskog naroda. S jedne
strane to je teza da su Srbi ti koji predstavljaju glavnu
prijetnju hrvatskom nacionalnom identitetu, a s druge
strane to je preuéivanje ostalih utjecaja na formiranje
hrvatskog jezika. Jednako kao $to je Basi¢ rekla da su
se strojnicama vratili Srbi u Zagreb tako je mogla reci
i da se sa Skaric¢evim $portom i Hrvatskim pravopisom
Stjepana Babica, Bozidara Finke i Milana Mogusa u
Zagreb vraca njemaéki jezik i nacisti. Ratnicki Zargon
svojstven je i jednoj drugoj figuri u promicanju novog
pravopisa. Stjepan Babi¢ u Jutarnjem listu 27. sijecnja
2001. kaze sljedece: “Svima nam mora biti razumljivo
nastojanje da hrvatski knjiZevni jezik sacuva §to vise
svojih osobina, a ako su donedavno bile rashrvaéivane,
da im dade ono mjesto koje bi imale do toga rashrva-
¢ivanja nije bilo”. Jednako kao i Basi¢, koja uz pronala-
Zenje Neprijatelja tvrdi da je “jezik jamcevina istinske
slobode”, tako i Babi¢ bitku oko novog pravopisa shva-
¢a u terminima “rashrvaéivanja”. Kati¢i¢ je pak, obra-
zlazudi za$to bi “ne ¢u” trebalo pisati odvojeno, izjavio
da je to hrvatska tradicija, odnosno da je sastavljeno
pisanje “ne¢u” propisao Nowosadski pravopis 1960.
Dakle, ona bitka koja se 1990. vodila u materijalnim
uvjetima i na granicama hrvatskog drzavnog teritorija,
danas se, sve u svrhu simbolickog dokazivanja hr-
vatske nezavisne drzavnosti, vodi na podrugju jezika.
Dokazivanje sli¢nosti izmedu danasnjeg i korijenskog
pravopisa uvijek se vra¢a i opravdava kratkim histo-
rijskim periodom koji netko shvac¢a idealnim stanjem
drzave i mamfestacgom hrvatskog Bitka. Stov1se, na
kraju svog spisa o fonoloskom pravopisu Skari¢ e reci:
“Razumijem sve koje uz postojeéi pravopis veze no-
stalgia. Razumjem, jer i mene u mom zalaganju za pra-
vopisnim preinakama pokrecu nostalgie, i to nostalgie
mnogo §ire od mene samoga i mnogo dugotrajnije od
mene”. Dakle, ne samo da idealno stanje drzave treba
traZiti prije Novosadskog pravopisa nego to stanje vje-
rojatno treba traZiti i prije postojanja samog koncepta
nacije-drZave, u najdubljoj pretproslosti. “Hrvatski ¢e
pravopis u buduénosti, vjerujem, biti onakav kakav je u
biti bio u svojoj najdubljoj predproslosti.” Kao sto vi-
dimo iz navedenog citata, Skari¢ u svom tekstu Kakav
pravopis pise dosljedno fonoloskom pravopisu (kako
stoji u fusnoti, “da bi se demonstrirao nadin pisanja
za koji se autor zalaze”), pa umjesto glagoljica stoji
glagolica, umjesto mo¢ stoji moc, umjesto ideologija
ideologia, umjesto osjecaj osjecaj. Medutim, dvije ¢inje-
nice dovode do kontradikcije. S jedne strane, to je ociti
lapsus calami: Skari¢ u navedenom citatu o nostalgiji u
prvoj recenici koristi rije¢ “razumijem”, dok odmah za-
tim koristi “razumjem”. Obi¢no se o tipfeleru radi kada

se izostavi neko slovo, no u ovom slu¢aju na istom
mjestu imamo pisanje dosljedno fonoloskom pravo-
pisu i pisanje dosljedno fonetskom pravopisu. U tom
smislu, Skari¢, upravo zbog jedne jezi¢ne omaske, koja,
kako nas poucava Freud, uvijek otkriva ono nesvjesno,
zapravo krsi vlastita pravila i pokazuje da nesvjesno

ni sam nije siguran u svoje prohtjeve. S druge strane,
ne radi se samo o krsenJu vlastitih pravila. Naime,
Skari¢ tim svojim “dosljedno fonoloskim” tekstom &ini
upravo ono $to spocitava u navodu za Jutarnji list. Ma
koliko da je njegov pothvat “odvazan” na polju fonetike
i fonologije, te mozebitno “radikalan” na polju znan-
stvenog diskursa, Skari¢ stoji u kontradikciji s vlasti-
tim zahtjevima. Ako je legalist i zahtijeva zakonske
sankcije za nepostivanje pravopisa, onda jednako tako
— premda se u “dubini svog bi¢a” ne slaze s postojecim
pravopisom — ne bi trebao ignorirati suvremeni hrvat-
ski pravopis i zakon. Time dolazimo do paradoksa koje
otvara Pandorina kutija zahtjeva za zakonskim sankci-
oniranjem nepostivanja novog pravopisa.

Perverzije totalitarizma

Kako bi izgledala logi¢na posljedica Skari¢a i svih
drugih “novih Hrvata” mogli smo vidjeti na nedavnom
primjeru cenzuriranja novog Jamesa Bonda. Kako bi
postigli da poznati 007 dozivi svoju premijeru u da-
lekoj i donedavno za $pijunsku tematiku zatvorenoj
Kini, distributeri su ipak morali napraviti ustupak
tamo$njim cenzorima. Naime, dio filma u kojem M
spominje Hladni rat morao se izrezati ili preformuli-
rati, pa je Judi Dench poslana da iznova snimi spornu
recenicu: “Isuse, nedostaje mi hladni rat” (Christ, I miss
the Cold war), koja je zatim promijenjena u: “Isuse,
nedostaju mi stara vremena” (Christ, I miss the old ti-
mes). U skladu s tim moZemo zamisliti da bi posljedica
novog pravopisa mogla prije¢i i na polje semantike,
odnosno da ée — ako Skari¢eva ideja dobije zeleno
svjetlo — postati sasvim normalno da ¢e se umjesto
“Isuse, nedostaje mi Jugoslavija” morati govoriti “Isuse,
nedostaju mi stara vremena’”. Jer, sukladno Skaricevoj
izjavi za Jutarnji list, tko ¢e govoriti suprotno — taj ée
biti kaznjen. Taj filmski primjer zapravo samo radikali-
zira ve¢ postojecu situaciju. Upravo je prijedlog novog
pravopisa u pravom smislu te rije¢i ve¢ cenzura. Ako se
sjetimo starih sovjetskih vremena, nacistickog rezima
ili Isto¢ne Njemacke, metode su bile iste. Jednako kao
§to je partijska kontrola komunikacije potekla iz ¢inje-
nice da se ona identificirala s ulogom Ug¢iteljice, Majke
i Vode, pa je stoga rukovodila utjecajem na psihologiju
mase, tako i Skari¢ i novi prosvjetitelji zapravo Zele
stvoriti jednu Novu Hrvatsku u kojoj ¢e jezik, kao
§to je u Sovjetskoj Rusiji bio koncipiran u terminima
marksisti¢ko-lenjinisticke teorije, biti strukturiran po
ideologiji Arvatstva. Kao §to je teoriju u Sovjetskom
Savezu imala pravo interpretirati samo odredena
skupina, prije svega vrh Partije, tako i ovdje na tu
poziciju odito pretendira Hrvatsko filolosko drustvo
i druge kulturne i znanstvene ustanove koje promicu
novi pravopis. Svaki totalitarizam dovodi do perver-
zije. Historijski podaci govore o tome da je Staljin
sve do kraja Zivota igrao veliku ulogu u provodenju
cenzure. Kao paranoi¢ni Voda on je naprosto morao
imati kontrolu. Nekoliko godina prije 1948. Staljin
nije samo cenzurirao vodece znanstvene spise (pa je
tako uslijedila i znamenita epizoda s Iingvistikom i
Marrom), nego je Koba intervenirao i u rijeci nove
SOVJCtSkC himne. Skari¢, doduse, nejde toliko daleko,
ali on je — §to vidimo iz njegova citata — posve svjestan
veze izmedu himne i jezika i njihove uloge u stvaranju
nacionalnog identiteta. “Ako smo zakonom propisali
himnu i grb, onda bismo trebali i jezik”, kaze Skari¢,
a za nepostivanje treba uslijediti kazna. Nije sasvim
slucajno da se perverzni vrhunac Staljinove cenzure
odigrao upravo na polju kaznjavanja. Naime, postoje
dokazi da je Staljin tijekom tridesetih godina osobno
cenzurirao priznanja svojih negdasnjih partijskih dru-
gova. Rukom pisana priznanja, koja su nekad dobivena
mucenjem, a nekad dobrovoljno, najprije bi se dostavi-
la u Kremlj. Zatim bi Staljin izmijenio nekoliko fraza
i onda su istrazitelji zatvorenike navodili da iznova
ispisu priznanje u skladu sa Staljinovim instrukcijama.
Ako dode do novog hrvatskog pravopisa nlje tesko
zamisliti da ¢e Skari¢ ili netko drugi ¢ak i prlznanJa
onih koji su se ogrijesili o pravopis cenzurirati i ispisati
u skladu s novim pravilima, pa u priznanju vise neée
pisati “Priznajem svoju gresku i necu viSe pisati protiv
pravila rezima”, nego “Priznajem svoju grjesku i ne ¢u
viSe pisati protiv pravila rezima”. Tek potom mogu biti
smaknuti ili izgnani u Gulag ili na Goli Otok.g
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Zasto su dokumentarci postali

popularni

Maja Hrqovi¢

Ovo je izdanje DOX-a bilo rekordno
posjeceno - osobito su bile rado
gledane projekcije u 21 sat. Konacno
su Zagrepcani ucinili smislenom i
opravdanom nesluzbenu festivalsku
krilaticu“Zaljubljeni u dokumentarce”

3. Medunaradni festival dokumentarnog
filma ZagrebDox, Studentski centar,
Lagreb, od 26. veljaée do 4. 0Zujka 2007.

adrzajno 1 izvedbeno razlicite, tesko
je usporedivati filmove koji su se

proslog tjedna, od 26. veljace do 4.
ozujka, prikazivali u zagrebackom Kinu SC
u sklopu 3. ZagrebDoxa; tesko je uopée
domisliti se zajednickom nazivniku za 80-
ak filmova prikazanih u tih sedam dana.
Ipak, zanimljivoséu i intrigantno$éu izdvaja
se Sestodijelna dokumentaristicka serija
Letenje: Ispovijesti slobodnih Zena, autorice
Jennifer Fox. Snimana u Cetiri godine na
svim kontinentima, serija od $est jednosa-
tnih epizoda produkt je redukeije 1400 sati
video materijala. Konstruirajuéi univerzalni
portret Zene treceg tisuclje¢a, nagradivana
redateljica obigla je kamerom Indiju, Rusiju,
Juznu Afriku, Pakistan i Englesku te se
odande vratila sa zabiljeZenim Sokantnim
pri¢ama o genitalnom sakacenju u Tre¢em
svijetu, opresiji patrijarhata koji ne jenjava, o
silovanim Zenama, prostituciji, zra/fickingu.
Miisija joj je bila prikazati nove i stare mo-
dele Zenstvenosti i Zenskosti, mijenu rodnih
uloga. Produkt, nije lamentacija i kuknjava,
nego naprotiv, dinamicna, snazna, ostra i
na mahove zaista duhovita prica o Zenama
koje pobjeduju. Junakinje naseg doba, Zene
koje je Fox intervjuirala tijekom vide godina
- otkrivéi u svakom od tih razgovora i velik
komad vlastite intime - na primjer su Pat,
bluz pjevacica koja se nakon operacije tu-
mora jedva bori s migrenom, Ladawn koja
se sedam godina borila s bivsim muzem
oko skrbnistva i alimentacije, Mindy kojoj
je jedini razlog za udaju snazna Zelja za
majcinstvom.

Babajin dokumentarac o
mirenju s prolaznoscu

Letenge je u festivalskoj programskoj
kvalifikaciji smjesteno u program “Auto-
dox”, odnosno program autobiografskih
dokumentaraca. Takvima pripada i izni-
mno dirljiv, meditativan film o starenju i
nestajanju, Dobro jutro Ante Babaje, kojim
je festival u ponedjeljak otvoren. Posrijedi
je posljednji film poznatog redatelja koji je
§iroj publici najpoznatiji po filmu Breza.
Dobro jutro zapravo je njegov intimni dne-
vnik; kolaz video zapisa iz doma za stare i
nemocdne, lijena i tugaljiva slika svakodnevi-
ce Covjeka koji se, pretrpivsi dva mozdana i
dva sr¢ana udara, miri s prolaznoséu. Babaja
je materijale za dokumentarac prikupljao
godinu dana, svakodnevno se snimajuci

malom kamerom koju je dobio na dar,a s
filmom su mu pomagali Goran Trbuljak i
Tomislav Jagec.

Dalje, TV juntie, djelo Amerikanca
Ricka Kirkhama, Govjeka koji je od svoje
14. godine snimao svaki pomak u svojoj
karijeri televizijskog voditelja i svakodne-
vni napredak odnosa sa suprugom Tami.
Za razliku od Babaje koji je prostodusan
iiskren te stoga neupitno uvjerljiv, Rick
je podosta iritantan ik, tipi¢ni americki
samoljubivi snob, samouvjeren do drskosti i
sklon prenemaganju: s njegovom je mono-
dramom zato tesko suosjecati, ¢ak i kad bez
cenzure govori o svojoj ovisnosti o cracku i
kad se pred kamerom razotkriva kao obi-
teljski zlostavljac. Ipak, u 105 minuta koliko
traje film, sloZen od hrpa materijala koji je
nastajao kroz dvadesetak godina — nesto se
promijeni u odnosu gledatelja prema anti-
junaku. Rick se iz iritantnog luzera preobra-
7i u tragikomi¢nog junaka s kojim je mogu-
Ce suosjecati. Ako film i ne zasluzuje peticu,
dovoljno je Zivotan i Zivahan da zasluzuje
uvr$tenje medu deset naj-dokumentaraca
ovogodisnjeg izdanja ZagrebDoxa.

Sto se medunarodne konkurencije tice,
Ziri je u subotu najboljim proglasio ruski
Civil status Aline Rudnickaje. Film pokazu-
je zasto su dokumentarni filmovi danas po-
pularni — to je pravi dokumentarac koji daje
jasan uvid u drustvo, na ironican, ali topao
i blizak nacin; on kombinira kreativnost,
humanost i poseban humor. Konkretnije,
postijedi je prica o sanktpeterburskom
Birou za savjetovanje gradana, u kojemu se
suhoparne administracijske radnje poput
ispunjavanja formulara i potpisivanja do-
kumenata izrode u neocekivano emotivne
odnose izmedu posjetitelja i zaposlenika
— od flegmati¢ne mirnoce i pragmati¢ne
smirenosti do ozbiljnog ocajanja, histerije i
zaljubljivanja.

Ekoloska katastrofa

Tanki led $vedske redateljice Hakan
Berthas problematizira Zenske napore da se
u patrijarhatu izbore za svoju $ansu: jedno-
stavna je to prica o siroma$nim tinejdZeri-
cama na hladnom i slabo naseljenom sjeve-
ru Indije, koje se organiziraju u hokejasku
momcad Zeledi nastupiti na nacionalnom
turniru, rezerviranom samo za muskarce.
Dirljiv je angazman mladahne kapetanice
mom¢adi, upornost kojom rusi barijere u
indijskom drus-
tvu po rodnoj
i nacionalnoj
osnovi, i njezina
volja da sport-
skim uspjehom
da roditeljima
razlog za ponos.
Osobite je paznje
vrijedan francuski
film Voyage in G
major Georgija
Lazarevskog:
Zivotan i blag, do-
kumentarac je sav
posvecen autorovu
91-godisnjem
gluhom djedu
Aimeu koji se
kona¢no otiskuje
na dugo planirano

putovanje u Maroko i ondje, ponesen ne-
kontroliranim entuzijazmom, uZiva u svakoj
sitnici - razgovoru s lokalnim prodavacem
mirisne kreme za lice, placanju cestarine
kreditnom karticom, obi¢noj Setnji rascvje-
tanom livadom. Bez komentara i naracije
“odozgo”, film je na mahove urnebesno
smijesan, iskljucivo zbog neobi¢no dragog,
djetinjastog protagonista ¢ija sama pojava
izaziva osmijeh. Aiméovi su svjetonazori di-
jametralno suprotni onima njegove supru-
ge: on sanja o putovanjima, a ona o kupnji
udobnog naslonjaca, on i3¢itava turisticke
vodice, a njoj samo klasi¢na glazba moze
vratiti sjaj u ocima: ustvari je nevjerojatno
da je taj par, tako razlicit, cijeli Zivot izdrzao
zajedno.

Informativan, dinamican, Zivopisan, film
koji podize, rastuzuje, otvara odi i tjera na
akciju, vizualno dojmljiv; s izvrsnom glazbe-
nom pozadinom — takav je dokumentarac
Planet autora Johana S6derberga, Michaela
Stenberga i Linusa Torella, prikazan ta-
koder u medunarodnoj konkurenciji. Film
govori o ekoloskoj katastrofi u koju Covje-
Canstvo nezaustavljivo stlja, a tridesetak
struénjaka iz 25 zemalja svijeta govori o
nuspojavama onoga §to se u jeziku televizij-
skih vijesti naziva ekonomskim razvojem:
usporediv s filmom We Feed the World na
proslogodi$njem Motovunu ili s filmom
Smirt radnika koji je prikazan na Festivalu
filmova o ljudskim pravima, Planer funkcio-
nira kao uvjerljivo upozorenje, alarm, poziv
na uzbunu i najava apokalipse. Istovremeno
i tezak i duhovit, Planet obraduje problem
oneciséenja iz niza razlicitih aspekata. O
nestanku vodenih i Sumskih povrsina, o
ekoloskim izbjeglicama, prodaji pitke vode,
razvijenom zapadnom svijetu koji diktira
stalni napredak govore struénjaci — geografi,
ekonomisti, fizi¢ari, psihijatri, biznismeni.
Statistike kazu da ¢e do polovice stoljeca
na Zemlji biti oko devet milijardi ljudi,

a nastavi li se s devastacijom prirodnih
resursa, predvida se da ¢e Zivotinjske vrste
izumirati nesluéenom brzinom, da ée se

ljudi podijeliti u manje zajednice koje ¢e
ratovati oko vode. Ukratko, prijeti nestanak
civilizacije. Tako ozbiljnoj poruci autori
kontrapunktiraju isjecke iz radnog dana
entuzijasticne indijske tv zvijezde, zgodne
voditeljice koja je bez kritickog odmaka
usvojila zapadnjacke parole o potrebi ra-
zvoja 1 zgrtanja bogatstva teskim radom i
osobnim zalaganjem. Nigerijac koji radi s
glomaznim industrijskim otpadom pono-
sno govori kako je njegova zemlja manje
zagadena od Europe, pa je zato podesna da
bude odlagaliste europskog smeca. Kineski
poduzetnik kaze kako ¢e o utjecaju naglog
gospodarskog razvoja na Zemlju — misliti
kasnije. Ove su slike skladno ukomponirane
u dokumentaristicki mozaik koji definiti-
vno zasluzuje peticu.

“Zeljezna” Carla del Ponte

Simpati¢no-gorkast je film Balada o
Vicki i Jake. Govori o ruiniranoj narkomanki
i beskuénici koja pokusava uklopiti ovisnost
o cracku u skrbnistvo nad sinom, Skolarcem
Jakeom. Vicki voli sina, ¢ini se duboko i
iskreno, ali dijete je ipak viSe-manje prepu-
$teno sebi; Jake se ujutro budi, obla&i uni-
formu i biciklira u $kolu, dok se majka klati
na rubu svijesti, okruzena losim dru$tvom
jo§ navucenijih dzankija. Zanimljiv preokret
u filmu dogada se kad se odnos izmedu
redatelja i protagonistice zakomplicira;
njihova medusobna gorka predbacivanja
ukomponirana su u pricu i ¢ine je izvedbe-
no nekonvencionalnom.

Tako je za kontroverzne dokumentarce
bio u Kinu SC rezerviran ne bas atraktivan
kasnovecernji termin (u 23 sata), projekcije
su bile viSe nego solidno posjeéene.

Carlina lista $vicarskog redatelja Marcela
Schiipbacha u fokusu ima Carlu del Ponte,
tuziteljicu Haaskog tribunala, i njezine
najblize suradnike. Pogled izbliza otkriva
Carlin svakodnevni rad, gorljivo nastojanje
da s liste odbjeglih zlocinaca skine §to vise
imena, njezina putovanja na Balkan, u New
York, Washington i Luxembourg, diplo-
matske razgovore i uredska cavrljanja koja
temom nikad nisu daleko od Karadzié¢a i
Mladi¢a. Schiipbachova je filmska ekipa
bila prva kojoj je dopusteno pratiti svako-
dnevni rad tuziteljice pa je uhvacen ¢ak
i trenutak kad ona saznaje o Gotovininu
uhicenju. Njezin Zivi portret — produkt ovog
projekta — otkriva kako joj se atribut “Zelje-
zna ruka” ne pripisuje bez razloga, kako ona
zbilja jest nepokolebljiva, odlu¢na i pouzda-
na; osoba vrijedna postovanja, s izuzetnim
osjecajem za pravdu, gotovo zapanjujuce
predana poslu.

Oznaka “kontroverzno” nije bas najpode-
snija za ovaj film; sadrZajno, on ne donosi
nista $to ve¢ nije poznato o Gotovini,
Haagu, Srebrenici... Zanimljivo je bilo
vidjeti kako Carlina ekipa posprdno pre-
pricava susrete sa srbijanskim politicarima,
i kako jednostavnom ra¢unicom odlucuje o
sudbini pregovora Hrvatske o pristupanju
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Europskoj uniji. Najsmjesniji dio filma
trenutak je u kojem u krupni kadar dospije-
vaju tiednik Globus i veliki naslov Voljela me
Carla del Ponte na naslovnici koji nespretno
prevodi njezina suradnica, a priguseni hihot
gledatelja pratio je i snimke zagrebackog
susreta tuZiteljice s karikaturalno ukocenim,
zabrinutim Mesi¢em i Sanaderom.

Srpski film o Crvenim
beretkama

Prava kontroverza nastupila je s pro-
jekcijom trodijelnog serijala Filipa Srama
0 “Crvenim beretkama”. Rekonstruiravsi
15-godisnji put te zloglasne formacije,
koja je iznikla pocetkom devedesetih i u
kojoj su slavu stekli Zeljko Raznjatovi¢
Arkan, Legija, Frenki i Dindicev atentator
Zvezdan Jovanovi¢, dokumentarac prati
njezino djelovanje u Kninu i Isto¢noj
Slavoniji 1991. godine. Kroz privatne snim-
ke i izvatke iz televizijskih arhiva, pripovije-
da zaokruzenu, intrigantnu pricu o ljudima
koii su sijali teror, ubijali i bili politicki
zasticeni. Jedinica je plod suradnje beograd-
ske televizije B92 i tjednika Vreme, a Svarm
je njome navukao na sebe bijes radikalnih
desnicara. Izbor sugovornika pokazao se
vrlo produktivnim u ovom tehnicki vrsno
napravljenom filmu, ¢ija duhovitost pociva
na suceljavanju dijametralno suprotnih iska-
za razli¢itih ¢lanova “Jedinice”. Ostavljajuéi
zakljucke gledateljima i zaustavljajuéi mno-
ge krakove price na slutnji, autor je film lisio
agresivnosti.

Dalje, ruski film Ténders Heat. Wild,
Wild Beach govori o ruznom i brutalnom
naliju Zivota u Putinovoj Rusiji, gdje se sta-
novnidi ljeti polugoli opustaju na plazama
uz pice, seks, ples 1 kupanje u blatu. Toj je
globalnijoj drustvenoj naturalistickoj pano-
rami suprotstavljena prica o starijem paru
alkoholic¢ara, Giji suzivot obiljezavaju stalno
opijanje, ispadi ljubomora i zlostavljanje.
Zanimljivo, tijekom njihova ljetovanja na
isto¢noj obali Crnog mora, u leZernom se
izdanju pojavi sam Putin.

Dwva su kontroverzna favorita bili fesus
Camp o kri¢anskoj obuci djece — Bozjih
vojnika, redateljica Heidi Ewing i Rachel
Grady, te he Bridge o samoubojicama u
San Franciscu.

Dragulj u regionalnoj konkurenciji bio je
svakako film cenzuriranog i napadanog
crnovalovea Zelimira Zilnika Evrgpa

preko plota u kojem on tematizira ucinke
Sengenskog sporazuma na madarsko-
srpskoj granici od ljeta 2004. do proljeca
2005. godine. Doku-drama daje priliku
stpskim trgovcima i seljacima da progovore
o svojim iskustvima. Pri¢a se s politickog
protesta protagonista prebacuje na pricu o
dogovorima za vien¢anje zbog potrebnih
papira. Intrigantnoscu i dinamikom, film je
opravdao Zeljno is¢ekivanje domace publi-
ke, a nagraden je i Velikim pecatom u svojoj
kategoriji.

Ovo je izdanje DOX-a bilo rekordno
posjeceno: osobito su rado gledane pro-
jekeije u 21 sat kad je bilo tesko pronadi
mjesto viska. Kona¢no su Zagrepcani udi-
nili smislenom i opravdanom nesluzbenu
festivalsku krilaticu “Zaljubljeni u doku-

mentarce”.

Kamp za obuku Isusovih

vojnika

Nick Schager

Tema ovog dokumentarca prikazanog
na ZagrebDoxu je subkultura vjerske
obnove Ciji aktivni pristade Bibljju
shvacaju doslovce, Skoluju vlastitu
djecu o boZanskom podrijetlu
Covjeka, poticu ih da preobracaju
nevjernike, i bez imalo straha

Spajaju svoja vjerska uvjerenja

s konzervativnim politickim
stajalistima

Jesus Camp, reZija: Heidi Ewing i Rachel
Grady, 2006.

ada se radi o ljudskom rastu i
razvoju, autorice dokumentarnih

filmova Heidi Ewing i Rachel
Grady o¢ito dolaze iz kole koja razma-
tra utjecaj odgoja na prirodan razvoj ¢o-
vjeka, §to je stajaliSte proizaglo iz filma
The Boys of Baraka iz 2005., te je ponovo
potvrdeno filmom Jesus Camp, slicnom
studijom nacina na koji vanjski utjecaji
okoline (roditelja, uzora, istaknutih oso-
ba u zajednici) oblikuju osobnost djece
i njihov sustav vjerovanja. Kao $to je
slucaj i s njihovim prijadnjim uratkom,
koji je pratio “ugrozene” crne djecake
iz Baltimorea tijekom njihova odlaska
u $kolu u Keniji, kao dio programa ko-
jemu je svrha bila ispraviti njihovo lose
ponasanje, sljedeéi film dvaju autorica
predstavlja bolan prikaz koliko mladi
lako padaju pod tude utjecaje, s time
da je radnja ovaj put smjestena unutar
evangelickog kr§¢anskog pokreta koji se
§iri kroz sredi$nji dio Amerike. Iako se
isprva fokusira na troje predanih vjer-
nika predpubertetske dobi za vrijeme
njihova pohadanja kampa Kids on Fire,
koji vodi pentekostalna svecenica Becky
Fisher u Sjevernoj Dakoti, sredi$nja
tema filma je §ira supkultura vjerske
obnove, ¢iji aktivni pristase Bib/iju shva-

jesus

Cijelo vrijeme, snazni
govori o Isusovoj ljubavi
| njegovu neizbjeznom
povratku suprotstavljaju
se zastrasujucim
upozorenjima na to da
se ne smije odlutati

sa strogo odredenog
pravog puta, bilo

da se radi 0 natpisu

koji glasi “Kazna za
Grijeh je Smrt!”, ili 0
opcenitijoj roditeljskoj
upotrebi straha, srama,
ponizavanja i krivnje

kao prisilnih metoda
indoktrinacije

¢aju doslovce, u svojim domovima $ko-
luju vlastitu djecu o bozanskom podri-
jetlu Covjeka, potic¢u ih da preobracaju
nevjernike i, unato¢ laznim uvjeravanji-
ma Becky Fisher u suprotno, bez imalo
straha spajaju svoja vjerska uvjerenja s
konzervativnim politickim stajalistima
(stajalistima koja su usmjerena protiv
homoseksualnosti i pobacaja, te koja ne
prihvacaju ¢injenicu globalnog zatoplje-
nja, i tako dalje.)

Jesus Camp to¢no je u sredistu
Busheve zemlje, §to je ¢injenica koja se
nepokolebljivo konstatira u presudnoj
sceni u filmu u kojoj se polaznici kam-
pa Kids on Fire u punoj dvorani mole
(neki od njih i na besmislenim jezicima)
liku trenuta¢noga americkoga glavnog
zapovjednika, gospodina Busha, izreza-
nom iz kartona. Ono $to, naime, jo$ vise
uznemiruje od dokumentarne ilustracije
sve &vrse povezanosti izmedu funda-
mentalizma i republikanskih stajalista
jest filmsko istrazivanje militaristicke
frakcije tog radikalnog fundamentali-
sti¢kog pokreta, dok Fischerova tijekom
propovjedi ponosno pokazuje rekvizite
poput igracke u obliku kose, a djeca,
odjevena u vojnu maskirnu odjecu,
izvode (pobozne) plesove kojima tuma-
Ce radnju, te Cesto daju zadin njezinim
agresivnim predavanjima — ukljucujuéi i
ono protiv Harryja Pottera, koji bi navo-
dno bio “smaknut” da se pojavio u doba
Starog Zavjeta — uzvicima “Ovo je rat!”
Cijelo vrijeme, snazni govori o Isusovoj
ljubavi i njegovu neizbjeznom povratku
suprotstavljaju se zastraSujuéim upo-
zorenjima na to da se ne smije odlutati
sa strogo odredenog pravog puta, bilo
da se radi o natpisu koji je Fischerova
odabrala ispisati slovima koja izgledaju
kao da se s njih cijedi krv, a glasi “Kazna
za Grijeh je Smrt!”, ili o opéenitijoj
roditeljskoj upotrebi straha, srama, po-
nizavanja i krivnje kao prisilnih metoda
indoktrinacije.

Nadogradivanjem prizora mahnitih
crkvenih okupljanja zloslutnom gla-
zbom, koristenjem zvukova radijskih
emisija koje su prenosile saslusanja
prigodom imenovanja Samuela Alitoa,
preko kadrova koji prikazuju krajolike
sivih autocesta, i povremenim monti-
ranjem protuevandeoskih govora koje
na radiopostaji Air America drzi Mike
Papantonio, autorice filma pomalo po-
tkopavaju svoj navodno nepristran pri-
stup ne dajuéi pri tome vazniji uvid od
onoga §to je ofito iz udarca koji zadaje
vec¢ sam snimljeni materijal. No ipak,
prikazujuéi stvari poput scene u kojoj
neki gospodin upozorava kampere da ne
pricaju price o duhovima koje “ne stuju
Boga“, ili kada dvanaestogodi$nji Levi
koji zeli postati Marjoe drzi propovijed
u kojoj bez imalo razmisljanja izbacuje
istu protusotonisti¢ku “mi smo klju¢na
generacija“ govoranciju, koju je prije
toga ¢uo od Fischerove, ili kada deseto-
godisnja pravovjerna Tory izjavljuje (kao
da se radi o neiskori§tenim scenama iz
filma Footloose) da uvijek pazi da plese
“za Boga”, a ne “za tijelo”, objektivno
filmsko zapazanje ¢ini te autorske na-
zovi-komentare zanemarivima. A pro-
nicavim suprotstavljanjem ratobornih,
paklenskih propovjednika i zanesenih,
upijajucih izraza lica njihove mladolike
publike, Jesus Camp — kao bolan portret
pervertirane nevinosti — zastrasujuce
potvrduje izjavu Fischerove da “Vrag
nastoji zgrabiti najmlade. One koji se ne
mogu brinuti za sebe.”

Sengleskoga prevela Lada Furlan.
Objavljeno u Slant Magazineu www.
slantmagazine.com/film/film_review.
asp?ID=2486
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Mediji i poduzetnici

Berluskonizacija sitnog zuba

Mirko Petric

Nakon 3to je u kulturnoj rubrici
Slobodne Dalmacije objavio
recenziju uredenja kavane “Luxor’,
novinar Sandi Viduli¢ izloZen je
medijskom lin¢u lokalnog tjednika
iza kojega stoje pojedini poduzetnici
nastojeci novinara koji kriticki

pise o arhitektonskim projektima
prokazati kao svojevrsnog ideolo3ki
motiviranog reketara

andi Viduli¢, obrazovanjem povje-
snicar umjetnosti i sociolog, vo-

kacijom likovni kriti¢ar, mjestom
zaposlenja novinar dnevnika Slobodna
Dalmacija, postao je krajem prosle go-
dine predmetom specifi¢nog postupka,
koji bismo po analogiji s uobi¢ajenom
kriminalistickom terminologijom mogli
nazvati “medijskom obradom”. Buduéi da
ona zorno pokazuje prakse i odnose koji
vladaju u velikom dijelu hrvatskog medij-
skog prostora, pogotovo kad su u pitanju
drustveno angazirani i kriti¢ni novinari,
smatram da s njom zasluZuje biti upozna-
ta i §ira javnost.

Negativna kritika kavane
“Luxor”

O onome sto se Viduli¢u dogodilo do-
sad je, naime, jedino opseznije javno pro-
govoreno u televizijskoj emisiji Cenzura
voditelja Eugena Jakov¢ica, koju upuéeni
prate na lokalnim televizijskim postajama
u Splitu i Zagrebu, ali koja na zalost, kao
i brojni drugi radijski i televizijski proi-
zvodi, ipak “ode u eter”. “Slucaj Viduli¢”,
zbog svoje indikativnosti, zasluzuje
medutim biti zabiljeZen i na novinskom
papiru, makar u maloj nakladi, kad se o
njemu ve¢ nisu ocitovali visokonakladni
dnevnici, novinarske udruge i sindikati.

Osim crtice u tjedniku Globus, u kojoj
nije detaljno objasnjena pozadina sluca-
ja, te usputnog spominjanja u Zarezu u
broju 199 od 8. veljace 2007. (u ¢lanku
samog Sandija Viduli¢a na drugu temu),
o cijelom “slu¢aju” ne samo da nije bilo
vijesti u tisku nego nije bilo ni pokusaja
objasnjenja onoga $to ona zapravo znaci
u medijskom i uopée u politickom pro-
storu.

U dinjeni¢nom smislu, “slucaj” zapo-
dinje kad je Viduli¢, u kulturnoj rubrici
dnevnika Slobodna Dalmacija objavio
recenziju uredenja kavane “Luxor”, koja
se nalazi u samom sredistu Splita, na
Peristilu Dioklecijanove palade, a koja
od ove godine ima novog najmoprimca,
splitskog ugostitelja Miljenka Validzic¢a.
Viduli¢ preuredenje interijera kavane,
obavljeno na inicijativu novog najmo-
primca, smatra likovno lo§im i znacaju
prostora neprimjerenim, te je u tom smi-
slu intonirao svoj ¢lanak.

Uslijedila je reakcija najmoprimca
ValidZic¢a u rubrici Slobodne Dalmacije
u kojoj se objavljuju pisma ¢itatelja, te
prepiska izmedu njega i Viduli¢a o me-
ritumu njihova spora, za koji se kasnije
pokazalo da nije samo likovne naravi.

Viduli¢a je, osim toga, nazvao i od
njega razgovor zatrazio novinar lista Sp/it
News, publikacije koja se besplatno dosta-
vlja u pedeset tisuca splitskih kucanstava.
Viduli¢ se na poziv odazvao i razgovarao
s novinarom u kafiéu “Cicero”, smjeste-
nom preko puta zgrade u kojoj je redakci-
ja Slobodne Dalmacije.

Nakon uvodnih pitanja koja su se
ticala uredenja “Luxora”, novinar je
uljudno upitao Viduli¢a $to misli o izja-
vi poduzetnika Juroslava Buljubasica,
inace dopredsjednika Hrvatske udruge
poslodavaca i predsjednika dalmatinskog
ogranka te udruge, da se Viduli¢ bavi
“medijskim reketom”. Viduli¢ev odgovor
bio je kako misli da gospodin Buljubasi¢
zloupotrebljava instituciju HUP-a, te da
Ce se istina pokazati na sudu.

Kao ilustraciju “montaze atrakcije”
kojoj je Viduli¢ nakon toga bio izloZen i
karaktera novinskog pristupa na kojemu
se ona zasniva, vrijedno je navesti da je
nakon obavljenog razgovora bio zamoljen
za fotografiranje, potrebno za likovnu
opremu ¢lanka. Prostor u kafi¢u bio je,
prema rijecima novinara Sp/it Newsa,
nepovoljan za snimanje Viduli¢eva por-
treta, te je zamoljen da — zbog osvjetljenja
—izade pred vrata kafica i stane “kraj
hidranta” na rubu ploc¢nika, $to je Viduli¢
i u¢inio.

Novine za razracunavanje s
neistomisljenicima

Kad mu je, medutim, u kuénom po-
$tanskom pretincu uskoro osvanuo novi
broj 8plit Newsa, Viduli¢ se neugodno
iznenadio vidjevsi svoju fotografiju na

Striptiz na “stolu mudraca”

Validzi¢a pogresno proglasio “vlasnikom” kavane

Luxor (dok je on samo njezin prostor dobio od
grada u najam), njegov prijatelj i politicki istomisljenik
Juroslav Buljubasi¢ zaboravio je spomenuti i Siru
pozadinu, odnosno ulogu liste kojoj pripada, u pristanku
grada Splita na iznajmljivanje prostora ValidZi¢u.
Naime, zagrebacki nakladnik V.B.Z. u javhom je natjecaju
ponudio financijski bolju ponudu od ValidZi¢eve, a u
lokalu je htio urediti knjizaru s dodatnim ugostiteljskim
sadrzajima. Grad Split, u kojem opstanak koalicije ovisi
o poduzetnickoj Listi Velog mista, ipak se odlucio za
Buljubasic¢u bliskog ValidzZi¢a, navodno stoga da se ne bi
mijenjala ve¢ uvrijezena kavanska namjena prostora.
Da bi se ovakva odluka opravdala, u medijima je
najavljivano da ¢e na gornjoj etazi “Luxora” biti
uspostavljena novodobna verzija splitskog predratnog
kavanskog “stola mudraca’, kao i prostor za rasprave od

@ sim 3to je u intervjuu Feral Tribuneu Miljenka

javnog interesa.

Ovakve najave su, medutim, zavrsile tako da danas,
nakon “sluc¢aja Viduli¢’, pojedine udruge civilnog
drustva bojkotiraju ponudu za organiziranje u “Luxoru”
javnih rasprava, dok se prostor navodno namijenjen

naslovnoj stranici, pogotovo stoga §to je
iznad njegova lika u cijeloj figuri bio ja-
sno vidljiv natpis s imenom lista nad ula-
zom u redakciju u kojoj je zaposlen. Iznad
svega je bio velik naslov: HUP upozorava
na medijsko nasilje Splitski poduzetnici na
meti medijskoga linca.

U opremi teksta naznaceno je, nada-
lie, da ¢e “HUP pozvati svoje clanove
da se sudskim putem zastite od Sandija
Viduli¢a i njemu sli¢nih”, a u izjavama
Juroslava Buljubasiéa, citiranim u tekstu,
stoji i to da mu nije jasno “zasto to rade
Viduli¢ i njemu sli¢ni, je 1i iz ideologije,
zbog toga jer ih je netko platio ili je uci-
jenjen’”.

Za to o éemu on misli da se u ovom
slucaju radi, Buljubasi¢ je jos kazao da je
“posljednji primjer Vidulicev negativan
tekst o ‘Luxoru’ te o adaptaciji, a ne novoj
gradnji viSe od dvadeset zapustenih obje-
kata u staroj gradskoj jezgri”.

Upucenima u splitske lokalne prilike
ovdje se ve¢ pocinju ocrtavati moti-

vi Buljubasi¢eva napada na Viduli¢a.
Naime, on je novinar koji — uz kulturne
teme u uzem smislu rijeci — od kraja
proslog desetljeca sustavno prati i splitski
urbanizam, te se u tome istice kriti¢ckim

i drustveno angaziranim pristupom. U
spektru tema u ovom podrudju kojima se
pozabavio, u javnosti su bili vrlo zapazeni
i napisi posveceni stanju u povijesnoj
jezgri Splita, te negativnom utjecaju koji
bi na identitet grada mogla imati nepri-
mjerena turisticka i stambena gradnja u
toj zoni.

Valja takoder reéi da je, u vrijeme
kad je objavljen ¢lanak u Sp/it Newsu,
Buljubasi¢ bio aktivni sudionik pokusaja
izmjene i dopune “Provedbenog urba-
nistickog plana povijesne jezgre Splita”,
kojima se Zeljela omoguditi prenamjena
pojedinih lokacija i nova gradnja na
ukupno 21 tocki u samom sredistu
gradu. Na lokaciji pod brojem 17 pri-
jedloga “izmjena i dopuna”, u zgradi
koju posjeduje tvrtka u Buljubasi¢evu
suvlasni$tvu, umjesto sadasnje trgova-
¢ko-usluzne namjene namjeravalo se
ozakoniti hotelsku namjenu i dogradnju
jednog kata.

Na lokaciji 21 predlagala se pak gra-
dnja podzemne garaze na zapadnom
zavr$etku splitske rive, koja je trebala
opsluzivati prvenstveno goste hotela ¢ija
se gradnja pokusavala omoguciti spome-
nutim “izmjenama i dopunama PUP-2”.

U intervjuu Slobodnoj Dalmaciji,
znatno prije nego Sto su te izmjene
bile objavljene javnosti, Buljubasi¢ je
izjavio da bi garazu trebalo sagraditi i
zbog potreba drugih hotela u jezgri, a
ne samo “moga”. Na izravno novinar-
sko pitanje “Ucjenjujete li i dalje novim
izborima HDZ, partnera u gradskoj
vlasti, ako se ne po¢nu graditi podzemne
garaze?”, Buljubasic¢ je tada odgovorio:
“Ucjenjujemo!”

Ovakav odgovor, koji zorno pokazuje
vaznost i karakter njegove uloge u po-
kusaju izmjene PUP-a povijesne jezgre
Splita, Buljubasi¢ si je o¢ito mogao dopu-
stiti jer je i u stvarnosti, a ne samo u per-
cepciji javnosti, voda poduzetnicke Liste
Velog mista, presudnog dijela koalicije
koja u gradu na vlasti odrzava HDZ-ova
gradonacelnika Zvonimira Pulji¢a.

Podvala o ideologiziranosti

U kontekstu “slu¢aja Viduli¢” zanimlji-
vo je i to da je Buljubasi¢ ovdje priznao
da i sam “ucjenjuje”, ¢ime se objasnjava
njegova pretpostavka da netko drugi
na isti na¢in i Vidulié¢a “drzi u $ahu”.
Drugim rije¢ima, Buljubasicev istup po-
kazuje kako on shvaca funkcioniranje ba-
rem dijela novinskog posla i motive koje
netko mozZe imati za pisanje tekstova koji
se dozivljavaju kao “kritike” 1 “napadi”.

U istoj izjavi Buljubasi¢ nije, medutim,
iznio nikakve konkretne indikacije koje
bi ukazivale na to da postoji osnova za
razmiSljanje o Vidulicevoj “ucijenjenosti”.
Takoder nije iznio osnovu, a nekmoli bilo
kakav dokaz, da je Viduli¢u za njegovo
kriti¢no pisanje netko nesto “platio”.

U odito vrlo pazljivo srofenoj izjavi,
Buljubasi¢ je stoga ostavio mjesta i za
“ideolosku” motiviranost Viduli¢eva
djelovanja. Medutim, ako misli da ga to
amnestira od odgovornosti za izgovoreno,
Buljubasica bi trebalo zamoliti da obja-
sni kakva to to¢no “ideologija” stoji iza
Viduli¢evih napisa i za$to smeta njemu i
poduzetnicima u ime kojih je uzeo pravo
govoriti?

U javnosti se, naime, Viduli¢evo pi-
sanje percipira kao pokusaj promicanja
interesa gradana i zakonitog postupanja
u urbanizmu. Nakon izreenog, nije jasno
predstavlja li — u Buljubasic¢evoj optici
— takva “ideoloska” motivacija nesto $to
(nelegitimno) remeti interese poduzetni-
ka do te mjere da bi se ¢lanovi HUP-a
trebali pokusati “sudski zastiti”?

“mudracima”iznajmljuje i za privatne proslave rodendana,

ne samo Vidulic.

pri ¢emu je ona od 2. prosinca 2006. ukljucivala ni vise
ni manje nego striptiz. O likovnom uredenju interijera,
sudedi po reakcijama posjetitelja i posjetiteljica lose misli

U Siroj slici, cijela prica moze posluziti i kao ilustracija

ulaska u samo srce grada poduzetnika s nedovoljnim
socijalnim i kulturnim kapitalom. Takav je proces,
naravno, zabiljezen i na drugim mjestima u Hrvatskoj.
No, u slu¢aju kavane “Luxor” na splitskom Peristilu
specificnost je u tome $to se sve odvija u prostora najvise
kulturne vrijednosti, pod zastitom Unesca, gdje se u
Dioklecijanovo doba nalazio Venerin hram, a u ranoj

fazi srednjovjekovne komunalne autonomije (12.i 13.
stoljece) gradska loza.

| u ovom segmentu “slucaja” pokazuje se koliko je
dalekovidna bila konstatacija u recenziji likovnog
uredenja “Luxora”, koju je na pocetku cijele price u
Slobodnoj Dalmaciji napisao Sandi Viduli¢. U spomenutom
¢lanku se, medu ostalim, trazilo da uredenja objekata na
ovako kulturnom vaznim lokacijama ne budu prepustena
ukusu najmoprimca, nego da im grad uvjetuje
provodenje javnih natjecaja na temelju kojih bi se
odabralo najprimjerenije rjesenje interijera. Da se takav

prijedlog uzelo u obzir, “Luxor” danas ne bi bio opremljen

u skladu s najmoprim¢evim shvacanjima, vizijama i
ukusom, a javnost bi — unato¢ politi¢ckoj pozadini slucaja
- imala razlog manje za prigovor odluci da se prostor bas
njemu dodijeli u najam.g
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“Slucaj Vidulic” do kraja
je razotkrio svrhu vaznog
aspekta postojanja
“besplatnih” publikacija
kao Sto je Split News,
a to je plasiranje
informacija koje su u
skladu s neposrednim
poslovnim i politickim
interesima njihovih
vlasnika

Drugim rije¢ima: smatra li doista
osoba koja obnasa duznost dopredsje-
dnika HUP-a da je protuzakonito traziti
zakonitost u postupanju organa uprave?
Smatra li gospodin Buljubasi¢ da je po
bilo koga stetno u novinama u dobroj
namjeri zastupati interese gradana i gra-
danki Splita kojima je stalo do ocuvanja
njegove kulturne bastine? Na koncu,
smatra li da je “ideoloski” nelegitimno
zastupati neposredne interese stanovnika
i stanovnica povijesne jezgre grada, koji
se osje¢aju izravno ugroZenima posljedi-
cama planiranih gradevinskih zahvata?

U ocekivanju odgovora na ova pitanja,
moze se samo ustvrditi da je o zakon-
skom aspektu zahvata za koje se javno
zalagao gospodin Buljubasi¢ zakljucke
lako donijeti na temelju postupaka nadle-
znih organa drzavne uprave.

Gradevinska inspekcija obustavila
je, naime, gradnju aneksa na spomenu-
toj lokaciji br. 17, koja je na narudzbu
Buljubasiceve tvrtke otpocela i prije mo-

guénosti sluzbenog usvajanja “izmjena i
dopuna PUP-a povijesne jezgre”. Nedugo
zatim, Ministarstvo zastite okolisa, pro-
stornog uredenja i graditeljstva odbilo je
izdati suglasnost na predlozene “izmjene
i dopune PUP-2”, sluzbeno priopéivsi da
one nisu uskladene s vazeéim GUP-om,
koji kao $to je poznato ima snagu zakon-

ske odredbe.

Oglasivaci u jurisu na
novinarstvo

Ostaje jos razjasniti zasto je cijela
pri¢a poucna i pri raspravi o aktualnoj
medijskoj situaciji u Hrvatskoj. Raspravu
o ovom aspektu “slucaja Viduli¢” tre-
ba poceti konstatacijom da su i u ovoj
globalno marginalnoj sredini ve¢ neko
vrijeme nazocni i postaju sve primjetniji
trendovi povezani s pojmom “post-zZur-
nalizma”.

Sve je vise pokusaja “neotudivanja
ogladiva¢a” i drugih interesnih skupina
“kriti¢nim pristupom”, ne samo pre-

ma njihovim proizvodima i djelovanju
nego “kriti¢nim pristupom”kao takvim.
Pojavile su se i naizgled “besplatne” pu-
blikacije, za koje se ocekuje da ih finan-
ciraju oglasi, a kod kojih onda i njihov
“neoglasni”, tj. informativni dio i sam
postaje svojevrsni oblik oglasavanja, u
najmanju ruku oglasavanja nenaklonje-
nosti promjeni odnosa kakvi trenutaéno
vladaju na trzistu i u drustvu.

Split News uklapa se dobro u ovakav
profil “besplatnih” publikacija, s tom
razlikom $to je “slu¢aj Viduli¢” do kraja
razotkrio svrhu vaznog aspekta njihova
postojanja, a to je plasiranje informacija
koje su u skladu s neposrednim poslo-
vnim i politickim interesima njihovih
vlasnika.

Tako je iole pronicljivijem citatelju ili
Citateljici Split Newsa s vremenom posta-
lo jasno da te novine u dijelu s lokalnim
informacijama uvijek naklono pisu o
poduzetnicima ¢ije “projekte” kodi grad-
ska administracija ili gradonacelnik, do
“slucaja Viduli¢” rijetko je tko znao da su
splitski poduzetnici iz Liste Velog mista
u njihovoj vlasnickoj strukturi.

U impresumu novina pise, naime,
samo da je njihov izdava¢ poduzeée NCL
novinstvo iz Zagreba. U razgovoru za
tjednik Feral Tribune, Buljubasi¢ je me-
dutim izjavio da je “mali dionicar” tvrtke
Hemar, koja je izdava¢ Split Newsa,
bas kao i ranije spomenuti “gospodin
Miljenko Validzi¢, vlasnik ‘Luxora”.

Buljubasic je jos rekao da svaki podu-
zetnik, pa tako i Miljenko Validzi¢, ima
dvije mogucnosti suprotstavljanja “reketu
koji dolazi iz novinarskih krugova”. Jedan
je “istupanje u javnosti, kao $to je gospo-
din Viduli¢ objavljivao svoju istinu kroz
Slobodnu gdje radi”, a drugi kazivanje
“svoje istine kroz Split News”, kojega je i
Validzi¢ suvlasnik.

U istom dahu, Buljubasi¢ je pozvao
“sve poduzetnike kad ih bilo tko reketari,
da to prijave USKOK-u, odvjetnistvu”.
Propustio je, medutim, iznijeti bilo koji
dokaz da je novinar Viduli¢, kojega je
zapravo Split News izvignuo “medijskom
lin¢u”, bilo koga “reketario”, a sigurno je
i to da protiv njega nije podnio prijavu ni
USKOK-u ni Drzavnom odvjetnistvu.

Nakon svega, nije jasno zasto dosad na
sve izre¢eno nije bilo znatnijih javnih rea-
kcija. Zna li se da poduzetnicka grupacija
vlasnicki zastupljena u Split Newsu na isti
nacin djeluje i preko lokalne televizijske
postaje STV, razvidno postaje da je na
djelu ono $to sam na drugom mjestu
nazvao “berluskonizacijom sitnog zuba”.

Otupjele strukovne udruge

Cini se, medutim, da ovakav pokusaj
ostvarivanja poslovnih interesa plasira-
njem informacija u navodno “javnim”
medijima u hrvatskom drustvu nije ne-
obi¢an do te mjere da bi se u novinskim
krugovima smatralo da zasluZuje komen-
tar. No, ako je ovo to¢no, stanovitu rea-
kciju ipak je trebala isprovocirati barem
ni¢im dokazana optuzba uglednog novi-
nara za provodenje “medijskog reketa”,
kao i upotreba imena udruge poslodavaca
pri takvoj optuzbi.

Cudj, takoder, §to na ¢lanak nije izra-
vno reagirala Slobodna Dalmacija, dnevni
list koji se — logi¢nim slijedom — moze
smatrati posredno odgovornim za pla-
siranje Vidulicevih “reketarskih” infor-
macija. Izvjesnim odgovorom urednistva
Slobodne na pisanje Split Newsa moze se,
doduse, smatrati podatak da je Viduli¢
nedavno u njezinoj gradskoj rubrici dobio
kolumnu posvecenu komentiranju urba-
nistickih problema. Hrvatske novinske
udruge i sindikati, kao ni Hrvatska udru-
ga poslodavaca, nisu se medutim dosad
javno izjasnili o ovom slucaju. Hoce li*g



16 1X/201, 8. ozujka 2.,7.

vizualna kultura

Preostaci Drancyja

Renata Jambresic Kirin

Opiruci se komodifikaciji holokausta u
tehnolo3ki superiornim muzejima koji
od nepreradivog i nepripitomljivog
povijesnog iskustva sastavljaju
postmemorijski imaginarij, Betsch
propituje paradoks (ne)mogucnosti
svjedocenja o holokaustu

IzloZba Dokaz: rad zaborava Williama
Betscha; Galerija PM, Zagreb, od 14.
veljace do 2. oZujka 2007. godine
Dokaz: rad zaborava Williama
Betscha mnogo je vie od umje-
tnickog pothvata iji je rezultat mono-
grafija sa 600 fotografija ponudena ugle-
dnom izdava¢u Thames and Hudson.
Rije¢ je o historiografski i antropoloski
relevantnom “kulturalnom iskapanju”, o
prekapanju po trusnim slojevima povi-
jesnog pamcéenja $to ispod svakodnevne
rutine Zivota u sjevernom pariskom
predgradu Drancy otkrivaju jo§ svjeze
tragove, ureze i nanose proslog uzasa.
Freud je upotrijebio metaforu arhe-
oloskog iskapanja da bi opisao napor
i uzbudenje uvijek nepredvidljivog i
mucnog prodiranja u nesvjesno gdje se
prisje¢anje pojedinca prozima s kole-
ktivnim imaginarijem, otkrivajuéi sim-
bolicku vrijednost vedine stvari kojima
smo okruZeni. No tekstura i forma tih
stvari zahtijeva i onaj drugi, semioticki
talent intuitivnog istrazivaca “nelagode
kulture” — sposobnost da se u urbanoj
buci i Zamoru, u reklamnim panoima,
sloganima i grafitima prepozna logika
svakodnevice koja potiskuje, uklanja
sve §to podsjeca na smrt i kolektivnu
krivnju. To je kultura spektakla u kojoj
rad zaborava nadmasuje mo¢ prisjecanja
i onda kad proizvodi sebi primjerene,

celuloidne spomenike, digitalne arhive i
virtualne muzeje.

otodokumentacijski projekt

Ars oblivionalis ili poetika
grafitnog prekrivanja
Medutim, projekt Williama Betscha
kreée suprotnim smjerom. Njegova je
opsezna fotodokumentacija jo$ pri-
sutnih tragova zatoCenistva vise od
78.000 “undesireables” — vecinom, ali ne
isklju¢ivo Zidova — pridonijela da pod-
zemne prostorije u stambenom bloku
u Drancyu koji je u cijelosti sluzio kao
sabirni logor, kao francuska “ispostava
Auschwitza”, grad Pariz 2001. zastiti
kao povijesni spomenik. No cilj autora
nije bio samo dokumentirati nijeme
tragove sramne proslosti unutar tunela
nedovrsenog zbog izdaje u redovima
samih zatoCenika, na instalacijama i
zidovima podrumskih prostorija pre-
tvorenim u tamnicke celije za mucenje
uglednih Zidova, ali i neprijatelja rezi-

cm k

ma u Vichyju.
Betschove
fotografije uka-
ZUuju na strate-
gije koje, prema
Umbertu Ecu,
vode ars oblivio-
nalis. Nametnuta
konfuzija, neci-
tljivost poruka

i simboli¢ka
konfabulacija
upravljaju onima
koji zaboravljaju
“ne uz pomoé
ponistavanja
nego prekrivanja,
ne uz pomoc¢
odsutnosti nego
visestruke prisu-
tnosti”. Poruke beznadnih muskaraca i
Zena u tzv. predsoblju smrti — Drancy se
vidi s Eiffelova tornja — tako palimpses-
tno nalijeZu na grafite Parizana koji su
se na istom mjestu sklonili od zra¢nih
napada te grafite sadasnjih stanara ovog
stambenog kompleksa.

Kad je Betsch 1998. prvi put posjetio
Drancy, tamo je, u sredistu stambenog
bloka Cité de la Muette, veé zatekao me-
morijalni spomenik Zrtvama najveéeg
francuskog tranzitnog logora za depor-
taciju Zidova. Autor Shlomo Selinger
asocirao je svoju tro¢lanu apstraktnu
skulpturu Vrata pakla s hebrejskim slo-
vom schin koje se prema tradicijskoj Zi-
dovskoj kulturi urezivalo iznad ulaznih
vrata kuce. Kompaktna, zatvorena, mili-
tarna struktura stambenog kompleksa sa
zajednickim dvoristem kao sredisnjom
tockom nadziranja cijelog prostora,
¢inila se idealnom za ratnu prenamje-
nu — za kontroliranje, $pijuniranje,
denunciranje (u redovima samih zato-

(8!
i
%)
Cenika), pojedinacno muéenje i grupno
odvodenje interniraca — jednostavnim
ogradivanjem cijelog bloka i postavlja-
njem golemih vrata na njegov ulaz. Ve¢
od francuskih vlasti prenamijenjen za
potrebe vojske, ovaj je stambeni blok
Nijemcima posluzio kao idealna lokacija
za sabirni logor u blizini vazne Zeljezni-
ke postaje, poslije rata pretvoren je u
zatvor za kolaboracioniste i naposljetku
preureden kao stambeno naselje.
Nelagoda i oklijevanje gradskih otaca
koji su tragove sramne povijesti trebali
zadtiti od devastacije, a najradije bi ju
potisnuli i porekli, zamrzli u spome-
nicke alegorije, ista je ona o kojoj je
progovorio Michael Haneke u filmu
Skriveno. Prema njemu, deklarativnu
osudu svakog rasizma i netolerancije,
svakog aktualnog zlo¢ina prati zahtjev
da se o¢uva moralni lik samozvanih
branitelja zapadnog humanizma jer
pristati na dijalog s onima ostecenima
i prevarenima od hegemonijske, zapa-
dnocentri¢ne povijesti zna¢i preispitati

et TR

Stanica Bobigny

cijeli koncept zastite ljudskih prava te
rasne, etnicke, socijalne i rodne jedna-
kopravnosti $to ih je ona proizvela. Dok
je zahtjev za kolektivnom pravdom,
isprikom i zadovoljstinom relativno lako
ispuniti, vrlo je tesko kao ravnopravne
tretirati one kojima se “omogucilo” da
progovore jezikom povijesnih subjekata,
a sad ga zlorabe, kao i druga napredna
tehnoloska sredstva “vandalske” pobune
protiv liberalnih domacina.

Homo sacer u Bauhaus
kampovima: funkcionalna
naselja za “disfunkcionalne”
Umjesto zasticenog spomenika
moderne arhitekture vodene Bauhaus
idejom “manje je vise”, §to negira povi-
jesnu, nacionalnu i kulturnu pripadnost
lokalitetu, Drancy je od funkcionalnog
naselja postao utociste “disfunkcional-
nih” stanara — imigranata, izbjeglica
i siromasnih podstanara. Pripadnici
“dijaspore o¢aja” interijer svojih sta-
nova prispodobljuju malim sveti§tima
obiteljskog gradanskog Zivota ¢ije su
civilizacijsko nali¢je najbolje secirali
“odmetnuti sinovi” poput Freuda, Kafke
i Benjamina. Oni ne slave multikulturne
razli¢itosti ili vlastite etnicke korijene,
nego sliku gradanskog Zivota kakva vise
ne postoji nigdje no u ovakvim oazama
Ersatz nostalgije — nostalgije bez upori-
$ta u kolektivnoj ili obiteljskoj povijesti i
osobnom prisjecanju. Tu razlika izmedu
obiteljske dragocjenosti i “ki¢a” nije u
patini koju ovi ¢uvani objekti navodno
posjeduju, nego u uspjesnom semioti-
¢kom konstruktu socijalnog konteksta
u koji se kolekcionari zamjenskih uspo-
mena zele upisati. Ako su memorabilije
ono po ¢emu se fotografirani interijeri
medusobno razlikuju, refro namjestaj,
ru¢ni radovi, gobleni i konfekcijske slike

1938 uklesano u cigld; 1943 u ¢adi svijece na stropu tamnice; 1944 sa cekicem i sroom u kredi; 1945 izgrebeno u cigli u hodniku bloka tamnica
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odraz su zajednicke teznje za Cvrstim
uporistem historijske i socijalne asimila-
cije onih koji obitavaju u urbanom lim-
bu, u stanju trajne privremenosti. Stoga
nije neobi¢no da Hanekeov Alzirac,
kojem se prijeti kad njegovo postojanje
postane prijetnja “prirodnom” poretku
stvari u Zivotima povlastenih, stanuje

u pariskom predgradu koje neodoljivo
podsje¢a na Drancy.

Ako postoji zajednicki okvir za sve
Betschove fotografije, za jednu nadreal-
nu métissage proslog, neosvijestenog ili
ignoriranog uzasa (koji je zatecen na je-
dnoj tv-snimci prizora iz dokumentarca
o nacisti¢kim logorima) i privremenosti
subvencioniranog postojanja na rubu
drustva, onda je to dozivljaj kontrasta i
ambivalentnosti. To je prijepor skucenih
obzora ovih podstanara i potencijala
demokratske kulture u koju se preselje-
ni. IsluZeni namjestaj stoji nasuprot ideji
raskosi sveprisutnih reklama, prozirnost
zavjesa, Cipke i vezova supostavljena
je komadima zahrdale bodljikave Zice
i kuka u podrumu, jelovnik obliznjih
zalogajnica (palette a la diable) ocuduje
izbor onih s malim kuhalom u sobi;
“dijalog gluhih” vodi se izmedu jedva
Citljivih grafita interniraca (podaci o
imenima i trajanju njihova zato&enistva)
te buntovne opscenosti novih grafita.
Siromastvo, nesigurnost, provizornost,
deziluzionizam novih parija koji ovise
o socijalnoj pomod¢i, od samog pocetka
prati sudbinu ovih stanova sagradenih
u duhu Bauhaus nacela. Od vojarni
i funkcionalnih radnickih naselja do
sabirnih kampova, od gulaga do logora
smrti, vodi ravna linija. Za sociologa
Zygmunta Baumanna holokaust nije
posljedica barbarstva nego evidentnih

nacela modernog svijeta: kulta racio-
nalnosti, reda, profita, hijerarhije modi,
birokratizacije i distanciranja od osobne
odgovornosti. Suvremeni kampovi za
“nepozeljne”, za prekobrojne, za ilegalne
imigrante ¢iji je Zivot “bezvrijedan” jer
ne moze biti pretvoren ni u radnu snagu
niti biti Zrtvovan za neki visi cilj, poslje-
dica su biopoliticke regulacije Zivota §to
administrira Zivotni prostor na planetu

i dodjeljuje “koncesiju” za nj prema boji
koze, drustvenom statusu i izgledima za
buduénost.

Komodifikacija holokausta i
umjetnicko svjedocenje istine
Opiruéi se komodifikaciji holokausta
u tehnoloski superiornim muzejima
koji od nepreradivog i nepripitomljivog
povijesnog iskustva sastavljaju postme-
morijski imaginarij, Betsch propituje
paradoks (ne)mogucnosti sviedocenja o
holokaustu. Prema Giorgiju Agambenu,
paradoks rudimenata, preostataka i
prezivjelih Auschwitza (Remnants of
Auschwitz) jest spoznaja da je subjekt
svjedoCenja onaj ili ona koja svjedoci
o desubjektivaciji, o beskonaénom ni-
$tenju ljudskog statusa i nemoguénosti
bilo jezika bilo fotografije da prenese
“esenciju” dogadaja holokausta. Stoga
su stid, mu¢na Sutnja i amnezija njego-
vi konstitutivni elementi. No slijedeci
Betscha, mozemo pokusati oZivjeti trag
nade i digniteta zatocenih kao svjedo-
Canstvo njihove prvotne privrzenosti
idealu moralnog univerzuma, komunal-
ne odgovornosti ili vjerskih uvjerenja.
Zanimanje za faktografiju i geografiju
genocida, terora i torture javlja se pe-
riodi¢no, kad novi mucitelji otkrivaju
svoje uzore, a povjesnicari revizionisti

zalez

brisu nepozeljne dijelove nacionalnih
povijesti, ali i kad unuci Zrtava i kola-
boracionista preispituju uzroke Sutnje
svojih roditelja i djedova, kad slijede jo$
Zivi trag neke od brojnih mikropovijesti
beslasca.

Poput francuskog, i hrvatsko je
drustvo osjetljivo na pitanja o raz-
mjerima kolaboracije s nacistickim
rezimom na “izvornim mjestima” gdje
su se dogadali; u obje zemlje postoji
intenzivno istrazivanje “crne knjige ko-
munizma” pri ¢emu se, na neprimjeren
nacin, kompariraju zlo¢ini nacistickog
i komunistic¢kih rezima u 20. stoljecu.
Preduvjet vjerodostojnog sviedocenja
je povjerenje onih za koje svjedok svje-
do¢i i koji za njega svjedoce. Projekti
poput Evidence (the work of forgetting)
Williama Betscha ili Searching for My
Mother’s Number Sanje Ivekovi¢ po-
tvrduju da tom povjerenju pridonose i
umjetnicke rekonstrukcije komadica zi-
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votnih pric¢a onih koji nisu imali prilike
ni ambicije postati glasnogovornicima
povijesne istine. Umjetnicko svjedoce-
nje istini nije ustupak postapokalipti-
¢noj rezignaciji pred terorom injenica
i znanstvenih dokaza, niti priklanjanje
konkurentskim filozofijama povijesti.
Betschov dru$tveni angazman pokazuje
da je posao onih koji su, rije¢ima W.G.
Sebalda, “sposobni spasiti neko meta-
fizicko znalenje iz destrukcije”, manje
rizi¢an od napora onih koji se “upusta-
ju u konkretno paméenje”, u njegove
hrpe rudevina i smradne rukavce. Jer
gubitak moralne osjetljivosti danasnjih
konzumenata tudih tragedija, ratova i
prirodnih katastrofa nije svojstvo onih
koji se zanimaju za velike teme poput
holokausta i lokalnih genocida koliko
onih koji izbjegavaju svaku interakciju
s azilantima, migrantima, Romima,
nezaposlenim susjedima koji trebaju
nasu konkretnu pomo¢.g

1.

2.

3.

Uz ponudu za otkup treba dostaviti:
prijavnicu
primjerak objavljene knjige

4.

pozivu i prijavnici.
5.

2007. godine.
6.

Ministarstvo kulture Republike Hrvatske
na temelju ¢lanka 9. Zakona o financiranju javnih potreba u kulturi
(“Narodne novine” br. 47/90i 27/93)
i ¢lanaka 2, 3i 4. st. tocke 19. Pravilnika o izboru i utvrdivanju programa
javnih potreba u kulturi
(“Narodne novine”br. 7/01, br. 60/01 i br. 135.06)

objavljuje

Javni poziv za podnosenje ponuda
za otkup knjiga u 2007. godini

Ministarstvo kulture otkupljivat ¢e izdanja domacih izdavaca i to:

djela od temeljne vrijednosti za nacionalnu kulturu, znanost i umjetnost

djela suvremene domace knjizevnosti i publicistike

domaca i prevedena djela koja predstavljaju opéa kulturna dostignuca

sabrana, odabrana i kriticka izdanja - djela hrvatskih autora.

Knjige otkupljene putem ovog Javnog poziva namijenjene su fondovima
narodnih knjiznica u Republici Hrvatskoj. Ministarstvo kulture nece otkupljivati
udzbenike, priru¢nike te ponovljena i komercijalna izdanja. Otkupljivat e se
izdanja koja zadovoljavaju standarde kulture knjige objavljena tijekom 2006. i
2007. godine, a koja Ministarstvo kulture dosad nije otkupilo.

Pravo podnosenja ponuda na Javni poziv imaju pravne osobe koje su registrirane
za obavljanje nakladnicke djelatnosti u Republici Hrvatskoj i autori vlastitih
izdanja koji su drzavljani Republike Hrvatske.

podatke o knjizi, autoru, prevoditelju te priredivacu i/ili uredniku.

Ponude sa svom trazenom dokumentacijom mogu se poslati postom ili osobno
predati u Ministarstvu kulture, Zagreb, Runjaninova 2.

Prijavnice se mogu preuzeti u prijamnom uredu Ministarstva kulture i naci na
internetskoj adresi www.min-kulture.hr.

Razmatrat ce se isklju¢ivo one ponude koje sadrZe sve podatke traZzene u Javhom

Ponude za otkup knjiga mogu se podnositi od dana objave do 15. studenoga

Knjige dostavljene u prilogu ponude nece se vracati podnositeljima, ve¢ ce biti
upucene narodnim knjiznicama u Republici Hrvatskoj.

Zagreb, 28. veljace 2007.

Klasa: 612-10/07-02/0001
Urbroj: 532-07-01/3-07-01
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unistiti prirodu ili uciti od nje

svojoj novoj knjizi
Endgame, Derrick

Jensen kaze da civili-
zacija — utilitarni svjetonazor
stavljen u praksu — nije samo
glupa, nego je i osudena na
kraj. Svi oblici ljudske civiliza-
cije radili su na tome da iscrpe
neobnovljiva bogatstva plane-
ta, kaze on. Zato nema toliko
brojne tehnicke ingenioznosti,
ni toliko brojnih politi¢kih
reformi, ni dokumentaraca
Ala Gorea, ni trzista za se-
ljake, ni solarnih kredita, ni
biodizelskih vozila — koji ¢e
ikad nadomijestiti ono §to je
civilizacija potrosila da bi se
odrzala, a jo§ manje preokre-
nuti temeljni imperativ iskori-
§tavanja planeta.

To su grube i tesko proba-
vljive ideje koje pripadaju vrsti
oju smo u posljednjim dese-
tlje¢ima ¢uli od kontroverznih
likova poput Teda Kaczynskog
(aka Unabombera), zatim pro-
fesora Sveucdilista u Koloradu

Warda Churchilla i anarho-
primitivista Johna Zerzana.
Ali postoji razlog zbog kojeg
je Jensen svojim knjigama i
intervjuima pridobio razmjer-
no mnogo sljedbenika. Ono s
¢im on izlazi van — strastvena
je izravnost, vladanje ¢inje-
nicama, i najvise od svega,
sposobnost stvaranja osobnog,
ostrog poziva ne samo na
akciju, nego na ubijanje iz
milosti. On je o¢ito tip koji
neée tek tako odustati zato
jer ne moze odustati: on je
bio budan noé¢ima i noéima,
radedi na ozbiljnom i teskom
poslu s neugodnim istinama
— s beznadnim statistikama
sudnjega dana, s moguéno$éu
prijeteceg sloma sustava —s
onim §to veéina nas pokusava
zaboraviti kad se spremamo u
krevet.

Naravno, mogao je sebi
malo pristedjeti trud: sa svojih
900 i nesto stranica Endgame
je predugacka i previse bujna
knjiga da bi bila definiti-
vni anarho-primitivisticki
tekst, na §to upucuje svojim
naslovom i opsegom. Ipak,
opremljen je provokativnim
idejama koje mogu potaknuti
eksploziju vaseg svijetonazora.

Planet se raspada

Zasto civilizacija mora biti
unistena?

— Nasa civilizacija ubija
planet. Kazu da je jedan od
znakova inteligencije sposo-
bnost prepoznavanja obrazaca.
Iznijet ¢u obrazac i onda ¢emo
vidjeti mozemo li ga prepo-
znati u manje od 6000 godina.
Kad pomislite na iracke plani-
ne i nizine, mislite 1i na cedro-

Sve mora nestati

ve §ume koje su toliko guste
da sunce nikad ne dopire do
zemlje? Tako je to bilo prije.
Prvi pisani mit te kulture je
mit o Gilgamesu koji raskr-
¢uje Sume da bi napravio gra-
dove. Platon je prigovorio da
zbog kréenja Suma presusuju
izvori i da to unistava kakvocu
vode u Grékoj. Sume sjeverne
Afrike posjecene su kako bi se
sagradilo fenicko i egipatsko
brodovlje. Mozemo iéi sjever-
no, i upitati se: gdje su lavovi
koji su bili u Grekoj? Gdje su
europski urodenici? Oni su
bili masakrirani ili asimilirani
—u svakom slu¢aju, nad njima
je, prema definiciji, po€injen
genocid — jer ih viSe nema.

Ako pocnete postavljati
pitanja, pitanja se jednosta-
vno pocinju kretati natrag, i
natrag, i natrag. To je obrazac
koji je na djelu ve¢ dugo, dugo
vremena. Ova je kultura ne-
odrziva od pocetka. Buduéi
da Zivimo na ograni¢enom
planetu, pomislili biste da smo
razmigljali o tome. Ne mozZete
i eksploatirati planet i Zivjeti
na njemu. Na ovom stupnju,
kako nema novih podruéja za
osvajanje — planet se raspada.

Ti zaista vjerujes da je pla-
net Zemlja blizu smrti?

—To stalno govorim. Gdje
je prag? U kojem trenutku
¢ete konacno redéi da se oce-
ani zaista uni$tavaju? Ako ne
treba nestati 90 posto ribe,
koliko treba: 93 posto, 95 po-
sto, 100 posto? Koliko kisele
trebaju postati kise? Koliki
postotak koraljnih grebena
treba izumrijeti, prije nego $to
priznamo da je to problem, i
jo§ vaznije, da ne§to uéinimo?
Recite mi koji je taj prag.

Mozemo odabrati koje god
mjerilo Zelimo, i otkrit ¢emo
da se sve to raspada. To nas ne
treba iznenaditi. To je kao i u
svakom drugom odnosu. Ako
imate djevojku, vjerujete 1i da
je mozete nemilosrdno iskori-
$tavati, tuéi kao stoku i rezati
na komade, i onda ocekivati
da ¢ée ona biti sposobna odr-
zati va$ odnos? Naravno, ako
uzmemo u obzir prosirenost
kuénog nasilja, ¢ini se da ima
mnogo ljudi koji u to vjeruju.

Zasto je lose to $to neke vrste
izumiru? Je li fo zato $to sve
vrste imaju inherentnu vrije-
dnost i pravo na postojanje, ili
zato $to su korisne za ekosustav
pa je ono sto gubimo njihova
korisnost za ekosustav?

— Pa oboje. Prvo, o¢ito,
losose i jesetre i ptice selice...
jednostavno je POGRESNO
istrebljivati ih. To su lijepa,
prekrasna bi¢a. Svrha lososa je
biti losos. Svrha $ume je biti
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Jay Babcock

Autor knjige Endgame govori
0 neodrZivosti danasnje
civilizacije, raspadanju
planeta i nuznosti radikalnih
taktika unistenja, jer nas
nikakvo recikliranje i nikakve
peticije viSe ne mogu spasiti

Ova je kultura
neodrziva

od pocetka.

Ne mozete |
eksploatirati
planet i Zivjeti na
njemu. Na ovom
stupnju, kako nema
novih podrucja za
osvajanje — planet
se raspada...

Ova kultura ubija
planet, a pritom
veéinu nas uopce
ne ¢ini sretnima

A

. Suma. To je najvaznije. Drugo,

$ume uZasno pate bez lososa.
Losos donosi golem prinos
nutrijenata u Sumu. Kad dodu
lososi u sumu, vrijeme je go-
zbe. Na pacifickom sjeveroza-
padu, 66 razlicitih kraljeznjaka

hrane se lososima.

Civilizacija truje nasa
tijela

Ipak, civilizacija i dalje
brekce; unatoc kréenju suma i
istrebljenju vrsta. Ljudi, cini se,
vjeruju da ce se sve rijesiti za-
hvaljujuci novoj tehnologiji ili
da ce se sustav sam izbalansira-
ti, iako ne znaju focno kako.

— Takav naéin razmisljanja,
da samo trebamo zanemarivati
probleme, vierovati da ¢e sve
biti u redu, to je stvarno lako,
i to je jedna od stvari kojom
su se nacisti koristili s velikim
uspjehom. Na svakom koraku
puta bilo je u interesu samih
Zidova — da se ne odupiru.
Zato §to su se pretvarali da
stvari ne mogu biti gore, nego
§to jesu. Dakle, biste li radije
dobili zZidovsku iskaznicu ili
se opirali i mozda bili ubijeni?
Zelite li se popeti na vagon
za stoku ili opirati se, i mozda
biti ubijeni? Zelite li oti¢i pod
tuseve ili se opirati, i mozda
biti ubijeni? Na svakom ko-
raku oni su sami sebe uvjera-
vali da ne smiju pruziti otpor.
Zygmunt Baumann je to jako
lijepo rekao: “racionalni ¢e
Jjudi mirno i krotko otiéi u
plinske komore — samo ako im
dopustite da vjeruju: da su to
kupaonice.”

S nasim pitanjem je isto.
Racionalni ¢ée ljudi mirno i
krotko oti¢i u propast svijeta
— samo ako im dopustite da
vjeruju da losos nije vazan.

Twoj argument dakle glasi:
Sto brze civilizacija propadne,
fo bolje; ne samo za Zivotinje i
biljke nego i za ljude.

— U jednom trenutku sada-
$nji sustav Ce se raspasti, i bit
¢e jednom ljudi koji ¢e govo-
riti: “Umirem od gladi zato
§to niste uklonili brane koje
su ubile losose. Prokleti bili!”.
Tako da ¢ak i iz posve sebi¢ne
ljudske perspektive: da, bilo bi
dobro da civilizacija okonca.
Sto prije ova civilizacija ode,
to bolje, jer ¢e viSe toga ostati
iza nje.

Mozes li iskreno reci prosje-
énim ljudima da ée im biti bolje
ako ova civilizacija odjednom
nestane?

— Moja su publika ugla-
vnom ljudi koji prepoznaju da
sustav doista unosi nered, i ja
ih samo Zelim jos vise uvjeriti
u to, kao $to su i mene neki
Jjudi uvjerili. Imao sam obicaj
pitati ljude: vole li svoj posao?
Oko 90 posto njih je reklo da
ne voli! Veé¢inom ljudi rade
poslove koje ne vole ne bi
1i kupili stvari koje ne zele,
kako bi zivjeli zivote koji su
dosta nesretni itd. Ova kul-
tura ubija planet, a pritom
veéinu nas uopce ne ¢ini sre-
tnima. Ono §to takoder pitam
Jjude jest: koliko vas je imalo
nekog koga volite, a tko je
umro od raka? Potvrdno ih
odgovori oko 70, 80 posto.
Zrak u Los Angelesu je to-
liko otrovan da djeca koja su
tamo rodena udisu vise kan-
cerogenih zagadivaca u prva
dva tjedna Zivota, nego $to
se smatra sigurnim za cijeli
zivotni vijek. U San Franciscu
tu koli¢inu kancerogenih
zagadivaca udahnu u prva tri
tjedna Zivota.

Naravno da je rak bolest
civilizacije, i da je stanje po-
gorsano zbog zatrovanosti
cijelog naseg okolisa. Ja imam
Cronovu bolest, §to je bolest
civilizacije. To je drugi dio
mojeg argumenta protiv civi-
lizacije: ona truje nasa tijela.
U mlijeku svake majke je
dioksin. Dakle, nije posrijedi

samo losos, nego svi mi.

Ljudi umiru zbog
globalne ekonomije
No ista ta civilizacija daje
nam lijekove i suvremenu éu-
dotvornu zdravstvenu skrb.
Ne bismo li mogli reci da su
civilizirani ljudi u prednosti
pred predindustrijskim drus-
tvima lovaca i skupljaca?
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— Imam hrpu odgovora.
Prvi je da je moderna medi-
cina — dostupna bogatima, ali
ne i globalnoj sirotinji — uza-
sno ironi¢na, tim vise $to je
industrijska zdravstvena skrb
jedna od najotrovnijih indu-
strija na zemlji. Ona proizvodi
PVC medicinsku opremu za
lije¢enje raka, a onda se on
baca u pe¢ za spaljivanje sme-
¢a, $to ée kod nekog drugog
prouzroiti rak. Toplomjeri se
takoder bacaju u spalionice,

a Ziva iz njih na kraju zavr-
$ava u rijekama i u ribama i
na kraju ¢ée djeci — ljudskoj i
neljudskoj — uzrokovati oste-
¢enja mozga. Kakvog to ima
smisla? Moderna industrijska
medicina lije¢i rak nekog bo-
gatog Amerikanca koji je po-
stao bolestan zbog zatrovanja
ukupnog okolisa, a ti procesi
lije¢enja vode jo§ vecem zatro-
vanju, uzrokujuéi smrt jo§ vise
ljudi i neljudskih bi¢a. Stvarno
¢udo moderne medicine jest
to da siromasni uopce ne su-
djeluju u njemu.

Postoje jos neki trikovi.
Dio toga je i to da je uistinu
visoka smrtnost medu divljim
ljudima, isto kao i medu dru-
gim divljim stvorenjima: ako
izdrzite Cetiri ili pet godina
u divljini, puno ste izdrzali.
Procitajte knjigu forenzickog
arheologa Marka Nathana
Cohena Health and the Rise of
Civilization.

Treée, ljudi koji misle da ¢e
unistenje civilizacije donijeti
masovnu bijedu zanemaruju
pritom — da se to vec dogada!
Samo to veéina nas ne vidi.
Ljudi umiru upravo ovog
trenutka od gladi u Indiji, i to
zbog globalne ekonomije.

Dakle, ono o ¢emu za-
pravo govorim kad pricam o
kraju civilizacije jest da treba
oduzeti bogatima moguénost
krade od siromasnih, i oduzeti
moé¢nima moguénost unista-
vanja planeta. Ne mislim da je
mnogo ljudi koji to ne bi po-
drzali. Potom je sve §to preo-
staje taktika, zar ne? Naciljati
dobro, to ostaje.

U knjizi Endgame govoris
o specificnim akcijama koje
bi pojedinci ili male skupine
mogle poduzeti da odmab uni-
Ste civilizaciju. Raspravljas
o0 e-bombama: spravama koje
unistavaju elektroniku, koje ne
Stete ljudima, i prema casopisu
Popular Mechanics, mogu
se napraviti za cetiri stotine
dolara. Doista zagovaras upo-
rabu takva orugja?

— Prije negoli odgovorim,
moram reéi da ne inzistiram
na tehnologijama ili odrede-
nim taktikama ili akcijama.
Moja poanta je da trebamo
prepoznati da ovaj nacin zi-
vota ubija Zivot na planetu,

i da ga moramo zaustaviti.
Nakon toga, sve je kao u onoj
staroj izjavi Johna Kennedyja:
oni koji nenasilne revolucije
ucine nemogudim, ucinit ée
nasilne revolucije nuznim.
Hajmo civilizaciju zausta-
viti najmirnijim mogudim
sredstvima. Ali na posljetku

— uni§timo je, jer nema nicega

goreg od planetarnog uboj-
stva. Nicega.

Moramo i prepoznati da
oni koji su na vlasti nece
tek tako odustati od svojeg
stiska samo ako ih mi lijepo
zamolimo. Oni nede prestati

iskoristavati siromasne i
kréiti Sume — zato §to smo
mi poslali online peticiju.

Ne kazem da bi ljudi
trebali tek tako uzeti oru-
Zje u ruke i da bi posvuda
trebali bacati e-bombe.
Kazem da moramo postaviti
pitanje vlastite ozbiljnosti.
Sto Zelimo? Zelimo 1i zadr-
Zati automobile i rac¢unala i
kuéne travnjake i trgovine,
¢ak i pod cijenu nestanka
Zivota na planetu? Tocnije,
zelimo li dopustiti drugima
da zadrze svoje automobile, i
racunala, i kuéne travnjake, i
trgovine pod cijenu nestanka
Zivota na planetu, §to naravno
znadi i pod cijenu nestanka
jadnih ljudskih bi¢a? I, jo§
to¢nije, zelimo 1i dopustiti
moénima da nastavljaju odr-
Zavati ovaj sustav pod cijenu
unistenja siromasnih i Zivota
na planetu?

Taktike unistenja
Unistenje civilizacije nije
neki monolitan ¢in. To je mi-

lijarda razli¢itih ¢inova koje
poduzima milijarda razli¢itih
Jjudi. Prvo, to je prepoznava-
nje ¢injenice da ova kultura
ubija planet. Sljede¢i korak je
shvatiti da mi moZemo ne-
$to udiniti da to zaustavimo.
Zatim slijedi otkriti $to volite,
i onda dolazi odluka da se dje-
luje kako bi se obranilo te koje
volite. A nakon toga preostaje
samo taktika.

A svaka razli¢ita akcija ima
razli¢it moral. Bilo bi strasno
nemoralno baciti e-bombu na
bolnicu. Ali, s druge strane,
mislim da je gotovo nemoguce
moralno osuditi rusenje tor-
njeva mobilnih telefona koji
ubijaju izmedu pet i pedeset
milijuna ptica selica i pjevaci-
ca svake godine. Ako vam je
stalo do tih ptica, onda je ne-
moguée moralno osuditi one
koji ruse te tornjeve.

Ako su e-bombe tako lagane
za napraviti, zasto ni jedna od
njib nije aktivirana otkad ibh
Jje casopis Popular Mechanics
stavio na naslovnicu?

— Nemam pojma. To je
dobro pitanje. Osim, naravno,
§to one jesu aktivirane: akti-
virala ih je americka vojska
koja ih testira i proizvodi.
Cudim se i u vezi s mnogim
drugim stvarima. Prije mno-
go godina — a prije nego §to
ovo kazem Zelio bih posve
raddistiti da ni u kom slucaju
ne zagovaram to — razgovarao
sam s genetickim inZenjerom
koji je rekao da je jednostavno
stvoriti geneticki preinacene
bolesti, sve §to vam treba su
tri apsolventa i laboratorij
vrijedan 100000 dolara. Bio
je zapanjen time $to se to jo$
nije dogodilo. Jo$ jedanput — i
on i ja se protivimo tome, ali
obojica smo bili zapanjeni §to
to jo$ nitko nije napravio.

VOLUMESTI
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derrick jensen

Ljude koji ¢e

docCi poslije nece
uopce biti briga
jeste li glasali

za demokrate,
republikance,
zelene, anarhiste
ili za ni jedne

od navedenih.

Oni nece Sljiviti
jeste li potpisivali
online peticije ili
niste. Nece ih biti
briga koliko ste
se jako trudili i
pokuSavali... Oni
koji dodu poslije
nas brinut ¢e se

0 tome mogu i
udisati zrak, mogu
li piti vodu, moze |
im zemlja biti Gvrst
temel]

Drugo sto je vazno reéi o
uni$tavanju ove civilizacije
jest to da prije nego $to dode-
mo do faze e-bombe, postoji
mnogo posla koji treba obaviti.
A vedina tog posla nije bas
dramati¢na... Cijelo to pitanje,
reforma ili revolucija jest sra-
nje. Neko¢ sam poducavao kre-
ativno pisanje u Pelican Bayu,
a to je zatvor sa Supermax
sigurnosnim sustavom. Svaki
put kad bih zakoracio u taj
zatvor bilo mi je posve jasno
da sudjelujem u najveéem,
najrasistickijem gulagu na pla-
netu. Ne mozete biti skloniji
reformi, nego kad poducavate
na takvu mjestu kreativno pisa-
nje. Ali istodobno, mnogi moji
studenti su rekli da su ti satovi
jedina stvar koja ih drzi u nor-
malnom stanju. Tako da mi se
u tom trenutku svako uvjerenje
koje sam dotad imao u vezi s
pitanjem reformi ili revolucija
jednostavno raspalo, jer, jo§
jedanput: trebamo i jedno i
drugo.

Ali tvoja knjiga govori o
unistavanju civilizacije, a ne
o potpisivanju apela za spas
Suma.

— Istina, ali ja to nikako
ne iskljucujem. Govorim o
vojnoj strategiji ¢eki¢a i na-
kovnja, strategiji kojom se
sluzio general Lee u bitci kod
Chancellorsvillea, prema kojoj
drzi§ velik dio svoje vojske u
pozadini kao nakovanj, kao
obrambenu snagu, a ostatak
vojske posalje$ da napada,
poput ¢ekica, neprijateljske
snage. Obrambeni posao je
nevjerojatno vazan, jer ako
svi budemo ¢&ekali na veliku
slavnu revoluciju, nece nam
ostati niSta $to vrijedi sacuvati.
Ali, isto tako, ako ée sve §to
¢emo udiniti biti obrambeni
posao, onda ¢e ova kultura i
dalje mrviti sve oko sebe, i
onda opet nece ostati nista §to
vrijedi oCuvati.

To je kao u svakoj revoluciji.
Crne pantere su to rekle, zapa-
tisti su rekli: da je 95 posto sva-
ke revolucije nenasilno. Mnogo
toga je u obrazovanju. Mnogo
toga su druge stvari. I, da, nara-
vno, situacija je o¢ajnicki hitna,
i, da, treba napraviti drasti¢na
djela. Ali uglavnom ne vidim
ljude kako se bave tim manje
dramati¢nim stvarima. To je
ono §to me najvise uzasava.

To §to sam sad rekao — to
nije napad na vecinu ljudi, jer
ja to shvac¢am... Imam prija-
telje koji imaju dvoje djece i
rade slabo plaéene poslove i
pokusavaju “podignuti” dvoje
djece. Prijatelj mi kaze: §to bi
ti htio, da u slobodno vrijeme
napravim nesto i za patuljka iz
bajke? Jesi li ti lud?

Ne sudim te svoje prijatelje
ni druge ljude zbog toga, ali
isto tako znam da se previse
vremena tro$i na gledanje
televizije. Ne govorim nista
protiv odmora i zabave. I ja
volim igrati poker on/ine ili
nesto drugo. Ne kazem da
moramo svaki budan trenutak
provoditi u naporu... Ali mi
moramo poceti raditi na tome.
I moramo to poceti vrlo brzo.

Nekad se $alim na ra¢un
“fer trgovine”, ali moram reéi
da mislim da je “fer trgovina”

. « .
puno bolja od “ropske trgovi-

» . v .o
na”. No problem je §to to nije
dovoljno. Apeli protiv sjece
$uma nisu dovoljni. Pokretanje
“sigurnih kuca” za pretucene
Zene nije dovoljno. U tome
je cijela stvar: ono §to radimo
nije dovoljno.

Sudit ¢e nas po
zdravlju zemlje

Stalno govoris o promjeni
prioriteta...

—To¢no. Svaka stanica
mojeg tijela Zeli nam da volj-
no preobrazimo na$ nacin
Zivota u odrzivi nadin Zivota,
u kojem ¢emo imati njeznije
prizemljenje, u kojem ¢emo
prepoznati da smo preopte-
retili kapacitete, da na$ nacin
Zivota, koji je zasnovan na
neobnovljivim resursima,
nece potrajati. Ali ne mislim
da e se ta preobrazba dogo-
diti.

Ako ste zabrinuti za ljude
koji ¢e biti Zivi tijekom tog
uni§tenja i neposredno nakon
njega, onda ih trebate poceti
pripremati za unistenje. Jer
ono ¢e dodi. A ako ne vjeru-
jete da ¢e dodi, onda stvar-
no nemamo §to reci jedan
drugom. MozZemo pricati o
tome §to ti misli§ o nekom
sportasu, kakav je bio ove
godine. I $to, k vragu, ne valja
s klubom za koji navijas?

Ali ako vjerujes da ée se,
prvo — unistenje dogoditi,
drugo — da ¢e biti gadno, i
tre¢e — da sadadnji gospo-
darski sustav razara ekolosku
infrastrukturu planeta, $to
znadi da §to duze potraje to
¢e biti losije, onda je ono §to
treba$ uciniti, poeti ispitiva-
ti: koje lokalne biljke mogu
posluziti kao antibiotici. Koji
su mjesni sustavi procis¢ava-
nja vode kojima ¢e§ se moci
koristiti. Kako ¢es sagraditi
skloniste itd.

Na kraju, mislim da ¢e
primarna mjera kojom ¢e nas
suditi oni koji ¢e doéi poslije
nas biti zdravlje zemlje. Sve
se gradi iz toga. Ljude koji
¢e doéi poslije neée uopce
biti briga jeste li glasali za
demokrate, republikance,
zelene, anarhiste ili za ni
jedne od navedenih. Oni
nece $ljiviti jeste 1i potpisivali
online peticije ili niste. Nece
ih biti briga koliko ste se jako
trudili i pokusavali. Kakva
korist od toga $to Zivote u
$ik eko-socijalisti¢koj utopiji
sa slobodnom ljubavlju, ako
je planet zatrovan. Oni koji
dodu poslije nas brinut ¢e se
o tome mogu li udisati zrak,
mogu li piti vodu, moze li
im zemlja biti ¢vrst temelj.
Sve drugo dolazi od toga. To
je toliko ocito da mi je neu-
godno $to to moram redi, ali
— ova kultura je toliko luda,
da to treba reéi. I Zivjeti.

Sengleskoga prevela Irena
Matijasevic.

Objavljeno u ¢asopisu Arthur,
23. srpnja 2006.
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Djela govore vise od rijec

Derrick Jensen

Misli li uistinu netko da ce oni koji unistavaju svijet
prestati samo zato $to ih lijepo zamolimo ili zato $to
¢emo pazljivo odloZiti oruZje ispred njihovih ureda?
Nas cilj, poput cilja ekipe za rusenje starih zgrada,
trebao bi biti pomoci nasoj kulturi da se srusi na
mjestu, tako da u njezinu padu strada $to manje
Zivota

vako jutro kad se probudim pitam se bih li tre-
bao pisati ili diéi u zrak branu. Kazem sam sebi

da bih i dalje trebao pisati, iako nisam siguran da
je to u redu. Napisao sam knjige i knjige, bio aktivist,
ali nije ni nestasica rije¢i ni nedostatak aktivizma ono
§to ubija losose ovdje na sjeverozapadu Amerike. To su
brane.

Svatko tko zna nesto o lososima zna da se moraju
maknuti brane. Svatko tko zna nesto o politici zna da
Ce brane ostati. Znanstvenici proucavaju, politicari i
poslovni ljudi lazu i odgadaju, birokrati drze toboznje
javne sastanke, aktivisti piSu pisma i priopéenja za tisak,
a lososi i dalje ugibaju.

Na zalost, nisam osamljen u svojoj nesposobnosti ili
nevoljnosti da nesto poduzmem. Clanovi njemackog
pokreta otpora Hitleru od 1933. do 1945. pokazali su
zatudujuée sljepilo, koje nam je dobro znano: una-
toc¢ tome $to su znali da Hitlera treba maknuti da bi
se postavila “pristojna” vlast, proveli su vide vremena
stvarajudi verzije na papiru te teoretske vlade nego u
pokusajima da ga skinu s vlasti. Ono $to je uzrokovalo
to sljepilo nije bio manjak hrabrosti, nego je to bio po-
gre$an osjecaj morala. Primjerice, Karl Goerdeler, iako
neumoran u svojim pokusajima da stvori tu novu vlast,
snazno se protivio atentatu na Hitlera, vjerujuéi u to
da bi se Hitler smeksao kad bi njih dvojica sjeli jedan
nasuprot drugome.

I mi patimo od istog sljepila i moramo uditi razliko-
vati realne i lazne nade. Moramo isklju¢iti lazne nade,
koje nas zasljepljuju za realne moguénosti. Vjeruje li
itko da ¢ée nasi prosvjedi biti razlog zbog kojeg Ce tra-
snacionalne tvrtke za preradu drva prestati uniStavati
sume? Vjeruje li uistinu itko da ée isti oni korporativni
administrativci koji kazu kako “Zele da nestane lososa
da bismo konaéno Zivjeli na miru” raditi ikako drukéije
osim da bi ostvarili svoje Zelje? Vjeruje li uistinu netko
da se obrazac eksploatacije, star koliko i naga civilizaci-
ja, moze zaustaviti bilo kako, zakonski, sudski ili nekim
drugim nac¢inom, a ne apsolutnim odbacivanjem men-
talnog sklopa koji konstruira eksploataciju te djelima
koja bi slijedila to odbacivanje i temeljila se na njemu?
Misli 1i uistinu netko da ¢e oni koji unistavaju svijet
prestati samo zato §to ih lijepo zamolimo ili zato §to
¢emo pazljivo odloziti oruzje ispred njihovih ureda?

Savjest nas ¢ini kukavicama

Mozda postoji jos nekolicina koja jo§ vieruje da
je svrha vlasti $tititi gradane od djelovanja onih koji
unistavaju. No to¢no je suprotno: politicki ekonomist
Adam Smith imao je pravo kad je rekao da je primarna
svrha vlasti zastititi one koji upravljaju gospodarstvom
od bijesa povrijedenih gradana. Ocekivati da ée institu-
cije koje je stvorila nasa kultura ¢initi ita drugo osim
oneciscavati vode, uklanjati alternativne nadine Zivljenja
ili pocinjati genocid neoprostivo je naivno.

Mhnogi njemacki urotnici oklijevali su maknuti
Hitlera s vlasti jer su prisegnuli na odanost njemu i nje-
govoj vladi. Njihove skrupule bile su uzrok oklijevanja
znatno vise nego strah. Koliko je nas koji jos trebamo

uklanjati nasa pogresna vjerovanja u legitimnost ove
vlasti kojoj smo, kao djeca, obecali vjernost? Koliko
nas jo$ ne uspijeva prijeéi crtu koja vodi u nasilno
suprotstavljanje jer jo$ vjerujemo da se sustav nekako
moze reformirati? A ako ne vjerujemo u to, onda §to
Cekamo? Kako je to¢no rekao Shakespeare, “savjest od
svih nas ¢ini kukavice”.

Moglo bi se tvrditi da, usporedujudi nasu vlast s
Hitlerovom, uvelike pretjerujem. No nisam siguran da
tako misle lososi, risovi, stanovnici Perua, Indonezije
ili bilo kojeg drugog mjesta na kojem ljudi svojim
Zivotima placaju za djela nase kulture.

Ako Zelimo prezivjeti, moramo priznati da ubija-
mo nedjelovanjem jednako sigurno koliko i djelova-
njem. Moramo priznati da, kao $to je napisao Herman
Hesse, “ubijamo kad zatvaramo o¢i pred siromastvom,
patnjom ili zlodjelima. Ubijamo kad, jer je tako lakse,
odobravamo ili se pravimo da odobravamo atrofirane
drustvene, politicke, obrazovne ili vjerske institucije,
umjesto da se odlu¢no borimo protiv njih”.

Nagon za smrcu

Sredi$nje — a u mnogocemu i jedino — pitanje naseg
vremena glasi: Koji su zdravi, primjereni i u¢inkoviti
odgovori na strahovito destruktivno ponasanje? Oni
koji rade na usporavanju tog unistavanja mogu jasno
opisati problem. A zar ima nekoga tko ne moze? Jer ti
problemi nisu ni suptilni ni spoznajno teski. A ipak,
kad se suo¢imo s emocionalno zastrasujué¢im zadatkom
oblikovanja odgovora na te nerjesive probleme, obi¢no
svi patimo od manjka hrabrosti i maste. Gandhi je na-
pisao pismo Hitleru trazeéi od njega da prestane ¢initi
zlodjela i bio je zbunjen time $to to nije upalilo. Ja ne
prestajem pisati pisma uredniku mjesnih korporacijskih
novina, upozoravajuéi na neistine i stalno se iznenadu-
jem novom apsurdnoséu.

Ne kazem da bi dobro napravljen program atentata
rijeSio sve nase probleme. Kad bi to bilo tako jednosta-
vno, ne bih pisao ovaj esej. Atentat na dvojicu senatora
¢iji bi se rad milosrdno mogao opisati kao neumorno
ekoloski smrtonosan, vjerojatno ne bi usporio unista-
vanje nista viSe nego pisanje pisama toj dvojici. Nimalo
jedinstveni ni osamljeni, oni su samo sredstva za izvo-
denje ekocida, kao $to su to brane, korporacije, motorne
pile, napalmsko i nuklearno oruzje. Kad bi ih netko
ubio, drugi bi brzo zauzeli njihovo mjesto. Genocidni
i ekocidni programi, nastali u njihovim poremeéenim
psihama, umrli bi zajedno s njima, ali zajednicki porivi
koji odlikuju nasu kulturu nastavili bi se punom sna-
gom, i za njih bi se nasla zamjena otprilike istom lako-
¢om kojom se kupi nova motika.

Hitler je takoder bio izabran legalno i “demokrat-
ski”, kao i suvremeni senatori. I Hitler je utjelovljivao
nagon za smréu svoje kulture, tako briljantno da je
osvojio srca onih koji su ga izabrali na vlast i zadrzao je
odanost milijuna koji su aktivno provodili njegove pla-
nove. Ni Hitler nije djelovao sam. Zasto, onda pravimo
razliku medu njima?

Sadasnji se sustav ve¢ poceo rusiti pod tezinom
svojih ekoloskih ekscesa, i tu mozemo pomodi. Ako
smo svoju odanost promijenili od odanosti nezakoni-
tim ekonomskim i vladinim institucijama nase kulture
u odanost zemlji, na$ bi cilj trebao biti zastita, svim
mogudim sredstvima, ljudskih i neljudskih stanovnika
nasih domovina. Nas cilj, poput cilja ekipe za rusenje
starih zgrada u sredistu, trebao bi biti pomo¢i nasoj
kulturi da se srusi na mjestu, tako da u njezinu padu
strada §to manje Zivota.

Djelovanje koje proizlazi iz tijela

Rasprava podrazumijeva odmak, a ¢injenica da pri-
¢amo o tome je li nasilje primjereno govori kako se jo$
dovoljno ne brinemo. Postoji vrsta djelovanja koje ne
proizlazi iz rasprave, iz teorije, nego iz nasih tijela i iz
zemlje. Djelovanje je to péele koja bode da bi zastitila
svoj Zivot; majke medvjedice koja napada vlak da bi

Ako Zelimo prezivjeti, moramo
priznati da ubijamo nedjelovanjem
jednako sigurno koliko i
djelovanjem. Moramo priznati

da, kao Sto je napisao Herman
Hesse, “ubijamo kad zatvaramo
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obranila svoju mladun¢ad; glasnogovornice zapatista
Cecelie Rodriguez koja kaze: “Imam pitanje za ljude
koji su me silovali. Zasto me niste ubili? Bila je pogre-
ska postedjeti mi Zivot. Ja necu zaSutjeti... to me nije
traumatiziralo toliko da bih bila paralizirana”; to su i
posljednje rijeci aktiviste naroda Ogoni, Kena Saroa
Wiwe, kojega je ubila nigerijska vlast u prosvjedima u
Shellu: “Gospodine, uzmi moju dusu, ali borba traje i
dalje!”. To je djelovanje sudionika ustanka u var§avskom
getu, Ludog konja, Bika koji sjedi i Geronima. Ili loso-
sa koji udaraju o beton nasipa, koriste¢i se jedino onime
§to imaju, svojim mesom, da bi pokusali srusiti ono $to
ih dijeli od njihova doma.

Ne vjerujem da je pitanje treba li se sluZiti nasiljem
pravo pitanje. Umjesto tog, pitanje bi trebalo biti: osje-
¢ate li gubitak dovoljno? Toliko dugo dok apstraktno
raspravljamo o tome, jo§ imamo previSe toga §to moze-
mo izgubiti. No ako po¢nemo u svojim tijelima osjecati
veli¢inu i prazninu onoga $to svakodnevno gubimo
— netaknute prirodne zajednice, sate koje prodajemo
za plaéu, djetinjstva izrucena nasilju, moguénost Zena
da hodaju bez straha — tad ¢emo to¢no znati §to treba
éiniti.

Sengleskoga prevela Irena Matijasevic.
Objavljeno na web-stranici www.hopedance.org/
archive/issue30/articles/jensen.htm
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lznenadujuca buducnost hrane

Richard Manning

Pogledajte pomno prema najnaprednijoj znanosti
0 hrani i vidjet ¢ete poCetke stvaranja voca i
povrca koje je i prirodno i natprirodno. Nazovimo
ih nadorganskim — hranjivim, ukusnim, sigurnim,
obilnim urodima kojima treba manje pesticida,
gnojiva, i natapanja, novim narastajem hrane koja
Ce obradovati potroaca, proizvodaca, ekologa i

Europsku uniju
“ da im viSe ne treba transgen(et)ika (premjesta-

nje gena s jedne vrste na drugu) da bi postigli
obiljeZja poput otpornosti na susu, izdrzljivosti ili po-
vecane hranjive vrijednosti. Tijekom proslog desetljeca
znanstvenici su otkrili da su nasi usjevi puni Zeljenih,
ali uspavanih obiljezja. Umjesto umetanja, primjerice,
gena bakterije da bi se unistilo nametnike, Cesto se,
jednostavno, mozZe posegnuti za urodenom sposobno-
$¢u biljke.

Ishod: pametan uzgoj obeéava nove, razmjerno
nekontroverzne poljoprivredne metode. Pomislite na
krizanje i hibridizaciju, $to seljaci rade ve¢ stolje¢ima,
oslanjajuéi se na instinkt, pokusaj i pogreske te srecu,
da bi nam donijeli stvari poput goleme bundeve, ili
krastavaca bez sjemenki. Danas znanstvenici mogu
postiéi Zeljena obiljeZja za sekundu — nesto §to je prije
zahtijevalo desetljeca napora.

StoviSe, mogu stvoriti i biljke za koje nitko ne bi
pomislio da ih je mogude stvoriti. Pogledajte pomno
prema najnaprednijoj znanosti o hrani i vidjet Cete
pocetke stvaranja voca i povréa koje je i prirodno i
natprirodno. Nazovimo ih nadorganskim — hranjivim,
ukusnim, sigurnim, obilnim urodima kojima treba
manje pesticida, gnojiva, i natapanja — novim narasta-
jem hrane koja ée razveseliti potrosaca, proizvodaca,
ekologa, i Europsku uniju.

Gotovo svaki urod u svijetu dio je Sire
banke gena koju &ine sjemenke tisu¢a divljih
i pripitomljenih rodaka. Sve donedavno ban-
ke gena bile su poput knjiznica s milijunima
prasnjavih knjiga, ali bez karti¢nog kataloga.
Razvoj u genomici i informacijskoj tehnologiji
omogudio je znanstvenicima ne samo da stva-
raju kataloge koji detaljiziraju bezbroj odlika
iskazanih u individualnim varijantama, nego i
da stvaraju tehnike kojima ih aktiviraju.

Naspram znanosti koja je u temelju tih
tehnika, transgen(et)ika djeluje nedovoljno
profinjeno. A njezina je prednost jasna: pa-
metan uzgoj moze nahraniti svijet, zacijeliti
Zemlju i zaustaviti monopol korporativnog
agro-biznisa Big Ag. “Javna rasprava o gene-
ticki preinacenim organizmima bit ¢e, mislim,
uskoro stvar proslosti.” “Znanost se pomaknula
naprijed”, rekao je Robert Goodman, bivsi sef
znanosti na Calgenu, koji sad radi sa zakladom |
McKnight.

Sredinom osamdesetih, studentica uzgoja
biljaka na Sveucilistu Cornell dobila je zada-
tak koji nitko od njezinih kolega ne bi prihva-
tio. Njezino ime: Susan McCouch. Zadatak:
stvoriti kartu 40 tisuéa genoma rasirenih
uzduz genoma rize. Zavrsetak njezina rada
1988. proslavljen je kao znanstveni preokret.
Sesnaest godina kasnije poceo je dovoditi u
pitanje korporacijski nadzor nad znanoscéu.

straziva¢i pocinju tako dobro razumijevati biljke

Karta genoma detaljan je nacrt strukture koja
¢ini organizam. Dok se McCouchova nije pojavila
sa svojom kartom, riza — najvaznija hrana za veéinu
siromasnog svijeta — bila je usjev-siroce za istraziva-
nje. Poljoprivredni biznis bio je zainteresiran samo
za zapadne sorte — pSenicu i kukuruz. Ali dobre karte
prosvjetljuju: geolozi koji su pogledali karte juzne
Amerike i Afrike, zapazili su da ta dva kontinenta
skladno odgovaraju, §to im je dalo ideju o tektonici
ploca. Karta rize Susan McCouch bila je podjednako
otkrivajuca. Istrazivadi su je usporedivali s genomima
pSenice i kukuruza i uoéili da sve tri Zitarice — zajedno
s drugim Zitari¢nim biljkama, $to ¢ini vise od dvije
trecine ljudske hrane — imaju izrazito sli¢nu strukturu.
Spisi o istrazivanju kukuruza i p$enice — odjednom se
shvatilo — mogu se upotrijebiti da bi se bolje shvatio
svijet razvoja esencijalnih biljaka — poput riZe, prosa i
sijerka. Kad bi znanstvenici mogli pronaéi gen u jednoj
biljci, mogli bi ga otkriti i u drugoj.

Isto tako, obiljezja jednog usjeva trebala bi biti i u
njemu srodnim biljkama. Ako je odredena varijanta
Zita prirodno sposobna svladavati odredenog name-
tnika, onda bi to trebala modi i riZa; znanstvenici bi
samo trebali aktivirati tu sposobnost. Susan McCouch
pokrenula je svoj projekt kao put da se otkljucaju vrata
u knjiZznicu riZe: no pokazalo se da je izradila univer-
zalan kljuc.

Poljoprivreda je jedan od najlosije zamisljenih
ljudskih pothvata. Kr¢imo stabilne ekoloske sustave
sa stotinama vrsta da bismo dobili usjeve samo jednog
soja. Zatim primjenjujemo pesticide, gnojiva, drago-
¢jenu svjezu vodu i rad traktora. Onda, nakon svake
Zetve, sve ponovno. Organska poljoprivreda prekida taj
krug. No, to je samo flaster na rani.

Dodamo li pak znanje i sredstva te nove vrste bio-
tehnologije, na¢i ¢emo se nadomak necéega golemog.
Genomi biljaka nose pradavna sjecanja koja otkri-
vaju sloZene nacine kojima priroda upravlja sobom.
Znanstvenici diljem svijeta — McCouch i Jefferson
samo su neki od njih — uce ne samo ditati ta sje¢anja
nego ih i ponovo stvarati. Novi usjevi koji proizlaze
iz tih istrazivanja neée promijeniti samo nacin na koji
jedemo, nego i kako se odnosimo prema planetu.m

Sengleskoga prevela Irena Matijasevic.
Objavljeno u casopisu Ode 18, www.odemagazine.com

Supergljive

Jay Walljasper

Gljive su sposobne otrovne tvari razbiti na
bezopasne prirodne sastojke. | to je razlog zasto
bivsi drvosjeca Paul Stamets, koji je postao
znanstvenik-istrazivac, vjeruje da nam te skromne
gljive mogu odrzati zdravlje, oCistiti otrove u
okoliSu, proizvesti prirodno sigurne pesticide te nas

Cak zastititi od kemijskog oruZja
ovisiti o novim tehnologijama “mikroizljec¢enja”

E i “mikrofiltriranja”. Ako to zvuéi neugodno
futuristicki, ili ¢ak zastrasujuce kao iz neke stravi-
¢ne znanstvenofantasti¢ne price, ne brinite se. Ono

o ¢emu tu govorimo su gljive. T1 nazivi odnose se

na tek pronadenu sposobnost gljiva da otrovne tvari
razbiju na bezopasne prirodne sastojke. I to je razlog
zadto bivsi drvosjeca Paul Stamets, koji je postao
znanstvenik-istraZiva¢, vjeruje da nam te skromne
gljive mogu odrzati zdravlje, odistiti otrove u okolisu,
proizvesti prirodno sigurne pesticide te nas ¢ak zasti-
titi od kemijskog oruzja.

Stamets vodi mali gurmanski i medicinski posao
u americkoj drzavi Washington, dobro smjesten
u vlazi olimpijske $ume $to pogoduje rastu gljiva.
Napisao je nekoliko vaznih knjiga o njihovu uzgoju.
Ali Stamets i njegova supruga Dusty Yao sagradili
su i najmoderniji istrazivacki odjel u kojemu rade
na ugovor s tako neobi¢nim klijentima kao $to su
Pentagon, Medicinski fakultet Sveudilista u Arizoni i
Ministarstvo prometa u Washingtonu.

Ugledan ¢asopis za vojna pitanja Defence Weekly
objavio je pri¢u o Stametsovu eksperimentalnom
uspjehu u koristenju gljiva kako bi se neutralizirali
smrtonosni sastojci nervnih otrova, kao $to je sarin
i VX. Gljive s kojima je to postigao rastu prirodno
u starim §umama na pacifickom sjeverozapadu, §to
je navelo Stametsa da ustvrdi: “Trebali bismo ¢uvati
nage stare Sume zbog nacionalne obrane”.

U drugom iznenadujuéem pokusu, sluzbeni-
ci vosingtonskoga Ministarstva prometa trazili
su od Stametsa da otkrije na koji ¢e nadin uciniti
neotrovnim tlo jako otrovano dizelskim gorivom.
Postavljajuéi gljive-kamenice na odredenom tlu,
Stametsovi su uspjeli unistiti za osam tjedana 95
posto hidrokarbonskog otpada, te su tako ispunili
zahtjev da tlo bude dovoljno sigurno kako bi se kori-
stilo za sadnju nasada uz prometnice.

Stametsovi, koji su otkrili dvije posve nove vrste
gljiva, nevjerojatne sposobnosti gljiva objasnjavaju
time §to su one zapravo goleme i slozene podzemne
mreze. Gljive koje vidimo da ni¢u u nasem dvoristu
ili na sumskom tlu samo su “plodovi” ekstenzivnoga
organizma gljiva, zvanog micelij, koji moze pokriti do
tisu¢u hektara.

Kao i te gljive, tako je i Stametsovo pionirsko
istrazivanje detoksikacijskih obiljeZja gljiva mozda
samo vrh, vidljiv plod gljive. Vode¢i struénjaci u far-
maciji istrazuju uporabu gljiva u protuvirusnim lije-
kovima i — zbog sve vecega problema u vezi s otpor-
no$¢u na antibiotike — u novim vrstama antibiotika.
Istodobno, Stamets istrazuje sposobnost jedne gljive
da zaustavi Sirenje malarije.

uduénost ljudske civilizacije mogla bi sve vise

Sengleskoga prevela Irena Matijasevic.
Objavljeno u ¢asopisu Ode 18,
www.odemagazine.com
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okoli$a i mozda najza-
dovoljniji kada je do struka u
jednoj od svojih mnogobrojnih
omiljenih rijeka, rjecica, potoka
i potocica, bacajuéi musice,
lososima i pastrvama, koje za-
varane trikovima toga predanog
ribolovca ipak zaobidu rostilj te
se poslane svojim putem, vraéaju
u svoja vodena skrovista bogatije
za jedno iskustvo, nadajmo se.

Izmedu srcai glave

U svojem eseju Native na-
pisali ste: “Cak i oni najdobro-
namjerniji medu nama tehno-
industrijskim ljudima, zatoceni
Su u svojim novcem-tjeranim,
autom-pokretanim Zivotima. ..
Uspijevam ocistiti smece iz po-
foka u straznjem dvoristu, na-
hraniti i udomiti domace pticje
wrste... uzrujati i ponekad upla-
siti korporacijske industrijalce
koristeci se otrovnim perom, te
napisati neke price koje potvr-
duju domorodacke istine. Ali te
price izdaje globalni medijski
konglomerat; imam auto, televi-
zor i racunalo, vrt mi je u prili-
cno losem stanju, a moje se pleme
rasulo kao rakova djeca...”.

Cini se da nema nacina da
se, na dubokoj i elementarnoj
razini, izbjegne sudjelovanje u
unistavanju planeta i svakoga
pojedinog oblika Zivota koji ovisi
o njemu. Trujemo planet i, sto je
worlo vazno, same se{)e  fizicki, psi-
holoski i dubovno. Cini se da je fo
namjerno i svjesno tako uredeno
u vjecnom modusu operandi
gonjenom poblepom. Je li moguce
da je sve uistinu tako dijaboli-
cno? Kako nas je to uspjelo sustici
i obuzeti u tako razmjerno kra-
thom vremenu?

— Sjedinjene Drzave, sa za-
stavama u zraku, vode svjetske
nacije u onome $to vi nazivate
“uni$tenjem svijeta”. Ali ovdje se
rada i nova svijest — i alternati-
vne tehnologije koje ¢e ta nova
svijest uskoro reklamirati da bi
ublazili muke ljudi i planeta.

Vecina ljudi koje poznajem
sudionici su u iskoristavanju
planeta, ali se kao grupa ostro
i organizirano protive njegovu
uni$tenju. Moje je videnje da
su Amerikanci velikodu$niji i
pazljiviji nego $to korporacijsko
info-smecée zvano “dnevne vi-
jesti” Zeli da vjerujemo. Vecina
Jjudi koje poznajem pokusava
Zivjeti puno jednostavnije.
Vecéina je, opéenito uzevsi, lju-
bazna. Mnogi koji ne Zive je-
dnostavno, ipak Zele Zivjeti tako.
A neki od mojih prijatelja koji
voze velike, smrdljive terence i
ulazu u zloglasne korporacije s
druge su strane pozrtvovni hu-
manitarci i filantropi.

Pretvaranje planeta u smece

Tako ti moram reéi da prva
grupa tvojih pitanja stvara osje-
¢aj ocaja 1 tjeskobe koji ja uisti-
nu ne dozivljavam. Pokusavam
Zivjeti prema srcu, jer je ono
jedini [judski organ u koji ni-
kada nisam izgubio vjeru. Kada
mozak pukne, obi¢no ostaje
puknut. Kada pak srce pukne,
iznenadujuce je Cest rezultat bu-
jica novopronadenog suosjeca-
nja. To me toliko zadivljuje da u
srcu uopée ne osje¢am tjeskobu
ili o¢aj. Osje¢am potrebu slijedi-
ti procjene svog srca, esto uspr-
kos beskrajnim dokazima koje
preda me stavlja moja glava.

Meni se olaka tjeskoba i ocaj
¢ine priliéno opasnima — ¢ine
se procjenom koju je napravila
samo glava. Rodenje je, prema
videnju glave, pocetak polagana
procesa umiranja. Ali rodenje
je 1 pocetak Zivota u tijelu, u
svijetu — nevjerojatan dar ako,
poput mene, niste u mogucnosti
roditi sami sebe ili stvoriti svijet.
Pa zasto onda dati pravo glavi?
Moja mi glava svaki dan govori
da ve¢ pedeset godina polagano
umirem i da Republikanci koji o
buduénosti razmisljaju guzicom,
a ne glavom ponovo vode Bijelu
kuéu, i da moji ljubljeni divlji
lososi nestaju i da ¢u vjerojatno
umrijeti u bolovima od raka,
tako da mozda i ne bi bila tako
losa ideja da si prerezem Zile
dok jo$ za to imam snage. No
srce mi govori da je neizmjerno
zahvalno za cijeli taj nepredvi-
divi spektakl zvan Zivot. Isti
taj esej iz kojega si izvadio taj
odlomak “iz glave” koji zvudi
pesimisti¢no sadrzava i mnostvo
odlomaka iz srca.

A

Publicistika stisnutih
zuba

Knjiga My Story as Told By
Water sadrzava i veliku koli-
¢inu nade i uvjerenja, te corstu
odluku da se brani ono sto ti je
najdraze — losose, drvece, sva ta
Cudesna bica koja se lako svedu
na redove u tablici ili isjecke od
10 sekundi na CNN-u. Al jos
vidim golemu razliku izmedu
onoga sto govoris u The River
Why — prekrasnoj prici s mnogo
oStrica usmjerenih prema onima
koji rijeke i ribe Zele unistiti zbog
profita, ili jos gore, zbog skrive-
nih motiva — i onoga sto govoris
u My Story as Told By Water,
daleko ostrijem djelu koje se cesto
cini kao da je pisano kroz stisnute
zube. Je li to nacin na koji pises u
doba kada drvece nestaje, a glava
Je konacno uspjela usutkati srce?

— Slazem se da postoji velika
razlika izmedu tih dviju knjiga.
To je dijelom odraz razlika u
svijetu. Kada sam zavr$io Zhe
River Why, imao sam 28, Gus
(junak romana 7he River Wy,

Marc Covert

Ekoloski aktivist, knjizevnik
i publicist govori o pljacki
i uniStenju planeta, te
odgovornosti americke vlade
koja trenutacno ima ulogu
smrtonosne sile

Jedan od najvecih
Izazova mojega
Zlvota u ovom |e
trenutku pokusSati
voljeti bliznjega,
imenom George
W. Bush. Kaoji god
bili osobni problemi
toga Covjeka |
koliko god tmurna
proSlost koja ga
je oblikovala, on
je u sadasnjosti
smrtonosna

sila. Povecavati
razinu zive,
arsena i ostalih
oneCiScivaca
zraka i1 vode

djeci iz Amerike
isto je kao da im
kazemo: “VaSa
rana smrt dobra je
za posao. Trebate
biti ponosni mladi
Amerikanci i
podnijeti tu zrtvu”

A

\ 7ap. ur.) imao je samo 21, a
tadasnji izabrani predsjednik
Jimmy Carter jos je narucivao
studije o divljini. Godine 1980.
Americku upravu za Sume nisu
vodili bivsi korporacijski sjekaci

dili mladice drve¢a na hrbatima
planina i tampon zone izmedu
ogoljenih dijelova i potoka s
lososima. Danas je slika puno
drugacija. Danas imamo doslo-
vno kancerogenu medijsku tvo-
revinu zvanu “Kralj George The
Bush” koji sluzi kao voda grupe
pohlepom zaludenih lovasa
koji ¢e opustositi kulturu, jezik
i ekosustave zbog svoje koristi,
bolesne do granice samouboj-
stva, dok kaze$ parni valjak,
ispiranje mozga i prelazak na
sljede¢u Zrtvu. Ne vjerujem da
je moja glava nadglasala moje
stce. Mislim da je srce Amerike
nadglasala njezina glava. Bududi
da vjerujem u nacelo ubvati i
pusti, pustio sam Gusa da bude
Gus u 1980.

Mrak koji bi se odrazavao u
bilo kojem nastavku 7he River
Why razlog je §to sam odlucio
da ga necu napisati. Da bih iSao
ukorak s vremenom, umjesto
njega napisao sam nesto publi-
cistike “stisnutih zuba”. Ali be-
letristika je moja najvec¢a ljubav,
govoredi umjetnicki — i vratio
sam joj se. Pisati beletristiku
puno mi je tajanstvenije, puno
snaznije, dublje i iskrenije nego
pisati publicistiku. Publicistika
Cesto iscuri iz mene tjerana
“dobom industrijskoga mraka”i
necovje¢noséu covjecanstva. To
je razlog za razliku u tonu.

Jednom sam ¢uo desetogo-
disnjeg djecaka kako govori da
je tesko objasniti mrznji §to je
ljubav a da se ne zvuéi zlobno.
To je jos jedan razlog tona moje
publicistike. Nekoliko su puta
republikanci izasli s govora koje
sam drzao, kada sam jednosta-
vno navodio, bez komentara ili
umetanja, akcije za zastitu oko-
lisa Busheve vlade. Kada su ¢uli

ti su se ljudi osjetili uvrijedeni-
ma — mislili su da sam zloban.
Pokugavam ne suditi — ali isti taj
heroj koji je rekao da ne treba
suditi druge, takoder je rekao
“Po njihovim éete ih plodovima
prepoznati”. Ako ljudi ne mogu

podnijeti da ¢uju o plodovima

da prekinu svoju podrsku.
George W. Bush je 1972.
dezertirao da bi izbjegao
sluZiti svoju zemlju u vojsci.
Njegova vlada “podrzava nase
postrojbe” tako §to im smanjuje
zdravstvenu zastitu i izlaZe ih
zraCenju osiromasenog urana
koji Doug Rakke — lije¢nik

zaduZen za ¢i¢enje zemljista

$uma, a ¢ak su i drvosjece jo§ sa-

obi¢an popis akcija “svoje” vlade,

Busheve vlade, mozda je vrijeme

nakon Zaljevskog rata — drzi
odgovornim za desetke tisu¢a
slucajeva sindroma Zaljevskog
rata ukljucujudi i vlastiti. Ista ta
vlada dopusta svojim pajdasima
da izbjegnu placati “domolju-
bne” poreze tako $to peru novac
u gff-shore uredima i ostavljaju
radnickoj klasi i buduéim nara-
$tajima da otplate divovski dug
uzrokovan sada$njim vojnim
prora¢unom od dvije milijarde
dolara na dan. Osobno ne znam
§to bi “domoljublje” trebalo zna-
¢iti pod takvom vladom, osim
zelje da se ta vlada raspadne.
Moji zubi nisu stisnuti dok ovo
govorim, zapravo se osjecam
prili¢no opusteno!

“Nesvjesni zivot
covjecanstva u roju”
Nedavno sam procitao du-
gacak intervju s Robertom
Kennedyjem mladim i sljedeci je
odlomak privukao moju pozor-
nost kao jedan od najelokven-
tnijib izraza kipuce srdZbe koji
sam ikada procitao: “Vjerujem
da George W. Bush krade moju
zemlju, da apsolutno krade okolis
od nase djece, krade dabh iz pluca
nase djece i krade Povelju o
gradanskim pravima, raspro-
daje sveta mjesta i unistava sve
stvari u Americi koje cijenim.
Nas ugled diljem svijeta, ljubav
i divljenje koje su ljudi nekad
osjecali prema Americi, sigur-
nost nase nacije, sigurnost nase
djece, gospodarstvo, mogucnost
nase djece da se obrazuju za
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buducnost — sve to ovaj pred-
sjednik likvidira zbog interesa
svojih prijatelja i suradnika’.
Kada sam to procitao, odmah me
Je zaprepastilo koliko je jasno
Kennedy izrazio svaj bijes pre-
ma Bushevoj viadi a da ne prije-
de granicu i zapocne bombasticni
govor. Mogu li elokventnost,
strast i moralnost (u kombinaciji
s velikom kolicinom humora)
pobijediti nexnanje, poblepu i
drsko lupestvo (u kombinaciji s
velikom kolicinom samodopa-
dnosti)?

—To je pitanje za Boga, ne
za mene. Nisam dovoljno infor-
miran na toj razini! Najbolje §to
mogu uéiniti jest ponoviti kao
papiga odgovor Majke Tereze
na tvoje pitanje. Ona je rekla:
“Bog ne trazi da pobijedimo.
On trazi da pokusamo”.

Ja uzimam izjavu “Voli bli-
Znjega svoga kao samoga sebe”
kao primjer zahtjeva da pokusa-
mo. A jedan od najvecih izazova
mojega Zivota u ovom je trenu-
tku pokusati voljeti bliznjega,
imenom George W. Bush. Koji
god bili osobni problemi toga
Covjeka i koliko god tmurna
proslost koja ga je oblikovala,
on je u sadasnjosti smrtonosna
sila. Povecéavati razinu Zive,
arsena i ostalih oneciséivaca
zraka i vode djeci iz Amerike,
na primjer, isto je kao da im
kazemo: “Vasa rana smrt dobra
je za posao. Trebate biti ponosni
mladi Amerikanci i podnijeti tu
zrtvu”.

Tesko je voljeti takvo sta-
jaliste! Ali pogreska koju ¢ini
Kennedy — pogreska koju rade
svi mrzitelji Busha, uklju¢ujudi i
mene u mojim slabijim trenuci-
ma — jest da vjeruju da George
W. Bush sam svojeru¢no radi
sva ta zla djela.

Covijek koji mi pomaze da
se pomirim s Bushem jest Lav
Tolstoj. U romanu Rat i mir
Tolstoj definira povijest kao
“nesvijesni Zivot CovjeCanstva u

roju”. Taj nesvjesni roj, dodaje
on, “¢ini svaku minutu Zivota
jednoga kralja (ili predsjednika)
svojom vlastitom, kao instru-
ment da se postignu vlastiti
ciljevi”.

Zamislite péelu maticu.
Mozda i nema vaznije péele u
cijeloj ko$nici, i mozda se sve
radilice bore na smrt da bi je
branile, i mozda novinari gaze
jedni druge da bi je pitali $to
misli o globalnom trzistu peludi
ili OPEC-ovoj cijeni meda. Ali
ako tu maticu gledate nekoliko
minuta kako s naporom puze
preko saca i bezosje¢ajno uba-
cuje jajasce za jajascem u odgo-
varajuéi otvor, njezin Zivot po-
¢inje vie sliciti zatvorskoj kazni
nego zZivotu. Ona mozda jest
kraljica, ali njezin Zivot nije tako
spontan, njezino je djelovanje
unaprijed odredeno potrebama
kosnice, a njezini pokreti nisu
tako slobodni kao oni bilo koje
druge seoske pcele iz njezine
kolonije koja luta livadama.

Bush je rob povijesti

Bush stariji bio je péela
matica. Bush mladi isto je to.
Tolstoj pise: “Sto je Covjekov
polozaj visi na drustvenoj lje-
stvici, to ima vise veza s osta-
lima, i §to ima vise moéi nad
njima, to je o€itija neizbjeznost
i predodredenost svakoga ¢ina
koji obavi. Kralj je rob povije-
sti... U povijesnim dogadajima
takozvani veliki ljudi samo su
etikete koje daju ime dogadaju,
i poput etiketa imaju najmanje
moguce veze sa samim dogada-
jem. Svako njihovo djelo koje
im se ¢ini djelom njihove vlasti-
te slobodne volje, u povijesnom
smislu nije uopée slobodno,
nego u okovima cijeloga tijeka
prijasnje povijesti”.

Seljak kakav jesam, mogu
slobodno lutati livadama i
mirisati cvijeée svaki dan svo-
jega Zivota. Ima li Bush takvu
slobodu? Sto mislis da bi se
dogodilo kada bi Bush dozivio
prosvjetljenje i prestao biti rob
“neukim, samodopadnim, po-
hlepnim, kradljivim” silama koje
ga drze u ropstvu? Mislim da bi
mu dali sedative i zatvorili ga u
ludnicu.

Bush je rob povijesti. On je
ono $to Tolstoj naziva “etiketa”.
Njegovi govori nisu njegove
vlastite rijeci. Njegov je Zivot
niz odabranih slika. Njega nazi-
vaju Vrhovnim zapovjednikom,
a kada je bio red na njemu dok
je bio mladi¢, bojao se sluziti i
jedan dan u vojsci. Definitivno
ga Zalim. I pokusavam ga voljeti
— zaista pokusavam shvatiti §to
bih radio da sam ja on, da mu
pomognem pronaéi malo mira
i sre¢e — za pocetak bih dao
otkaz, pustio bradu ili nekakvu
vrstu krinke, dao nogu svojim
mnogobrojnim radilicama, ¢u-
varima i pomo¢nim radnicima,
i otisao lutati Amerikom da i
sam vidim $to je ova zemlja i
kakvi su zapravo njezini ljudi. g

Sengleskoga prevela Ksenija
Svarc.

Objavljeno na web-stranici
www.smokebox.net/archives/
interviews/duncan1004.html
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Katastrofa ili povratak u raj

Richard Heinberg

Industrijska civilizacija zaposjeda i posljednji
kutak zemaljske kugle, zatvarajuci svako
alternativno rjesenje, suzavajuci nas izbor na
dvoje: sudjeluj ili umri. Ali i sudjelovanje je

smrt
m spoznavati ekonomske i drustvene temelje
civilizacije kao inherentno iskvarene i kva-
reée. Samo bi se nekim monumentalnim ¢inom
neosjetljivosti moglo zanemariti bol urodenika
ovoga svijeta, koji su izdrzali pet stotina (ili vise)
godina neprekinute pljacke i tlacenja civilizi-
ranih osvajaca. A u mnogim pogledima stanje,
Cini se, postaje samo gore. Americki Kongres
odobrio je globalni trgovacki ugovor - GATT
— koji stvara nedemokratsku, prakticki svjetsku
vladu ¢ije uzde leze sigurno u rukama golemih i
nezamislivo bogatih transnacionalnih korporaci-
ja, sporazum koji obec¢ava da ¢e nanijeti uvecane
ekonomske teskoée urodenickom stanovnistvu
svuda. Sile centralizacije i mo¢i uspjele su ostva-
riti i vie od svojih najludih snova: cijeli planet
postaje jedna velika trznica, na kojoj je ba svako
drvo i potok i rad gotovo svakog ljudskog bica
raspoloziv najboljem ponudacu. Industrijska ci-
vilizacija zaposjeda i posljednji kutak zemaljske
kugle, zatvarajudi svako alternativno rjesenje,
suzavajuéi nas izbor na dvoje: sudjeluj ili umri.
Ali i sudjelovanje je smrt. Kako se povecava broj
svjetskog stanovnistva, i sve se vie koncentrira
bogatstvo i mo¢ te nestaju resursi, habitati i vrste,
katastrofa je sve bliza. Ako mnogi aktualni tren-
dovi i dalje potraju, 21. stoljeée vjerojatno ée biti
stoljece jo$ nevidene strave i patnje za milijarde
ljudi i za preostalu prirodu. Ono na sto upuéujem
sada, kao 1 prije, jest to da takvo unitenje nije
nuzna posljedica ljudske prirode. Ono ne odra-
Zava ni na$e podrijetlo ni nasu krajnju sudbinu,
za koju mislim da nije ni§ta mracnija od sudbine
bilo kojega drugog bic¢a na ovom planetu.

Cini mi se da smo mi ljudska bi¢a, a po-
sebice mi civilizirani ljudi, ranjeni i bolesni.
Reproduciramo katastrofu jer smo sami trauma-
tizirani — i kao vrsta, 1 individualno, pocevsi od
rodenja. Bududi da smo ranjeni, izgradili smo
psihicke obrane od stvarnosti i tako postali odsje-
Ceni od izravnog sudjelovanja u visedimenzional-
noj divljini u kojoj smo usidreni, tako da jedino
$to mozemo raditi jest ploviti naim putem
oprezno kroz ljudskim naporima izgraden sva-
kodnevni zamjenski svijet simbola - kroz svijet
dolara, minuta, brojeva, slika i rije¢i koje se stalno
zlorabe da bi se izvukao najveci mogudi profit iz
svake zamislive okolnosti. I tijelo i duh bune se
protiv toga.

A ipak mi zajedno — ili bilo tko od nas — moze
se u nacelu vratiti u svakom trenutku nasoj
pravoj prirodi. To je, €ini mi se, bila poruka sva-
koga istinskog proroka. Upoznavanjem “djeteta
u sebi”, meditacijom, igrom bez rijeci s malom
djecom ili Zivotinjama, ili dubokim susretom s
divljinom, moZemo odabrati pokrenuti dio nas
koji jo§ pamti kako osjecati, voljeti i ¢uditi se. Da,
mnogo je posla pred nama i mnogo umova koje
treba promijeniti prije nego $to zajedno stvori-
mo odrZive, raznolike, decentralizirane kulture
i ostavimo za sobom tlacenje, rasizam, seksizam

ekoliko posljednjih godina poceo sam

Cini mi se da smo mi ljudska
bica, a posebice mi civilizirani
ljudi, ranjeni i bolesni.
Reproduciramo katastrofu
jer smo sami traumatizirani
— I kao vrsta, I individualno,
pocevsi od rodenja

i ekonomski parazitizam. Ali taj proces postaje
mnogo laksi kad imamo zajednicki osje¢aj mo-
gucnosti, uvjerenost u to da ne moramo izmisljati
Raj, nego vratiti mu se; uvjerenost da smo u biti
svi Cista, sjajna i neduzna bi¢a. Nas zadatak nije
stvoriti jo§ sloZenije globalne strukture da bi se
provodila drustvena i ekoloska pravda (iako razu-
mijem motive ljudi koji rade na tom cilju), nego
skinuti s nas artificijelnost koja nas odvaja od
magijske jednostavnosti koja je nase divlje bioti-
¢ko pravo koje smo stekli rodenjem.

Mit o raju i dalje preobrazava moju viziju.
Jednog ¢ée dana, mozda, ljudska bic¢a biti bla-
goslov biosferi ovoga planeta. Zamisljam nove,
divlje kulture u kojima ¢e ljudi vide pozornosti
pridavati smijehu i igri a ne moéi i posjedovanju,
u kojem ¢e nasi intelekti biti zaposleni izazo-
vnom zada¢om uvecavanja raznolikosti Zivota,

a ne samo otkrivanjem novih nacina kojima ga
eksploatirati. Put odavde do tamo vjerojatno ¢e
biti stjenovit, ali §to dulje cekamo, to su manji
izgledi da cemo ga uspjesno prijeéi.

Sengleskoga prevela Irena Matijasevic.
Objavljeno u knjizi Richard Heinberg, Memories
and Visions of Paradise, HarperCollins Canada,

1990.
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Naftni kolaps i kultura nakon njega

Jan Lundberq

Nastupa naftni kolaps i razrje3enje ekonomije
globalnog rasta. Kaos i neuspjesni pokusaji
drustvenog nadzora samo Ce odgoditi vrijeme
kada ¢emo se svi udruZiti i ponovo poceti uzgajati
domacu hranu i zadovoljavati potrebe iz naseg
bioloskog okruZja.Nova kulturna revolucija bit ¢e
kulturalna promjena nase biti, iz nas samih kao i
izvana — bez nafte i svega $to ide uz nju

avnost je jasno obavijestena, vjerojatno bolje

nego ikada: prijeti energetska kriza. Potrosili smo

gotovo svu lako dostupnu naftu pa nam nedo-
staje sirovina za nastavak neodrziva razvoja. Posljedice
su prevelike da bi ih korporativni mediji ili nasi “vode”
objavili, tako da, kratkoro¢no, nesluzbeni razgovor i
druge razbibrige pripremaju i olaksavaju povijesni pri-
jelaz koji ¢e nam se uskoro dogoditi.

Procijenjeno je da smo dosegnuli vrhunac eksplo-
atacije nafte, Sto Ce se uskoro dogoditi i s prirodnim
plinom, upozoravajuéi na bezuvjetan pad prema nesi-
gurnom opéem nacinu Zivljenja s minimalnim izvorima
energije. Svatko tko doista vjeruje da ¢e neki alterna-
tivni oblik energije dojahati poput viteza u sjajnom
oklopu kako bi nas spasio, na Zalost nije dobro upuéen.
Jedino odstupanje od propadanja moglo bi biti to da
nas na sporedni kolosijek odvuku srodne, jo§ pogubnije
krize koje se ti¢u klime ili nuklearnog rata.

Mozemo reéi da smo suoceni s naftnim kolapsom, i
da su to potvrdili mainstream-mediji (npr. The New York
Times), pa i sam americki predsjednik. Kada shvatimo
da su svjetska otkrica nalazi$ta nafte dostigla vrhunac
prije vise od 40 godina te da tro§imo vise od Cetiri puta
negoli otkrivamo novih nalazi$ta, postat ¢e nam jasno
da nam prijeti zlo. I kako moZemo ocekivati da ¢emo
se odrzati ili povecati potro$nju nafte na 84 milijuna
barela na dan, kada katranski nanosi pijeska u Alberti,
kojima se ponosimo, mogu priskrbiti mozda najvie pet
milijuna barela na dan? To bi moglo biti golemo vige-
godi$nje ulaganje u gubitak, s razornim posljedicama
za okolis i zdravlje ljudi koje su ve¢ zapocele.

George W. Bush nam je, izmedu redova, rekao
§to se dogada. Da bismo vidjeli cijelu sliku, trebamo
kriti¢ki razmotriti njegovo ne-rjeSenje za ovisnost o
nafti — prijedlog s biogorivom — i shvatiti da nam je
preostala samo nafta, koja ubrzano nestaje.

Dobra strana kolapsa

Vrhunac eksploatacije naftnih resursa drugo je ime
za naftni kolaps, ako prihvatimo Hirschov izvjestaj
objavljen prije 13 mjeseci za americ¢ko ministarstvo za
energetska pitanja: potrosili smo najmanje dva dese-
tljeca, tijekom kojih smo trebali stvarati infrastrukturu
neovisnu o nafti. Vlada zna da smo blizu vrhuncu
eksploatacije naftnih zaliha, i da ée nas razmjerno
uskoro pogoditi opca Katrina.

S &vrsto prekrizenim prstima, sada se mozemo
usmjeriti na probleme kao $to su o¢ekivano instant-
tehnolosko rjesenje, i posljedice gospodarskih teskoca.
Sa stajalista uspjesne kulturalne promjene, ima neceg
dobrog u gubitku ili napustanju Zivota s visokom
energetskom potro$njom i radom zbog postizanja
neumjerenog posjedovanja materijalnih dobara te
trovanjem naseg svijeta. Na Zalost, ekoloski se pokret
financijski iscrpio pa uglavnom promice tehnoloska
rjeSenja zahtijevajudi sitna krpanja sustava koji se
urusava.

Dogadaji ¢e se ubrzati jer e trziSte pretvoriti sce-
narij potencijalnog vrhunca eksploatacije geoloske
nafte u prakticki prekid opskrbe. Nije moguée crpiti
naftu po postupno smanjenoj cijeni, zato §to sektori
rafiniranja i prodaje ne mogu ba§ dugo raditi u uvje-
tima negativnog rasta. Nastupa naftni kolaps i razrje-
$enje ekonomije globalnog rasta. Kaos i neuspjesni
pokusaji drustvenog nadzora samo ¢e odgoditi vrije-
me kada ¢emo se svi udruziti i ponovo poceti uzgajati
domacu hranu i zadovoljavati potrebe iz naseg biolo-
skog okruzja. 3

Nece vise biti voca iz Cilea i tehno-igracaka iz
Kine. Dok poveé¢avamo ovisnost o nafti i uzivamo u
potplacenim proizvodima iz dalekih krajeva, gubimo
lokalnu samodostatnost. Smanjeno oslanjanje na vla-
stite snage u Sjedinjenim Drzavama ukljucuje podrucja
proizvodnje, razvoja i zanata. Na primjer: stari §kolo-
vani postolar i promatra¢ globalnog unistenja nedavno
me obavijestio da u Sjedinjenim Drzavama ne postoji
viSe nijedna kozZarnica. Prema tome, sljedeci negativni
ekonomski razvojni smjer i nemoguénost novog nat-
tnog procvata znaci da se danasnje gospodarstvo ne
moze oporaviti. Mozemo se nadati supstitutima: biore-
gionalni politicki entiteti bore se s vlastitim uni$tenim
okolisem. Jedan od pozitivnih popratnih aspekata
nastat ¢e zbog smrti izgladnjelih potrogaca: manji broj
stanovnika koristit ¢e se zemljom i drugim resursima
ravnopravnije i umjerenije.

Barem malo istrazujuéi, prosjecna osoba moze
otkriti da, osim nafte, nijedan raspoloziv oblik ener-
gije nije primjerena zamjena za naftu uzmemo li u
obzir prakti¢nu stranu upotrebe nafte i prirodnog
plina. Umjesto da iznesemo sve dokaze o krajnjem
iscrpljenju nafte, pogledajmo koliko je o¢ajna posta-
la ova igra: uvoz tekuéeg prirodnog plina po cijenu
sigurnosti i ustavnih prava; osvajanje drzava bogatih
naftom kao $to je Irak i snoSenje posljedica zbog takve
bezobzirnosti te zanemareno upozorenje o klimi na-
rudenoj zbog utjecaja energetskog oneciséenja. Sto bi
prosjecan gradanin o nafti ovisnih Sjedinjenih Drzava
trebao uéiniti?

Obradivanja vlastita vrta

Sve je vise skupina koje se bave vrhuncem naftne
eksploatacije, naftnim kolapsom, odrZivim Zivotom i
drustvenim aktivizmom. Prvenstveno namjeravamo
steci razumijevanje uceéi o ekologkoj i ekonomskoj
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stvarnosti koju mediji pokusavaju prikriti neprekidnim
porukama o potro$nji i propagandom straha koja dolazi
iz vlade.

Program cjelokupnog financijskog sustava jest razvoj
i potro$nja, pa mozemo re¢i kako nemamo djelotvorno
vodstvo; doista, oni koji nas pogresno vode, neprijatelji
su pozitivne buduénosti.

Sljededi korak jesu akcije poput obradivanja vlastita
vrta i medusobna suradnja kako bismo se oslobodili
izolacije, onesposobljavajucih posljedica korporativne
ekonomije. Nije prerano da se oZivljavaju trampa i di-
jeljenje, te stvaranje lokalnih projekata za iskoristavanje
lokalnih resursa. U¢inivsi to, trgovat ¢éemo medusobno
s vi§e prisnosti i ve¢im postovanjem. Ne vierujem da
¢e feudalno drustvo zamijeniti ovo danasnje, no nema
sumnje da e neki to pokusavati, hvatajudi se za prosle
civilizacijske tehnike.

Kao analiti¢ar trzista nafte i dugogodisnji ekoloski
aktivist nadam se da ¢e problem naftnog kolapsa veéina
gradana uskoro shvatiti. Opomena se sastoji u tome da
nas tehnologija, autoritarna vlast i “slobodno trziste”
nece “spasiti” od bolnih promjena; zapravo, te su sile
stvorile probleme i one su izvan kontrole. Spoznaja
kamo idemo, kamo Zelimo i¢i — radujuéi se svojem
oslobodenju od opresivnih socioekonomskih sila — do-
pustit ¢e nam da stvorimo vrstu drustva koje na prvo
mjesto stavlja klimu i nade stvarne interese.

Milijarde ljudi taoci su mutantske kulture koja bje-
somucno juri veé tisuama godina i ne mogu udiniti
ni$ta da sprijece izoblicenje svojega okolisa koji ubr-
zano nestaje. Svi smo mi na kraju proslosti. Barbari su
na vratima. Vrijeme je da podignemo straznjicu. Nije
prekasno da postujemo i zastitimo Zemlju.

Nastupajuca kulturalna revolucija potaknut ée novu
svijest, a dio toga bit ée redefiniranje odnosa u jednom
intenzivnijem, neposrednijem svijetu. Postoje pozitivni
aspekti naftnog kolapsa ako se on moze prevladati na-
pustanjem ovisnosti o tehnologiji, hijerarhijskog urede-
nja i uniStavanja ekosustava.

Kulturalna revolucija mogla bi ¢ak znaciti dobro
razdoblje u kojemu moze$ biti bolja i ¢ulnija osoba,
kao §to je bio sludaj s revolucijom $ezdesetih. Tko zna?
“Povratak zemlji” nudila je, izmedu ostalog, revolucija
$ezdesetih, i to se provodi do danas. Visa svijest bila
je druga ostavstina revolucije Sezdesetih, no bila je ek-
skluzivna. U danasnje vrijeme, nakon naftnog kolapsa,
gotovo svatko od nas dijelit ¢e zajednicku svijest: po-
kusavajuéi preZivjeti u ograni¢enom socioekonomskom
i ekoloskom okruzju. Ovaj put nece biti kulture auto-
mobila. Vrlo malo elektri¢ne energije, zar ne? I vidjet
¢emo kako civilizacija zauvijek propada. Hej, nisam ja
to uzrokovao, stoga se nemojte ljutiti na mene.

Nova paradigma bit ¢e pitanje zivota i
smrti

Poricanje dana$njih domoljuba da ubijaju zbog
nafte pitanje je koje ¢e — s drugim podvojenostima od
kojih veéina danas prolazi kao “vijest”— biti ukljuc¢eno
u buduéa razmatranja. Domoljublje je u Sjedinjenim
Drzavama nekada znacilo da stvarno voli§ svoju zemlju.
Umjesto da volimo svoje materijalno blagostanje i ne-
pouzdana dostignuca, kao §to je najvisa stopa utamni-
Cenja u suvremenom svijetu, opet ¢éemo voljeti zemlju i
sjetit ¢emo se da je to na$ pravi i jedini dom. Veliki dio
onoga §to u danasnjoj mainstream-kulturi uzimamo
zdravo za gotovo postat ¢e mit.

Neéemo imati mnogo vremena za domoljublje kada
se budemo brinuli §to nam na§ ekosustav i susjedstvo
mogu priskrbiti. Americka crveno-bijelo-plava zastava
mozda ¢e, samo nostalgi¢no vijoriti, vrlo uskoro. Nova
paradigma bit ée pitanje Zivota i smrti, kao i uvijek
— upravo smo imali nekoliko desetlje¢a kulturalnog
bijega u san o supermarketima i prvoklasnim trgovina-
ma pi¢ima. Ljudi su zapravo ozbiljno shvatili te glupave
supermarkete i dopustili da nestanu obiteljske trgovine
— zar je to bilo domoljubno? A §to je s nestankom obi-
teljskih farmi kao kategorijom u popisu stanovnistva
Sjedinjenih Drzava? Tako ¢emo se za nekoliko godina
naéi kako razmisljamo domoljubno, posebno kada se
pocne ostvarivati moje predvidanje nedavno citirano u
Kongresu: poredak iz Washingtona ili bilo kojeg uda-
ljenog mjesta nece potrajati.

Zivot blizi stvarnoj Zemlji

Mhnoge od nas brine mogude nasilje o¢ajnih ljudi u
slu¢aju naftnog kolapsa. Pretpostavlja se da su ljudi (1)
u osnovi dobri, i da prema njima treba dobro postupati,
posebno kada ih prevladavajudi sustav ponizava i moze
biti dozivljen kao da dolazi izvana i pripada proslosti.

(2) Suprotno stajaliste tvrdi da su ljudi nepouzdani

i logi. Ta razlidita stajaliSta mozda potjecu iz odgoja.
No bez obzira na to jesu li ljudi viSe dobri nego losi, ili
obratno, oni su Zivotinje, kao §to ¢emo svi uskoro izno-
va otkriti.

Bit ¢e to bogato iskustvo — Zivjeti bliZe stvarnoj
Zemlji usprkos nestasici koja prethodi zblizavanju
zajednice i provizornoj stabilizaciji. Danasnja praksa
potrosnje, materijalizma i rutine vrlo je ogranicen oblik
ljudskog iskustva. Osjecat c¢emo manje krivnje kada
vise ne budemo iskoristavali resurse stid¢udi prekidace i
uzrokujuéi zagadenje. Mozda ¢e nam biti oprosteno $to
smo tako jako pogrijesili kada se sjetimo da je pojam
onediséenja posve nov. Prije nekoliko tisu¢a godina,
prakticki nije postojalo oneciséenje. Zvukovi prirode
nisu bili oneciéeni bukom, a pobjesnjela rijeka nije
uzrokovala katastrofalnu poplavu. U “anti¢ko” doba
gradovi su stvarali smetli§ta i onecis¢avali vodu, a to je
prili¢no nedavno s obzirom na dugo ljudsko iskustvo.

Za mnoge se pojam kulture odnosi na kvalitetu
— kao $to je pijuckanje rashladenog bijelog vina tijekom
objeda, dok u pozadini bruji poznata klasi¢na glazba.
Prema istom nacelu, ljudi tvrde da kulture nema na
mjestima kao §to su trgovine na autocestama i korpo-
rativne zalogajnice. Medutim, posvuda postoji obilje
kulture.

Kako bismo definirali budu¢u kulturu, morat ¢emo
preinaditi spomenute pojmove. Kao, na primjer, nema
vise rashladenog vina ili bilo kakva hladenja. Ljudi u
Bagdadu imaju vrlo malo hladenja. Godinama sam
zivio bez hladenja, premda sam imao zadovoljstvo
odlaziti u goleme supermarkete gotovo svaki dan.
(Upotreba kolica bila je rijetko nuzna, automobil jos
manje.) Buduéa epizoda s rashladenim vinom i klasi-
¢nom glazbom vjerojatno bi mogla ukljucivati Setnju do
proplanka zbog pica i svirku kvarteta na svjezZem zraku,
zimi kako bi se rashladilo vino. U tom slu¢aju mogli
bismo piti crno vino koje je bolje na sobnoj temperatu-
ri, mozda ponovo u udobnim zajednickim zgradama.

CATASTROPHIC CLIMATE CHANGE?

Zar je nafta prokletstvo?

Kulturalnu revoluciju ne moze predvoditi bilo tko.
Mozda je ¢ak uloga Abbieja Hoffmana u revoluciji
$ezdesetih bila uglavnom ona koju je netko morao
odigrati, i mnogi su to uinili. Dolaze¢a kulturalna
revolucija nece imati veze s osobnostima, i nece se
raditi o tome $to ljudi Zele ili ne Zele. Radit ¢e se o
tome $to se dogada Zivotinjama zbog tovljenja te o
nestanku vanjskih slojeva civilizacije.

Dolazeca kulturalna revolucija mozda ¢ée izgledati
poput nekih dijelova knjige Ecotopia, nakon §to je
propast pomirila industrijalizirane zemlje, ukljucu-
judiisve o nafti ovisne “oto¢ne tvrdave” kao $to su
Sjedinjene Drzave. U Sjedinjenim Drzavama Covjek
danas zaboravlja da trosi nekoliko puta viSe nafte
nego ljudi u ostalim dijelovima svijeta, i ta povijesna
anomalija u velikoj mjeri ima veze sa sustavom vri-
jednosti koji prevladava u Americi. Svi mi trebamo
odbaciti beskorisne vrijednosti kojima smo trenuta-
¢no optereceni, i zadrzati pritom dobre vrijednosti.
To mozemo udiniti ili tako da u svojim umovima
stvorimo novu vrstu ili hibridnu osobu ili kulturu,
ili da se drzimo tradicionalnih drustava koja su po-
znavala odrzive naline Zivota; tada ¢emo biti mnogo
blize uljudnijem pocetku.

Bit ¢e to_tesko kada dode do sloma zbog prena-
pucenosti. Zao mi je, to nije nesto §to Zelimo Cuti
— a to ¢ak ukljucuje ljude koji su upuceni u problem
iscrpljenosti naftnih resursa. I otkrit ¢emo tko ée
ostati na nogama. “Vrijeme ¢e pokazati, tko je pao,
tko je zaostao, kada ti odes svojim putem, a ja odem
svojim” (Bob Dylan, Blonde on Blonde). Volio bih
vjerovati da ée pozitivne namjere borbe protiv nasilja
uz razne Cinove dijeljenja (hrane itd.) rijesiti veliki
dio sukoba zbog prenapucenosti. No ako ima previse
usta koja treba nahraniti, hoée 1i ljudi dobrovoljno
gladovati u korist zajednice ili nacije? Gotovo da nije
bitno kakve su namjere vlade u svemu tome, ako ¢e i
vlada ostati bez nafte. Dobro, oni imaju goleme zali-
he, ali ne i beskonaéne.

Postoji knjizevni i filmski Zanr o buduéim drustvi-
ma utemeljen na ideji nestasice glavnih resursa, ako
znanstvenu fantastiku podijelimo na podvrste. Ono
§to ljudi Zele vizualizirati jednim je dijelom ono $to
¢e se i dogoditi, premda mo¢ utjecaja na svijet ima
svoje granice, usprkos popularnoj fizici kao u uljepsa-
nom dokumentarcu Koji %... uopce znamo!?.

Nova kulturna revolucija nece biti sveprozima-
juce iskustvo kao $to se dogodilo u Kini $ezdesetih
i sedamdesetih. Prije ¢e revolucija biti kulturalna
promjena nase biti, iz nas samih kao i izvana — bez
nafte i svega $to ide uz nju. Zar je nafta prokletstvo?
Jednoga dana nakon naftnog kolapsa postojat ¢e
drame i price uz logorsku vatru o duhu Prokletstva
Nafte, koji je zaslijepio ljude koji su u njoj vidjeli
mitsko zlato za kojim tragaju. Je li to nekoliko onih
koji su uspjeli, jesu 1i to bili junaci? Oni su dobri
supruzi, zar ne, moje dame, koje Zudite za novcem?
Naftom nakrcana dama s neprirodnom $minkom,
otrovnim parfemom i ostalim stvarima od nafte tre-
bala bi znati $to slijedi.

Nevaznost novca

Ako jesmo kultura nafte (suo¢imo se s tim!),
nadomjestit ¢emo to tako da po svaku cijenu bude-
mo kultura bez nafte. Mislim da ¢ée se to prosiriti
i na ono §to podrazumijevam kao nekomercijalnu
kulturu. Trgovina se neée bitno smanjiti samo zbog
problema s gorivom, ali ¢e usredotocenost na novac
postati upitna. Trampa i alternativne lokalne valute
preuzet ¢e vodstvo, kao u Argentini kada se urusio
medunarodni bankovni sustav. Ako nacionalna eko-
nomija izdrzi jo$ neko vrijeme, oéekujte da ée kon-
kurirati crnom trzistu. Prihvatite jednu od sugestija s
internetske stranice From the Wilderness, gdje se slom
Sovjetskog Saveza usporeduje sa sadasnjim stanjem i
izgledima Sjedinjenih Drzava:

“Evo lekcije: kada se suo¢imo s ekonomskim ko-
lapsom, trebali bismo prestati razmisljati o bogatstvu
u kategoriji novca. Pristup pravim fizi¢kim resursima
i posjedima, te neopipljivim vrijednostima kao §to
su veze i odnosi, ubrzo ée postati vredniji od novea”
— iz Post-Soviet Lessons for a Post-American Century
Dmitryja Orlova.

S engleskoga prevela Sanja Kovacevic.
Miks dvaju tekstova objavljenih na web-stranici
http://culturechange.org
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Inovacije nadahnute prirodom

Janine Benyus

Nova znanost, biomimikrija, obecava inventivna
otkrica u gotovo svakom polju tehnologije i dizajna.
Ona nas uci kako raditi s drvetom poput gljivica,
stvarati boje kao paun, keramiku kao puzlatka,
hladiti zgradu kao termit i izvlaciti vodu iz zraka kao
pustinjska buba

iomimikrija je inovacija nadahnuta prirodom,
B koja gleda na prirodu kao uciteljicu. Jedno jezi¢no

upozorenje: u frazi “gleda na prirodu” sadrzana
je ideja da mi nismo dio prirode — da je samo proma-
tramo izvana. Ali to nije ono §to mislim. Smatram da
smo bioloski organizmi, $to znaci da smo dio prirode.
Oprostite mi na nespretnoj retorici, ali kada kazem
“priroda”, mislim na ono $to pisac David Abrams naziva
“vise od ljudske” prirode — na nase bioloske pretke koji
su na Zemlji puno dulje nego mi. U usporedbi s njima
mi smo upravo pristigli i moramo puno uéiti o tome
kako dostojanstveno Zivjeti na ovome planetu. Kada bi
starost Zemlje bila kalendarska godina koja zapocinje 1.
sije¢nja, a danas tren prije ponodi 31. prosinca, to bi zna-
&ilo da je Homo sapiens do$ao prije 15 minuta, a sva do-
kumentirana povijest prosisala pokraj nas u posljednjih
Sezdeset sekundi.

Genijalci u prirodi

Prirodni organizmi ve¢ su napravili sve $to mi [judi
radimo ili Zelimo raditi, i to bez trosenja fosilnih goriva,
onecidcenja planeta ili stavljanja vlastite buduénosti pod
hipoteku. Dakle, uistinu, mi smo dio prirode, ali jo§ smo
vrlo mlada vrsta i jo§ poku$avamo staviti stvari na pravo
mjesto. Trebali bismo viSe proucavati, gledati svijet oko
sebe 1 pitati se: koliko su na duge staze ti proizvodi, te
tehnologije, ti procesi ili ta pravila prilagodeni Zivotu

na Zemlji? To je klju¢no pitanje. Devedesetdevet posto
vrsta koje su Zivjele na Zemlji sada su izumrle jer njihovi
proizvodi, prakse ili pravila nisu bili dobro prilagodeni.

Citajudi sve zajedno, zapanjujuce prilagodbe koje je
Zivot stvorio daju uzorak za opstanak. Sjetite se um-

ske Zabe koja se moze ¢vrsto zalediti tijekom zime, a u
proljece odskakutati bez posljedica. Ili vrlo omrazenoga
vrtnog puza koji gradi vlastitu autocestu od sluzi, po-
dmazivaca koji gotovo trenutacno u vodi apsorbira 1500
puta vecu tezinu od njegove, te omogucuje puzu da se
popne na trnovitu granu i preko nje a da se ne ozlijedi.
Mi Jjudi nemamo ni priblizno tako u¢inkovito mazivo.
Rogovi nosoroga iznenaduju nas tako $to zarastaju kad
napuknu, premda rog ne sadrzava Zive stanice. Ne zna-
mo kako mu to uspijeva, ali kojeg li genijalnog modela
za otporne materijale koje nikad ne bi trebalo odbaciti.
Jo$ jedan od mojih omiljenih primjera je kolibri¢, orga-
nizam veli¢ine mojega palca. Leti brzinom do 57 km/h
(brze nego §to mozete obidi veéinu gradova taksijem),

a migrira do 3220 kilometara na godinu. Oni koji jure
isto¢nom ameri¢kom zra¢nom autocestom dolaze do
ruba Meksickog zaljeva i naprave malu stanku punedi
se s 1000 cvjetova na dan. Na kraju, prelete preko 600
milja otvorenog oceana, bez stajanja, s nevjerojatnih 2.1
grama goriva. A nije rije¢ o gorivu za zrakoplove, nego o
— nektaru.

Ali, evo $to me jo§ viSe zadivljuje. U procesu punjenja
gorivom kolibri¢ uspijeva oprasiti svoj izvor energije
kako bi osigurao da ¢e i iduée godine biti nektara — za
njega ili njegovo potomstvo ili za potpuno drukéiju vrstu
koja se hrani nektarom. I, naravno, kada kolibri¢ ugine
njegovo tijelo trune i hrani ne samo korijenje cvije¢a
nego i gljiva, trava i grmlja. Tijekom procesa zadovo-

ljavanja svojih potreba svi organizmi uspijevaju gnojiti
tlo, odistiti zrak, prodistiti vodu i smuckati pravi koktel
atmosferskih plinova koji su Zivotu potrebni za opstanak.

Ono §to je Zivot kao cjelina naucio napraviti jest stvo-
riti uvjete koji pomazu Zivotu. I to je ono $to moramo
nauciti. Samo trebamo zakoraciti van i pitati mjesne
genijalce koji nas okruzuju.

“Sto bi priroda ucinila na nasem mjestu?”
_ Klju¢no pitanje za sve koje zanima biomimikrija je:
“Sto bi priroda uinila na nasem mjestu?”. Ali to je tesko
pitanje ¢ak i za ekoloske dizajnere. Umjesto toga ugla-
vnom razbijamo glavu pitanjem kako poboljsati svoja
konvencionalna rjesenja. Primjerice, kad Zelimo oé¢istiti
neku povr§inu zadrzavamo se na pitanjima poput: “Koji
deterdzZent je najmanje toksican za uporabu?”ili “Kako
mogu reducirati energiju potrebnu za pjeskarenje?”.
Pitanje od kojeg bi imali vise pomo¢i moglo bi biti:
“Kako priroda ostaje ¢ista?” Ostali organizmi uopce ne
rabe deterdZent ili strojeve za pjeskarenje, pa ipak opsta-
nak mnogih ovisi o tome da ostanu ¢isti.
List, na primjer, mora ostati ¢ist da bi mogao disati i
skupljati sunceve zrake. Njemacki botanicari promatrali
su lotos, simbol ¢istoée u Aziji, jer se uzdize iz blatnjavih
mocvara pa ipak ostaje suh i djevicanski &ist. Pod mikro-
skopom su vidjeli da povrsina lista nije glatka, nego, zbog
lakseg ciséenja, izrazito kvrgava. Umjesto da se ¢vrsto
zalijepe, Cestice prljavitine trepere na vrhovima, a kisne
kapi stvaraju kuglice i ne razlijevaju se. Kako se kotrlja-
ju, kapi skupljaju slobodne ¢estice prljavitine. A to nije
slu¢aj samo kod lotosa; ¢ini se da su mnogi listovi takvi.
Pitanje tada postaje ne koji deterdZent rabiti, nego kako
uopée sacuvati stvari od prljanja. Njemacka tvrtka Ispo
proizvodi boju za procelja koja se zove Lotusan i zasniva
se na u¢inku lopoca. Osusena boja ima strukturu lopoce-
va lista, a kisnica Cisti zgradu.

A kako priroda pokreée samu sebe? O¢ito, ne na
nas$ nacin. Naravno da svi ovisimo o fotosintezi, svjetlu
koje su skupile biljke. No u nagem slucaju, to je prastaro
svjetlo, zarobljeno prije 65 milijuna godina u biljkama
koje sad iskopavamo i palimo u obliku nafte, ugljena ili
prirodnoga plina. Svake godine spalimo 100000 godina
rasta prastarih biljaka. Ono $to trebamo nauditi je kako
iskoristiti sadasnju suncevu svjetlost koja nas obasjava
cijeli dan. I tako se okre¢emo majstorima na polju zau-
zdavanja sunceve svjetlosti — zelenim biljkama — i pitamo
ih: “Kako se vi pokrecete?”.

Jedan list ima desetke tisuéa si¢usnih fotosinteti¢kih
reakcijskih sredista. Oni su poput solarnih baterija na
razini molekule, koje djeluju s 93 posto ucinkovitosti, §to
znadi da se od svakih 100 Cestica svjetlosti koje pogode
list, 93 pretvara u $ecer. U smislu u¢inkovitosti, to je
izvanredno. Najbolje je to §to se te solarne éelije proi-
zvode tiho, u vodi i bez toksina. Tako da se botanicari i
inZenjeri sad obracaju li$¢u za pomo¢ u izradi manjih,

boljih solarnih éelija.

Priroda kao mentor

Jedan od mnogih darova biomimikrije je da prirodu
promatrate kao model i mentora, §to mijenja nacin na
koji promatrate i vrednujete svijet prirode. Umjesto da
prirodu promatrate kao skladiste, pocinjete je gledati
kao uciteljicu. Umjesto da procjenjujete $to mozete
dobiti iz nje, pocinjete cijeniti ono §to od nje mozete
nauciti. A to mijenja sve.

Prakticiranje biomimikrije zahtijeva zajednistvo, ne
samo s ostalim organizmima nego i s ljudima u ostalim
disciplinama. Moramo spojiti podruja znanosti koja
su dosad bila razdvojena. Sada je situacija takva da
ucimo biologe da nauce kako Zivot Zivi. Zatim razlicite
skupine ljudi uvjezbavamo da smisle kako ¢emo se
hraniti, kako pokretati svoje drustvo, proizvoditi svoje
materijale i upravljati svojim poslovanjem. Nazvat ¢u te
ljude inZenjerima, u nedostatku bolje rijeci: ljudima koji
dizajniraju ljudske sustave. I tako imamo biologe i in-
Zenjere, a nazalost malo ljudi radi u plodnom prostoru
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Prirodni organizmi ve¢ su napravili
sve Sto mi ljudi radimo ili zelimo
raditi, 1 to bez troSenja fosilnih
goriva, oneciséenja planeta il
stavljanja vlastite buducnosti pod
hipoteku. Dakle, uistinu, mi smo
dio prirode, ali jo§ smo vrlo mlada
vrsta i jos pokuSavamo staviti
stvari na pravo mjesto
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izmedu tih dvaju intelektualnih stanista. Pa ipak ostatak
prirode buja u tim meduprostorima. Zapravo, neka od
najplodnijih stanista na Zemlji su estuariji, gdje se mijesa
slatka i slana voda.

No interdisciplinarni susreti po¢inju se dogadati na
jednom po jednom podrudju. Citobiolozi, na primjer,
sada shvacaju da je svaka stanica u naSem tijelu, na neki
nacin, sofisticirano racunalo koje primjereno reagira na
signale i informacije dobivene od enzima, antitijela, anti-
gena itd., koji privlace ili odbijaju jedni druge, skeniraju
jedni druge i onda se povezuju. Ra¢unalni znanstvenici
poceli su to opazati, i to moze rezultirati sasvim novom
paradigmom u racunarstvu, zato $to nasa racunala nisu
jako dobra u prepoznavanju uzoraka, a Zive su molekule
vrlo uspjesne u prepoznavanju uzoraka, prilagodbi i uce-
nju.

Na siroj, makroekonomskoj razini, neki od vodecih
planera, industrijalaca i poduzetnika, koje zabrinjava
golema koli¢ina otpada koju stvara nase gospodarstvo,
pocinju proucavati ekoloske sustave gdje medusobno
povezane viste popunjavaju svaku nisu koju mozete za-
misliti, pojedu svaku mrvicu ¢ak i prije nego §to padne sa
stola. Oni pokusavaju smisliti kako da nase gospodarstvo
prebacimo iz linearnog modela, koji s jedne strane isko-
ri§tava mnostvo resursa, a s druge proizvodi puno otpa-
da, na izrazito medusobno povezan sustav zatvorenoga
kruga u koji ulazi samo sunceva energija, a izlazi vrlo
malo otpada. Ta nova disciplina ima naziv koji nadam
se jednog dana nece biti takav oksimoron: industrijska
ekologija.

Velika je novost da se takva vrsta posla uistinu doga-
da, da se neki znanstvenici po¢inju kretati prema tom
estuariju izmedu biologije i inZenjeringa. Oni pokusavaju
raditi s drvetom poput gljivica, stvarati boje kao paun,
keramiku kao puzlatka, hladiti zgradu kao termit i izvla-
¢iti vodu iz zraka kao pustinjska buba. Vrlo je uzbudljivo
gledati plodove takva krizanja.

Dok razmisljam o svemu tome, esto se zapitam ka-
kva to svojstva prilagodbe imaju ljudi. Jedna stvar koja
nas, ¢ini se, razlikuje od drugih bica, barem koliko zna-
mo, je nasa sposobnost da kolektivno — kao cjelokupna
vrsta — djelujemo na osnovi nauc¢enog. Mozemo odlu-
¢iti da ¢emo kao kultura sludati Zivot i odrazavati ono
§to Cujemo, da neéemo biti §tetocine na Zemlji. Buduéi
da imamo tu volju i nase poprili¢ne mozgove, mozemo
dodi do svjesne odluke da ¢emo Zivjeti onako kako nam
to priroda nalaze. Dobra je vijest §to primamo dovoljno
pomodi. Okruzeni smo majstorima. Oni su posvuda
s nama, udi$u isti zrak, piju istu vodu. Uéenje od njih
zahtijevat Ce nesto poniznosti i slusanja, tako da mo-
Zemo ¢uti njihovu simfoniju zdravog razuma. Ono $to
nam biomimikrija nudi u uenju od prirode umjesto
samo o prirodi, jest prigoda da se osjetimo dijelom, a ne
odvojenima od genija koji nas okruzuju.

Oponasanje prirode

Oponasanje prirodnih oblika i procesa samo je prvi
pomak u Sirem razumijevanju lekcija prirode. MozZemo
oponasati kukice na sovinu peru koje se same otvaraju i
zatvaraju da bi, recimo, dobili naprtnjace koje se otvaraju
bilo gdje bez potrebe za metalnim zatvara¢ima. No ako
tu naprtnjacu proizvedemo od najlona na osnovi petrole-
ja, 1 ako je napravimo u tvornici koja iskoristava radnike
i stavimo na interkontinentalni kamion koji ispusta
benzinske pare — koja je korist od toga? Oponaganje
prirodnih oblika je pocetak, ali pravo uéenje od prirode
znadi prihvatiti i utjeloviti prirodne procese i strategije
ekoloskih sustava.

Ne mozemo zaboraviti da je vrelo ideja na raspolaga-
nju svima nama cijelo vrijeme. Svatko je dizajner na neki
nacin i svi mi posjedujemo urodeno znanje o bioloskom
svijetu. Tako, kada nesto dizajnirate i Zelite pitati kako
bi to priroda uéinila, samo naprijed, okrenite kvaku na
vratima, izadite van i uZivajte u suncu, vjetru, kisi, drve-
¢u, kukcima, liséu, Zabama, kolibri¢ima, ¢ak i puzevima i
balavcima.

Napokon, nove spravice nisu ono $to ¢e nas udiniti
odrzivima kao kulturu; to je promjena razmisljanja, novi
par odiju, novi nain gledanja i vrednovanja svijeta kojeg
smo dio i o kojemu ovisimo. Mi smo mlada vrsta, ali vrlo
smo prilagodljivi i nevjerojatno dobri oponasatelji. Uz
pomo¢ nasih deset do trideset milijuna bratskih vrsta na
ovome planetu, vijerujem da mozemo nauciti kako ¢initi
ono §to su ostali organizmi ve¢ u¢inili, a to je — od ovog
mjesta napraviti Eden, dom koji je na3, ali ne samo nas.

S engleskoga prevela Ksenija Svarc.
Objavljeno u casopisu Ode 18, www.odemagazine.com
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Nacin na koji posluju prasume

Tijn Touber

Mnogo toga mozemo nauciti od prirode — praSuma
je najbolji sustav koji generira vrijednosti na svijetu,
ona je primjer inovativnosti i odrZanja, a listovi
lopoca nadahnuli su nastanak nove vrste boje
vnih odbora tvrtki Mitsubishi i Global Futures,
otisli su 1994. u prasumu na Borneu. Svrha
njihova putovanja bila je istraziti ekonomiju prirode.
Prasuma ih nije fascinirala samo zbog velike raznoliko-
sti biljnoga i Zivotinjskog svijeta, nego i zbog njezinih
organizacijskih struktura. Zajedno su napisali knjigu
What We Learned in the Rainforest: Business Lessons from
Nature Today (2002.) koja govori o onome §to su tom
prigodom naudili i zatim primijenili u svojim tvrtkama.
“Da su samo tvrtke poput Enrona, Arthura Andersena,
K-Marta i sliénih znale ono $to smo naudili”, rekao je
Shierman. Prasume vam pokazuju kako dugo mozete
odrzati eko(nomski) sustav na zivotu. “Praguma je naj-
bolji sustav koji generira vrijednosti na svijetu”, tvrdi
Shierman. “U njoj Zivi oko dvije tre¢ine bioloskih ra-
znolikosti naSeg planeta. I to ve¢ tisuama godina. Ona
je primjer inovativnosti i odrzanja. Nitko u poslovnom
svijetu ne moze si dopustiti da ignorira sustav koji po-
sjeduje takve sposobnosti.” Kao najbolji primjer za ono
§to Zeli re¢i Shierman navodi mangrove Sume na obala-
ma rijeka u Kostariki. Mangrovo drvo iznimno se brzo
razmnozava. Njegova strategija opstanka vrlo je jedno-
stavna: vrlo visoka plodnost i brz rast. Golemog je ape-
tita i u tren oka moze promijeniti okoli§ u kojemu se
nalazi nesto nalik na mocvaru. Zacuduje to $to, naime,
takva vrsta okolisa nije pogodna za razvoj tog drveca,
te ono zato odumire. Ali, sustav korijenja koji ostavlja
za sobom predstavlja pravu oazu za kukee, ribe, biljke i
ptice, za Zivot koji se vrlo brzo trajno naseljava na tom
podrugju. U meduvremenu, mangrova se stabla mnoze
na nekom drugom mjestu. “Tvrtke Enron i K-Mart su
poput mangrova’, kaze on. “One se eksplozivno §ire.
No, za razliku od njih, ne ostavljaju za sobom mrezu
unutar koje se moze razviti i uspijevati neka kvalitetna
alternativa. Ako smo spremni nauciti lekcije od pra-
$uma, moZemo ustrajati u nastojanju da uspostavimo
raznolikiji i otporniji gospodarski sustav.”

Prema misljenju Shiremana i Kiuchija, nije rije¢ o
opstanku najjacih, nego svih onih koji se mogu prilago-
diti. Cilj Enrona i K-Marta bio je unistiti trziste tako
da ni$ta drugo ne moze opstati. Kiuchi i Shierman
shvatili su da je klju¢ odrzivosti — omoguditi raznoliko-
sti. Sustavi koji se temelje na povratnim informacijama
— na komunikaciji, drugim rije¢ima — na komunikaciji
unutar tvrtke i medu tvrtkama presudni su za opstanak
¢jelokupnog sustava.

Shierman i Kiuchi isticu da se o odrzivome gospo-
darstvu moze govoriti samo ako se postuju sve razli¢ite
faze Zivog sustava. “Prasume nas uce”, kaze Shierman,
“da postoje Cetiri osnovna sustava upravljanja: inovati-
vnost, rast, napredak i propadanje”. Celna osoba koja
potpuno ovlada svim spomenutim sustavima moze se
boriti sa svim izazovima koji stoje pred odredenom
tvrtkom. Hewlett-Packard vladao je inovativnoséu,
rastom i napretkom posljednjih 60 godina, ali sada ima
poteskoca s propadanjem. Vrlo je malo tvrtki doraslih
svim fazama, §to je razlog zasto ih vrlo malo Zivi dulje

od 50 godina.

achi Kiuchi i Bill Shierman, predsjednici upra-

Boja nadahnuta lopocevim cvijetom

Listovi biljke lopo¢a nadahnuli su nastanak nove
vrste boje za vanjsku primjenu, koju u Njemackoj pro-

izvodi tvrtka Ispo. Nakon Cetiri godine intenzivnoga
znanstvenog rada, koliko im je za to bilo potrebno,
Ispou je na kraju uspjelo u svoju boju Lotos dodati
mikrostrukturni povr$inski sloj jako sli¢an onome lo-
poceva cvijeta: jako hrapav, ali fine strukture na ¢ijoj se
povrsini prasina i prljavstina jako tesko mogu zadrzati.
Pljusak je moze potpuno oistiti, §to znaci da se zgrade
premazane tom bojom “same ¢iste”. Dodatna pogo-
dnost je to $to ne ostaju dugo vlazne, pa je mnogo ma-
nja vjerojatnost da postanu pogodno staniste za razvoj
mikroorganizama i gljivica koje bi im mogle ozbiljno
nastetiti. [zumitelj boje s efektom lopoca je profesor
botanike dr Wilhelm Barthlott s bonskoga sveucilista
u Njemackoj. Do njegova istrazivanja misljenje o tome
kako zgrade odrzati Cistima temeljilo se na potpunoj
suprotnosti — na krajnje glatkim povr§inama.

. Sengleskoga prevela Lada Furlan.
Clanci su objavljeni u ¢asopisu Ode 18,
www.odemagazine.com

Pioniri organskog

EYAE

Jurriaan Kamp

Konferencija Bioneers razvila se u nadahnjujucu, sve

vecu i sve utjecajniju mreZu idealista koji prirodu
promatraju kao izvor inovacija i izuma
bavi filmom, organizirao je prvu konferenciju
Bioneers 1990. da bi udruzio ljude koji su trazili
rjeSenje za problem ustroja odrZive ekonomije i drus-
tva. Tragao je za ne¢im dalekovidnijim od pokreta za
zadtitu okolisa, koji je zauzeo nuzno stajaliste u vezi s
onecis¢enjem i unistavanjem prirodnih bogatstava, ali
je nudio vrlo malo zamjenskih modela za prelazak na
novu vrstu gospodarskoga sustava.

Njegova inicijativa se odrzala, i u posljednjih petna-
estak godina Bioneers udruzuje sve vise “pionira organ-
skoga razvoja” a glavni im je dogadaj — skup svakoga
listopada u San Rafaelu u Kaliforniji. Konferencija
Bioneers razvila se u nadahnjujucu, sve veéu i sve utje-
cajniju mrezu idealista koji prirodu promatraju kao
izvor inovacija i izuma, kao nesto §to ¢e nam omoguditi
prebroditi Industrijsku eru i prelazak u Organsko doba.
Odnosi koji se njeguju na tim skupovima jako su vazni
za sve o(itiju viziju organskog razvoja: to su odnosi
medu ljudima i izmedu ljudi i prirode.

Organizacija Bioneers, koju Ausubel vodi zajedno s
Ninom Simons, veterankom strategije komunikacija,
ima i radijski program koji se u SAD-u emitira na na-
cionalnoj razini, a takoder je nedavno objavila i dva na-
slova za izdavacku kucu Sierra Club Books, Ecological

Medicine: Healing the Earth, Healing Ourselves i Nature’s
Operating Instructions: The True Biotechnologies.

enny Ausubel, pisac, poduzetnik i ovjek koji se

Sengleskoga prevela Lada Furlan.
Objavljeno u casopisu Ode 18, www.odemagazine.com
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Seksi majmuni i mutirani zecici

Douglas Cruickshank

Laurie Hogin na sjajan i ocaravajuci nacin

usvaja zavodljiv jezik reklama i zaodijeva ga u
raskosan, hiperrealisticki stil i tehniku holandskog
i flamanskog slikarstva 17.stoljeca kako bi se
zajedljivom vizualno3cu osvrnula na suvremeni
konzumerizam, seksizam, mrcvarenje prirode i
neravnopravnosti globalne ekonomije

ad je tridesetdevetogodisnja umjetnica Laurie
Hogin jos bila dijete, Zivjela je u njujorskom

predgradu na koje se nastavljalo Sest stotina juta-
ra $ume. “Pripadala je nekom starom tipu koji ju jedno-
stavno nije namjeravao prodati”, kaze Hoginova, “pa
smo se u toj Sumi mogle igrati —ja i moje dvije prija-
teljice. Bilo je to za nas krasno, sigurno mjesto. Sve nas
je zanimala ekologija, kako se to tada nazivalo: vidale
smo lisice, jelene, divlje purane, fazane, pronalazile glji-
ve. No, iznad sume bio je klanac kroz koji je prolazila
cesta pa bi ljudi s vremena na vrijeme bacili odatle stare
gume, smece ili bubnjeve. To nas je izludivalo”.

Svoj je bijes Laurie Hogin pocela izrazavati crta-

njem Sume sa svim onim rasutim gumama, smecem
i bacvama, a te bi crteze Cesto dala svojoj razrednoj
uciteljici. “Bio je to nekakav infantilan oblik prosvijeda”,
kaze ona. Ipak, i tada je, kao i sada, rijec bila i o organi-
zacijskoj metafori za sam njezin Zivot.

Tjeskoba u susretu sa superobiljem

Slike koje Hoginova danas stvara — a to su zapanju-
juée, provokativne, elegantne slike u ulju (ona ih naziva
“parodijama obilja”) velike i do 2,5 x 3 metra — i dalje
se usredotocuju na okolis, te na niz drugih, istodobno
gorucih i kontroverznih kulturnih i politickih mome-
nata, zbog Cega je njezin rad osobito relevantan upravo
sada. S obzirom na snaznu vezu izmedu tema kojih se u
svojoj umjetnosti laca i suvremene americ¢ke dinamike
— ne samo izmedu ljudi i svijeta prirode koji nestaje,
nego i izmedu obi¢nih ljudi i svijeta korporacija, vla-
dajuce kapitalisticke elite — ono §to Laurie Hogin ¢ini,
ili bar nastoji ¢initi, istodobno je vazno i, u mnogim
pogledima, zadivljujuce.

Njezin se opus izdvaja ¢injenicom da je rije¢ o
jednom od rijetkih umjetnika koji su svoje radove u
stanju zapapriti snaznim komentarima a da ne postanu
nametljivi ili didakti¢ni. Kod nje je to tako dijelom zato
§to joj slike Cesto prozima mracan humor, a dijelom

Ve /e

zato §to je njihov izgled tako upadljiv. U ¢ikaskom
Sun Timesu kriti¢arka Margaret Hawkins objasnjava
to sljededim rije¢ima: “Razlog zbog kojega se Laurie
Hogin moze nekaznjeno izvudi sa svojom nabijenom
intelektualnom tematikom jest u tome $to su njezine
slike vizualno neodoljive, §to nadahnjuju neku vrstu

opticke lakomosti koju zatim usred zasic¢enosti zaska-

¢e znakovit podtekst slika”.

Ono $to Hoginova ¢ini, i to sjajno, jest sljedece:
usvaja zavodljiv jezik reklama pa ga zaodijeva u rasko-
$an, hiperrealisticki stil i tehniku holandskog i fla-
manskog slikarstva 17. stoljeca ne bi li se zajedljivom
vizualno$¢u osvrnula na suvremeni konzumerizam,
seksizam, mrevarenje prirode i neravnopravnosti glo-
balne ekonomije. Uhvatila se ideje da usvoji zahtjevan
stil sedamnaestostoljetnih slikara, a sve u sluzbi vlasti-
tih jetkih, satirickih opaZaja, na temelju izrazitih para-
lela koje je uocila izmedu njihova vremena i sadasnjice.
U doti¢nom se razdoblju, kaze ona, “na neobi¢an nacin
zreali nade vrijeme, i to u (da se posluzimo izrazom
autora Simona Schame) svojim ‘tjeskobama u susretu
sa superobiljem’, stajalidtima prema klasnom polozaju,
drzavljanstvu, obitelji i sliénim stvarima koje su ljudi
nastojali ste¢i”.

Na nekim od njezinih ve¢ih slika zajapureno se
ispreplecu zivo prikazani jeleni, psi, zecevi, tigrovi,
albino aligatori, zmije i egzoti¢ne visebojne ptice, pod
naslovima kao $to su Alegorija slobodnog triista ili Usinci
tvari u okolisu. Na jednom od njezinih manjih radova
vidimo bijelog majmuna s ¢arobnjackom plavo-zlatnom
kapom kakvu u Fantaziji nosi Miki Maus. Podmuklo je
iskezio zube, a u ruci drzi odvrnuti ruz kojim si je pre-
mazao cijela usta. Bulji ravno u gledatelja. Tekst na slici
kaze: “Jer liepota ima $to reéi”.

Sarkasti¢ni su to prikazi svijeta prirode koji je za-
stranio — ili koji je bacen u stranu — gdje se ¢ak i najdo-
broc¢udnije Zivotinje doimaju bijesnima. To su i alego-
ri¢ni portreti civilizacije u procvatu koja je vec prezrela
pa postaje toksi¢na. “Mislim da su moji najuspjesniji
radovi osebujni, pomalo zastradujudi, a i zabavni”, kaze

Laurie Hogin.

Potrosac kao uli¢ni junak

Kada govori o svojem radu, Hoginova se poziva na
proslavljanju Schaminu knjigu The Embarrassment of
Riches: An Interpretation of Dutch Culture in teh Golden
Age u kojoj on pomno ispituje kako su Nizozemci
izgradili carstvo, veoma se obogatili, a ipak Zivjeli u
strahu da ih vlastita sre¢a i samodopadnost ne iskvare.
Ona kaze: “Reklo bi se da imaju toliko zajednickog s
nama kada je rije¢ o nacinu na koji su ostatak svijeta
promatrali kao robu ili sirovinu za vlastite potrebe te
fetisisticki uZivali u robi. Ali i zato $to se znatan dio
njihovih drustvenih odnosa o¢ito zasnivao na stjecanju
bogatstva i znakova bogatstva”.

Bevale Neouly bey
sareliing b 1y

Jedna od tema koje uvijek iznova
prozimaju slikarstvo Hoginove
nemoc je CovjeCanstva da
suosjeca sa svijetom prirode |
njegova otudenost od toga svijeta
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Jedan od tih znakova — tadasnje slike — funkcionirao
je otprilike onako kako danas funkcioniraju reklame:
snazio je vrijednosti i gledista koja su zastupali drustve-
ni ¢elnici. Te su slike istodobno romantizirale egzotiku
i predocavale ¢udesa svijeta prirode i stranih kultura
kao robu kojom valja ovladati i staviti je pod nadzor.

Te su rane nizozemske slike “progovarale”, bas kao
i danasnji reklamni prikazi, sebi svojstvenim jezikom,
suptilnim, izrazito uvjerljivim vizualnim kédom koji
moze biti zavodljiv, a istodobno i laskav. Danas se “vi-
zualnim kodovima korporacijskog uvjeravanja”, kako
to naziva Hoginova, sluze reklamne agencije kako bi
“potrosacima odaslale odredene fantazije koje u danom
trenutku itekako odjekuju”.

Dobar su primjer onoga o cemu ona govori, kaze
Hoginova, reklame za sportske automobile. “Kad su
sportski automobili tek postajali popularni,” prisjeca
se ona, “zavodljiv je kéd progovarao o prevladavanju
apokalipti¢nog, kaoti¢nog krajobraza” koji je evocirao
kadrove iz Ulicnog ratnikal Road Warriora. Taj je trend
jos vidljiv u reklamama za neke sportske automobile.
Ono §to bismo, kao potencijalni kupci, trebali ponijeti
sa sobom nakon §to odgledamo takvu reklamu jest da
“se transcendencija u kontekstu apokalipti¢nog ili di-
stopijskog okruzja pretvara u zabavu”.

Taj reklamni pristup, nastavlja Hoginova, “postulira,
nadalje, potro$aca kao junaka, tako da fantazija o posve
koordiniranom, junac¢kom, vje¢no mladom i vjecno
aktivnom vlastitom tijelu, zajedno s tim gotovo oklo-
pljenim vozilom, sugerira da to dvoje postaje jedno”.

Imaginacija i suosjecanje

Nimalo slu¢ajno, medu stvarima koje Laurie Hogin
fasciniraju jest i ideja kiborga, ideja o tijelu koje po-
staje transcendentno, mehanicko i neovisno o prirodi.
Kao izvanredna profesorica umjetnosti na Sveudilistu
u Illinoisu Hoginova drzi dodiplomski kolegij koji
ukljucuje i trotjedno predavanje o kiborzima. Govori o
reklami koju je nedavno vidjela, za tvrtku koja zajedno
s Tehnologkim zavodom u Massachusettsu radi na ra-
zvoju novih vojnih tehnologija. “U toj se reklami javlja-
ju vojnici iz buduénosti koji izgledaju poput juri$nika
iz Ratova zvijezda. Njihovo je ¢ovjestvo u potpunosti
potrto, izgledaju kao kiborzi. Svi su oni moéni, integri-
rani i nisam mogla vjerovati koliko je sve to privla¢no.”
Ima u nama neceg, kaze ona, ¢emu se strahovito dopa-
da sve $to je sasvim neprirodno, sterilno, hiperdotjerano
i u¢inkovito.

“Sve $to nas povezuje s prirodom jest vodnjikavo”,
kaze Hoginova pa se, premda ne pristaje uz mnoga
Freudova stajalista, slaze s njegovim vjerovanjem da
svoj osjecaj nemodi i pomanjkanja individualnosti
prevladavamo presijecanjem svoje spone s maj¢inim
tijelom, koje simbolizira prirodu. “Jedan od razloga”,
nastavlja ona, “mozda je i dugotrajno evolucijsko pou-
nutrivanje prijetnje koju predstavljaju priroda i bolest
— razvijanje gadenja, na primjer.”

Trenutak je to izravno povezan s jednom od tema
koje uvijek iznova prozimaju njezino djelo: nemodi
Covjecanstva da suosjeca sa svijetom prirode, njegove
otudenosti od toga svijeta. “Kao djevojka”, kaze ona,
“vrlo sam mnogo vremena provodila crtajudi zivoti-
nje. Ne znam to¢no zasto, ali mislim da je to imalo
veze s mojim pitanjima o suosjec¢anju. Imala sam
posla sa stvorenjem u ¢ije sam se o¢i mogla zagledati
pa naéi u njima dokaz da ono ima svoj emocionalni
Zivot, da zapaza, da je svjesno”. “Ali jedini nadin na
koji sam s njim mogla suosjecati bila je imaginacija”,
nastavlja ona. “I ta mi je ideja postala vrlo vaznom,
ideja da je u korijenu suosjecanja imaginacija. Ako
zbilja zamislite kako je nekome, ili ne¢emu, onda
mozete suosjeéati.”

Kao odrasla osoba, kaze Hoginova, “svoj sam osjecaj
za eticnost i svoju politiku — i kao gradanka i kao po-
trosac — izvela iz zamisljanja gdje se ja to nalazim u toj
ekonomskoj i proizvodnoj mrezi na globalnoj razini,
iz zamisljanja kako se ja to Zelim ponasati s obzirom
na svoje djelovanje na Zivote drugih ljudi”. Hoginova,
inace udana za redatelja dokumentarnih filmova, s
kojim ima i dvogodi$njeg sina, u nastavku domece:
“Mogu zamisliti kako bi izgledalo naéi se na mjestu na
kojem ne mogu do¢i do antibiotika za svojeg klinca,
kako je izgledalo nadi se u tornjevima Trgovackog cen-
tra — kako je bilo ljudima koji su imali sat viemena da o
tome razmisljaju”.

Sve se opet svodi na ideju da su suosjecanje i imagi-
nacija povezani, kaze ona. “Rekla bih da su mi u tome,
kao maloj, strasno mnogo znacile odi i tijela Zivotinja.
Mozda zato $to Zivotinje ne odgovaraju artikulirano:

one vam nece kazati kako se osjecaju; da,
iskazat e svoje osjecaje, ali ih ne mogu i
izraziti.”

Oito je da Hoginova mnogo vremena
provodi oblikujuéi o¢i svojih Zivotinja:
one ¢as izgledaju gnjevno, ¢as zastraseno,
uzrujano, ili bar provokativno, a mnoge se
zagledaju ravno u prostor izvan slike, pra-
te¢i gledatelja bas kao i o¢i Uncle Sama s
poznatog postera za novacenje I Want You.

“Stvarno sam pod dojmom slika iz
sedamnaestostoljetne Nizozemske”, kaze
Hoginova, “zato $to sve progovaraju o
egzoti¢nosti, kolonijalizmu i sabiranju
— vlasni§tvu nad tijelima. Radi se tuio
turizmu, ne toliko doslovnom koliko psi-
holoskom turizmu o kojem se sada brinu
reklame. Tako se, na primjer, urbana auten-
ti¢nost ili ovisnost o drogi u nasoj kulturi
Cesto prikazuje kao oblik turizma”.

Zecevi s krznom tigra i zubima
grabezljivca

Hoginova svoje slike obi¢no izraduje
kao diptihe, triptihe ili serije. Medu najdu-
hovitijima i najneugodnijima jesu i Ze¢ici
u nizu, tri serije malih portreta zeCeva koji
su prema svemu sudeci mutirali pa postali
ruzicasti, dobili krzno neke druge Zivotinje,
primjerice tigra, prijetece zube grabezljiv-
ca, a u nekim su slu¢ajevima zauzeli manekensku pozu.
Zapravo se, kako sama kaze, temelje manje-vise na
odaliskama, koje su se proslavile zahvaljujuéi slikama
Jeana Augustea Dominiquea Ingresa. Te su slike s po-
Cetka 18. stolje¢a mitologizirale putenost i eroti¢nost
turskih haremskih robinja.

U svojem traganju za eroti¢no$éu Ingres je naslikao
i takva Zenska tijela koja bi u stvarnosti bila izobli¢ena.
“Te su zene doslovce invalidi. Ne bi mogle hodati kad
bi pokusale ustati”, kaze Hoginova. Kao §to je nekoliko
puta istaknuto, Ingresovim bi haremskim robinjama u
stvarnosti bilo nuzno dodati jo§ koji kraljezak da izgle-
daju kao na njegovim slikama. Hoginova komentira
ovako: “Izoblicavanje u sluzbi seksualiziranja tijela pre-
tvara se u zanimljivu ikonu seksistickih Zudnji i seksi-
stickih pretpostavki”.

Ona drzi do toga da se slike ne smatraju povlasti-
com odredene elite. Kaze: “Oduvijek me pomalo mucila
Cinjenica da je svijet umjetnosti tako neprobojan”. Bag
zato ona nastoji uiniti svoja djela dostupnima. I doista,
nije vam potrebno duboko poznavanje umjetnosti da
biste uzivali u njezinim slikama. One su ve¢ same po
sebi iznimni predmeti (sama izraduje i veéinu svojih
zahtjevnih okvira), a znacenjski se podtekst lako moze
identificirati.

Hoginova nastavlja: “Meni se ¢ini da trenutaéno
postoji gomila radova koji jednostavno ponavljaju i isti-
¢u klasnu strukturu ove zemlje, i to tako $to hotimice
ostaju neprobojni i nepristupacni. Istina, moje slikanje
podupiru ljudi koji imaju novca, ali isto tako, kada ih
reproduciraju u tiskanim Easopisima ili na Internetu,
dobivam reakcije razlicitih ljudi koji ih doista razumiju
1 i§¢itavaju. Zanimljivo, oni koji ih ne razumiju vrlo su
Cesto umjetnicki obrazovani ljudi, a
razumije ih masa bistrih, zaintere-
siranih ljudi koji nisu stekli umje-
tni¢ku naobrazbu. Jedna od stvari
koje me najvise raduju jesu reakcije

bas takvih ljudi”.

Alegorija slobodnog
trzista

Usprkos preciznosti i detaljnosti
koje su u njezinim radovima razvi-
dne, Hoginova brzo slika. Cak su
joj i za jedno od njezinih najambi-
cioznijih djela, Alegoriju slobodnog
trista iz 1999.,koja ima 2,5 x 3
metra, trebala samo tri tjedna. Rije¢
je o jednoj od njezinih najspektaku-
larnijih slika: jeleni isprugani poput
tigra i istockani poput leoparda,
neki i s golemim paroscima, suma-
nuto se propinju i sudaraju, a ispod
njih sjede neobi¢ni mutirani zecevi
i majmuni, s brda se oglasava bam-
bijevsko lane. Na parosku jednog
jelena vijori se zastava na kojoj &ita-
mo “Laissez Faire”.
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Cijela se slika, kaze Hoginova, manje-vise zasniva
na herojskom slikarskom stilu Napoleonskih ratova,
formulai¢nom pristupu koji je obi¢no ukljucivao iste
neizbjezne elemente. “Uvijek ste imali brdo i Zuto-crno
nebo preko kojega se valjaju oblaci ili dim bojnih vatri”,
kaze ona. “Moja slika kanibalizira dio te formule kako
bi progovorila o romantiziranju i idealiziranju teologije
slobodnog trzista, koje je devedesetih imalo izrazitu
prevlast: ljudi su sve vrijeme pricali o trzistu i nevidlji-
voj ruci koja rjesava probleme. Ta stvorenja sa slike, ti
jeleni, pomahnitala su zbog politike slobodnog trzista.
Zbog nereguliranog iskoristavanja zemlje uniSteni su
grabezljivci. Jedna vrsta postaje, u odredenom smislu,
neuravnotezena i gazi sve ostale.” Prenapucenost jele-
nima fenomen je koji je u mnogim krajevima SAD-a
itekako stvaran, a pod prstima Laurie Hogin on se pre-
tvara u zajedljivu metaforu velicanja ideologije slobo-
dnog trzista, koje je devedesetih bilo tako sveprisutno.

Laurie Hogin plodna je, ambiciozna slikarica i ener-
gic¢an mislilac. Njezini anticipatorni radovi koji za temu
uzimaju pohlepu i njezine katastrofalne rezultate resko
odjekuju u ovom povijesnom trenutku u kojem znatan
dio korporacijske elite biva razgoli¢en kao narcisoidni
orobitelj javnog povjerenja. Njezina nova djela, koja se
utjecu zapadnjac¢kom videnju Istoka, relevantnost cega
svaki dan otkrivamo na vijestima, jam¢e podjednaku
provokativnost. Ako se, kako se Cesto napominje, uloga
umjetnika u drustvu uvelike poklapa s ulogom kanarin-
ca u ugljenokopu, onda umjetnost Laurie Hogin zavre-
duje da je pomnije razmotrimo.

Sengleskoga preveo Igor Grbic.
Objavljeno na web-stranici http://dir.salon.com/story/
people/feature/2002/09/30/hogin/index.html
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Svijet kao tresnjino drvo

William McDonough
i Michael Braungart

Kako je moguce postici ucinkovit suZivot industrije
i prirode? U novoj viziji industrijskoga gospodarstva
svaki bi proizvod trebao biti poput hranjive tvari.
Pocinje doba ekoloski inteligentnog dizajna

ko priroda nije ekstravagantna, nije nikakva.
Cetiri milijarde godina prirodnog dizajniranja,
urodilo je takvim bogatstvom Zivotnih obli-

ka da jedva mozemo dokutiti raznolikost Zivota na
Zemlji. Kao odgovor na jedinstvene mjesne uvjete,
mravi su evoluirali u gotovo deset tisuéa vrsta, od ko-
jih se nekoliko stotina mozZe pronaéi u krosnji samo
jednog drveta u Amazoni. Vocke stvaraju tisuce cvje-
tova — zapanjujuée mnostvo cvjetova — da bi se drugo
drvo moglo zametnuti, stvoriti korijenje i rasti.

Tijekom veéeg dijela nase povijesti, ljudski odgo-
vor na Zivot na Zemlji stvorio je isto takvo bogatstvo
raznolikosti. Nose¢i svoju jedinstvenu ljudsku spo-
sobnost da zamisljamo i stvaramo, dosli smo na po-
zornicu i razvili svoje vlastito ekstravagantno pona-
$anje. Gradili smo, ne samo sklonista, nego prelijepe,
elegantne odgovore na mjesne uvjete — zapanjujuce
prozracne i sjenovite §atore pustinjskih Beduina te
raskosne japanske hramove. Dizajnirali smo, ne samo
omotace koji nas Stite od vjetra nego i krojenu odjecu
za rituale, ceremonije 1 vlastiti uzitak.

Ekoloska ucinkovitost

Tijekom posljednjih 10 godina, pak, ljudska do-
misljatost okrenula se viSe u smjeru grube sile nego
elegantnog dizajna. Ali posljednjih godina obnovljeni
naglasak na dizajn nadahnut prirodom zna¢i da jo§
mozemo dati izraz ekstravagantnim gestama Zivota
na Zemlji — na trzistu, u ljudskoj zajednici i svijetu
prirode.

Za mnoge zagovarace odrziva razvoja, ideja da
proizvodnja dobara moze biti pozitivna sila, nije
samo uznemirujuca nego i jednostavno hereti¢na.
Nase je doba siroko prihvaceno kao doba ogranicenja.
Prihvaéeno misljenje je da je razina prirodnih resursa
koje iskori$tavaju razvijeni narodi, §tetna za Zemljine
ekoloske sustave i da to osuduje zemlje Treceg svijeta
na siromastvo. lako se mnogi industrijalci jo§ sluze
grubom silom da bi ostvarili kratkoroéni profit, sve
viSe poslovnih voda spoznaje da gospodarski sustav
koji uzima, stvara i baca — na dulje staze nije odrziv.

Kao odgovor na to, svi pokusavamo ograniciti
svoje djelovanje. Smanjujemo, ponovo iskori§tava-
mo i recikliramo i kod kude i na radnome mjestu.
Osvijesteni poslovni vode teze tome da “proizvode
viSe s manje”, “minimaliziraju otpad”i ispustaju ma-
nje toksi¢nih spojeva u zrak, vodu i zemlju. Te indu-
strijske reforme koje su postale poznate pod nazivom
ekoloska uéinkovitost, hvale su vrijedno nastojanje da
se rijedi sukob izmedu prirode i proizvodnje — i ¢ini
se da ¢e pomodi u njegovu rjesavanju. Ali oni zapravo
ne zahvacaju bit problema. Ekoloski u¢inkovite refor-
me usporavaju industriju, bez preoblikovanja nacina
na koji se proizvodi stvaraju i upotrebljavaju. U kona-
¢nici, industrija se jednostavno grubom silom koristi
ucinkovitije da bi zaobisla pravila svijeta prirode.

Kada bi iskori$tavali manje resursa, ljudi se mozda
ne bi osjecali tako “lose”. Pa ipak, ¢ini se da svaki
potro$acev izbor pridonosi slabljenju zdravlja okolisa
i Covjeka: tepih vasu djecu ¢ini bolesnom; automobil
rabi fosilno gorivo; televizor je prepun toksi¢nih ma-
terijala. U trenutku kada se ¢ini da sve $to kupujemo

Steti svijetu, osje¢amo se odsjeCenima od vizije koja
slavi zadovoljstvo, obilje i uzitak.

Otpad je hrana

Pa ipak, vizija zdravoga, odrzivog poslovanja
postoji. Priroda — izrazito marljiva, zapanjujuée pro-
duktivna, ¢ak ekstravagantna — nije efikasna nego
efektna. Dizajn koji se temelji na u¢inkovitosti pri-
rode, ono $to zovemo ekoloski djelotvornim dizaj-
nom, moze rijesiti, a ne samo ublaziti probleme koje
stvara industrija, dopustajuéi i prirodi i poslovnom
svijetu da budu kreativno ekstravagantni i istodobno
ekoloski odrzivi.

Kako je moguée postiéi uéinkovit suzivot indu-
strije i prirode? Pa, zamislite jednu tre$nju. Svakog
proljeca ona stvara tisuée cvjetova, od kojih se samo
nekoliko zametne, pusti korijenje i naraste. Tko bi
mogao, vidjevsi hrpice tresnjinih cvjetova koje se
nakupljaju na tlu, pomisliti “Kako neucinkovito i
rasipno”. Visak koji to stablo stvara koristan je i ne
Steti okolisu. Nakon $to padnu na zemlju, cvjetovi
se vracaju u zemlju i postaju hranjive tvari za okol-
nu prirodu. Svaka, pa i najmanja Cestica pridonosi
na neki nadin zdravlju rastu¢ega ekoloskog sustava.
Otpad koji ostaje otpad u prirodi ne postoji. Umjesto
toga otpad je hrana.

Kako tresnjino stablo raste, tako obogacuje puno
viSe od zemlje. Fotosintezom iz sunca stvara hranu,
opskrbljujuéi hranjivim tvarima Zivotinje, ptice i
mikroorganizme. Ono izdvaja ugljik, proizvodi kisik
i filtrira vodu. Granje i lis¢e stabla dom su raznim
mikrobima i kukcima, od kojih svi igraju neku ulogu
u mjesnom sustavu prirodnih ciklusa. Cak i u smrti,
stablo daje hranjive tvari dok se raspada i oslobada
minerale koji ¢e pokrenuti nov zivot. Od cvijeta pre-
ko mladice do veli¢anstvene starosti, rast tre$njina
stabla je regenerativan. Mogli bismo reéi da je njegov
zivotni ciklus od kolijevke do kolijevke. U svijetu od
kolijevke do kolijevke — svijetu prirodnih ciklusa, rast
je pozitivan, otpad hranjiv, a prirodna raznolikost
nadahnude inteligentnom dizajnu.

Industrijski je Zivotni ciklus, s druge strane, ugla-
vnom — od kolijevke do groba. Obi¢no proizvodnja i
potrosnja robe slijedi jednosmjeran, linearni put od
tvornice do kuéanstva, a zatim do odlagalista ili spa-
lionice. Odbaceni materijali i Stetna isparavanja prate
proizvode od kolijevke industrijskog pogona do groba
mjesnog smetliSta, gdje se i sami proizvodi odbacuju
ili spaljuju za potrebe energije. Recikliranje i regu-
liranje Cesto se primjenjuje da bi se negativni ucinci
industrije sveli na najmanju moguéu mjeru i uistinu
pomazu u ublazavanju sukoba izmedu prirode i proi-
zvodnje. Ali zasto ne bismo od samog pocetka stvarali
proizvode i industrijske sustave koji imaju samo pozi-
tivne, regenerativne u¢inke na svijet? Zasto prilagoda-
vati Stetni sustav kada mozZemo stvoriti svijet proizvo-
dnje koji mozemo slaviti i otvoreno mu pljeskati.

Tekstil koji mozete jesti

Proizvodnja vrijedna pljeska primjenjuje Zivotne
cikluse u stvaranju stvari. Ona proizvodi sigurne,
ekoloski inteligentne proizvode koji, poput tresnjina
stabla, opskrbljuju hranom ne$to novo nakon sva-
koga svojeg korisnog Zivota. Iz perspektive dizajna,
to znadi da umjesto dizajniranja proizvoda koji ée se
iskoristiti i zatim odbaciti, po¢nemo oponasati vrlo
ucinkovite sustave prirode i dizajnirati svaki proizvod
poput hranjive tvari.

Automobili, kutije racunala, perilice za rublje, te-
levizori — zapravo, svi industrijski proizvodi — mogu
se dizajnirati tako da imaju vrijednost u tehnoloskoj
proizvodnji ¢ak i kada vise nisu korisni u svojem
izvornom obliku. Na taj nacin, nasi ekonomski i in-
dustrijski sustavi mogu postati tre$njinim stablom.

Mastarija? Ni najmanje. Ugledni vode tvrtki diljem
svijeta poceli su se okretati od starog industrijskog
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Proizvodnja vrijedna pljeska
primjenjuje Zivotne cikluse u
stvaranju stvari. Ona proizvodi
sigurne, ekoloski inteligentne
proizvode koji, poput tresnjina
stabla, opskrbljuju hranom nesto
novo nakon svakoga svojeg
korisnog zivota. Iz perspektive
dizajna, to znaci da umjesto
dizajniranja proizvoda koji ¢e

se iskoristiti | zatim odbaciti,
pocnemo oponasSati vrlo uCinkovite
sustave prirode i dizajnirati svaki
proizvod poput hranjive tvari

sustava prema novoj viziji proizvodnje koja se temelji
na ekoloski uéinkovitom dizajnu.

Jos 1993. tekstilna industrija, na Celu sa §vicarskom
tvrtkom Rohner i tvrtkom za tekstilni dizajn Design
Tex, vec je razvila primjerke tekstila koji je biologka
hranjiva tvar — proizvod koji je toliko siguran da ga
doslovce mozete jesti. Industrija tepiha u meduvre-
menu je usredotoc¢ila poslovanje na zamisao da tepih
moze biti tehnoloska hranjiva tvar koja se uvijek
nanovo dobiva od kupaca. Tvrtke poput Millikena,
Collins & Aikmana i Interfacea — vodeéih komerci-
jalnih proizvodaca tepiha — govore kupcima da Zele
zamijeniti koristene tepihe novima i povratiti njihove
tehnoloske hranjive tvari. Kao rezultat toga, tvrtke i
dalje posjeduju materijal za tepihe, a kupac ga rabi.
Jednom ¢e se tepih izlizati kao i bilo koji drugi, i tada
¢e proizvodag ponovo iskoristiti njegov materijal u
izradi novih tepiha.

Doba ekoloski inteligentnog dizajna pocinje. Te su
nam promjene nadomak ruke. Jednog dana u bliZoj
buduénosti bit éemo u moguénosti slaviti svijet u ko-
jem ljudi i priroda bujaju zajedno, obilno, zadovoljno,
ekstravagantno... nadam se.

S engleskoga prevela Ksenija Svarc.

Objavljeno u ¢asopisu Ode 18
www.odemagazine.com

Temat priredio Zoran Rosko
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Novo lice zemlje

Silva Kalci¢

Fotografije objavljivane u Lifeu
ucinile su Bischofa internacionalnim
celebrityjem, iako je slavne osobe,
zanimljivo je, snimao rijede negoli
prosjake i beskucnike

IzloZba Wernera Bischofa Werner
Bischof Puctures, Galerija Kloviéevi
dvori, Zagreb, od 23. sijeénja do 23.
veljace 2007.

" vicarski fotograf s kozmopolit-

skim opusom Werner Bischof
(1916.— 1954.) u svom je relativno

kratkom Zivotu (poginuo je kao 38-go-
disnjak u prometnoj nesre¢i u Andama,
Peru) proputovao pola svijeta i svojim
radovima zapecatio status majstora klasi-
¢ne crno-bijele fotografije. U jesen 1953.
u SAD-u nastala je opsezna zbirka fo-
tografija u boji, koje nastavlja snimati na
putovanju Srednjom i JuZznom Americi
u potrazi za “skladom izmedu ovjeka i
prirode”...

Svijet predmeta i svijet ljudi
Izlozba u Klovi¢evim dvorima pred-
stavlja njegov rad izborom crno-bijelih
te dosad nepoznatih fotografija u boji.
Na Skoli za primijenjenu umjetnost u
Svicarskoj Bischofovi prvi mentori bili su
Hans Finsler u fotografiji i poduci razli-
Citim fotografskim tehnikama, i Alfred
Willimann na podrudju grafickog dizaj-
na. Kao fotograf i dizajner otvara studio
za marketing 1 modnu fotografiju (tada
ima 20 godina), potom se seli u Pariz
gdje pocinje slikati, da bi s Drugim svjet-
skim ratom viSe od 800 dana, spominje
se u njegovoj biografiji, proveo u vojsci u
rodnoj zemlji. Kad nije u vojsci i nema
fotografskih zadataka zatvara se u utopij-
ski paralelni svijet: radi lirske crno-bijele
snimke u ateljeu, eksperimentira s efekti-
ma suodnosenja svjetla i sjene, okrece se
“svijetu predmeta i ljepote prirode”. No
potom ¢e nastati velike, intenzivnih boja,
tematske fotografije u razmedi novinar-
stva i umjetnosti po kojima ga takoder
slavimo — kao jednog od najvecih foto-
grafa 20. stolje¢a (dakle — svih vremena):
naime, 1942. pocinje fotografirati za no-
voosnovani kulturni mjese¢nik D, ¢ji ée
ga glavni urednik Arnold Kuebler uvesti
u humani fotozurnalizam. Poslije rata
biciklom je proputovao Juznu Njemacku;
tamo se vraca 1946. ponovo fotografira-
juéi razorenu zemlju i dnevno snalaZenje
ljudi u poslijeratnom metezu; dnevnik
putovanja je izgubljen, no fotografije
ostaju potresno sviedoCanstvo vremena:
razoreni Deutscher Bundestag/Reichstag
Suplje-providne kupole, lice djecaka s
dubokim ranama od $rapnela... putuje i
dalje u Francusku i Nizozemsku, a foto-
grafije-itinerer putovanja objavljene su
u posebnom izdanju magazina na temu

Europa u rekonstrukeiji. Obnova kuca
utjelovljuje pocetak novog ciklusa, po-
Cetak kraja promisljanja o ratu... Godine
1946. putuje s humanitarnom organiza-
cijom u Italiju, zaokupljen istodobnom
ljepotom zemlje i siromastvom njezinih
stanovnika — verizam prizora odrpanaca
i bosonoge djece koja se snalaze na ulica-
ma Rima, muskaraca u redu za efemerni,
dnevni posao prispodobiv je neorealizmu
u mediju filma. Godine 1947/1948.
Werner je u Madarskoj i Rumunjskoj,
posjecuje sirotista Swiss Reliefa — foto-
grafije svjetlokose i svjetlooke madarske i
tamnokose i tamnooke rumunjske djece
objavljuju magazini Life i Du. Nakon
naruéenog snimanja etnografsko-puto-
pisnog serijala u St. Moritzu, automobil
ukrcava u trajekt za Finsku gdje nastaju
snimke $irokih pejzaza bez ¢ovjekovog
lika ili tragova ljudi. Godine 1949. odlazi
u Veliku Britaniju, a op¢injen ¢injeni-
com sklapanja braka i zasnivanja obitelji
izdaje fotografsku knjigu Majka i dijete.
Godine 1949. pridruzio se fotografskoj
skupini Magnum Photos, koja je i danas
vlasnik prava za objavu njegovih foto-
grafskih radova. Postaje svojevrsni kro-
ni¢ar Generacije X, a za boravka u Indiji
fotografski prati Zivot mlade plesacice iz
hrama i “ugladenog” trgovca; istodobno
snimajudi Zene i djecu koja umiru od

gladi.

American Way

Ciklus fotografija mladih samos-
vjesnih urbanih Zena (npr. Japanka
Michiko) u razdoblju prije prvog vala
feminizma (ali istodobno s izjavom
Simone De Beauvoir: “Zena se ne rada,
Zenom se postaje...”) i ciklus Famine story
objavljivanjem u Lifex ucinio ga je inter-
nacionalnim celebrityjem, iako je slavne
osobe, zanimljivo je, snimao rjede negoli
prosjake i beskuénike. U Japanu boravi
10 mjeseci (1951.1 1952.), nakratko
skocivéi u americku zrakoplovnu bazu
Okinawa i u Koreju kako bi “pokrio”
rat (snima “grozd” fotografa, natiskanu
skupinu fotografa koji snimaju i slikaju
rat, svojevrsne drugolinijske “pse rata”).
S obzirom na nemogucénost ulaska u
Crvenu Kinu potom odlazi u Hong
Kong, pripremajuéi sveobuhvatnu foto-
grafsku knjigu o Aziji (Extreme Orient,
predivna veduta s dobro dizajniranog
postera izlozbe u Klovi¢evim dvorima,
Junks in the Harbor of Kowloon nastaje
1952.u Hong Kongu: “Uf, ona fotka s
brodi¢ima otkida”, napisao je anonimni
komentator na web stranici dizajnzona).
U Indokini 1952. umjesto ratom bavi se
Zivotom civila: tamo je “vidio novo lice
zemlje”. Njegove fotografije Kine ulaze u
fotografsku knjigu s bikromatskim ra-
dovima Roberta Cape, Henrija Cartier-
Bressona, Marca Ribouda, Guya Le
querreca i Patricka Zachmanna, prosla-
vljenih poslijeratnih Magnumovih autora
(Creafis, Francuska, 2004.) prema izboru
Pierre-Jeana Amara (prisjetimo se, u idu-
¢oj generaciji Steve McCurry/Magnum
1985. fotografija afganistansku djevojéicu
za naslovnicu National Geographica).
Godine 1953. Bischof dobiva narudzbu

naftne kompanije Standard Oil za sni-

New York City, 1953

Bischof je smatrao da su
slike isto tako u stanju
prenijeti lazni dojam,

kao i rijeci

manje americkih gradova; usput planira
sa suprugom proputovati dzipom “obje”
Amerike. Duz isto¢ne obale zaputili su
se prema Mexico Cityju, odakle Werner
nastavlja sam prema Panami, Chileu

i Peruu, u kojemu ¢e, u gradu Pefia de
Aguila, poginuti u naguzvanom dzipu.
Nakon fotografove smrti iste 1954. rodit
¢e mu se drugi sin; a u Ziirichu i Parizu
bit ¢e objavljena knjiga Japan. Medu
posljednjim su mu fotografijama prizor
dojilja na lokalnoj trznici i djecak, Zivo-
tnim iskustvom ocrtanim na licu nalik
na starca, koji svira flautu dok pjesaci po
Andama i toliko je udubljen u to §to radi
da ne primjecuje nista oko sebe, pa ni ne
osvjestava ¢in snimanja.

Aktivan Zivot “punim pluc¢ima” vidljiv
je, “vizualiziran” Wernerovim radovima.
Njegove zra¢ne snimke ulica New Yorka
prispodobive su Mondrianovim apstrak-
tnim vizualizacijama sounda boogie-woo-
gija odnosno ritma velegrada pretoc¢enog
u glazbu, najapstraktniju od svih umje-
tnosti. Kaze kako je istodobno zgaden
i fasciniran mehaniziranim Zivotom
Velegrada, i American Wayom. Njegove
fotografije Japana snazno su oblikovale
zapadni pogled na Daleki istok: gotovo
slikarske efekte (smatrao se umjetnikom,
ne reportaznim fotografom) postize na
snimci nastaloj kroz raster pahulja (u
trenutku okidanja, naime, snijezi) — sve-
¢enika u unutarnjem dvori$tu $intoisti-
¢kog hrama Meiji u Tokyju. Crno-bijeli
aktovi, zebra uzorka otisnutog na oble
plohe i glatku put tijela mlade Zene, na-
staju prosijavanjem suncevog svjetla kroz
poluspustene rolete...

Zastita fotografskih prava
Magnum je osnovan u Parizu i New
Yorku 1947. (simboli¢ki u Starom i
Novom svijetu), da bi ubrzo dobio sje-
dista u Londonu i Tokyju kao jedan od
prvih, dapae pozitivnih primjera mul-
tinacionalnih kompanija. Magnumovi
fotografi zauzeli su se za zastitu autor-
skih prava. Naime, fotografska djela kao
Magnumova tekovina danas ostaju u
vlasni§tvu fotografa umjesto prijasnje
prakse da budu ¢asopisove, dakle vlasnis-

tvo medija u kojemu su objavljene. Izum
laica kamere, laganog i lako prenosivog
totografskog aparata, znatno pridonosi
nastavku profesije “reporter”, da para-
fraziramo Antonionijev filmski naslov.
Fotografi postaju free-/enceri koji sami
izabiru lokaciju za snimanje i fotografski
motiv, Cesto mu pristupajuéi autorski,
snimajudi i male, nedignitetne Zanrovske
prizore iz Zivota ljudi supostavljene uz
“grandiozne” teme, te prodaju svoja djela
umjesto da budu zaposlenici redakcija i
izvr$avaju naloge poslodavca. Pokusava
1i Bischof svojim fotografijama mijenjati
svijet, registrirajuci sva njegova lica? “Kad
pomislim kako neobjektivna moze biti
fotografija, sklon sam re¢i da su slike isto
tako u stanju prenijeti lazni dojam, kao i
rijeci”, reci Ce. Prisjetimo se skandala $to
ga je izazvala i sama natruha sumnje u
fotografsku vierodostojnost “uhvacenog
trenutka” smrti $panjolskog borca na
Capinoj fotografiji (Robert Capa, Smr¢
lojalistickog vojnika, 1936.— fotografovo
ime je “laznjak”, pseudonim uzet od
Roberta Taylora i Franka Capre), sto
smo je mogli vidjeti na njegovoj izlozbi u
Muzeju, tada Galeriji suvremene umje-
tnosti u Zagrebu 1986. U Dubrovniku
1991. naprotiv nastaje posljednja foto-
grafija Straduna Pave Urbana, pronadena
u kameri kraj njegova tijela pogodenoga
granatom... nepropitive vjerodostojnosti.
Izlozba u Klovi¢evim dvorima, u su-
organizaciji s Veleposlanstvom Svicarske
u RH, ukljucuje moguénost pretrazivanja
interaktivnog CD-a, projekciju na zid
fotografija, transponiranih u digitalni
medij, koje je moguée kontemplativno
“konzumirati” iz fotelje, emitiranje
biografskog dokumentarca; izlozba je
sretno postavljena zahvaljujuéi kustosici
Marini Viculin te Tomislavu Baoti¢u,
majstoru svjetla te institucije — njome
su neutralizirane nezgrapnosti samog
prostora uredenog prema Zeljama Ante
Topic¢a Mimare, da bi on napokon isu-
sovacki kolegij kao mogucu lokaciju za
smjestaj donacije proglasio neprimje-
renim i pronadena je nova — do tada
zgrada Skole za upravu i pravosude,
danas Muzej Mimara u Zagrebu. Dobro
vodeni, balansiraju¢i izmedu marketinske
uspjesnosti i kvalitete programa, od bivse
Vjesnikove novinarke i urednice kulturne
rubrike Vesne Kusin, Klovi¢evi se dvori u
posljednje vrijeme susrecu s prijedlogom
provincijala Hrvatske pokrajine Druzbe
Isusove da se izlozbena institucija pre-
imenuje u Zagrebacki kolegij, $to je
zgrada izvorno bila (a danas nije), spaljen
je kombi na parkiralistu i u vlasnistvu
te institucije radi performansa Vlaste
Delimar: s klanjem pijetla $to ga je ot-
hranila umjetnicina teta, i svih dogadanja
i napisa koji su uslijedili kao ultimativni
paradoks — treba li jednu nemoguénost
suzivljenja zamijeniti drugom?
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Koliko jos ima magije?

Jerko Bakotin

Ovaj bend mnogo je

puta zvucao kao komorni
orkestar ili kao kabaret,
slobodno mijesajuci jazz,
ambijentalnu glazbu,
neoromantizam, world music
ruskog ili arapskog utjecaja,
elektroniku, klasi¢nu glazbu,
minimalizam, elektropop,
eksperimentalizam u stilu
Laurie Anderson, sve do
potpuno avangardistickih
skladbi rastrganih
konstrukcija i prepunih
razlicitih Sumova

Uz koncert skupine
Tuxedomoon, Zagreb, Aquarius,
22. veljacée 2007.

esko je pisati osvrt na
nastup grupe poput

Tuxedomoon. Za poce-
tak, rijec je o grupi koja svoju
umjetnost stvara na prili¢noj
razini apstrakcije. Glazba
po definiciji jest apstraktna
umjetnost, no ¢esto se uranja
u razlicite ideoloske i/ili idej-
ne kontekste. Promatrano s te
tocke gledista, Tuxedomoon
je skupina koja je prepozna-
tljiva prvenstveno po svojoj
glazbi. Time ne Zelim nijekati
Cinjenicu da su kroz njihovu
karijeru prisutne skladbe s
vrlo snaznim egzistencijalisti-
¢kim momentom (L Etranger,
Desire, Loneliness, The
Cage, This Beast), ili da
Tuxedomoon kreira vrlo spe-
cifi¢nu atmosferu. No, stvar
je prije svega u ¢injenici da
imamo posla s implicitnom
poetikom.

Tuxedomoon su osnovani
svega dvije godine nakon Sex
Pistols i zasigurno je rije¢ o
komplementarnim pojavama;
tj. obje grupe su se pojavile
kao reakcija na iscrpljenost
dotadasnjih glazbenih formi.
Hard rock i heavy metal su
mnogim tada§njim pripa-
dnicima rock kulture, koji su
rock asocirali prije svega s
pobunom i odredenim stavom,
izgledali kao bezidejni mani-
rizam. Prisjetimo se da Clash
1977. proglasavaju “no Elvis,
Beatles or Rolling Stones”,

a na prostorima bivie drzave
kultni jugoslavenski novoval-
ni-punk bend Pekingka Patka
1980. pjeva “Kasno je za hard
rock / Umorni su Gillian i
Plant / Ubila ih velika lova /
Sveza krv je novi val / Bolje
da nosim kratku kosu...”. Ali,
golema je razlika izmedu “I
wanna destroy the passer by /
‘cos I wanna be anarchy” Sex
Pistols i odsustva ikakvog ma-
nifestnog, deklarativnog stava
kod Tuxedomoon. Atmosfera
unutar Velike Britanije u kojoj
je nastala drustveno-politicki
nabijena eksplozivna poruka i
u kojoj se cijenio rebel attitude
bila je drukéija od artisti-

¢ki nastrojenih krugova San
Francisca.

Drugim rije¢ima, pri¢amo o
dva fundamentalna stava unu-
tar umjetnosti: prvi, koji teziste
baca na drustveni angazman i
poruku, te drugi, koji jo$ uvi-
jek najjasnije mozemo opisati
esteticistickom parolom “umje-
tnost radi umjetnosti”. Pritom
treba imati na umu da je te
dvije kategorije, ideju i formu
dakle, nemogude razdvojiti,
osim na konceptualnoj razini:
sadrzaj je odreden oblikom i
obrnuto. Zahvaljujuéi ljudskoj
teznji/potrebi/nuznosti za
interpretacijom, sva formalna
obiljezja imaju tendenciju
biti shvacena u kategorijama
smisla. Esteticizam, dakle,
kao teznja prema formi, bit
Ce interpretiran kao odreden
estetsko-idejni i ideoloski

stav, makar se on svodio i na
apoliti¢nost ili na jednostavan
“zelimo piti, svirati i zajebavati
se” stav.

Ovisno o kontekstu, ludi-
zam dosljedno provedenog
rada na eksperimentiranju
formom moze biti mnogo
snazniji nego moguce bitna
poruka sadrzana u slabom
djelu. Tuxedomoon, uvjetno
govoredi, pripada artistic¢koj
struji. Pocevsi od samog imena,
jasna je razlika od bendova
koji se formiraju u slicnom
razdoblju i koji su obiljezili
punk/punk-rock. Za razliku
od ekspresionisti¢ko-frojdov-
sko kontroverznog imena Sex
Pistols, ili ¢isto provokativnih
Dead Kennedys, Tuxedomoon
(tuxedo = smoking, vecernje
odijelo) prije prizivaju magij-
sko-nadrealisti¢ke konotacije.

Kratka (pri)povijest
Tuxedomoon su 1977. osno-
vala dva studenta elektronicke
glazbe San Francisco City
Collegea, Blaine L. Reininger
(gitara, violina) i Steven Brown
(klavijature, saksofon, itd.).
Uskoro su im se pridruzili
Peter Principle (bas), Winston
Tong (vokal) i vizualni umje-
tnik Bruce Geduldig. Govore¢i
o glazbi, San Francisco je
bio iznimno Zivahan grad u
to doba: upravo je doslo do
eksplozije punka i new wa-
vea. U Friscu su bili prisutni
glazbenici poput Residents i
Snakefinger, koji su pratili §to
se dogada u Europi i poznavali
krautrock. Uskoro nakon §to su
izdali svoj prvi singl Pinbeads
on the move, Tuxedomoon
su 1978. nastupili kao pred-
grupa za Devo; planirali su
turneju po Europi zajedno s
Joy Division; medutim, zbog
Curtisovog samoubojstva od
toga nije bilo nista. Izdaju singl
s naslovnom hit-skladbom No
tears, koja je do danas klupski
klasik; ubrzo su potpisali za
Ralph Records Residentsa. Na
tom labelu objavljuju albume
Desire (1978.) i Half Mute
(1980.).

Osjecajudi se privucenim
avangardistickom atmosfe-
rom Europe, bend se poce-
tkom osamdesetih seli na
stari kontinent. U narednih
petnaestak godina objavili
su Divine (1982.), Holy wars
(1985.), Ship of Fools (1986.),
Pinbeads on the Move (1987.),
kolekciju nepoznatijih ranijih
pjesama Suite En Souls / Time
1o Lose / Short Stories (1987.),
You (1987.), The Ghost Sonata
(1991.). Slijedi poprili¢no duga
pauza u radu grupe (Reininger
i Brown su se posvetili solo
karijerama), no 1998. kona¢no
objavljuju Joeboy in Mexico.
Uskoro su objavili live albume
Liwve in St. Petersburg (2002.)

i polusluzbeni 7en Years in

one night. Objavljivanjem No
Tears / What Use Remixes &
Originals (2000.) pokazali su
da prate suvremene glazbene
trendove, jer su im na tom
EP-u skladbe No Tearsi What
Use obradili neki od najpo-
znatijih pripadnika techno/
electro scene, poput Adult.

i Ectomorpha. Svojevrsni
comeback ostvaruju 2004.
albumom Cabin in the Sky,

a prosle godine izlazi Bardo
Hotel Soundtrack, $to zapravo
nije album, nego soundtrack za
eksperimentalni film redatelja
Georgea Kakanakisa koj je jos

u procesu snimanja.

Istrazivanje
nepoznatih glazbenih
prostora

Tijekom zaista duge i
bogate karijere ¢ini se da je
jedino pravilo kojeg su se
¢lanovi Tuxedomoona drzali
ono sadrzano u naslovu skla-
dbe Break the rules. Zapocevsi
kao punk/postpunk/new
wave grupa, bend veé na
Desire zapocinje s iznenade-
njima; album je mnogo vise
zvucao kao komorna glazba
nego kao bilo $to povezano
s rock glazbom — u sirem
znacenju odrednice rock. Vise
od sljedeca dva desetljeca
Tuxedomoon ée istrazivati
nepoznate glazbene prosto-

Tuxedomoon imaju
izrazito inteligentne
tekstove, no oni
nikada nisu bit
njihove umjetnosti
na nacin da bi
sadrzavali neku
eksplicitnu poruku.
Obratno, tekstovi
na pozadini

glazbe Cine s

njom integralno
jedinstvo, koje
paucinom obuhvacéa
cijeli svijet i
rasprostire se po
njemu




re, tu i tamo se vracajuci na
klasi¢nije strukture pojedinih
skladbi. Cini se da su sinteti-
zirali sve §to je mogude spo-
jiti; nakon odmaka od prvih
“klasi¢nih” skladbi, poput No
Tears i Pinheads on the Mowe,
zapocinje velika kreativna
avantura. Sam Blaine L.
Reininger je par godina nakon
Tuxedomoonovih pocetaka
rekao kako Tuxedomoon necée
viSe dominantno koristiti pos-
tpunk/elektronsku $ablonu, jer
su nju potrosili drugi bendovi
koji su postali daleko popular-
niji, npr. Suicide, Joy Division,
Wire, Cabaret Voltaire ili A
Certain Ratio. Umjesto toga,
ovaj bend je mnogo puta
zvulao kao komorni orke-
star ili kao kabaret, slobodno
mijesajudi jazz, ambijentalnu
glazbu, neoromantizam, world
music ruskog ili arapskog
utjecaja (Ninotchka, Courante
Marocain), elektroniku, kla-
si¢nu glazbu, minimalizam,
elektropop, eksperimentalizam
u stilu Laurie Anderson, sve
do potpuno avangardistickih
skladbi rastrganih konstrukcija
i prepunih razli¢itih Sumova.
Kada je na njihovim skladbama
bilo ikakvog beata, obi¢no je
bila rije¢ o prigusenim zvuko-
vima masina.

Logi¢no, uz ovakav zvuko-
vni izri¢aj islo je i dodavanje
instrumenta; tako su vrlo
izrazenu ulogu dobili violina,
klavijature i razni puhacki in-
strumenti, uz razne druge ne-
definirane zvukove. Naravno,
uvijek su se znali vracati i na
album uvrstiti pokoju elektro-
(post)punk pjesmu — izvedenu
na vlastit nacin, npr. What Use,
Nervous Guy, 59 to 1, Dark
Companion. Mnogo ¢e$éi su
bili ¢itavi albumi izvedeni u
potpuno avangardno — ludi-
¢koj maniri, npr. Ghost Sonata,
Desire, Divine. S vriemenom
su postali poznati kao majstori
komorno-orkestralnog, nadre-
alno-kabaretskog, magi¢nog,
ponekad gotovo ekspresioni-
stickog, i, mora se pridodati,
prili¢no tamnog zvuka. Tu bi,
na primjer, spadale potpuno
tematska impresivna skladba
L’Etranger (“...has anybo-
dy dared to be more than
dead...”) te npr. In the Manner
of Speaking, The Cage. Skladba
Desire, sa svojim depresivnim
refrenom “...Live a thousand
lives by picture...” naro¢ito
snazno pogada u suvremen
nadin Zivota.

Potrebno je istaknuti da
Tuxedomoon imaju izrazito
inteligentne tekstove, no oni
nikada nisu bit njihove umje-
tnosti na nacin da bi sadrza-
vali neku eksplicitnu poruku.
Obratno, tekstovi na pozadini
glazbe ¢ine s njom integralno
jedinstvo, koje pau¢inom obu-
hvaca cijeli svijet i rasprostire
se po njemu. Nazovimo tu ze-
mlju tuxedomoonija ili jedno-
stavno planet Tuxedomoon,
svakako planet koji funkcionira
po drukéijim principima od
zemaljskih. Dodajmo da im
na albumu Cabin in the Sky,
koji je donio nekoliko njihovih

novih klasi¢nih skladbi (Luther
Blisset, Annuncialto, Baron
Brown) gostuju svjetski poznati
glazbenici — John McEntire
(Tortoise), Tarwater, DJ Hell.
No, dalo bi se argumentirati i
da su na tom albumu prisutni
znakovi iscrpljenja njihove vla-
stite poetike, istog iscrpljenja
zbog kojeg su oni prije trideset
godina odludili stvoriti vlastiti
svijet.

Trideset godina nakon
pocetka: Aquarius

Tuxedomoon su veé neko-
liko puta dolazili u Zagreb;
izmedu ostalog, jednom u
Moévaru prije nesto manje
od tri godine. Tada su ljudi
bili toliko odusevljeni kon-
certom da su iza stajali u redu
da Reiningeru stisnu ruku.
Jednom su svirali jo§ tijekom
rata — Reininger se popevsi se
na binu prisjetio toga rekavsi
kako su “onda imali i vlastiti
yugo...”. Stalnu postavu benda
sada sadinjavaju Reininger,
Brown, Principle te nizozemski
puha¢ Luc Van Lieshout. Sam
izbor mjesta je bio ponesto ne-
tipi¢an; naime, Aquarius ipak
prati aura party-kluba i dizajnu
njegovog interijera sigurno bo-
lje odgovoraju electro ili d'n’
nego eklekti¢ni kabaret.

Tesko se oteti dojmu da je
Tuxedomoonu prikladnija ro-
mantika stare tvornice. Pritom
se mora istaknuti da je rije¢
isklju¢ivo o maloj “zamjerki
ambijenta”; inae je organi-
zacija u reZiji tvrtke Nota i
osoblja kluba bila besprije-
korna. Cijena karte — 90/110
kn, vierojatno prikladna za
velik i izuzetno utjecajan bend
koji nikada nije postao feno-
men koji bi punio stadione.
Osvrnimo se jos i na plakat
— bio sam spreman ispljuvati
jo$ jednog organizatora zbog
lose rijesenog plakata; zapravo,
plakati su viSe-manje isti na
svim koncertima ove turneje.
Od multitalentiranog benda
Covijek bi olekivao vise: ¢lanovi
skupine naslonjeni na zid u
nekoj pozerskoj poziciji dje-
luju pomalo... $ablonizirano,
trivijalno i umorno. No dobro,
glazba je ono sto je bitno.

Sto se publike tice, koncertu
je prisustvovalo nekih tristo
ljudi, $to je otprilike isti broj
kao i prije tri godine. Sastav
— raznolik, od zaista starih,
procelavih fanova, za koje se
vidi da ih prate od pocetaka
njihove karijere, do klinaca koji
su dosli prvi put vidjeti svoje
novopecene heroje. Veéina
publike je ipak upadala u
kategoriju “dvadesetpet na-
vise”. Zanimljivo je da na
Tuxedomoon obi¢no dode
grupacija ljudi koji izgledom
odaje stereotip intelektuala-
ca, te za koje bi se reklo da
inace bas i ne briju po kon-
certima... U svakom slucaju,
prikladno za bend koji u
tekstovima ima rijeci poput
“cloroformed cell” ili “seman-
tics”, a opet pripada nekud na
marginu popularne glazbe.
Znacajan dio publike je nosio
izrazito stilizirani, naglaseni
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look, nesto izmedu gothica i
kabukija, ali bitno suptilnije.
Forsiramo li kliseje, re¢i cemo
— prikladno za bend koji prati
“intelektualno-avangardna
aura” i koji su, uostalom, osno-
vali studenti glazbe. Zelimo i
biti romanti¢ni, re¢i ¢emo —
oni na jednu veler Zele pobjeci
na planet Tuxedomoon...

Artikulirani i
neartikulirani krikovi

Sam koncert je zapoceo
oko 23h i trajao oko sat i pol
vremena, $to je vise nego pri-
stojno. Doduse, ¢lanovi benda
su izgledali pone$to umorno
— koliko sam shvatio, upravo
su bili doletjeli iz Beograda.
Odmah nakon instrumental-
nog uvoda je odsvirana Luther
Blisset, skladba s Cabin in the
Sky. To je dalo naslutiti di-
namican koncert; medutim,
tuxedomoonovci su se odlucili
za nesto drugo. Ovaj koncert
je ve¢inom protekao u zaista
komorno-orkestralnom duhu,
tako da se tesko oteti dojmu
da se koncert trebao odviti u
prostoru sa sjede¢im mjestima.
Konkretnije, koncert se savrse-
no mogao odviti u Lisinskom,
ili u Kinu SC, npr. Doduse,
Tuxedomoon uvijek ima po
nekog asa u rukavu, pa su znali
iznenaditi brzim skladbama
poput Dark Companion ili This
Beast — skladba s kojom su se
vratili na bis. Unato¢ tome,
vedinom su u pitanju bile la-
ganije skladbe poput Muschos
Colores ili Triptych. Pritom se
mora priznati da koncert nije
cijelo vrijeme zadrzavao istu
razinu. Neke od majstorija koje
je bend izvodio su bile zaista
odusevljavajue, prvenstveno
Reininger na gitari i violini ili
Brown jednostavno lupajuéi po
klavijaturama u istinskoj avan-
gardnoj maniri. Osim toga,
vjerojatno je rije¢ o rijetkom
bendu koji je sposoban nabrija-

ti publiku do ludila skladbama
na kojima nisu prisutni ni bu-
bnjevi ni ritam masina.

Uz to, imali smo priliku
¢uti neke od jo§ neobjavlje-
nih skladbi benda. Jedna od
tih skladbi je bila na grékom,
s obzirom na to da je novo
Reiningerovo prebivaliste
Atena. Tuxedomoon je, §to
se adrese benda tice, potpu-
no policentri¢an. Naime,
Reininger Zivi u Ateni, Brown
u Meksiku, Principle u SAD-u
te Van Lieshout u Bruxellesu.
No mora se priznati da je kon-
cert oscilirao; bilo je momenata
na kojima je izgledalo da se
publika prorjeduje, da se po-
malo uvladi dosada... To se po-
gotovo odnosi na duze, melan-
koli¢ne i polagane skladbe, te
je na momente izgledalo nevje-
rojatno da i sami ¢lanovi benda
nisu toga svjesni. Unato¢ tome,
svaku skladbu je popratio gla-
san pljesak, a bend je svaki put
uspio iznova pridobiti publiku.
Na kraju je publika glasnim
krikovima, pljeskom i povicima
uspjela pridobiti bend za jedan
bis. Medutim, unato¢ tome $to
su se artikulirani i neartikulira-
ni krikovi ¢uli jos dugo nakon
kraja tog bisa, to joj nije uspje-
lo ponoviti. Jos je neko vrijeme
trajao party koji je zapoceo s,
naravno, No Tears. ..

Moze li stari Cadillac
jos stici na Mjesec?

Sto reéi na kraju? Na po-
Cetku sam napisao da je tesko
pisati osvrt na bend poput
Tuxedomoona, i to iz razloga
§to je njihov izri¢aj dominan-
tno poprili¢no hermeti¢na
glazba s tu i tamo ponekim
tekstualnim aluzijama. A u
takvim slucajevima se rijeci
uvijek doimaju neprikladnima
i nedostatnima; glazba im uvi-
jek iscuri iz znacenja. Drugim
rije¢ima: dosljedno govoredi,
glazbu shvacenu imanentno

Bio je to vrlo korektan nastup, relativno
dugog trajanja, Bardo Hotel Soundtrack
je sasvim korektan i na momente Cak |
uzbudljiv album. No, to je mozda najgore
Sto se velikom bendu moze dogoditi — da
objavljuje dominantno korektne albume |
odrzava korektne koncerte

je nemoguce opisivati — nju se
moze samo slusati. I §to se toga
tice Tuxedomoon zasluzuje
svaku preporuku — u povijesti
popularne glazbe skupine koje
su stvarale ovako kvalitetnu
glazbu su iznimno rijetke.

Drugi razlog zbog kojeg
je tesko pisati osvrt je pitanje
— koliko Tuxedomoon danas
moze jo§ ponuditi? Naime, kao
netko tko ih je otkrio prije ne-
koliko godina, sto je relativno
nedavno, ne mogu ne osjetiti
blago razocaranje. Ako bend
ne Zeli svirati skladbe s pocetka
svoje karijere, poput No Tears
ili Pinheads on the Move, to je
potpuno legitimno. Stovise,
treba postovati i cijeniti Zelju
benda da nastupa s novim
stvarima, novim aranzmani-
ma, u konaé¢nici — s novom
umjetno$éu. Uvijek je bilo za-
strasujuce tuzno prisustvovati
koncertu benda koji ima obja-
vljenih 358 albuma, ali vise od
pola koncerta su jo§ prisiljeni
svirati hitove iz svog zlatnog
doba. Naime, da sviraju recen-
tne stvari na koncert im nitko
ne bi dosao. Tuxedomoon je
svakako kontinentima daleko
od tako neceg. Ali treba reci
— postoji blagi osje¢aj umora,
iscrpljenosti, i to kako osjecaj
disto fizickog umora samih
izvodaca, tako i osjecaj zamora
materijala. I zato je tesko re¢i
misljenje o nastupu benda koji
— kao nedavni fan — poimam
kao nesto herojsko. Jer, nastup
u Aquariusu nije bio na heroj-
skoj razini. Bio je to vrlo ko-
rektan nastup, relativno dugog
trajanja, Bardo Hotel Soundtrack
je sasvim korektan i na mo-
mente ¢ak i uzbudljiv album.
No, to je mozda najgore $to se
velikom bendu moze dogoditi
— da objavljuje dominantno
korektne albume i odrzava
korektne koncerte.

Upitno je koliko je posteno
zahtijevati od umjetnika nji-
hovog kalibra da konstantno
izbacuju vrhunske i revoluci-
onarne albume koji ¢e redefi-
nirati nase shvacanje glazbe;
to je vjerojatno posao mladih
glazbenika. Tuxedomoon su
najsli¢niji starom Cadillacu
iz Sezdesetih: on je prekra-
san, elegantnih linija, savrsen
estetski objekt. Intuitivno
vam je jasno da je u sebi i po
sebi savrsen, fascinira vas na
pogled. Krasi ga predivan,
snazan motor koji mozZe pro-
gutati milijarde kilometara. No
istovremeno vam je jasno da je
rije¢ o neemu §to pripada je-
dnom drugom vremenu, neem
prekrasnom, a s druge strane
ve¢ vie¢nom, bezvremenskom.
I zato — $to redi nego — udite
u taj stari Cadillac, kojem na
straznjem sjedalu sjede magi-
¢ari naoruzani violinama, tru-
bama, saksofonima, flautama,
usnim harmonikama, gitarama,
klavijaturama; na krovu je
postavljen sekvencer. Udete,
okrenete klju¢, sjedala su od
koze, motor predivno bruji, do-
dajete gas, nosite svoj elegantni
smoking, sve je savr$eno. Ipak,
pitate se — moze li taj Cadillac
jos sti¢i na mjesec’n
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Protiv neokolonijalizma
i cinickih hijerarhija

Suzana Marjani¢

Priblizimo se festivalu iniciranom
krajem sedamdesetih, koji funkcionira
kao medunarodno susretiste Zive
umjetnosti, a pritom je znacajno

da NRLA ne nudi samo godisnji

susret prakticara i zagovaratelja
eksperimentalne interdisciplinarne
izvedbene prakse veci podupire
takvu praksu

Uz program festivala The National
Review of Live Art, Glasgow, od 7. do 11.
veljaée 2007.

- lijedi ukratko prikaz glasgow-

S skoga festivala Zive umjetnosti
The National Review of Live Art
(NRLA) u kompleksu (kakav, na zalost,
nasa zemlja, ah, posve sam sigurna, ni-
kada neée imati) pod nazivom Tramway.
Dakle, rije¢ je o festivalu iniciranoga
krajem sedamdesetih, koji funkcionira
kao medunarodno susretiste Zive umje-
tnosti, i pritom je znacajno da NRLA

ne nudi samo godisnji susret prakticara i
zagovaratelja eksperimentalne interdisci-
plinarne izvedbene prakse ve¢ i podupire
takvu praksu, i stoga je na programu
Festivala moguce vidjeti, rekli bismo, i
tek stasale mlade umjetnike uz etabliranu
garnituru Zive umjetnosti. Ilustrirajmo
primjerom: uz ravnopravni bok skupine
Black Market International (BMI) ili
pak Guillerma Gémez-Pefie mogli smo
vidjeti performans mladoga Katsunobua
Yaguchija (roden 1978. u Japanu, a Zivi i

radi u Londonu).

Tramway

Katsunobua Yaguchija ovom pri-
godom nisam slu¢ajno spomenula.
Naime, na pocetku svoga performansa
iPROJECTmyCORKING — sonorous son
ostavio je vosak u loncu na plinskoj pedi,
na koji je tijekom izvedbe o¢ito zabo-
ravio, te se publika pri kraju izvedbe
doslovno gusila i kasljucala u smradezu
i dimu paljevine lonca (njegova dna) i
voska. I, naravno, s obzirom na tamosnji
strog nadzorni sustav pozara, ukljucio se
alarmni sustav i tako smo svi tog po-
sljednjega predvecerja Festivala morali
napustiti komplekse Tramwaya sve dok
vatrogasci nisu obavili uvidaj “pozarno-
ga”incidenta. Naime, da stvar bude za
samoga umjetnika gora (ne i za publiku
koja je dobrohotno prihvatila navedeni
incident), Katsunobu Yaguchi paljevinu
je voska pokusao ugasiti vinom, koje je
isto tako koristio u performansu, tako
da je lonac, koji je pritom drzao u ruci,
na vlastito iznenadenje pretvorio u
plamtecu buktinju. Sve u svemu, “inci-
dent”je prihvacen s razumijevanjem i
¢jelokupan je program nastavljen nakon

pauze od otprilike sat vremena Cekanja
ispred Tramwaya.

Ukratko, naznacila bih recenicu-dvije
o spomenutom kompleksu u kojemu
se odrzava NRLA. Naime, Tramway
slovi kao jedan od ve¢ih kompleksa za
suvremenu vizualnu i izvedbene umje-
tnosti u Europi, a nalazi se na broju 25
u Albert Driveu (nedaleko od samoga
centra nakon $to prijedete rijeku Clyde
od Zeljeznickoga kolodvora/Central
Station). Naime, sama zgrada, koja je sa-
gradena izmedu 1895.1 1899., prvotno je
sluzila kao remiza za tramvaje, a dizajni-
rao ju je inZenjer William Clark. Kako su
se konjusnice, $tale nalazile na katu, gdje
su bili smjesteni konji, koji su u to doba
vukli tramvaje, tako se u dananjem kom-
pleksu Tramwaya, pored vecih dvorana
(koje su zadrzale ime kompleksa) u pri-
zemlju (T1,T2,T3,T4), na gornjem katu
nalaze prostorije koje su zadrzale naziv

“Stable” (Stala, konjusnica) 1, 2, 3 itd.

Mapirano tijelo

Guillermo G6émez-Pefia i njegova
trupa La Pocha Nostra predstavili su se
multimedijalnim performansom Mapa
Corpo koji je izvedbeno strukturiran na
Cetiri postamenta izmedu kojih je publi-
ka slobodno $etala i birala postaju, mi-
nijaturnu pozornicu, i tako mijenjanjem
vizure pratila disparatno zbivanje te mul-
timedije o neokolonijalizmu i dekoloni-
jalizmu. I dok je na jednome postamentu
feminina figura odjevena u indijsku
nosnju plesala prema indijskim simbo-
lickim figurama plesa misica, i pritom u
jednomu trenutku taj ples na iscrtanoj
mandali nastavila i s kala$njikovim u
ruci, na postamentu nasuprot nje nalazio
se Guillermo G6émez-Pefia odjeven u an-
drogine kostimografske uljepke: pritom
na gornjemu dijelu tijela aplicira odjevni
kod staromeksickih ratnika, vierojatno
Azteka, a na donjemu dijelu tijela, poput
“maskuline”, moéne Fride Kahlo, aplicira
suknju, preuzetu iz meksickoga folklora; i
nadalje, na jednoj nozi ima obuvenu crnu
vojnicku ¢izmu a na drugoj stiklu s apli-
kacijama umjetnoga leopardova krzna.
I pritom na nacin bajanja &ita visejezi-
¢nu poemu kojom apostrofira paranoje
globalnoga neokolonijalizma nakon 11.
rujna. Nadalje, s jedne strane nalazi se
postament na kojemu je polozeno nago
djevojacko tijelo, prethodno prekriveno
zastavom Ujedinjenih naroda, i zakrive-
noga, onemogucenoga pogleda, na koje-
mu druga Zenska osoba obavlja akupun-
kturu iglama, to¢nije americkim i britan-
skim zastavicama, zastavama “koalicijskih
snaga’. Nasuprot navedenoga postamen-
ta, s druge strane, nalazi se medicinski
stol, koji istovremeno otvara i znacenje
stola na kojemu se provodi kidanje tijela
(sparagmos) i jedenje sirovoga mesa (omo-
phagia) ranjenoga tijela. Naime, tijelo je
bilo premazano crvenom bojom i aplici-
rano Zivotinjskim iznutricama, tako da je
cijela tekstura tijela-mesa podsjecala na
dva konteksta: na obredno vadenje srca
u azteckoj civilizaciji (§to je oznaceno
vadenjem zivotinjskih iznutrica s povrsi-
ne ranjenoga tijela), ali i na figuru laznih
isgjelitelja, u ovom slu¢aju — politickih
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iscjelitelja koji svojim globalnim pro-
gramima uvode meduetnicke paranoje i
medukulturne tumore. Odliéno simboli-
¢ki osmisljena Cetverodijelna scena zrcali
dominantne binarizme: indijska plesacica
s kalasnjikovim u ruci nasuprot androgi-
nom staromeksic¢kom ratniku koji povre-
meno Setucka medu publikom uz pomo¢
§taka te akupunkturno tijelo s doslovnim
mapiranjem moéi neokolonijalnih go-
spodara na njegovoj tjelesnoj povrsini
nasuprot zrcalno postavljenoga ranjenoga
i ras€erecenoga tijela. Osim toga, izvedba
se u jednome trenutku modificirala i u
happening kada je publika pozvana da na
ranjenome tijelu ispisuje olovkama za oci
i ruzem za usne poruke, a sam Guillermo
Gomez-Peiia, “urodenicki antropolog”,
odnosno “techno-shaman-in-drag per-
sona’, silaze¢i povremeno s postamenta,
ostvarivao je prisnu komunikaciju s poje-
dinim osobama iz publike, ponistavajuci
time tvrde granice izmedu promatraca i
izvodaca.

Black Market International

Skupina Black Market International
svoju petodnevnu instalaciju prostora i
vremena izvodila je svakoga dana, i to u
trajanju od nekoliko sati: u srijedu od 18
do 22.30 sati, u cetvrtak od 14 do 22.30,
u petak i subotu od 12 do 22.30, te u ne-
djelju od 13 do 19.30 sati, a performans
su izveli u galerijskoj prostoriji Tramway
2, veli¢ine otprilike 1030 kvadratnih
metara. Naravno, s izvedbe se moglo oti¢i
po Zelji, s obzirom na brojni program u
okviru Festivala koji je brojio sedamdese-
tak izvedbi pored instalacija, predavanja
i razgovora o videnim eksperimentalnim
praksama, koji su svakoga dana orga-
nizirani to¢no u podne pod nazivom
Inwitation Breakfast.

Naime, kao $to je zapisala Nathalie
Perreault u katalogu The Principle of Black
Market International 1985.-2005. u po-
vodu jedne njihove prostorne i vremen-
ske instalacije: “Nije jednostavno pisati
o akciji BMI-a. Doista je tesko opisati
Cetverosatnu akciju u kojoj osam osoba
radi bez teme i predodredenog cilja. Opis
ne bi bio od velike koristi”, slijedim u
potpunosti navedeno misljenje i za ovu
visednevnu izvedbu u kojoj je sudjelovalo
jedanaest umjetnika/umjetnica. Stoga,
zaustavimo se svega na jednoj slici te
instalacije koja, s obzirom na golemo
mnoétvo detalja u jedinosti, nalikuje na
Boschov imaginarij fragmentiranoga
prostora koji se neprestano anamorfi-
zira i rekombinira. Rije¢ je o instalaciji
globalnoga zatopljenja koja je instali-
rana krajnje simbolicki jednostavno: na
radnome stolu postavljen je plamenik
ispred kojega je polozen okrugao plosnat
komad leda na &jemu se rubu nalazi

Guillermo Gomez-Pena i La Pocha Nostra, Mapa Corpo

staklena ¢asa puna tekuce vode. Ujedno,
na toj plosnatoj plo¢i smjestene su i figu-
re zoosvijeta polarnih krajeva — polarni
medvjed, tuljan i pingvin. Led koji se
otapa pod toplinom plamenika polako,
vrlo polako kaplje na pod sve do trenutka
kada se ledena okrugla plo¢a otopila i s
njegova ruba staklena ¢asa strmoglavila
u bezdan krhotina. Rije¢ je o savrenoj
metonimiji globalnoga zatopljenja koje
Ce se, na Zalost, producirati u kataklizmi-
¢kim razdorima; staklena ¢asa puna vode
na rubu plosnate ledene ploce koja se
otapa...

Ptice tuge

I zavr§imo ovaj prikaz o programu
NRLA s prisje¢anjem na tri sjajne per-
formerice koje su izvele monodrame,
odnosno izvedbenu formu koja je u
angloamerickoj tradiciji odredena kao
(solo) performans, a koju Antonio Lauer
naziva verbalni ili americki performans.
Rije¢ je o svedskoj umjetnici Charlotte
Engelkes s odli¢nim performansom
Miss Very Wagner, nadalje, o britanskoj
umjetnici Marcii Farquhar s performan-
som Acts of Clothing: 7up i kanadskoj
umjetnici Alexis O’'Hari s interaktivnim
dogadanjem The Sorrow Sponge, koji
je inscenirala na stilskom dvosjedu na
gornjem katu Tramwaya, a u okviru ko-
jega je pojedinacno pozivala publiku da
podijeli iskustvo zuge naslanjanjem glave
na njezino “The Sorrow Sponge” rame,
ali s krajnje optimisti¢nim stavom: “Ne
mozete zaustaviti ptice tuge da lete iznad
vasih glava, ali ih moZete zaustaviti da se
gnijezde u vasoj kosi”. Osim te interakti-
vne Zive instalacije, posljednjega je dana
Alexis O’Hara izvela multimedijalni
performans u kojemu je demonstrirala
sjajno sempliranje (na nizu elektri¢nih
pedala), kao i modulacije vlastita glasa
u izvedbenoj poeziji. Svakako sredisnja
figura ovogodidnjega NRLA-a bila je i
Anne Seagrave s nezaboravnim multi-
medijalnim performansom Jamais Vau,
koji, kao §to je sama apostrofirala, funkei-
onira kao vizualizacija psihi¢koga stanja,
putovanje kroz sebe, pridodajemo, kroz
plesne tehnike svog savr§eno satkanoga
androginoga tijela.

Uglavnom — nezaboravno, a ostale in-
formacije o drugim umjetnicima i umje-
tnicama koji su sudjelovali na ovogodi-
$njem NRLA-u svakako pogledajte, ako
Zelite, na festivalskoj web-stranici www.
newmoves.co.uk. I na kraju da spomene-
mo da je ove godine od nasih umjetnika
u program festivala The National Review
of Live Art usao Robert Franciszty s
animalistickim performansom O pravdi
ili crno-bijeli svijet/lista (inace, iznimno
prihvacen u sredini koja, sre¢om, ne dijeli
umjetnost od aktivizma) i Lena Simi¢
(to¢nije, spomenuta umjetnica Zivi i radi
u Velikoj Britaniji), a koja je svojim per-
formansom najavila reinterpretaciju bio-
grama Ivane Orleanske, odnosno izazova
koncepta heroizma. Uslijedio je povratak
s pticama tuge Alexis O’'Hare u hrvatsku
kulturnu stvarnost bez kompleksa poput
Tramwaya, bez festivala Zive umjetnosti
poput NRLA i njegove umjetnicke dire-
ktorice Nikki Milican...
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E rosle godine, 24. oZujka,
u sklopu performansa
izvedenih u okviru
programa Nova rijecka sce-
na/FONA 2006. u organizaciji
MMC Palach, Branko Cerovac
odrZao je predavanje o novoj
rijeckoj performerskoj sceni,

za koju je odredio kako moZe te
2006. godine proslaviti tride-
setogodisnjicu vaseg akcioni-
stickog djelovanja. Koje biste
svoje akcije posebno istaknuli u
okviru te akcionisticke tridese-
togodisnjice?

— Moje akcionisti¢ko dje-
lovanje zapoc€inje u grupi
Kastavski krug, i to akcijom
Umjetnost je — umjetnost nije
1978. (u naslovu je prva rije¢
prekrizena). Dakle, to je vri-
jeme kad sam bio na studiju.
Godine 1979. upoznao sam
Jjude oko Podrooma, a sljede-
¢ih pet godina, sve do recimo
1985., vrijeme je intenzivnog
druzenja (prijateljevanja) i
rada. Od akcija svakako bih
izdvojio Izgazenu umjetnost
(1979.) izvedenu ispred SC-a.
Naime, ta izlozba-akcija draga
mi je zbog istodobno tautolo-
skog i interaktivnog estetskog
i spoznajnog iskustva gdje je
uloga promatraca ukinuta u
tocki uspostavljanja, prepozna-
vanja tih modusa djelovanja.
Cak je i milicajac jednom pri-
likom bio ponukan, “isprovoci-
ran” izgaziti Tzgazenu umjetnost
(1979.), ¢&ime je nehotice
potvrdio da je jedan od suprot-
stavljenih u igri.

Kastavski krug

Jednako je tako Cerovac tom
prigodom spomenuo vase prve
postkonceptualisticke slikar-
sko-akcionisticke performanse
kao i akcije, performanse vasibh
prijatelja iz Kastavskog kru-
ga. Naime, kako ste suosnivac
Kastavskog kruga, mozete li
ukratko izloZiti kako je osnova-
na navedena art skupina i koje
ste kolektivne akcije pritom
izveli?

— Kad sam bio na
Akademiji, koja uéi redu i
disciplini, tamo ve¢ na tre-
¢oj, Cetvrtoj godini paralelno
sam funkcionirao u Kastvu u
neformalnoj grupi Kastavski
krug koja nije nikad u potpu-
nosti objasnjena kao fenomen,
a tako na Zalost ni valorizi-
rana, §to je ¢injenica i Sto je
¢udesno, i $to je za svojevrsnu
elaboraciju. Inace, nekim sam
kustosima predlozio kako bi
bilo dobro Gradu dati prije-
dlog, $to ne bi mnogo kostalo,
da se skupi sav taj materijal
koji se dogodio u Kastvu.
Naime, sav materijal sa¢uvao je
Josip Butkovié. Inace, spiritus

Zlatko Kutnjak u atelieru, Rijeka, 2005.

Ne/ravnoteze angaziranog akcionizma

movens Kastavskog kruga je
Marijan Vejvoda, arhitekt, a
jezgru su ¢inili fotograf Ranko
Dukmanovi¢, akademski slikar
Ivan Kalina, filmski snima-
telj Joso Bernié¢, graficar Joso
Butkovi¢, inZenjer kemijske
tehnologije Darko Domovi¢

i nas trojica direktno iz mi-
ljea klasi¢ne provenijencije
slikarstva — Mauro Stipanov,
koji je ponekad navracao,
Franjo Molnar i ja. Zarko
Violi¢ je do§ao na kraju.
Znadi, sedmero, osmero nas
pokusalo je u Kastvu pokre-
nuti nesto drukeiji nacin arta.
Kompletnu dokumentaciju
tih nasih dogovora (slanja
ljudi, pokusaja s mjesnom
zajednicom, s Kastavcima koji
su tupi Ko onaj zadnji kurac
na svijetu; naime, promatrali
su nas kao ludake, iako smo
bili pristojni, bez obzira $to
smo ponekad popili malo jace)
ima, dakle, sa¢uvanu Josip
Butkovié. Jedini koji je prema
nama imao razumijevanje je
bio krasan gospodin Vjekoslav
Spin¢i¢, inace, onda direktor
Osnovne skole Kastav.

U okviru svega toga u
Kastvu smo odrzavali i akcije
— kod Marijana u stanu iu
nekim prostorima. Prva godi-
na tog zajednic¢kog djelovanja

Suzana Marjani¢

Srijeckim likovnim
umjetnikom i akcionistom
razgovaramo o akcijamai
performansima u povodu

njegove retrospektive
uVarazdinu (Galerija
starih i novih majstora, 2.
ozujka — 1.travnja 2007.),
predstavljene prosle godine
u rijeckom Muzeju moderne i
suvremene umjetnosti

odnosila se na uoblicavanje
programa i upoznavanje ljudi.
Bili su to povremeni susreti,

a gore smo se po dogovoru
nalazili vikendom. Kao prvu
akciju napravili smo moju
akciju Umjetnost je — umjetnost
nije. Dugo sam je pripremao.
Jos imam sacuvan jedan pri-
mjerak plakata na kojemu
pise “Umjetnost je” (prva

rije¢ je prekrizena) a ispod
toga “Umjetnost nije”; dakle,
rijec je o postavljanju pitanja
— moze li se ili ne moze umje-
tnost definirati? Naravno i ja-
sno, umjetnost ne moze$ defi-
nirati, ali moze$ uvijek reci §to
nije umjetnost. Te sam plakate
trgao i lijepio, negdje u duzini
tridesetak metara. Cijelu je
akciju snimao Rankoj; nai-
me, bilo je dogovoreno da

se izlozba sljede¢i dan u 13
sati otvori u Kastvu. Ranko

je otisao u labos i razvio je
fotografije, i te friske fotke
donijeli smo u Kastav i polije-
pili smo ih. Onda sam inter-
venirao na sve te fotografije;
izrezao sam glave, dakle, nema
ljudi. Poruka je transcenden-
tna: ne razumijete i nema vas!
Inace, u Kastavskom krugu
zajednicki su djelovali prvi
predstavnici rijecke fluxusov-
sko-postkonceptualne scene,
a meni je najvaznije intele-
ktualne poticaje dao upravo
Marijan Vejvoda, snazna
osobnost enormne erudicije

i kozmopolitskog iskustva,
koji je od ranih sedamdesetih
organizirao i realizirao prve
konceptualisti¢ki fundirane i
osmisljene projekte — izlozbe
u Rijeci, od izlozbe Nowvi svi-
Jjet — nikakav svijet do naseg
djelovanja u Kastvu od sredine
sedamdesetih. Tim okuplja-
njem akcionisti¢ki senzibili-
ziranih i usmjerenih snaga po
mome misljenju po€inje pri¢a
neposredno uodi i istodobno

s druk¢ije impostiranim i
inauguriranim supkulturnim
zalecima punkerske, novo-
rockovske, novovalne rijecke
scene s kojom nisam neposre-
dno kontaktirao, s obzirom da
sam bio zaokupljen zbivanji-
ma na zagrebackoj art sceni,
druzZenjem s meni generacijski
bliskim individualistima.

U vrijeme studija u
Zagrebu djelovali ste zajedno
s Grupom Sestorice autora. U
kojim ste njihovim izlozbama-
akcijama sudjelovali? Naime,
poznato je da ste suradivali u
deset brojeva njibova casopisa
MAJ 75.

— Dakle, 1979. sam upo-
znao te ljude, umjetnike i
mnoge buduée prijatelje. Kao
student ¢uo sam da se dogada

nesto drukdije od izlozbi slika
i izlozbi skulptura. To me inte-
resiralo jer smo i mi u Kastvu
pokusali tako nesto uobli¢iti.

I te 79. godine u Podroomu
sam imao samostalnu izloZbu
Radovi fotokopijom. Kako je to
bilo vrijeme intenzivnog rada

i kako po prirodi nisam bas
temeljit po biljeZenju i ¢uvanju
dokumentacije, mogu samo
napamet (po sjecanju) izdvojiti
Trg Republike, SC, Stud na
Savi, Ljubljanu, zatim izlozbu
plakata u Beogradu. Nazalost,
puno mi fotodokumentacije
nedostaje, za §to tek sada shva-
¢am kakvo je to sranje, i zbog
toga mlade upozoravam da sve
cuvaju.

Angazirano slikarstvo
Kakva je situacija tib go-
dina $to se tice akcionizma
i performansa bila u art
dogadanjima oko Podrooma
i Prosirenih medija? U kata-
logu za vasu izlozbu Ciklus
Requiem za Balkan 1991.-
1993. i ciklus Neartikulirano
1995.-1996. (Rijeka, Galerija
“Juraj Klovic”, 1996.) Branko
Cerovac je istaknuo kako ste u
tim umjetnickim kolektivima
razvijali vlastitu varijantu
umjetnickog angazmana. O
kakvoj je varijanti tocno rijec?
— Oko Podrooma i PM-a se
potkraj sedamdesetih dogadala
veoma dinamicna, prijateljska
art scena; nije to jos bilo tako
ostro podijeljeno na Grupu
Sestorice, na Zagreb, i “ostatak”
Hrvatske — Rijeka, Koprivnica,
Cakovec, Varazdin, Split... No,
potkraj osamdesetih nisam
imao potrebu toliko izlagati,
javno nastupati; viSe mi je zna-
Cio vlastiti rad, slikanje, nego
nastupi. Drustvena zbivanja
devedesetih su me potakla na
nekoliko izlozbenih istupa u
javnosti. Cerovac razvija ideju
po kojoj sam simultano radio i
disto konceptualne, tautoloske,
tekstualne radove i akcije u
“drugoj liniji”, po Denegriju,
radikalne struje — od dade,
zenitizma, preko Gorgone
$ezdesetih i konceptualizma
do nas oko Podrooma i PM-a,
ali, otpocetka, od ranih se-
damdesetih strasno njegujuéi
vlastiti slikarski izraz — to
se oboje slilo i amalgamiralo
u prepoznatljiv treci, osobni
put angaziranog slikarstva.
Angaziranog — u prvom redu
intelektualno, na mentalnoj
razini koncepta, uz pozornost
prema stalnom preispitivanju
idioma slikarstva, ali jednako
i kriticki suceljenog s drus-
tvenom, antropoloskom i
civilizacijskom, povijesnom
stvarno$éu. Otud manifestni
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naslovi poput onih radova
SVIJEST (akrilik na platnu)
na pet jezika koji se nastavlja
na moje rane konceptualne
radove i akcije. Po toj indivi-
dualnoj sintezi Cerovac smatra
da sam posebnost — ne “rubna”
ve¢ individualna, u kontekstu
suvremene hrvatske postkon-
ceptualisticke scene. U Rijeci
svakako.

U katalogu u povodu
vase retrospektivne izloZbe
Umjetnost je — Umjetnost
nije/odabrani radovi 1970.-
2006. nalazi se i fotodoku-
mentacija vase akcije izvedene
u Mesnickoj ulici (Zagreb,
1979.-1981). O kakvoj je akciji
rijec i koje ste poruke ispisivali
na duguljasto izrezanim papi-
rima?

— Rije¢ je o pokusaju re-
vitalizacije Mesnicke ulice
koju je organizirala Antoaneta
Pasinovi¢. Moram pripome-
nuti kako je Zalosno §to se
nitko na nju danas ne referira,
koliko sam primijetio, a bila je
fantasti¢na, fascinantna osoba.
Dakle, rije¢ je o istoj prici kao
i danas oko Cvjetnog trga pre-
ma logici pitanja: §to mozemo
napraviti? I danas se okuplja
neka koli¢ina intelektualaca i
umjetnika, i danas u kontekstu
Cvjetnog trga ¢itaju tekstove
i mogu odaslati neke kritike
na tog idiota, kretena. Ono $to
sam ispisivao na trakama bila
je vrsta nadrealisti¢kog auto-
matizma ispisivanja ne/odre-

denih poruka.

Kazne za remecenje
javnog reda (i mira)

U navedenom katalogu
Branko Cerovac u odlicnom
clanku o vasemu radu istice,
medu ostalim, kako ste u neko-
liko navrata bili policijski pri-
vodeni i zatvarani, srecom “na
krace vrijeme” zbog “remecenja

Javnog reda i mira’. Kojega se
policijskoga privodenja i u po-
vodu koje akcije posebno sjecate
s gorcinom?

—To je to¢no da sam dosta
puta bio priveden. Naime, o
Cemu je rijec¢? Za prve dvi-
je akcije (78.1 ‘80 u Rijeci)
uredno sam imao dozvolu. A
imati dozvolu, to znadi najprije
od HDLU-a dobiti potvrdu da
ste ¢lan. Zatim, opisati teme-
ljito od Cega se sastoji akcija,
od kojega materijala, na kojem
mjestu, u koje vrijeme. I sve
to odnijeti u odredeni gradski
ured da bi tamo ponovno mo-
rao objasniti i Cekati da li ¢u
dobiti ili ne¢u dobiti dozvolu.
Sve mi je to i§lo na kurac, tako
da sam po cijeni odredenog
rizika, izvodio akciju bez do-
zvole. Srecom, sve je zavravalo
na jednodnevnom privodenju
te kazni za remecenje javnog
reda (i mira). Dakle, pet-sest
puta zavr$io sam u policiji i
prespavao, nakon ¢ega sam _
dobio i prekrajnu prijavu. Sto
se tice IzgaZene umjetnosti, nai-
§la su dva pandura. Prvi pan-
dur dode i kaze: “Sta je ovo?”
Odgovaram pristojno: “Ja sam
slikar, ovo je moj rad, akcija
koja se sastoji od navedenoga.”
On: “Ma, koja umjetnost!”, i

tup on nogom na te papire. I
to me pikne. Inace, moj pri-
jatelj Mirko Prijatelj, filmski
snimatelj, sve je to snimao.
Drugi pandur njemu: “Jebem
ti majku, daj mi to ‘vamo!”.
Uzme fotoaparat, izvadi film
i zgazi ga. Uzme mu zatim

i fotoaparat. Sre¢om, tu je
bila moja Zena koja radi u
drzavnoj sluzbi i koja je pri-
tom spasila cijelu situaciju.
Medutim, ipak smo morali
i¢i na stanicu i uslijedilo je
ispitivanje koje je trajalo vise
od sata.

Kreso Kovacicek u inter-
vjuu za Zarez (broj 190) spo-
menuo je kako se generacija
Sezdesetosmasa sigurno sjeca

Jjavnih Sisanja kao brutalnih
Jjavnih izvedbi. Jesu li i neki
vasi prijatelji bili podvrgnuti
navedenoj korektivnoj forturi
drzavnoga nasilja?

— Sianje Cupavaca, napada
na osobni integritet — to su
bile tek sekundarne manife-
stacije jednog sustava domi-
nacije koji se, usprkos svim
mijenama, odrzava i dalje, ali
mucki, prikriveno, reklo bi se
“sofisticiranije”, putem privida
demokracije i videstranacja,
neko¢ “pluralizma samoupra-
vnih interesa”...

“Preko srpa do
zvijezda”

Boris Toman u katalo-
gu Preko srpa do zvijezda
(MMC, Galerija O.K., 2004.)
istice da je vasa akcija, konce-
ptualni rad 1zgazena umje-
tnost (1979., Zagreb i Rijeka)
izloZen poput tepiha na ulazu u
Mali salon izazvao zgrazanje
i komentare tipa: “To je fasi-
stoidno iZivljavanja bolesnog
uma’. Od kuda su dolazile
takve nekorektne ocjene vase-
ga rada i do kada su trajale?
Tragom navedenoga, je li posto-
Jala razlika u recepciji navede-
ne akcije u Zagrebu i Rijeci?

— Pa, u ovom slucaju rijec je
o godisnjoj izlozbi HDLU-a
Rijeka u Malom salonu. Kako
sam u to vrijeme maksimal-
no preferirao akcije, a nakon
dobrog zagrebackog iskustva,
ni na kraj pameti mi nije bilo
da ¢e bezazleno postavljanje
papira na ulaz, na kojem je
napisano Izgazena umjetnost,
izazvati takav revolt. Minogi su
se zgrazali, a direktan napad s
pogrdnim rije¢ima dosao je od
tadasnjeg ravnatelja Moderne
galerije Borisa Vizintina. Kako
njegova tirada nije prestajala,
puknuo mi je film i nisam
mu ostao duzan, nego sam ga
poslao u pizdu materinu. Tim
¢inom meni su zatvorena sva
vrata u Rijeci. Danas kad se
sjetim, a otprilike animozitet
prema takvom radu je bio
kontinuiran, da nikad nikome
nije palo na pamet da pita o
¢emu je tu rije¢ (osim dvoje,
troje ljudi). Nazvao me najgo-
rom terminologijom, konclo-
gorskim jezikom. U jednom
drugom navratu bio sam malo
popio, ali ne previse. Naime, u
toj situaciji on se nasao na Ziri-
ranju jedne izlozbe. Prisao mi
je i rekao: “Kutnjak, u mojoj

galeriji neces vise svinjariti”.
Ostao sam skamenjen. Kad
sam do$ao k sebi, rekao sam
mu: “Odite mi lijepo u picku
materinu”. Puknuo mi je film,
jer ja samo radim svoj posao,
a on ne Zeli ni pitati §to to
radim, nego te automatski u
startu eliminira, odjebe. Inace,
u Zagrebu su ljudi fantasti¢no
reagirali na moje uli¢ne ra-
dove, kao npr. kad sam radio
u Mesnickoj, a ovdje u Rijeci
— katastrofa.

Povratkom u Rijeku 1979.,
nakon zavrsenoga studija na
ALU u Zagrebu, na kakvu ste
performersku i akcionisticku
scenu naisli? Naime, tada se
oblikovala izvedbena scena
rock i punk bunta i provoka-
cija s plemenitim ciljem, koju
su cinili Paraf, Termiti, Gr<,
Strukturne ptice... U intervjuu
Zarezu (broj 178) Cerovac je
istaknuo kako su rijecki body
artisti i performeri mahom ve-
zani za rock tradiciju.

— Kako sam diplomirao
slikarstvo i sve §to sam tih go-
dina radio (veéinom s prijate-
ljiima u Zagrebuy), sve je to pro-
izlazilo iz likovne umjetnosti.
Performerska i akcionisti¢ka
scena u to vrijeme u Rijeci, ako
je 1 postojala, ona je proiste-
kla iz glazbe. Iz konkretnih i
odredenih okolnosti, nazalost,
nisam pripadao tim gibanjima.
(Jebi ga ne stignes na sve.) A
inace i kasnije, tijekom osam-
desetih, nikada nisam susreo
Mustaéa; kretali smo se u ra-
zli¢itim krugovima.

“Javno trganje
plakata”

Medu ostalim, Cerovac u
spomenutom intervjuu Zarezu
(broj 178) spominje sljedece
vase akcije: Bez prisustva ljudi
na rijeckom Korzu 1978., akci-

Ja Svijest uz rovinjsku izlozbu
Ex tempore 1979., Javno
trganje plakata, Svjesno pri-
sustvo rada u Rijeci... MoZete
li ukratko pojasniti kontekst
navedenib akcija?

— Bex prisustva ljudi
1978. je bio nastavak akcije

Umjetnost je — umjetnost nije.
To sam izveo u centru grada
(bez dozvole) u noénim satima
i zavrs$io u zatvoru. Svijest u
Rovinju takoder je zavrsila s
frkom s policijom. Na A4 for-
matu ispisao sam “SVIJEST”
u obliku spirale i to prekriZio.
To sam umnozio u stotinjak
primjeraka i stvarajuéi jednu
dugu crtu, lijepio po plo¢ni-
ku. Javno trganje plakata je
Zapravo na drugaéiji nadin
realizirani pojam “ravnoteza

— neravnoteza”, $to sam tada
radio u slikarstvu. Jednostavno
govoredi, golemi pano pun
plakata je totalna zbrka i pi-
zdarija. Samo sam trgao dio
plakata, prelijepio i prefarbao
kako bih uspostavio vizualnu
ravnotezu.

S greskom...

U katalogu Umjetnost je
— Umjetnost nije/odabrani
radovi 1970.-2006. u povodu
vase retrospektivne izlo-

Zbe prosle godine u MMSU
— Rijeka, istaknuto je kako ste
zajedno s Vladom Martekom
priredili umjetnicka druzenja i
“kolonije”, medu kojima se po-
sebice pamti Jednodnevna ko-
lonija s GRESKOM, odrza-
na srpnja 1981. u Moscenickaj
Dragi te akcije u okviru
Likovne radionice Opatija
tijekom osamdesetih. MoZete li
poblize opisati o kakvim je sve
akcijama bila rijec?

— Druzenje i realizacija
pojedinih zamisli tijekom tih
godina ne moze se svesti i
objasniti jednozna¢no. Zelim
re¢i da su se neke zamisli te-
meljitije pripremale, a neke su
bile skoro ad hoc, u trenutku
realizirane. Konkretno, zami-
sao za Jednodnevnu koloniju s
GRESKOM nastala je jednog
dopodneva uz kavu i rakiju
kod mene u dnevnom borav-
ku. Bili su prisutni Branka
Jurjevi¢, Vlasta Delimar,
Zeljko Jerman, Vlado Martek
ija. U neformalnom razgo-
voru ispostavilo se nesto s
greskom. 1 tako smo s greskom
krenuli u Mo$¢eni¢ku Dragu

Zlatko Kutnjak, Umjetnost je - umjetnost nije, Rijeka, 1978.

i sve §to smo taj dan napra-
vili bilo je s greskom. Ja sam,
izmedu ostalog, uzeo svoju
diplomu preko koje sam crnim
flomasterom ispisao “Diploma
s greskom”.

U Opeatiji, u okviru likovne
radionice izloZio sam $est
“slika” s terminom “Memento
mori”. To je izgledalo ovako:
na njemackom, francuskom,
talijanskom... je ispisano “sjeti
se da ¢e$...” u tri reda u boji
zastave odredene zemlje. Na
to sam na kraju napravio jedan
krasan okvir tako da sam izre-
zivao fotografije plaza, hotela
itd. iz prospekata, i to uredno
polijepio po rubu.

MoZete li se prisjetiti nekibh
izvedbenib dogadanja oko
(starog) Kluba Palach, zatim
performansa Line Busov, Sanje
Lisov, Zorana Stajdubara
Zoffa, Marije Strajh tih osam-
desetih? Posebice me zanima
kakvu su energije donijele spo-
menute performerice?

— Ranih se osamdesetih
razvila energija koja se akumu-
lirala od Sezdesetih, a izbila je
u Rijeci potkraj sedamdesetih.
Slusam blues, rock, glazbu s
kojom smo stasali Jerman, ja,
Sven Stilinovié¢ kroz Sezdesete
i sedamdesete. Zato za Novi
val ne pitajte nas nego mlade
— Kralja, Mrleta, Prlju, Zoffa,
Mustaca, Strajhicu, tu ekipu za
koju me pitate. Istina je, duh
$ezdesetih, taj senzibilitet, po-
vezan je s djelovanjem rock
glazbe, ali u mome slucaju
vazno je stvar utemeljiti u
puno ranijim avangardnim
kretanjima kao i u povijesti
umjetnosti, slikarstva, u ¢emu
sam ukorijenjen kao ti mladi u
rock glazbi. Ono gdje smo se
svi nasli, to je burno vrijeme
prevratnic¢kog entuzijazma, no
ne treba nivelirati individualne
price, osobni mit.

1 posljednje pitanje: kako
procjenjujte akcionisticku i
performersku djelatnost rije-
cke scene od ponovnog otva-
ranja Kluba Palach 1998., a

osebice od trenutka osnivanja
FONE 2003. godine, te tra-
gom navedenoga koje biste iz
sasvim najmlade generacije
akcioniste i performere posebi-
ce istaknuli?

— Posljednjih desetak godi-
na akcionisti¢ko-perfomerska
scena u Rijeci je uistinu Ziva.
Posebice zahvaljujuci ljudi-
ma u MMC-u Palach. Sto
se mene osobno tice, to mi je
osobno simpati¢no, jer imam
iskustvo kad sam u Rijeci
bio doslovno sam. Zasto je
tome tako, ili §to je tome
uzrokovalo ima viSe razloga.
Jedan razlog je svakako $to
je u Rijeci otvorena srednja
skola Primijenjenih umjetno-
sti. Mnogi su po zavrsetku
te srednje skole, visoku §kolu
upisali u Rijeci, Zagrebu,
Veneciji, Nizozemskoj itd. te
se vratili u Rijeku, tako da je
na svim planovima doslo do
nekog propuhavanja, i sad ima
u tom smislu $est, sedam inte-
resantnih osobnosti (da ih ne
nabrajam). Pomaka ima — do
kada, bumo vidli!
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Ljubakanja, ljubijanja

i ljubovanja

Natasa Govedic¢

VaZnost dvosmjernog vrednovanja
vrlo razlicitih seksualnih i politickih
persona ili postivanja i onoga $to je
potrebno Njoj i onoga $to je potrebno
Njemu, ukazuje na cinjenicu da su
emocije u teatru (a i izvan njega) u
pravilu procesi, a ne “objekti” citiranja

Uz Smrtoples redatelja Marija Kovaéa,
Galeba redatelja Vasilija Senjina i dramu
Moja Zena zove se Maurige redatelja
Zijaha Sokolovica

censki uzdasi i suze, pokazuje
najnovija ZeKaeM-ova premijera

Cehovljeva Galeba (rezija: Vasilij
Senjin), mogu simulirati veliku emocio-
nalnost, ali to jos ne znadi da su osjecaji
najlakse dostupan “materijal” kazalista,
niti da ih je mogucée prizvati tipski “tea-
tralnim” gestama i grimasama. Glumacki
udzbenici svih vrsta dakako vrve savjeti-
ma o ¢ulnim fokusima i transferima, ali
pritom ostaje nepobitno da emocije nije
nimalo lako iskazati na pozornici, a jo$ ih
je teze izmamiti iz gledalista. Redatelji,
kao amaterski u¢enici masovne hipnoze,
najée$ée posezu za glazbom kad im je
kristalno jasno da glumci, sami po sebi,
nece iznijeti onu vrstu kontinuiranog
pathosa (da se razumijemo: patetika je
uvijek najmocénija dimenzija javne igre,
jer ljude doista pokrecu ili sputavaju
emocije, a ne ideje) kojoj tezi redateljska
namjera. I kod Branka Brezovca i kod
Vasilija Senjina i kod Ivice Buljana, una-
to¢ neznatnim ideologijskim razlikama,
glazba ¢ini temeljnu recepcijsku paletu.
Zbog toga je vazno zapitati se je li u
danasnjem teatru emocija uopce u izri-
¢ajnoj domeni glumaca? Ili je redateljske
osobe biraju prizivati bombasti¢nom
smjenom slika i melodija, s time da
lice koje nam se obraca sa scene, neko¢
poznato kao $aman ili glumica, viSe ne
posjeduje mogucénost dopiranja do svoje
publike? Treba li dakle kazaliste postati
nesto izmedu estradnog centra diskretno
ironiziranih $lagera i brehtijanske tv-
sapunice, barem ako Zeli privuéi publiku
koja “osje¢a” samo prema katalozima
najposjecenijih supermarketa?

Smroples

Na komornoj pozornici zagrebackog
Teatra &T'D, u predstavi Smrtoples re-
datelja Marija Kovaca, susre¢emo dvoje
glumaca ¢ija je tema nasilna “unificira-
nost” seksualne Zudnje. Ona je lezbijka
(dakle: ona je on), on je gay (dakle: on
je ona), §to na prvi pogled vodi zaklju-
¢ku kako se medu njima moze dogoditi
jedino “prijateljstvo”. No, kako stanja
unutarnjeg zajednistva nikad nisu onoli-
ko jednostavna kako si to zamislja repro-
duktivna medicina, dvoje protagonista

iz drame Claire Dowie uspostavljaju
ljubavni odnos (on je ona/on, ona je
on/ona). Za otvorenost mnogostrukim
identifikacijama nije potrebna samo
izmjena kostima, nego dubinsko propi-
tivanje zadanih i uvjezbanih socijalnih
uloga. Nacin da upoznamo dramu likova
redatelj s razlogom prepusta glumcima:
Ivani Krizmanié¢ i Marku Makovici¢u
na uglavnom praznoj pozornici. Glazba
jest prisutna kao element karakterizacije
(Makovici¢ otpocinje izvedbu plesnim
“funky” ritmom i evociranjem trzavih
pokreta Michaela Jacksona, dok Ivana
Krizmani¢ skace uokolo i trese glavom
u stilu dozvoljenih pankerskih ekstaza),
ali kasnije je odnos likova, pa samim
time i emocionalnost, prvenstveno na
performerima. Uspjeh predstave sigurno
je povezan s time §to su glumci u stanju
proéi kroz razlidite procese pomicanja
tolerancije, oekivanja i strahova svojih
likova: Krizmanic¢eva krece od vanjske
brutalnosti i verbalnog sarkazma svoje
heroine, no njezina se izvedba postepe-
no otvara prema intimnosti, ranjivosti,
direktnosti. S Makovi¢i¢em je obrnuto:
njegovo se lice u pocetku rastapa od do-
brostivosti, ali potisnute emocije kasnije
zadobivaju obrise gnjeva i samorazoca-
renja, $to znadi da on putuje prema re-
voltu. Lik Krizmaniceve, tome nasuprot,
pokusava se odmaknuti od toksi¢no pre-
velike koncentracije pohranjenog bijesa.
Vaznost dvosmjernog vrednovanja vrlo
razli¢itih seksualnih i politickih persona
ili postivanja i onoga §to je potrebno Njoj
i onoga $to je potrebno Njemu, ukazuje
na &injenicu da su emocije u teatru (a i
izvan njega) u pravilu procesi, a ne “obje-
kti” citiranja. Kad prelaze rampu, prelaze
je zato jer je glumacka izvedba na licu
mjesta preokrenula uvrijeZenu dinamiku.
Ivana Krizmani¢ i Marko Makovicié u
tome su paralelno izvrsni, no govoreéi o
kulturalnoj politici, njthovom teatru pri-
pada mali prostor dupkom punog kafica
Teatra &TD. Objektificiranim emocija-
ma, s druge strane, pripada veli¢anstvena
propaganda ZeKaeM-ove pozornice.

Galeb

Vasilij Senjin ¢ita Galeba kao niz
op¢ih mjesta o tugaljivoj i suzama obli-
venoj majcici Rusiji, ¢ija se patnja svodi
na nekoliko simultanih melodramatskih
katastrofa. Zbog toga je mlada glumica
Nina Zare¢naja (igra je Jadranka Doki¢)
tek vulgarna seljancica koja se baca u
narudje priznatom piscu (Trigorina
utjelovljuje Sreten Mokrovic), dok je
velika glumica Arkadina (Doris Sari¢
Kukuljica) u najvecoj mjeri opsjednu-
ta svojom garderobom. Bududi da su
glumice, prema Vasiliju Senjinu (ne i
Cehovu), mlade ili starije Sarlatanke
ovjeSene o vrat ovog ili onog muskarca,
njihova je emocionalnost onoliko plitka
koliko je to i njihov toboZnji ekshibicio-
nizam: zadatak im je sjedati partnerima
u krilo, Eeznutljivo ih promatrati, kimati
potvrdno glavom, davati komplimente,
zadizati suknjice. Playboy estetika. Druga
moguénost: patiti u kutu, jer “Zena” za
Senjina postoji samo kao erotski fetis,
izvan seksualne “uporabe” osuden na

najtezu, ah, depresiju. Na sceni je i mi-
nijaturni sjenik koji funkcionira kao “pir
zudnje” ili seoska seksualna oaza, u kojoj
se ljubuje u maniri ranih partizanskih
filmova, to¢nije kratkim isprepletanjem
muskih i Zenskih nogu u leze¢em polo-
zaju. Ma kakve emocije. Brzinski seks i
onda opsesivna praznina (“ljubijanje”). U
takvoj konstelaciji, glumcima i glumica-
ma ostaje malo prostora za misljenje, pa
onda i osjecanje, inace najuze povezane
kognitivne procese. Katarina Bistrovi¢
Darvas odlazi najdalje u portretiranju
“neugodne” Mase, dopisujuéi joj otvoreno
ismijavanje suparnice, kao i sposobnost
da pijanim, ratimanim, repetitivnim
pjevusenjem bezobraznih replika ospori
“samorazumljivost” razgovornih, zavo-
dnickih, te uopée emocionalnih tabua.
Veliko je olaksanje $to bar njezino lice u
predstavi ne nosi masku dolicne ljubazno-
sti. Ostatak fizionomija i zvukova ne-
prestano teZi sladunjavoj melodioznosti
glazbene kutijice. Mnogo uzdaha, malo
ljudske istine. Ne samo da se uprizorenje
ne primice boli kao centralnoj ceho-
vljanskoj dramskoj preokupaciji nego je
smijeh toliko forsiran da veéinu vremena
imamo dojam da gledamo vodvilj. Nije
stoga ¢udno $to Sreten Mokrovi¢ posta-
vlja Trigorina kao ¢ovjeka bez svojstava,
niti §to Kresimir Miki¢ igra Trepljova
kao da je unaprijed odustao od bitke za
ruski Elsinore. “Cukrenom” Senjinovu
Galebu nedostaje karaktera, kao sto mu
manjka i izvedbenih pitanja koja nadilaze
puckoskolsko tumacenje klasika. Kao

da ¢itamo slikovnicu, u kojoj je likove
potrebno triput reducirati i jos ukrasiti
zelenim vjenci¢em. Sto je propusteno?
Rije¢ima jedne od najzanimljivijih su-
vremenih teatrologinja, Alice Rayner u
knjizi To Act, to Do, to Perform (1994.):
“Igrati Cehova znadi shvatiti do koje su
mjere likovi u njegovim komadima du-
boko medusobno ovisni jedni o drugima.
Njihovo djelovanje i nedjelovanje ovisi

o medusobnom odnosu. To je svijet u
kojem nema izolacije, ali nema ni auto-
nomije”. Drugim rije¢ima, emocije su
toliko snazne da se svaki subjekt pretvara
u svojevrsni ansambl. Toliko zdrugeno (tri
sestre, tri nesretne ljubavnice, cijelo kolo
potistenih) ne moze se ni voljeti, ni pro-
nadi vlastitu vokaciju. Ali moze se Zivjeti
u svakodnevici kao intimnom kazalistu, sa
stalnom publikom i sigurnom “glavnom
ulogom” (vidi: mediteranska riva). U
ZeKaeM-ovoj je premijeri, na Zalost, pri-
sutna jedino ki¢ varijanta sentimentalne
melodrame promasenih opsesija, sa sjeni-
kom za spit-spor seksualnu potro$nju.

Moja zena zove se Maurice

Tredi primjer emocionalnosti gluma-
¢kog zanata dolazi iz bulevarskog teatra,
zaokupljenog temom permanentne
bra¢ne nevjere kao pritajene queer-seksu-
alnosti. Musko lice koje vara svoju Zenu
s vremenom nalazi “svog muskarca’u
zenskoj haljinici, demaskirajuéi zajanstve-
nu matricu kompletnog donzuanizma. U
predstavi Moja gena zove se Maurice dra-
maticara Raffyja Sharta i redatelja Zijaha
Sokolovi¢a, postavljenoj u Kerempuhu,
nema “ljubavi”, ali zato svjedo¢imo bur-

lesknoj demistifikaciji politike zavodenja.
I dok Sokolovi¢ karikaturalno forsira
nelagodu, strah, zbunjenost, bijes i dezo-
rijentiranost svog lika (najprije drhti zbog
autoriteta supruge, kasnije zbog $oka $to
se odli¢no snalazi u homoeroti¢nom du-
elu), njegov smireni i savr§eno odmjereni
glumacki partner Zeljko Kénigsknecht
briljantno rabi i parodira mehanizme su-
¢uti, “ramena za plakanje”i “uha za slusa-
nje”, ali i $krabice za platiti svu tu empa-
tiju, pri éemu emocija Konigsknechtova
lika ipak nije posve lazna ni posve g/u-
mijena, jer “skandal” bra¢nog kraha postu-
pno prerasta u “skandal” gay-melodrame.
Ovdje su glumci dobri upravo u nacinu
na koji “u hodu” mijenjaju obrazine, kre-
¢udi iz hotimice pretipizirane, a dopirudi
do atipi¢ne emocije, te postizu¢i niz ocu-
dujuéih napuklina u socijalnom skriptu
obreda udvaranja. Dok se decki odaju
performativnom vrtuljku rodnih travestija
po uzoru na djecje igre tipi¢nih trogodi-
$njaka u maminoj garderobi, maksimalno
deziluzioniranu suprugu glavnog lika igra
ozbiljina i dostojanstvena Branka Trlin,
bez &ije “odraslosti” ne bi bilo cijele para-
de muskog valjanja u Zenskim haljinama.
U gay-svijetu, tvrdi ova predstava, Zena je
“divna i opasna” majka, pred ¢ijim pogle-
dom muskarci drhte i uzdisu, ispri¢avaju
se 1 obecavaju, ali ne usuduju joj se prima-
knuti. Glazba ima ulogu fantazmatskog
plesnog oduska, ¢iju utjesnu ritmicnost
neprestano prekidaju aritimije stvarnosti.
Sve do samog zavrietka, kada se muski
par odaje nesputanom plesu, u ¢joj se po-
zadini dionizijskom gestom rastvaraju sva
vrata zabranjene Zudnje. Zanimljivo je da
bulevar jako dobro razumije kliSeiziranost
emocija, do te mjere da nizanjem stere-
otipa moze razotkriti njihovu laznost,

a ne posvecenost. Paradoksalno je da na
trenutacnoj mapi zagrebackih kazalista,
jedna komercijalna predstava ima revolu-
cionarniji naboj od Cehova.

Ciniti, osjecati

Sva tri primjera koje sam navela,
nadam se, ipak pokazuju da glumcu nije
odzvonilo u pitanju trasfera senzibilnosti
od lika do publike. Katkad im je, doduse,
rad veoma oteZan, primjerice u slu¢aju
kad redatelj previse fiksira emocije pro-
tagonista, ili kad ih uopée nije u stanju
percipirati, a najproduktivnije se stvari na
sceni dogadaju kad je predmetom drame
upravo nemogucnost da se razmjenama
i mijenama finih tkanja Cuvstvene nutri-
ne ikada stane na kraj. Rije¢i Hannah
Arendt kao da opisuju ne samo princip
svakog djelovanja nego i princip izvedbe-
nog osjecanja: “Ciniti, najsire govoredi,
znadi imati inicijativu, zapodeti, pokre-
nuti nesto. Ovo zapoc€injanje nije isto
kao i stvaranje svijeta, jer ne nastaje neso,
vel netko, netko tko je stalno svoj vlastiti
pocetnik”. Rije¢ju: glumac.



Melankolicno-groteskni kabare
0 izqubljenom djetinjstvu

Maja Hrgovi¢é

Poput kakva slatko-gorkog likera

i ovaj Hrabalov roman ima ton
dozrele, Zivahne groteske, koji
dolazi od opisa likova i njihovih
sasvim nekonvencionalnih odnosa,
ali i ton suptilne melankolije koja
je originalno hrabalovska, koja
ispliva iz podteksta, iz nicega. Ipak,
Zivopisni likovi koji neuravnoteZenim
ispadima guraju radnju naprijed,
najdragocjenija su pojava u ovome
rekvijemu za izqubljena vremena

Bohumil Hrabal, &radic gdje je vrijeme
stalp, sa éeskoga prevela sanja Milicevié
Armada; Hena com, 2006.

Pirovanju, prvom dijelu trilo-
gije koju ¢ine jo§ i Vita nuova

i Praznine — a koja je vjeroja-
tno najbolja proza koju je Bohumil
Hrabal ikad napisao (ukljucujudi
isfuranije Strogo kontrolirane vlako-
ve i Prebuénu samocu) — neobino je
upelatljiv, i za ovu prigodu znakovit,
onaj dio u kojemu protagonist, smi-
jesno luckasti pisac, provodi sun¢ano
mamurno jutro na krovu tro$ne pra-
$ke zgrade i mahnito, bespostedno,
nezaustavljivo, kao da mu o tome
ovisi zivot, nakucava neki tekst na
staroj pisacoj masini sve dok ne zade
sunce. Ta je slika, kazem, znakovita
— jer moze funkcionirati kao metafo-
ra za strast pisanja kojom odise ro-
man Gradic gdje je vrijeme stalo, ako
ne i ¢itav Hrabalov opus.

O toj je strasti Hrabal pisao u vise
navrata. I u Gradiéu ima jedna zani-
mljiva dionica o tome. Pripovjedaé
je djecak koji govori o svome odra-
stanju i osobenjacima u obitelji, o
pivovari kojoj je njegov otac na Celu,
gradi¢u u kojemu drustvenopoliti¢ka
previranja nalikuju na kabare pred-
stavu. Neukrotiv i dréan, mladac je
sklon zapostavljanju §kolskih obveza
u korist snatrenja o morima koja bi
htio oploviti, lijepim damama koje bi
jednom htio obljubiti. Kad jednom
prigodom njegov otac izgubi strplje-
nje zbog sinova nerada i ozbiljno
mu priprijeti nozem, djecak se primi
olovke i stane agilno pisati domacu
zadacu, i piSe je unedogled, kao da
ga jedino to mozZe spasiti od smrti,
kao da si pisanjem spasava Zivot.

Strast pisanja i promatranja
Taj motiv, pisanja za zivot, kod

Hrabala nije ostavljen na razini do-

sjetke ili zanimljive dionice teksta.

I struktura re¢enice odrazava strast

Osim strasti pisanja,
koja je Hrabalu
imanentna, u “ Gradicu”
je viSe nego hilo gdje
drugdje evidentna i
sveprozimajuca srast
promatranya. smjestivsi
mladahnoga pripovjedaca
u esko mjestasce koje
treperi od slutnje i
zebnje pred nadolaze¢im
Drugim svjetskim ratom,
| okruzivsi ga vrckavim
pijancima, grotesknim
oficirima, bucno
usamljenim rodacima,
autor je priskrbio ovom
djelu uvjerljiv infantilni,
naivisticki ton. Ustvari,
njegove nagomilane
recenice idealno pristaju
u usta infantilnom
pripovjedacu koji
halapljivo prozdire svijet
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7 Bohumil

Gradic gdje
je vrjeme
stalo

pisanja: kao i drugdje, i Gradic gdje je
vrijeme stalo satinjen je od kobasica-
stih, vrlo dugackih recenica koje se
gdjegdje protegnu na Citavu stranicu.
Tako su rastrzane i vrve digresijama,
te su recenice prohodne, ¢itaju se
brzo. Ritam diktiraju nagomilani za-
rezi 1 veznici, sintagmatska iscjepka-
nost ¢ini ih pjevnima; zato je poriv
da se koji komad $tiva i§¢ita naglas
katkad neizdrziv.

Dokaz, a ne obecanja! — ovako
izgleda jedna, nasumi¢no odabra-
na, Hrabalova recenica: “No kuca
je bila tiha i djed je gurnuo prst i
cijelu ruku u rupu i razderao hlace
do dolje i sagnuo se i dohvatio cijelu
nogavicu i pao dok ju je derao, tako
je materijal bio ¢vrst, ali na tlu se
skinuo do gaca, a zatim je skinute
hlace razderao i po njima je skakao i
gazio, ali i to mu je bilo malo, otréao
je s njima u praonicu i bacio ih ispod
kotla, ali i to mu je bilo malo, uzeo
je iz kotla $ibice i kresnuo i zapalio
hlace, uto su dosle sluzavka i baka
i lomile rukama i spustile kosare s
rubljem iz valjka za glacanje i baka
i sluzavka su prvo izvukle ormar, a

jed je taj stari ormar srusio rukama
i teZinom svoga tijela, a zatim je sje-
kirom rasjekao vrata, a baka je izvu-
kla zapaljene hlace ispod kotla i istr-
¢ala s njima van i iz dZepova izvukla
ososbnu iskaznicu i novéanik, jer
kad bi djedu nesto zasmetalo, bio je
stra§no osjetljiv, ali kad bi se rastri-
jeznio, opet je bio najumiljatiji djed
na svijetu i sve je svaljivao na rasu,
govorio je “Slaveni su stragno osje-
jivi.”

Osim strasti pisanja, koja je
Hrabalu imanentna, u Gradicu je vise
nego bilo gdje drugdje evidentna i
sveprozimajuca srast promatranja:
smjestivsi mladahnoga pripovjedaca
u ¢e$ko mijestasce koje treperi od
slutnje i zebnje pred nadolazeéim
Drugim svjetskim ratom, i okruzivsi
ga vrckavim pijancima, grotesknim
oficirima, buéno usamljenim rodaci-
ma, priskrbio je ovom djelu uvjerljiv
infantilni, naivisticki ton. Ustvari,
njegove nagomilane recenice idealno
pristaju u usta infantilnom pripovje-
dacu koji halapljivo prozdire svijet.

Zivopisni likovi koji neuravno-
teZenim ispadima guraju radnju
naprijed, najdragocjenija su pojava
u ovome romanu. Tu je dobrocu-
dni djed koji se — samo zato jer je
na dvoristu hlacama zapeo o ¢avao
— tako razesti da stane cijepati na-
mjestaj i razbijati pokuéstvo, a takva
ga jedna provala bijesa dovede do
infarkta i smrti. Tu je otac, upravitelj
pivovare, ludo zaljubljen u svoju ra-
skalasenu suprugu i u motor Skode
¢iji mehanizam pokusava dokuditi
stalnim rastavljanjem i ponovnim sa-
stavljanjem. Onda, ludi stric Pepin,
danju vrijedan fizicki radnik koji si
gromoglasnim urlanjem i vikom ola-
ksava posao, a navecer zavodnik ko-
jemu tesko odolijevaju barske dame.
Lakrdijas kakav je bio, na primjer,
Hugo u Marinkovié¢evu Kiklopu, stric
Pepin je najzanimljiviji lik u roma-
nu: dijelovi u kojima se opisuju nje-
gove romanti¢ne pustolovine &itaju
se s najveéim uZivanjem.

Slatko-gorki liker

Sjajne su, nenadmasno duhovite
i drazesne, Hrabalove poredbe. Kod
njega, vitice vinove loze, vijugajuéi
se uz ogradu, izgledaju “kao ¢uperci
kose na licima mladih kuharica, koji
su se izvladili, a one su ih neprestano
gurale iza uha, pod kapu.” Debela
mesarica, alkoholi¢arka, zaneseno
usporeduje okus nekog likera s oku-
som iskuhane suknje “pastirice koja
je na pasi naizmjeni¢no sjedila na
majcéinoj dusici, metvici i anisu”,a u
vi§njevaci prepoznaje “srpanjski ton
zrelih vi§anja, vi§anja tako punih da
skoro pucaju, i miris koji za sobom
ostavlja ljetna munja kad raskoli lipu
i sve se njezino lis¢e nakostrijesi.”

Kao kakav slatko-gorki liker,
i Gradic gdje je vrijeme stalo ima
ton dozrele, zZivahne groteske, koji
dolazi od opisa likova i njihovih
sasvim nekonvencionalnih odnosa;
ali i ton suptilne melankolije koja je
originalno hrabalovska, koja ispliva
iz podteksta, iz ni¢ega, o Cemu god
da prica govori. Nije zato sluc¢ajno
da je Skvorecky nazvao Gradic re-
kvijemom za izgubljena vremena.
Uostalom, i sam autor u predgovoru
kaze kako ga je napisao u rano pro-
lje¢e 1973. godine, “kad je bolest
kucala na vrata”, a on naivno drzao
da samo on moze “skicirati povi-
jest”. (Zbog natina na koji je pri-
kazan dolazak komunista na vlast,
tekst nije mogao biti objavljen u
Cehoslovackoj sve do 1991. godine.)

Ogoljujudi vlastiti postupak kre-
acije, Hrabal u predgovoru govori
kako je Gradic pisan spontanim na-
¢inom opasnosti odgadanja i kako je,
napisavsi tekst do kraja, poceo “samo
krizati”, izbacivati viskove; ostavio
je samo ono o ¢emu najintenzivnije i
najradije sanja. Vjerojatno su grote-
ska 1 melankolija zato tako snazne u
djelu; zbog te snovitosti djetinjstva,
sje¢anja koja izobli¢uju povijest i
koja odidu tugom zbog gubitka.m
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Pljackas koji ostaje na

mjestu zlocina

Dario Grgic

Zbirka novinskih tekstova u kojoj se
tvrdi da je na ovome svijetu vazno
ne biti kreten i nekonvencionalna
analiza ekonomskih zakonitosti
koja primjerice otkriva“da je u
vecini zemalja Ministarstvo obrane
zaduZeno za napadanje drugih
zemalja,a da je Ministarstvo

rada zasluzno za visoku stopu
nezaposlenosti”

Kurt Vonnegut, fovjek bez zemlje: s
engleskoga prevela Hana Vegek; V. B. Z.,
Zagreh, 2006.

urt Vonnegut roden je 1922.,au
K knjizi novinskih ¢lanaka Covjek

bez zemlje, isprva objavljivanih u
Cikaskom Casopisu Inn These Times (koji
ima solidnu internetsku stranicu, §to i
sami mozete provjeriti), pide kako je bio
najmladi ¢lan svoje obitelji, “a najmlade
dijete uvijek je $aljivdzija”. To najmlade
dijete Vonnegut je, sude¢i po ovdje obja-
vljenim tekstovima, uspio ostati cijeloga
Zivota. PiSe da je odrastao u vrijeme kada
je humor u Americi bio odli¢an: bile su
to godine velike depresije, na radiju je
postojala plejada izvrsnih komicara, i mali
Kurt ih je poceo proucavati. Zanimalo
ga je kako je ta stvar sklopljena. Humor
je bitna stavka cijelog Vonnegutova opu-
sa, dobar klju¢ za izlazak iz depresivne
svakodnevice, i priliéno siguran nain za
istumacivanje njegova djela. On je Covje-
kov odgovor na strah, “tjelesni odgovor”.
Vonnegut navodi Freuda: to je jedna od
Covjekovih reakcija na frustraciju. Po
Vonnegutu, americki glumac i komicar
Bob Hope bio je slab humorist, jer se
njegove $ale nisu doticale nicega pro-
blemati¢nog. Njegove $ale nisu izvirale
iz frustracije. Zato je obozavao Laurela
i Hardyja. Iza njihovih gegova uvijek je
bilo moguce nazrijeti neku strasnu tra-
gediju. “Ti su ljudi bili previse dragi da
bi prezivjeli u ovom svijetu i uvijek je na
njih vrebala neka opasnost. Tako su lako
mogli poginuti.”

Pocinjem pisati o Vonnegutu ovako “iz
sredine” da sami osjetite koliko je zapravo
jednostavnu knjigu napisao. Ovdje nema
ni traga idejne slozenosti Mehanickog
pijanina, Klaonice pet ili Galapagosa. U
jednom trenutku Vonnegut ¢ak inzistira
na izbjegavanju tocke-zareza, pisanjem
koje ¢éete eventualno dokazati da ste zavr-
sili fakultet, i nista vise, porucuje. No sam
je u Covjeku bez zemije ipak upotrebljava
jednom: pravila postoje da bi se krsila.
Vazno je na ovome svijetu ne biti kreten.
Vonnegut doduse ima stroge kriterije.
Njemu je kreten svatko tko nije procitao
Prikazanje na mostu Owl Creek Ambrosea
Biercea. Opis smaknuca u toj prici resi

gotovo bozanska preciznost. Bierce pise
kako su Sutnja i nepomi¢nost znak posto-
vanja i kako je vojni zakon dovoljno $iro-
kogrudan da omogucuje vjesanje raznih
vrsta ljudi. Taj pisac, na Zalost, nije prevo-
den na hrvatski. On doista lijeci od pre-
tencioznosti, od pisanja napuhanih eseja,
od fin de siecle naricanja. Vonnegut pise
kako je ta prica “besprijekoran primjer
americke genijalnosti, kao Sofisticirana
dama Dukea Ellingtona ili $tednjak
Franklin”. Odmah nakon pohvale ameri-
ke genijalnosti slijedi citat iz Demokracije
u Americi Alexisa de Tocquevillea. Tamo,
naime, pise, kako ni u jednoj zemlji ljubav
prema novcu nije jaka kao u Americi.
Iznosenje takvih “istina” vazan je stavak
dobre, zapravo velike literature. Sve §to u
literaturi valja kazuje gorku istinu da je
grozno biti ljudsko bice.

Dosta tipi¢no za americke pisce,
Vonnegutu formalno obrazovanje, koje
proizvodi kabinetsku i profesorsku pa-
met, ni$ta ne znaci. Navodi kao primjer
Carla Sandburga, koji je bio samouki
radnik. No sam je diplomirao kemiju.
Jetko primjecuje kako se na humanisti-
¢kim fakultetskim odsjecima uzZasavaju
tehnoloskih i znanstvenih odsjeka. Vrlo
su, kaze, sumnjicavi prema svakome tko
pokazuje ikakvo zanimanje za tehno-
logiju. No ja sam, pie, diplomirao bas
takvo ¢udo, i znanstveno sam razmisljanje
donio u knjizevnost, na ¢emu mi nisu
dovoljno zahvalni. Cak smatra da je zbog
toga na svojim pocecima obiljezen kao
znanstveno-fantasti¢ni pisac. Zbog uno-
$enja tehnologkih znanja u tekst, klasi¢ni
ga humanisti nisu dozivljavali dovoljno
ozbiljno. Mehanicki pijanino, $to god koji
profesor knjiZzevnosti mislio, zapravo
je roman o njujorskoj pokrajini u kojoj
postoje samo velike tvornice i nista vise.
Samo inZenjeri, fizi¢ari, kemicari i mate-
maticari. I da, i §ljakeri. Taj je prikaz re-
alne situacije propustene kroz senzibilitet
tankocutna ¢ovjeka akademskim pauno-
vima izgledao kao znanstvena fantastika.

Ukratko, Covjek bez zemlje, zbirka no-
vinskih tekstova koja svoj naslov duguje
¢injenici da se njezin autor distancira od
busevske politike, napisana kada je njezin
autor veé prevalio osamdesetu, neobi¢no

KURT
VON&I EGUT

COVJEK Y
BEZ
ZEMLJE

je zdrava knjiga, koju bi najradije obi-
ljezili danas podcijenjenim atributom
mudrosti. On u njoj raspreda o svom
nacitanom i iskusnom ujaku, o nacinu
na koji su strukturirana djela Katke i
Shakespearea, 1 usporeduje ih s na¢inima
na koje se odvijaju nase ljubavi i ljudske
veze. Kako rastu i pucaju. Zapravo, tonu.
Pise o svojim predsasnicima, spominje
se Marka Twainea, i osuduje, kao kakav
proto-zeleni, mahnito iskoriStavanje pri-
rodnih resursa planeta. Iako u svojoj biti
optimisti¢na (Vonnegut zvudi prili¢no
&vrsto), sve svoje poante duguje svijesti o
kaosu koji danas vlada na svim razinama.
No svejedno zavr$ava u slicnom duhu u
kojem zavriava tekst Henryja Millera,
koji je on napisao za svoj osamdeseti
rodendan. Bit ¢e da sam, otprilike tako
nekako pise kod obojice, neobi¢no sretan
jer sam tako star a dosad sam mogao
nebrojeno puta umrijeti.

Kako sprijeciti razvoj

Tim Harford, Exonomist na tajnom zadatKu
s engleskoga prevela Tamara Sliskovié;
Naklada Jesenski i Turk, Zagreh, 2006.

igurno ste se mnogo puta zapitali
zasto su siromasne drZave siro-
masne? Na takva i sli¢na pitanja

(Tko placa vasu kavu? Sto robne kuce
ne zele da znate?) u knjizi Ekonomist na

tajnom zadatku odgovara Tim Harford,
kolumnist Financial Timesa. Za primjer
uzeo je Kamerun, ali vidjet ¢ete kako

je njegov model vrlo siroko primjenjiv.
Tako Harford ne inzistira pretjerano

na stilu, humorom otvara veéinu pro-
blema koje objasnjava. Tako pise “da je
u vecini zemalja Ministarstvo obrane
zaduZeno za napadanje drugih zemalja,
a da je Ministarstvo rada zasluzno za
visoku stopu nezaposlenosti”. Dakle,
piSe orijentiran na paradokse u situaci-
jama koje pokusava rasvijetliti, i stvar,
kad god mu se ukaze prilika, zacinjava
$alama. U nastavku pasusa dodaje kako
Ministarstvo turizma Kameruna (jer je
oti$ao vidjeti §to se to¢no tamo zbiva) iz
svih sila nastoji obeshrabriti turiste da
posjete tu zemlju. Harfordu je Kamerun
bio zanimljiv jer je jedna od najko-
rumpiranijih zemalja na svijetu. Ve¢

su godinama u pitanju korumpiranosti
izmedu prvog i petog mjesta. Takvu
razinu, piSe Harford, nije lako drzati. I
onda je sjeo u avion i oti$ao uzivo vidjeti
na koji na¢in Kamerunci uspijevaju
drzati tako visoko mjesto u ne¢emu

po Cemu bi na$ planet vjerojatno bio i
intergalakti¢ki poznat, da kojim ¢udom
komuniciramo s civilizacijama iz dru-
gih zvjezdanih sustava. Kamerun bi po
brojnim parametrima (prirodni resursi,
sustav obrazovanja, i tako dalje) trebao
biti Cetiri puta siromasniji od SAD-a,
no siromasniji je pedeset puta. Harford,
koji i u svojoj kolumni savjetuje Citatelje
kako da za manje novca dobiju jednako
ili viSe robe, postavlja pitanje je li takvo
stanje moguée promijeniti, i kako?

Evo pogledajte kako to u Kamerunu
izgleda: ceste nisu popravljane deve-
tnaest godina (ceste su Harfordu samo
primjer za sve $to je tamo vidio). Ali
predsjednik izbore dobiva s devedeset
posto glasova. Iako ga narod ne voli. Sto
ne znadi da o njemu (iz straha, oportuni-
zma, ili nedeg treceg) ne govori poluza-
ljubljenim, mulastim tonom. Harford je
unato¢ tome vrlo brzo dosao do zaklju-
¢ka da gradani preziru vladu i vladine
¢inovnike. “Vlada se uglavnom bavi akti-
vnostima &iji je jedini cilj krasti novac od
stanovni$tva”. Ima ih mnogo koji misle
da nama (Kameruncima, Hrvatima, sve-
jedno) vladaju nesposobni ljudi kojima je
jedini cilj ponovo dobiti izbore. Harford
navodi misljenje ekonomista Mancura
Olsona, po kojemu se radi o mnogo
mraénijim stvarima od puke gramzlji-
vosti za vla§éu. On je to objasnio ovako:
zamislite diktatora ¢iji mandat traje
sedam dana, “to jest, razbojnika s po-
kretnom vojskom koja upada, uzima $to
zeli i odlazi”. Diktator ili razbojnik nije
neito posebno dobronamjeran, ali nije ni
specijalno zlonamjeran. Zeli samo jedno:
napuniti dZzepove. Kakvog on razloga
ima i8ta ostaviti za sobom? Nikakvog,
tvrdi Olson, osim ako se ne namjerava
vratiti sljedeée godine. Diktature su ne-
$to sli¢no situaciji u kojoj pljackas ostaje
na mjestu zlo¢ina. To ga stavlja u situ-
aciju da stanovni$tvo ne mozZe totalno
oglodati, i, iako ovo zvudi nepravedno,
stanovnistvu je sada bolje, jer nesto (do-
duge vrlo malo) ostaje i njima. Zasto?
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Jer bi u prvom slu¢aju diktator vrlo brzo
iscrpio sve resurse i vise ne bi imao $to
krasti. Sli¢no je i u biologiji: oblik sifilisa
koji je vrlo brzo ubijao oboljele nije se
pokazao tako dugotrajnim kao njegov
mutirani rodak: “Bolje je biti virus koji
dopusta zrtvi da Zivi barem malo duze i
prosiri bolest”.

Predsjednik Kameruna nije raunao
s tako dugim ostankom na vlasti, mislio
je da ¢e mu se stolica izmaknuti po-
Cetkom devedesetih. U takvoj situaciji
jednostavno nije imao ra¢una popravljati
ceste. Istovremeno se nadao razmjerno
dugoj vlasti, pa mu se podjednako nije
isplatilo posve unistiti privredu zemlje.
Tako je evidentno da je dugo Sef drzave
i da sada vjerojatno misli kako ¢e dobiti
i sljedeée izbore (koje je i dobio sa se-
damdeset pet posto glasova), predsjednik
Kameruna svejedno ne investira novac
u infrastrukturu, iako bi mu u budu-
¢nosti to povecalo “prihode”. Potrosio bi
previSe novaca, a svejedno ne bi mogao
uzeti sve, nego samo pola. Investiranje
mu jednostavno nije isplativo. Rast siro-
masnih zemalja sprecava kleptokracija
na vrhu. Kamerunskom predsjedniku i
gomili vladinih sluzbenika nikakva pro-
mjena — Cak i nabolje — jednostavno ne
odgovara. U takvim situacijama potkra-
danje uvijek raste iz barem dva razloga:
ili diktator nije uvjeren u svoj sljede¢i
mandat, ili potkradanje mora dopustiti i
drugima da bi osigurao njihovu potporu.
U takvom je okruzju jedino isplativo
ponasanje ono kojim izravno ili neizra-
vno $tetimo drugima. To je jedini put do
novca, na svim drugim putevima stoji
ekipa i prodaje ciglu.

Harford nudi rjesenje: smanjenje
birokracije, dopustanje poduzetnicima
da zakonski osnuju tvrtke, i barem jedan
posten, marljiv ministar. Iako to poslje-
dnje zvudi idealisticki, stvari u povijesti
Cesto su pocinjale tako. Znam da biste
sad mogli zajandrati kako ¢e ga ova
banda odmah skuhati i pojesti i sli¢no.
Drugi put su zajmovi i poticaji od svjet-
skih gospodarstava. Cijela podsaharska
Afrika ima gospodarstvo veli¢ine bel-
gijskog, znadi tu se ispocetka ne radi o
nekoj velikoj lovi. Kamerun je u komi jer
ima vrlo visoka trgovinska ogranicenja
— njima se Harford isto koristi metafori-
¢ki, kao nacinom na koji ti $to drze vlast
u bilo ¢emu (ekonomiji, umjetnosti),
donose takvim ponasanjem prihode
samo jednoj strani i time $tite interese
pristada. Iako je u pocetku izgledao kao
autor koji nije pretjerano opterecen sti-
lom, na kraju ispada da ga Harford ima
dosta. To¢no koliko mu treba da objasni
stvari.

DONOVO

Diedrich Diederichsen

Reynolds je mnogo puta pokazao
svoju sposobnost izdvajanja prijepora
i vaznih epizoda iz bezimenog toka
glazbene povijesti.Tako je i s ovim
djelom u kojemu je uspio prikazati
srediSnji i doista zanemaren trenutak
u povijesti popa i supkultura, te taj
prikaz prosiriti mnostvom pojedinosti
i opisa

Simon Reynolds, Rip It Up and Start
Again: Postpunk 1978-1384; Faber amd
Faber, 2005.

- ko je “postpunk” trajao od

A 1978. do 1980., kako tvrdi
Simon Reynolds u podnaslovu
knjige Rip It Up and Start Again,

to, naravno, otvara pitanje: $to je

(i kada) to¢no bio punk? Najuza je
britanska definicija punka, od 1976.
do 1977., sadrzana u Reynoldsovu
shvac¢anju postpunka, a ona tesko
vrijedi za ostatak svijeta. Ono $to se
u Sjedinjenim Drzavama, Francuskoj
i Njemackoj obi¢no naziva punkom,
a odnosi se na transformaciju i re-
evaluaciju subkulturnih vrijednosti,
ukusa i svjetonazora, upravo je ono
§to Reynolds smatra temom svoje
knjige. Uzmite Sjedinjene Drzave:
prema Reynoldsovoj definiciji, u
njima je postojao samo jedan punk
bend, Ramonesi.

Britanska verzija te knjige, obja-
vljena 2005., sadrzava poglavlja o
Black Flag, The Minutemen, te
dogadajima u vezi s kalifornijskom
diskografskom kuc¢om SST. Zasto su
te pojave, koje su bile tako odlucu-
juée za americku glazbenu povijest,
izostavljene iz americke verzije?
Vjerojatno zato §to nijednog ameri-
ckog citatelja ne bi bilo mogudce uvje-
riti da je Black Flag postpunk: §to bi
onda bio punk? Iz britanske perspe-
ktive, The Minutemen — po mojemu
misljenju mozda najveéa stvar koju je
ikad dala ameri¢ka pop-glazba — bili
su ve¢ drugi nara$taj postpankera, jer
su svoju glazbu stvarali u suradnji s
britanskim bendovima poput Wire
i Gang of Four. A oni su, prema
Reynoldsovoj knjizi, klju¢ni za pos-
tpunk. No u Sjedinjenim Drzavama,
The Minutemen su bili punk bend,
noviji od Ramonesa, no pripadnici
prve generacije ako govorimo o pun-
ku kao o nacinu Zivota i svjetonazoru
koji je utjecao na americke supkultu-
re izvan New Yorka.

Ono sto se dogodilo u Velikoj
Britaniji nakon prve punk generacije
bilo je raznovrsno jednako kao sto
je bilo i dalekosezno. Reynolds ima
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pravo kada tvrdi da je to razdoblje
povijest zapostavila, usprkos nje-
govu bogatstvu §to se tice politike
i politike umjetnosti. Britanska su
se nastojanja protezala u veoma
razli¢itim smjerovima, od konce-
ptualnih pristupa koji su punk do-
zivljavali prvenstveno kao redukciju
glazbenoga jezika, do otvoreno po-
litickih pokusaja koji su u drustve-
nom utjecaju punka vidjeli priliku
za Sirenje.

Glazbeni utjecaji i tradicije na
koje su se pozivali i njima nada-
hnjivali postpunk takoder su veoma
razli¢iti: od rehabilitiranoga disca
do dub P-funka, od slobodnoga
jazza do varholovske reevaluaci-
je povrsnosti popularne kulture,
od minimalizma do tropikalizma,
od iznova probudena vjerovanja u
ekspresivnost i intenzitet koritenja
instrumenata i glasa do tehnofilske
apologije pozerstva (kao potpune
suprotnosti ekspresivnosti rocka i
ideologije autenti¢nosti). I istina
je da nije bilo ni¢ega bitnoga $to
bi sve to povezivalo, osim uspjesne
geste pankerskog negiranja koja je
iza sebe ostavila zabulu rasa koju je,
bilo §to sposobno ponuditi dosje-
tljiv ili pomodni diskurs o priznatim
vrijednostima. U tom smislu, sva ta
dogadanja doista nemaju nikakve
medusobne veze, osim §to su se za-
jedno pojavila nakon punka. Stoga je
rije¢ postpunk opravdana kao vrsta
objedinjujudeg termina.

Reynolds je mnogo puta pokazao
svoju sposobnost izdvajanja prije-
pora i vaznih epizoda iz bezimenog
toka glazbene povijesti, posebice
u knjizi The Sex Revolts, pou¢nom
standardnom djelu o seksizmu u rock
kulturi, kao i u Generation Ecstasy,
studiji rave kulture. Tako je i s djelom
Rip It Up and Start Again, u kojemu
Jje Reynolds uspio prikazati sredisnji i
doista zanemaren trenutak u povijesti
popa i supkultura, te taj prikaz prosi-
riti mnostvom pojedinosti i opisa. No,
ono §to ovdje nedostaje (ako izostavimo
nedostatak opcenitijeg bavljenja razdo-
bljem kojemu moZemo zahvaliti pretece
techna, rodenje globalnoga rap pokreta,
pojavu neovisnih diskografskih kom-
panija, afirmaciju diletantizma kao
umjetnicke heuristike te novih ekstre-
mizama i beskompromisnosti) jest bilo
kakav pravi konacni zakljucak, bilo
kakav pokusaj dovodenja u red i evalu-
acije tih dogadanja.

Osobito sto se tice politickih
aspekata toga razdoblja, umjesto
na Cesto sugestivne neodluc¢nosti
Reynoldsova prikaza vise bih volio
da nailazimo na analize i stajalista,
analize pojava koje variraju od bri-
tanskoga klasi¢nog liberalno-ljevi-
carskog pokreta Rock protiv rasizma,
scene oko bendova Green Gartside
i Scritti Politti (na koje su utjecali
Gramsci, a poslije i francuska dekon-
strukcija), komunizma partyja ka-
kvim ga predstavlja postpunk junak

Sim<en Reynelds

RIP if

UP AND
STHRT

AGAIN

pesipunk 1978-19844

Robert Wyatt, intelektualnog ljevi-
Carskog radikalizma Gang of Four,
do osje¢ajnog maksimalizma nasilja
The Pop Group, kao i bendova poput
Joy Division i Throbbing Gristle,
koji su koketirali sa svime §to je od-
vratno i zabranjeno, te eksplicitnih

i nepopravljivih neofadista poput
Boyda Ricea. Osim toga, u tome je
razdoblju veoma izrazen feminizma
i gej pokret u pop glazbi te, naravno,
pokusaja da se te aktivnosti ostvare
pomocéu mreza alternativne distri-
bucije. Reynolds te pojave spominje,
no strukturalno ih ne objasnjava.
Umjesto toga, njegova je knjiga stru-
kturirana kao dobra stara pripovijest
o karijerama — daje se kronoloski
prikaz i razmatra rad svakog benda
ili umjetnika, prije prelaska na slje-
deceg.

Sto se tice problema i pitanja
kojima se bavi, takav rock poziti-
vizam, nazalost, umanjuje nesto od
eksplozivnosti knjige, koju se inace
moze preporufiti jer ne izostavlja
gotovo nidta §to je u glazbi vrijedno
spomena. Samo je jedno izostavlje-
no: postpunk je takoder oznacio
kraj razdoblja u kojemu se priznata
subkulturalna glazba mogla poja-
viti samo u Sjedinjenim Drzavama
ili Velikoj Britaniji. Do tada su
svi ostali lokalni glazbeni pokusaji
ostajali bizarni i usamljeni pokreti
ili su smatrani folkloristi¢kima ili
regionalisti¢kima. Postpunk se, na-
protiv, dogodio u Brazilu i Australiji,
u Njemackoj i Francuskoj, u Italiji i
u Sovjetskom Savezu, u Argentini i
Svedskoj. Kombinacija potpune kul-
turalne tabule rasa (punka) i pragma-
ti¢ne politicko-ekonomske perspe-
ktive neovisnih diskografa posluzila
je kao vrsta globalnog osnazivanja.
Zasigurno bi bilo zanimljivo pratiti
njegovu pojavu i nestanak. Na Zalost,
Reynolds previse rijetko odustaje od
redanja diskografskih izdanja nalik
bisernoj ogrlici i jedva da se usuduje
izreéi ikakve opéenite kulturalne ili
politi¢ke dijagnoze.m

S engleskoga prevela Mirna Vilisic.
Objavljeno u Bookforumu, travanj/
svibanj 2006.
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Kako iz distopije?

Matko Mestrovic

U ovoj zbirci eseja svjetski znameniti
stru¢njak za znanstvenu fantastiku
koji jo3 strastveno vjeruje u ideju
komunizma, pokusava sondirati nase
doba “nakon pada‘realno opstojeceq
komunizma;, ne samo kao Cinjenice
ve¢ i neke imaginarne zakonitosti,
gdje se de facto objava poraza
pretvara u ideolosku postavku de iure
nevaljanosti ovoga i svakog buduceqg
radikalno oporbenog obzorja”

Darko Suvin, &dje smo? Kuda idemo? Za
politiéku epistemologiju spasa - Esgji
23 orijentaciju i djelovanje u oskudnom
vrement; Hrvatsko filozofsko drustvo,
Zagreb, 2006.

arka se maglovito sjecam iz Se-
E zdesetih. Nisam se s njim susre-

tao. Znao sam da je stru¢njak za
Brechta i za znanstvenu fantastiku (SF).
A onda je nestao iz zagrebacke sredine
i dugo za njega nisam Cuo, sve do prije
koju godinu kad se u Filozofskim istrazi-
vanjima pojavio njegov esej Kapitalizam
znaci/treba rat. Govorio je u njemu kao
istinski i strastveni vjernik ideje komu-
nizma: “... trebamo shvatiti da nema
pjesnistva bez komunizma niti komu-
nizma bez pjesnistva”. Nisam vjerovao
da jos ima takvih. PoZelio sam stupiti
u neki doticaj s njim, §to bas i nije bilo
lako. Dobio sam njegovu adresu u Italiji
gdje zivi kao umirovljenik nakon zavr-
Sene profesorske karijere na Sveucilistu
McGill u Montrealu. Otad smo u po-
vremenom kontaktu e-mailom.

U vise navrata izrazio je Zelju da
objavi ponesto u Hrvatskoj. Pojavilo se
vise njegovih eseja, poglavito zahvalju-
juéi Marijanu Krivaku. Marijan je te
eseje pisane na engleskom i prevodio,

s izrazitom empatijom. I uredio ovu
zbirku upravo objavljenu u biblioteci
“Filozofskih istrazivanja”.

Intelektualci u doba
postfordizma

Brizljivo i iscrpno predstavio ih je
sam autor u poduzem uvodu Predgovor
2005: U Julijingj grobnici (Za sto, Kada
i, ne manje vazno, Kako). Tu stoji i bitno
obrazloZenje: “Ova se sondiranja dakle
priblizuju nekim sredi$njim hitnostima
koje odreduju nase Zivote. Ispisana su
u to¢no omedenom razdoblju koje za-
pocinje nekoliko godina nakon opéeg
uzmaka glavom bez obzira nakon 1989.
— nakon pada ‘realno opstojeceg ko-
munizma’, ne samo kao ¢injenice ved i
neke imaginarne zakonitosti, gdje se de
facto objava poraza pretvara u ideolosku

postavku de iure nevaljanosti ovoga i
svakog buduceg radikalno oporbenog
obzorja”.

U tom se suoCenju Suvin pokazao
spremnim prevrednovati neke klju¢ne
pozicije koje degradiraju Zivot, ali ne i
prevrednovati svoje obzore i usmjere-
nja. Oslonio se ponajprije na Brechta.
Kao i Galileo, zapoceo je imperativom
u kojem se spajaju spoznaja i odgo-
vornost — “Moram to znati” — sam sebi
kaze. Moram razjasniti najprije samom
sebi, a onda svakome tko Zeli misliti
onkraj svojih povlastica — §zo je t0 i kako
trebamo razumjeti radi zajednickog
opstanka.

Sto i kako — o tome Suvin ima svoju
predodzbu. On epistemologiju vidi kao
susret znanja, umjetnosti i oslobadaju-
¢e politike, koji su zaleti u zajednickoj
praksi. Ali, gdje se to moze nadi? Zar

DARKO
SUVIN

GDJE SMO?
KUDA IDEMQO?

ZA POLITICKU
EPISTEMOLO-
GlIJU SPASA

B R/R| (OTF] \w
Fllma@ ANJA

u nepreglednoj dZzungli zamracenja
u kojoj on, kako sam kaze, pokusava
razluditi prva razgranicenja i ZariSta?

U ovom uvodu, koji je ujedno i pre-
dgovor i pogovor knjizi od pet eseja,
autor govori pobliZe o svakom od njih.
Prvi esej nosi naziv Utopizam od orijen-
tacije do akcije, a autor ga karakterizira
kao mjesto prijelaza od dugogodisnjeg
bavljenja znanstvenom fantastikom do
horizonta koji naziva politickom episte-
mologijom. Svojevremeno, Darko mi je
bio poslao svoj traktat s dvadesetak teza
o distopiji i zamolio me za komentar.
Ono §to sam tada o tome napisao mo-
zda najbolje ocrtava njegovu temeljnu
misaonu strukturu na kojoj se nadogra-
duje i cijela ova knjiga. A i moje uvaza-
vanje njegova intelektualnog napora da
odgovori na pitanje §to je nama, intele-
ktualcima, €initi u doba postfordizma.

Izmedu cinjenice i fikcije

U spomenutim tezama koje odve¢
&vrsto izricu njegove bitne spoznaje,
uvide, konstatacije i nacela prosudbe o
utopijskoj refleksiji sadasnjice, najvje-
rodostojnijom mi se ¢ini misao da i
Cinjenice 1 fikcije oblikuje ista ljudska
imaginacija. On tu misao, medutim,
ne razraduje, iako smatra da ontoloske
razlike izmedu ¢injenice i fikcije ne bi
bilo dobro zanemariti.

Ali kad je rije¢ o kretanju, pojmu
pogotovo vaznom za odgovor na po-
Cetno, temeljno i imperativno pitanje
njegova traktata: “kako poduzeti otva-
ranja koja vode prema djelovanju” (how
to undertake openings that lead toward
agency?) — taj preskok preko ontoloskih
razlika izmedu €injenice i fikcije moze
biti sudbonosan, to jest mozda upravo ta
razlika (i njezino razumijevanje) doista
u sebi nosi sudbu.

O kretanju traktat govori, u vise
navrata, eksplicitno i implicitno, ali u
razli¢itim smislovima. Jednom se kreta-
nje razumije fizikalno, poput svemirske
mehanike: /ocus, horizont, orijentacija,
vektor — u imaginarnom prostoru, uz
napomenu da su sve metafore vreme-
na prostorne, a drugi se put govori o
povijesnom kretanju, primjerice o epi-
stemijskom pomaku od tridesetih na
sedamdesete, u kojem razdoblju “kapita-

lizam kooptira sve $to moze iz utopije”
(capitalism co-opts all it can from utopia),
¢emu, pak, korespondira kulturalna
promjena od sistemskog prema heuristi-
¢kom utopijanizmu.

Netematizirana, neidentificirana i
neizdiferencirana problematika onto-
loskih razlika potisnuta je i blokirana
izuzetnom modi autorovih sinteznih/
sintetei¢kih formulacija kojima traktat
najvise imponira. One se odnose na
definiranje/oznacavanje krajnjih stanja/
procesa svjetskosti: “nadsvodujudi disto-
pijski konstrukt jest “onaj informacijski”
post-fordizma i globalnog kapitalizma
samoga’ (the overarching dystopian con-
struct is the “informational one” of Post-
Fordism and global capitalizm itself).
Najimpresivnije i misaono najprodublje-
nije jesu dvije klju¢ne oznake-sintagme,
komplementarne u svojim znacenjima:
“ideologiziranje prijenosa i komodifici-
ranje zamjene” (¢ransfer ideologizing &
substitution commodifying). Pod prvom
se razumije injektiranje “hegemonijske
burzoaske verzije americke normalnosti
u neurone ljudi” (begemonic bourgeois
wversion of US normality into people’s ne-
urons), a pod drugom komodifikacija
zelje, osobito “Zelje za sre¢om kao pu-
noc¢om znacitosti ili znacenja” (¢he desire
Jfor happiness as signification or meaning

fulness).
Diznifikacija Zivota

Mnogo je slojevitih saznanja i uvida
Darko sazeo u svojoj kovanici dizni-
[fikacija (disneyfication). Cini se da ona
nije samo pregnantna nego i istinita
deskripcija dominantne mitologije:
“Oblikovanje afektivnog ulaganja u
komodifikaciju $to um ogranicuje
na infantilizam kao iluzorni bijeg od
smrti” (a shaping of affective investment
into commodifying which reduces mind
to infantilism as an illusorry escape from
death).

Istina je takoder da je ta mitologija
duboko neprijateljska prema znanju, pa
i prepoznavanju zbilje, ba§ kao $to osu-
jecuje svaku alternativnu imaginaciju.
Ipak, moramo se upitati koliki je njezin
stvarni vremensko-prostorni doseg u
ljudskim/neljudskim egzistencijalnim

Mnogo je slojevitih
saznanja i uvida

Darko sazeo u svojoj
kovanici diznifikacija
(disneyfication). Cini
se da ona nije samo
pregnantna nego |
istinita deskripcija
dominantne mitologije:
“oblikovanje afektivnog
ulaganja u komodifikaciju
Sto um ogranicuje na
infantilizam kao iluzorni
bijeg od smrti”

uvjetima opstanka glavnine svjetskog
stanovnistva, u toj Zivoj/Zivucoj distopiji
koju bi, kaze Darko, trebalo nazvati
anti-utopijom. Ali, spram koje/<ije
utopije, ako je to eu-topija kraja kvalita-
tivne povijesti kako pretendiraju njezini
glasnogovornici, to jest nositelji/pobor-
nici globalnoga trzista “nereguliranog
za visi profit kapitala, vrlo reguliranog
za vecu/viSu eksploataciju radnika”
(unregulated for higher profit of capital,
very regulated for higher exploitation of
workers)?

Ako je istina da su svi nekapitalisticki
prostori — od genoma do ljudskih Zelja
— vec kolonizirani, da su “vjerovanja”
posve zagadena i da nam “kultura” pri-
skrbljuje autoritativne obzore djelovanja
i znacenja, moramo se pitati tko smo
to mi (intelektualci?) i u kakvoj smo
dudevnoj i duhovnoj vezi, primjerice,
sa stotinjak milijuna Kineza koji be-
zglavo lutaju pustom unutrasnjoscu te
mnogoljudne zemlje, u kojoj za njih vise
nema nikakva drustvenog prostora, ili s
populacijom dvadesetogodisnjaka crnog
kontinenta, koja ne zna ni za kakav
pojam povijesnog vremena. Tko su pisci-
refraktori njihovih ne/osvijestenih poje-
dinacnih i kolektivnih sudbina? Znamo
li §to su snovi njihove maste, a §to realne
nade njihove zbilje? Jer, jo$ uvijek, i oni
Zzele Zivjeti.



Novo putovanje

u Hofstadterov um

George Johnson

Autor kultne knjige Gddel, Escher,
Bach dolazi s novim “nastavkom”,
filozofskom epopejom o svijesti ili
dusi, te cudnim petljama koje je Cine

Dougias R. Hofstadter, / Am a Strange
Loop, Basic Books, 2007.

a bih se ufurao u primjereno
D zapetljano mentalno stanje za

novu knjigu o svijesti Douglasa
R. Hofstadtera, uklju¢io sam web
kameru u svoj kompjutor i usmjerio
je da snima zaslon kompjutora. Slika
zaslona pojavila se na zaslonu, a zatim
slika zaslona unutar zaslona. Vrteéi se
u krugovima videosignal je brzo stvo-
rio dugacki hodnik slika koji je vodio
prema mrlji treperave plave boje, koja
je pozivala kao svjetlo na kraju tunela
smrti.

Gledao sam kako regresija zaslo-
na poprima spiralni oblik uvréuéi se
fibonacijevski sve dublje u nistavilo.
Negdje uz put tocka crvene boje
— poslije sam shvatio da je potjecala
od bljeska sunceve svjetlosti — bila
je uhvacena u vrtlog $to se polagano
zgru§avao u planet crvenih kontine-
nata i plavih mora. Zumirajudi blize,
proucavao sam povrsinu s erupcijama
zutih, narancastih i zelenih vulkana.
Kao $to Homer Simpson stavlja vilicu
u mikrovalnu peénicu, pobojao sam
se na trenutak da sam probusio samo
tkivo prostora i vremena.

Ne tekst, nego iskustvo

U knjizi I.Am a Strange Loop,
Hofstadter, kognitivni i kompjutorski
znanstvenik na Sveucdilistu Indiana,
opisuje razradeniji eksperiment
s video feedbackom koji je proveo
prije mnogo godina na Sveucilistu
Stanford. Do tada je ve¢ bio opsje-
dnut paradoksalnoséu Gédelova teo-
rema, njegovim formulama koje go-
vore o samima sebi. Tijekom godina
tu i ostale zapetljanosti — Escherove
crteze ruku koje crtaju ruke, Bachove
spiralne fuge — dodao je u gulas,
zajedno s uvjerenjem da sve to ima
nekakve veze sa svijes¢u. Ono $to se
napokon pojavilo, 1979, bila je Gédel,
Escher, Bach: An Eternal Golden Braid,
vijih knjiga koju sam ikada procitao.

Jo§ se sje¢am kako stojim na prola-
zu knjizare u Washingtonu gdje sam
upravo zavr§io poslijediplomski stu-
dij, gutajuéi stranice te knjige. GEB,
kako je autor naziva, nije bila prven-
stveno “tekst”, nego iskustvo, potpuno
uranjanje u Hofstadterov um. Bila je
odli¢no mjesto za boravak, a za one
koji nemaju vremena za dugotrajno
putovanje, I Am a Strange Loop izvlali

velike teme i razvija ih u fokusirani-
ju sliku svijesti.

Zamislite da su vase o¢i poput
one videokamere, ali uz znatnu
nadogradnju: s mehanizmom, mo-
zgom, koji ne samo da biljezi slike
nego ih i apstrahira, slazudi i iznova
preslazud¢i podatke u mentalne stru-
kture — simbole, kako ih Hofstadter
naziva — koji stoje kao nadomjesci za
vanjski svijet. Uz svoje modele stvari
i mjesta raspolazete i simbolima za
svakog od svojih prijatelja, ¢lanova
obitelji i kolega, a neki od tih sim-
bola tako su bogati da se moze reéi
da ti ljudi gotovo Zive u vadoj glavi.

Javljanje duse

U toj knjiznici razli¢itih simu-
lacija nalazi se, naravno, i ona koja
predstavlja vas same, i tu stvari po-
¢inju biti ¢udne. “Donosite odluke,
poduzimate akcije, utjeCete na svijet,
primate povratnu informaciju iz svi-
jeta, ugradujete je u sebe, a zatim azu-
rirani ‘vi’ donosite nove odluke, i tako
dalje, uvijek iznova”, pise Hofstadter.
Ono §to izranja iz tog gedelijanskog
vrtloga — taj sustav simbola sposoban
predstavljati sama sebe — jest “ana-
tomski nevidljiva, strasno mrac¢na
stvar zvana ja~. Sebstvo, ili, da upo-
trijebimo naziv koji Hofstadter voli,
dusa.

Ne mora ona znati ni$ta o neu-
ronima. Potpuno izolirani od svoga
biologkog supstrata, glumci u unutar-
njoj drami nisu stvari poput “seroto-
nina” ili “sinapse”, pa ¢ak ni “velikog
mozga”, “hipokampusa” ili “malog
mozga’, nego apstrakcije s nazivima
poput “ljubav”, “ljubomora”, “nada” ili
“zaljenje”.

A to je ono §to vodi do velike
iluzije. “U mekanom, prozra¢nom,
o-neurologiji-neovisnom svijetu #i4
igraca”, piSe autor, “tipic¢an ljudski
mozak shvaca svoje vlastito ‘ja’ kao
podstrekaca i pokretaca, ne vierujudi
ni na trenutak u ideju da bi njegova
glavna zvijezda zapravo mogla biti
samo korisna kratica koja oznacava
bezbroj beskonaéno malenih entiteta i
nevidljivih kemijskih transakcija koje
se dogadaju medu njima”.
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“U mekanom,
prozratnom, o-
neurologiji-neovisnom
svijetu tihigraca”,

piSe autor, “tipian
ljudski mozak shvaca
svoje vlastito ‘ja’ kao
podstrekaca i pokretaca,
ne vjerujucéi ni na
trenutak u ideju da bi
njegova glavna zvijezda
zapravo mogla biti

samo korisna kratica
koja oznaCava bezbroj
beskonatno malenih
entiteta I nevidljivih
kemijskih transakcija koje
se dogadaju medu njima”

Zbog razmisljanja o dusi na taj na-
¢in, osje¢am se bolje u vezi s muhom
koju sam upravo zgnjec¢io. Kakav god
repertoar simbola mozda posjedovala,
sigurno je bio pretjerano ogranicen da
bi se u njemu moglo javiti gedelijan-
sko samo-predstavljanje. Isto bi vjero-
jatno vrijedilo i za vodozemce ili ribe
ili, kad smo ve¢ kod toga, za ljudsko
jajasce koje je upravo oplodio spermij.
No, negdje tijekom puta — mozda s
pojavom papiga ili macaka — postaje
sve teze poreli postojanja neke iskre
“osobnosti” u tim bi¢ima.

Duse, kako to kaze Hofstadter, do-
laze u “razli¢itim veli¢inama”. U éu-
dljivom trenutku, on ¢ak predlaze da
bi dusevnost mogla biti izmjerena — u
“hunekerima”, jedinicama nazvanima
po ameri¢kom glazbenom kriti¢aru
Jamesu Hunekeru koji je jednom izja-
vio, pisuéi o odredenoj Chopinovoj
etidi, da se “ljudi s malo duse” ne bi
trebali njome baviti. Ljestvica moze
poceti s komarcem, sa sicusnom koli-
¢inom hunekera, koja se penje do 100
za prosje¢no ljudsko bice i vise, do

mozda 200, za Mahatmu Gandhija.

Gubitak polovice duse

Hofstadterovim obozavateljima sve
to moze izgledati poznato, ali njegova
nova knjiga mnogo je vide od konden-
zirane inalice Gédel, Escher, Bach. U
28 godina od kada se ta knjiga pojavi-
la, Hofstadter je Zivio s tim idejama,
razradujuéi njihove implikacije. Od
poluvegetarijanca (riba i piletina su
ok) postao je, nedavno, strogi vegeta-
rijanac. No najvaznije je da je u tom
razdoblju naudio §to se to dogada
kada neka druga dusa postane ispre-
pletena s tvojom vlastitom. Ta se dusa
zvala Carol, i kako su postajali medu-
sobno sve prozetiji, sa svijes¢u koja se
prelijevala preko svojih granica, po-
nekad je o Carol i sebi razmisljao kao
0 “jednoj individui s dvama tijelima”
koja dijele “iste strahove i snove, nade
i bojazni”.

A onda je, kada nije imala ni 43
godine, Carol iznenada umrla od tu-
mora na mozgu. lako sam znao da ¢ée
se to dogoditi, to nije ublazilo udarac.
Strasno je tesko i tuzno ¢itati kako
se autor pokusao pomiriti i prihva-
titi njezinu smrt, mucedi se oko toga
koliko “Carolnosti”, pa ¢ak i “Carol-
svjesnosti” — koliko njezine “unutra-
$njosti” — jo§ Zivi u njegovu mozgu i
u mozgovima ostalih ljudi koji su je
poznavali.

Svijest je uzorak. Njezin supstrat
ne bi trebao biti vazan. No ipak jest.
Zavrsio sam knjigu s osje¢ajem oclaja
koji se mora javiti zbog gubitka, u
tjelesnom ako ne u dusevnom obliku,
jedne polovice duse od 400 hunekera.

S engleskoga prevela Lovorka Kozole.
Objavljeno u casopisu Scientific
American oZujak 2007. Oprema teksta
redakcijska.
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lzmedu tradicije i globalizma

Melanija Belaj

Autorice izloZbe Svijet hrane u
Hrvatskoj uocile su kako u povijesti
hrvatske prehrane i kulture stola
usporedno postoje dva sloja
pucanstva: jedan koji se borio protiv
gladi i drugi koji se pak brinuo o svom
apetitu

IzloZba Svijet hrane u Hrvatskoj
autorica Nives Rittig-Beljak i Mirjane
Randic; Etnografski muzej u Zagrebu,
od 21. prosinca 2006. do 1. rujna 2007.
godine

rvatska etnologija i kulturna an-
tropologija nisu dosljedno pratile

trendove sustavnog bavljenja
kulturom prehrane koje u europskim
etnologijama pocinje u drugoj polo-
vici prosloga stoljeca. Etnoloska su
se istrazivanja prehrane u Hrvatskoj
odvijala unutar razli¢itih pristupa: od
jednostavnog skupljanja ¢injenica o
tradicijskoj seoskoj prehrani, preko kul-
turnopovijesnih potraga za podrijetlom
pojedinih elemenata, do suvremenih
antropoloskih pristupa koji kulture
prehrane sagledavaju unutar cjelovitosti
drustvenog konteksta i pojedina¢nih
razdoblja (npr. prehrane u posebnosti
ratnih okolnosti, kao unutar hrvatske
etnografije rata: Nives: Rittig-Beljak:
War lunch, u: Fear, Death and Resistance,
ur. Lada Cale Feldman, Ines Prica i
Reana Senjkovi¢, Zagreb, 1993., str.
163-171). Tek posljednjih desetljeca u
radu nekolicine znanstvenica ocituje se
novi pristup kulturi prehrane koji ustra-
je na praenju kontinuiteta i promjena
tradicijske prehrane u drustvenom kon-
tekstu, a pritom podrazumijeva rodne i
regionalne razlike te simbolicku i nutri-
cionisticku ulogu hrane i pica. Autorice
izlozbe Svijet hrane u Hrvatskoj, Nives
Rittig Beljak (Institut za etnologiju i
folkloristiku, Zagreb) i Mirjana Randi¢
(Etnografski muzej, Zagreb), pripadaju
malom, ali usudim se reéi, nakon ove
izlozbe i odvaznom krugu znanstvenica
koje promicu spomenuti pristup kulturi
prehrane.

Za likovni postav izlozbe, dizajn
kataloga, deplijana i postera odgovorna
je dizajnerica Nikolina Jelavi¢ Mitrovié.
Naime, ona je vjesto od mnostva priku-
pljenih predmeta za postav izlozbe oda-
brala bas one koji oslikavaju odredeni
segment kulture prehrane, odnosno one
predmete koji zajedno uspjesno docara-
vaju odredeni kontekst.

Muzealizacija hrane

Hranu nije mogude arhivirati kao
ostale muzejske predmete. Kako se kon-
zerviranje hrane dogada iskljucivo u svr-

hu njezine kasnije konzumacije, hrana
nikako ne moze djelovati kao muzejski
izlozak u svom izvornom obliku; nje-
zino muzejsko trajanje je posredovano.
No, priprema hrane, konzumacija i sim-
boli¢ko znacenje hrane je nematerijalno,
a kako predlazu neki autori, bavljenje
nematerijalnom bastinom treba biti
usmjereno na kontekst, a ne iskljucivo
na predmet.

Kao $to su i same autorice istaknule
u uvodnom dijelu popratnog kataloga
izlozbe, “izlozbom ne prikazuju opéu
inventuru hrvatskih jela kroz stoljeca”.
Naprotiv, odabrale su prema njiho-

vim rije¢ima, “povijesne prehrambene
bljeskove” koji prate povijesni tijek, a
okupljeni su oko teme “velike gozbe”. U
okviru spomenute teme nizu se “gozbe”
pripadnika musterijanske, vucedolske,
rimske kulture, zatim srednjovjekovne
bratovstine, gozbe na dvoru hrvatskog
bana Nikole Zrinskog te gozbe iz vre-
mena austrijskog cara Franje Josipa.
“Gozbe” pripadnika starijih, odnosno
ranijih kultura sastojale su se iskljucivo
od konzumiranja divljadi. IzloZene po-
sude iz vucedolske kulture s udubinom
za pridrzavanje sluzile su kao tanjur za
pecenu divlja¢. Vuéedolska posuda iz
koje se jelo, dokaz je, smatraju autorice,
socijalizacije grupe za koju se pretposta-
vlja da je zajedno lovila i kasnije pripre-
mljenu hranu zajedno blagovala. Blok
velikih gozbi zavr$ava uspomenom na
gozbe Josipa Broza Tita, kronoloski naj-
blizom i u sje¢anju jo§ Zivom. Autorice
izlozbe uodile su kako u povijesti hrvat-
ske prehrane i kulture stola paralelno
postoje dva sloja pucanstva: jedan koji
se borio protiv gladi i drugi koji je pak
brinuo o svom apetitu.

O posebno teskim razdobljima u
povijesti hrvatskog naroda svjedoce
izlosci poput spomen-kuharica iz logora
Jasenovac ili ona iz El Shatta te mnos-
tvo bonova za hranu. Svjedocanstvo
posebno teskog i traumati¢nog logora-
skog Zivota daju predmeti posudeni iz
Hrvatskog povijesnog muzeja, posebno
jedan koji je svojevrsna improvizacija
zaimace napravljene od konzerve s
oznakama logora.

Povijest kulinarstva ocituje se i u
tiskanim kuharicama dio kojih je po-
suden iz privatne zbirke gospodina
Zlatka Puntijara, medu kojima se isti¢u
kuharica Mire Vuéeti¢ (Kubarica zagre-
backe domacinske skole iz 1933.) u kojoj
je opisana gradanska kontinentalna
kuhinja i ona Dike Marjanovi¢ Radice
(Dalmatinska kubinja iz 1951.) u kojoj
je opisana mediteranska kuhinja.

Dio izlozbe posvecéen je regionalnim
kuhinjama. U izloZbenom prostoru
regionalna kuhinja prikazuje se nekim
zanimljivim osobitostima odredenog
kraja (npr. slavonski kulen, slastice dal-
matinskog podrudja).

Na vrlo zanimljiv nacin predstavljen
je rad i Zivot Cetiriju Zena koje se danas
bave ili su se u nedavnoj proslosti ba-
vile nekim poslom vezanim uz hranu:
proizvodnjom sira i vrhnja, kruha kuru-
Znjaka, soparnika ili svadbenih kolaca.
Naime, svaka od njih je sa svojim proi-

Tek posljednjih
desetljeca u radu
nekolicine znanstvenica
oCituje se novi pristup
kulturi prehrane koji
ustraje na pracenju
kontinuiteta | promjena
tradicijske prehrane u
druStvenom kontekstu,
a pritom podrazumijeva
rodne i regionalne
razlike te simbolicku i
nutricionisticku ulogu
hrane i pica

zvodom predstavljena na svjetleCem re-
klamnom stupu. U prostoru izlozbe one
izgledaju kao zvijezde, a rad njihovih
ruku kao vrhunski proizvod na trzistu.

Poseban izlozbeni blok posveéen
je kavi, ¢ija se udomacenost na hrvat-
skom prostoru moze pratiti kroz brojne
predmete koji se koriste u njezinoj pri-
premi, kao $to su mlinci za mljevenje,
posude za przenje ili pijenje kave.

Globalizacija i trendovi mijenjaju

prehrambene prakse §to se oCituje u
medijskoj borbi za brandove, autohtone
proizvode koji su takoder zastuplje-
ni u izloZbenom prostoru Na velikoj
polici niZu se jedan za drugim paski
sir, hrvatski konjak, Kraseve kutije s
keksima. Ovdje je i kraj price; na kraju
izlozbenog prostora donjeg kata suoceni
su ducanska kolica za velike Sopinge i
klasi¢na smo¢nica koja sada vjerojatno
ve¢ priziva odredenu dozu nostalgije,
a u kojoj se osim tvornickih proizvoda
mogu jo§ uvijek pronaci jabuke iz dje-
dovog voénjaka ili bakin kuhani para-
dajz.

Filmske projekcije obuhvacaju fil-
move Skole narodnog zdravlja Andrija
Stampar, koja je tridesetih godina
prosloga stoljeca, s odrzavanjem doma-
¢inskih tecajeva, odigrala vaznu ulogu u
promjenama nacina Zivota na selu.

Kao popratni materijal izlozbe dostu-
pan je i DVD s filmom kulinarske te-
matike o zagrebackim bozZi¢nim jelima,
takoder rad autorica. U filmu se prika-
zuje priprema tipi¢nih zagrebackih bo-
Zi¢nih jela ¢ja priprema polako jenjava,
jer se ljudi koriste gotovim proizvodima.
Dakle, film prikazuje pripremu §truklo-
ve juhe, tanke gibanice i bakalara.

No¢ muzeja

U povodu Noéi muzeja, 26. sije¢nja
2007. u Etnografskom muzeju otvo-
ren je drugi dio izlozbe Svijet hrane u
Hrvatskoj, u sklopu kojega je predsta-
vljena najveca zbirka starih kuharskih
knjiga iz zbirke hvaljenog ugostitelja i

Naslovnica kataloga
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vrsnog kolekcionara gospodina Zlatka
Puntijara. Sredisnji dogadaj za posje-
titelje u No¢i muzeja bio je program
pod nazivom Okusi iz prve hrvatske
kubarice, tiskane 1813. godine, tako-
zvane Birlingove kuharice, autora Ivana
Krstitelja Birlinga, zagrebackoga kano-
nika. U okviru programa kuhari renomi-
ranog restorana Puntijarova kuca pre-
zentirali su pripremu jela iz spomenute
kuharice. Sve se dogadalo u rundici,
prostoriji na drugom katu koja povezuje
dva izlozbena prostora, a u kojoj su izlo-
Zeni servisi posuda hrvatskih velikaskih
obitelji te jo§ neki zanimljivi izloici.
Pripremana jela mogla su se degustirati,
a recepti ponijeti kuéi. Ovaj dogadaj bio
je dobro posjecen; naime, od posjetitelja
koji su nahrupili u Muzej u vecernjim
satima predstavljanje zbirke knjiga go-
spodina Puntijara palo je u drugi plan, a
u prvom planu svakako je bila degusta-
cija hrane.

O katalogu

Iako mu je primarna funkcija infor-
macija o izlozbi koju prati, ovaj katalog
vrijedan je bibliografski prinos u istra-
Zivanju kulture prehrane. Unato¢ tome
§to mu je forma kataloska, u nadinu i
promisljanju tema o hrani gotovo da ga
je moguce usporediti s nizom knjiga o
kulturi prehrane Kultura prebrane diljem
svijeta izdavacke kuée Greenwood Press
(urednika Kena Albale). U spomenutom
nizu knjiga iz kulturologkoga aspekta
obradene su regije i kuhinje diljem svi-
jeta na nacin da je pojedina knjiga niza
posvecena odredenoj regiji ili drzavi
svijeta (Kultura prehrane u Spanjolskoj
ili Kultura prebrane srednje Afrike).
Spomenuti niz knjiga ispisuje kulture
prehrane diljem svijeta, a katalog ove
izlozbe odabirom tema i nadinom nji-
hove obrade tvori konstruktivnu bazu
za knjigu tog niza. Duhovito idejno
rjeSenje naslovnice kataloga zasluzuje
posebnu pohvalu.

Teme predstavljene izlozbom po-
sebno su obradene u katalogu. Osim
zajednickoga uvodnika, autorice su se
podijelile po temama na sljedeci nadin.
Opsegom najvedi tekst je onaj Mirjane
Randi¢ koji govori o hrvatskoj regional-
noj kuhinji. Ostale tekstove — o rimskoj
kuhinji, hrvatskim bratov§tinama, kuha-
nju u baroku te o tiskanim kuharicama
i o kronologiji rije¢i “hrana” napisala je
Nives Rittig-Beljak.

Povijesni pregled kulture prehrane
na hrvatskom podrudju nemoguce je
prikazati bez osvrta na rimsku kuhinju.
Naime, u nazivima nekih jela ili u naci-
nu njihove pripreme jo§ se daju primi-
jetiti rimski utjecaji. Rimljanima se pak,
kako navodi autorica, uza sve ostalo §to
bastine od Grka, moze dodati i umijece
kuhanja. Greki kuhar-rob bio je jedan
od najvrjednijih robova kojega si je
imuéna rimska obitelj mogla pribaviti.
Rimski na¢in kuhanja karakteriziraju
pretjerano zacinjeni umaci koji skrivaju
prirodan okus hrane. Konzumiranje
hrane u rimsko doba kulminiralo je
u vecernjim satima obilnim obrokom
kada se ustvari ra¢unao pocetak novoga
dana. Trimalhionova gozba, opisana u
Satirikonu Petronija Arbitra, primjer je
anticke gozbe i svjedoCanstvo vremena
u kojemu se u hrani i pi¢u uzivalo vrlo
ki¢eno i pretjerano. Na hrvatskom pro-
storu, autorica Nives Rittig-Beljak, pre-
ma dokumentima, a najraniji potjecu iz
12. stoljeca, prati razvoj i rad bratovstina
— drustvenih i religioznih udruzenja
svjetovnjaka na staleskoj osnovi. Naime,
bratovstine su se najviSe zadrzale na
otocima (Krk, Cres, Ugljan), a rad po-

jedine bratovstine ocitovao bi se u so-

Soparnik

cijalnoj pomod¢i ¢lanovima zajednice. U
vrijeme bozi¢nih i uskrsnih praznika te
dana pojedinih svetaca zastitnika ¢lano-
vi bratovstine organizirali bi zajednicki
objed.

Kao §to sam ve¢ prije napomenula,
sredisnji dio kataloga pripada tekstu o
hrvatskoj regionalnoj kuhinji. U njemu
Mirjana Randi¢ opisuje osnovne namir-
nice: Zitarice, voce, povrée, meso, ribu,
samoniklo bilje te pice: vodu, vino, raki-
ju, kavu i ¢aj. Poseban odlomak autorica
je posvetila mlijeku i mlije¢nim proizvo-
dima. Oprema kuhinje i predmeti koji
su se koristili za pripremu hrane opisani
su u iduéem poglavlju, a nakon toga
slijedi opis uvrijezenih nacina pripreme
hrane u hrvatskoj kulinarskoj proslosti.
Autorica primjecuje da je kuhinja u
Hrvatskoj domena Zenskog dijela pu-
canstva.

Budué¢i da u hrvatskoj tradicijskoj
kulturi hrana zauzima vazno mjesto u
godi$njem obi¢ajnom ciklusu, osobito
u vrijeme Bozic¢a i Uskrsa, a takoder i
u obicajima Zivotnog ciklusa, a najvise
dolazi do izrazaja u svadbenim obica-
jima i obi¢ajima oko rodenja djeteta, u
katalogu su posebno navedeni primjeri
i za takvu pojavu hrane. U nekim kra-
jevima Hrvatske ocuvala se tradicija
izrade posebnih peciva za bozZi¢ne i
uskrsne blagdane. Kao primjer moze-
mo napomenuti kako se u Medimurju
priprema uskrsni perec koji ima oblik
polumjeseca, u Podravini to je vrzanj
s rupom u sredini, a na jadranskom
podrudju najéedce je to okrugli hljebei¢,
koji se u Hrvatskom primorju zove
vazmena pogaca a u veéini obalnih
gradova pinca. Osnovno svojstvo ovog
slatkog peciva je Zuta boja, a nosi se
u crkvu na blagoslov hrane uz Sunku,
kuhana jaja, mladi luk i hren.

Izdvojila bih iz kataloga jednu za-
nimljivost, a ti¢e se hrane u preduskr-
snom razdoblju. Rije¢ je o soparniku,
sve¢anom poljickom jelu. To je vrsta
pite koja se nadijeva blitvom i pece na
ognjistu pod Zeravicom. Ovaj arhai¢ni
nacin pecenja zadrzao se u Poljicama do
danas kada se soparnik ili zeljanik pece
kao posno jelo za dan uodi svih Svih
svetih, badnjak i Veliki Petak. Osobito
je omiljen na Veliki Petak, jer posebno
prija uz vino, a vina se na taj dan, prema
tradiciji, u mnogim krajevima Hrvatske
popije prili¢no. Vjeruje se naime, da se
vino popijeno na Veliki Petak pretvara u
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kev (katalog Swvijet hrane u Hrvatskoj, str.
10). Pogledajmo recept za soparnik:

Proo na kominu (ognjistu) zapalite
vatru. Vatra se pali od sitnog §iblja i mora
gorjeti barem jedan sat. Za to vrijeme
umijesite tijesto od 1 kg brasna i 2 dl mla-
ke vode (bez soli, jer nadjev je slan, pa ce
tijesto upiti dovoljno soli). Tijesto podijelite
u dva dijela i oblikujte hljepcice; pustite
ih pocivati desetak minuta. Zatim svaki
bljepcic razvaljajte dosta tanko na drvenoj
okrugloj dasci promjera 80 cm (potrebne
su dvije daske odnosno sinije). Dan ranije
nego Sto cete raditi soparnik, operite i pro-
susite 2 kg blitve. Blitvu krupno nareZite,
izmijesajte s prstohvatom soli, 2 nasjecka-
na luka i 1 dl maslinovog ulja. Nadjev
rasporedite na jedan od listova tijesta,
ravnomjerno po cijeloj povrsini, posipajte s
2 Zlice kukuruznog braina da upije vlagu,
i poklopite drugim tijestom. Donji rub
tijesta prevucite preko gornjega brasna i
prstima dobro stisnite. Razgrnite Zeravi-
cu pa pazljivo spustite tijestu na sredinu
komina. Zatim nagrnite Zeravicu preko
citave povrsine soparnika. Pecite oko 15
minuta. Pod rukom se poxna kad je tijesto
peceno, po vrbu mora biti malo zaZareno.
Prebacite ga na siniju, ocistite od pepela
i ohladite. Hladan soparnik namazite
maslinovim uljem i posipajte s 2 nasjecka-
na cesnja cesnjaka. Izrezite na rombove.
Recept: Milka Borovac, Gata, Poljica,
2006. (katalog Svijet hrane u Hrvatskoj,
str. 179).

Autorica Mirjana Randi¢ kratko se
osvrnula i na Skolu narodnog zdravlja,
Ciji su predstavnici po hrvatskom selima,
osim tecaja i predavanja o zdravstvenim
standardima, drzali i tecajeve o kuhanju.
Nadalje, slijedi kratki regionalni pregled
kuhinja na prostoru Hrvatske u kojima
se opisuju posebnosti svake od njih.
Iako je u etnologiji uvrijezena podjela
na tri etnografske zone, autorica je ko-
ristila noviju podjelu prostora Hrvatske
na — nizinsku (Medimurje, Podravina,
Hrvatsko zagorje u jednoj grupi, zatim
Slavonija, Baranja i Srijem u drugoj),
sredisnju (okolica Zagreba, Pokuplje,
Moslavina, Posavina, Zumberak), gor-
sku (Lika, Gorski kotar, dalmatinsko za-
lede) i primorsku zonu (Istra, Hrvatsko
primorje, Dalmacija). Naime, koristena
podjela je izdiferenciranija i prikladnija
za opis pojedine regionalne kuhinje jer
se preklapanja ne prepoznaju u samim

nazivima jela, ve¢ i u nadinu njihove
pripreme.

Umijece kuhanja u baroku priblizila
nam je Nives Rittig-Beljak pregledom
zanimljivih tiskovina toga doba — kuha-
rice Nikole Zrinskog te rje¢nickog leksi-
kona Gazophylaciuma Ivana Belostenca.
Knjige o kuhanju ili zbirke uputa o
pripremanju jela vazan su prinos istra-
Zivanju prehrane. U poglavlju to slijedi,
autorica opisuje hrvatske tiskane kuhari-
ce. Prirucnici o kuhanju i prve kuharice
u Europi se javljaju pri kraju srednjeg
vijeka. Najstarija hrvatska tiskana kuha-
rica je ona iz 1813. godine zagrebackog
kanonika Ivana Krstitelja Birlinga, ovdje
ve¢ spomenutoga. U zavr$nom poglavlju
Kronologija rijeci hrana Nives Rittig-
Beljak osvrnula se na kulinarsku bastinu
iz perspektive jezikoslovaca koji takoder
u kulinarskim tiskovinama pronalaze
izvor svojim istrazivanjima, osobito stoga
$to se u kuharicama katkada mijesaju
usmeni govor s jezikom profesionalnih
ucenih gastronoma. U tom smislu auto-
rica je predstavila govor i pisma koji su se
koristili u kuharicama 19.1 20. stoljeca u
Hrvatskoj.

Slijedi tekst kataloga na engleskom
jeziku te podaci o koristenoj literaturi i
izvoru fotografija, a nakon toga dodatak
s receptima (njih Cetrdesetak) iz pret-
hodno spomenutih knjiga i terenskih
biljeznica.

Od ociju do nepca

Cini se da su autorice uspjele prika-
zati svijet hrane u Hrvatskoj i zaokruziti
pricu onoga §to je karakteristi¢no za
svijet hrane na nacionalnoj razini, na
prostoru Hrvatske. Ujedno uspjele su
istaknuti i ono $to je iz drugih svietova
prispjelo i udomacdilo se u nas svijet.

Opva izlozba ne odudara od nacina
na koji Etnografski muzej u Zagrebu
prezentira odredene teme (prisjetimo
se narodne medicine, namjestaja, ci-
pela), no takoder i poput spomenutih
izlozbi nosi neki svoj pecat. Zanimljivo
¢e biti nakon 1. rujna kada se prica o
kulturi prehrane prestane pricati, kada
se konteksti razlome a izlozbeni pre-
dmeti spreme, prelistati knjigu gostiju i
dojmova. Cini se da je kroz Etnografski
muzej tijekom trajanja ove izlozbe pro-
Setao rekordan broj posjetitelja. Bit ¢e
zanimljivo proditati njihove dojmove,
osobito stoga $to dojmove nece “pisati”
samo oc¢i nego i nepce.B
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poezija

Smisljena pjesma

prvi stih je uvod u moju smisljenu pjesmu

drugi stih neka vas zavije poput trnja

u ovom stihu trebali biste znati kako je to

u sljede¢em stihu oslobadam vas
sada ste slobodni
kaoija

Chains

Trzaji u tisini

remete stakleni

mir

Odjednom oluja,
rijeci koje su toliko
SNAZNE

da ih papir vise
jednostavno ne moze
trpjeti...

HOCU VAN!

Program za crtanje

Promatram te ljude,

ako ih se tako moze
nazvati, oni su samo
proizvoljna slika gdje

se linije jedinki preklapaju
i time je sjebana pocetna

dist OK ideja...

Prije sna!

Tesko ulazim u drugo stanje uma,
koce me neki faktori koji mi
lome Ziv€ane stanice i u glavi

mi ostavljaju umornu tisinu.

Pijano jutro

jutros,

moj kraj je
poprimio ¢udan
okus, putujem
kudi probijajuéi
se kroz onu
magletinu

kao kroz trnje

Cekao sam!

Is¢ekivanje, nesto $to bih
opisao rijecju neopisivo...
Kao: znas nesto $to u biti
nitko ne zna, znas da Zivi§
u neznanju i to se §iri po
tijelu poput plijesni,

svaki organ odreagira

na to i§¢ekivanje

To je neznanje...

Cudni efekti pulsiranja

Ivan Rafaj

Rijec¢, dvije

Ova knjiga je bijesna!
takva je od prve do

zadnje stranice,

u njoj se roje bijesne

misli mog naravno bijesnog
uma koji nekim teoremima
logike negira negirano

i time

postize cudan efekt
pulsiranja

Porta

Zasto da kontroliram

kaos misli? Podijeljene

i pomnozene misli
katalogiziram, a bitne
trenutke zbrojim i

oduzmem te ih interpretiram
na njima svojstven nacin

Mala

Uvijek sam ¢ekao taj poziv

obozavao sam kad bi me nazvala

oko pet ili $est ujutro i zajebavala me
do izlaska sunca

kad bi sunce izaslo otisli bismo na ¢aj
topli ¢aj s okusom Sumskog voca

s tri Zuta Selera

tamo bismo &ekali mrak

da nestanemo u njemu

Stolice

Jedan je sat i pedeset i Cetiri
minute, punog Zeludca
sjedim u restoranu

1 tematski analiziram

svaku sjenku Sutnje

Pazi $to zelis

Tko zna zasto dosada

toliko umara ¢ovjeka?

a neprosvije¢enost je svuda

oko nas, sputava nas

u ostvarenju najstrasnijih snova
kad bismo svi ostvarili svoje snove
nastala bi sveukupnost

snaznih eksplozija misli, ideja,
projekata, ¢ovjekovi snovi su
narusili onaj minimalni sklad
koji nam je dugo krasio jutra

Ne pitaj ponovo

Pitas ¢ega mi je Zao?

Zao mi je §to me jos

uvijek nasmijava pomicanje

granica ljudske gluposti

Ne znam, kada ta granica popusti

i pukne, hoée li ljudi ponovo
postati ljudi ili e se

transformirati u neku novu

vistu, ponovo nevrijednu postojanja

Zanimljiv je

Dug, inace svijetao hodnik
zavit plastom isprogramiranih
golubova , oni ostavljaju
antifasisticke poruke duz
cijele gradevine sve dok im

ne porezu krila pa da shvate kako
je biti dozZivotno prizemljen
bez

boje

okusa

mirisa

neba po kojem sada lete
ponovo mladi golubovi

Nemas pojma

Ho-ho!

I tebi ¢e jednog dana

na vrata zalupiti

veliki sijedi pas

upitati te za neki
agregatni pojam

a ti ¢e§ u Cudu pogledati
nebo i traziti od sunca
(koje u tome nema svoje
zrake)

da ti podari jednu

od milijardu nuklearnih
eksplozija koje ¢e na
tebe djelovati kao
atribut intelektualnog
kapitala

Cudnovati letaci bijesa

Skliske su ptice $to glume
$pijune nebeskog tijela

ispod nas, obrusavaju nam

se pod noge, neke se zaletavaju
usred Ceone kosti, znojne,

od rada, koZe, ne misle valjda
u nasim umovima saviti gnijezdo
biolosgke revolucije o kojoj smo
ja 1 neznanac pricali uz ¢asu
piva, navodno dolaze u naletu
bijesa §to smo im pruzili
poznavajuéi ih

Usli smo u pricu

Ukidaju nam se i posljednje
elementarne funkcije kada
smo subjekti u recenici

bez interpunkcijskih

znakova

svladao u Cazmi. Prebiva u Grabovnici, a boravi u Rijeci, gdje studira ekonomiju. Pi$e za online novine

“ van Rafaj roden je 12. ozujka 1988. godine u Bjelovaru. Osnovno i srednje obrazovanje uspjesno je
fakulteta, ¢ije je stranice i administrator, a pise i poeziju. Clan je Hrvatske akademske zajednice (HAZ).m
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Noga filologa

Pisani kamen

Neven Jovanovi¢
filologanoga.blogspot.
com

Natpisi na kamenju, bez obzira

na veli¢inu, teZinu i, kako da
kazem, kamenitost njihova medija
— znaju biti prili¢no Zivahna
Celjad.Rijetko ih zatjecemo ondje
gdje su nadeni, ¢eS¢e u muzejima
i lapidarijima.Pa i samo mjesto
nalaza vrlo vjerojatno nije izvorna
lokacija (sjetite se svih onih
natpisa naknadno ugradenih

u zidove ili prenamjenjenih u
raznorazne gospodarske svrhe).
Zato je dvije tisuce godina star
natpis koji se zajamceno nalazi na

izvornom mjestu prilicno poseban.

Takav je Pisani kamen u Sumi kod
Begovace na sjevernom Velebitu

Fotografija iz arhiva JU Park prirode Velebit, ljubaznoscu Ivane Sveti¢

raj Begovace cete prodi kad se iz
Kosinja penjete prema Zavizanu;

Begovaca je izvor Zive vode, pede-
setak metara od ceste, dragocjen u bezvo-
dnom kru visoke planine. Tisucu Sesto
metara dalje cestom, trideset koraka lijevo,
“usred jelove prasume”, trebala bi stajati
mahovinom obrasla, pet metara visoka i
sedam $iroka stijena u koju je uklesan na-
tpis na latinskom: EX CONVENTIONE
FINIS INTER ORTOPLINOS ET
PARENTINOS ADITVS AD AQVAM
VIVAM ORTOPLINIS PASVS D
LATVS 1. To zna&i: “Po dogovoru, gra-
nica izmedu Ortoplina i Parentina; prilaz
do zive vode Ortoplinima 500 koraka, 1

I
sirine .

Braudelovim stazama

Anticki je rimski autoritet — carski
legat (namjesnik u pojedinoj provinciji),
ili vjerojatnije neki njegov niZi sluzbenik,
mozda oficir — arbitrirao pri ustanovljava-
nju granica izmedu dva lokalna plemena.
Liburne Ortopline spominju anticki
zemljopisci Ptolemej i Plinije; ortoplinski
se teritorij, ¢ini se, prostirao od ovoga
grani¢nog kamena na zapad, do mora
(Ortopla ili Ortopula navedena je kao grad
“kraj mora”, vjerojatno na mjestu dana-
$nje Stinice, na obali Velebitskog kanala,
pet kilometara sjeverno od Jablanca).
Parentini, za koje znamo samo po ovom
natpisu, Zivjeli su valjda isto¢no od izvora
Begovace, u donjem toku Like; mozda je
njihovo glavno naselje bio Kosinj Gornji.
Rimski korak iznosi otprilike 1,48m, te je
staza kojom su Ortoplini isli do vode bila
duga 740 metara; spor oko izvora sigurno
je nastao zbog stoke (vierojatno je zbog
stada definirana i $irina staze).

'Tu, na Velebitu, u nekadasnjoj “jelovoj
prasumi”, stojimo vrlo blizu Ferdinanda
Braudela, za kojeg je kontinuitet civiliza-
cije bio velikim dijelom kontinuitet puteva
i staza. “Dugo trajanje” zajamceno je
zemljopisom, reljefom, fizioloskim potre-
bama i anatomskim osobinama. Sumska
staza od Pisanog kamena do izvora
Begovace, 740 metara duga, mora se modi
rekonstruirati: to je, jednostavno, ona staza
koju ¢ée nase noge najprije, najlogi¢nije
odabrati.

Kontinuitet fascinira i na druge na-
Cine: stojedi pred Pisanim kamenom,
naprezudi se da desifriramo uklesana
slova, ¢inimo isto $to mora da su ¢inili
liburnski pastiri i poglavari, stojimo na
istom mjestu gdje su stajali rimski — tko?
(Masta pocinje popunjavati prizor:) pisar-

klesar, oficir-legatov izaslanik — s papirom
iz kojeg diktira odluku, ili je improvizira
na licu mjesta, ne sje¢ajudi se bas najbolje
formula za takve prilike — i njegova vojna
pratnja, i predstavnici plemena u sporu...
Stojimo usred povijesti. Preciznije rece-
no: vrlo je lako osvijestiti da stojimo usred
povijesti.

Povijest izvan ambalaze

Dodatno privladi $to je ta povijest
“ekskluzivna”: nije brizljivo preparirana i
higijenski zapakirana poput one u muzeju;
zasluzili smo je planinare¢i do Pisanog ka-
mena; skrivena je podalje od ceste i treba je
znati naéi. Kontinuiteta ima — ali niposto
nije samorazumljiv. Nije konfekeijski.

Uz taj zemljopisno-reljefni kontinuum,
Pisani kamen srediste je jo$ jednog polja
kontinuiteta: okuplja trud niza onih koji
su % novije doba pokusavali dokuiti §to na
kamenu piSe, trud niza filologa-arheologa-
antikvara (a, kad stanete pred taj kamen
i poénete odgonetavati njegove ureze, i
vi ste jedan od njih, makar i na kratko i
potpuno amaterski). Osim na stazama u
jelovoj $umi, Pisani kamen ostavlja tako
traga i u stazama ljudskih umova. Ti su
tragovi, opet, prica za sebe (a povremeno
se, dakako, 1 ukrtaju s tragovima sa staza
kroz jelovu Sumu).

U modernu pisanost i modernu zna-
nost Pisani je kamen, ¢ini se, dopro 1898.,
kad je Josip Brunsmid (1858.-1929.),
ravnatelj Arheoloskog muzeja u Zagrebu i
prvi profesor arheologije na Zagrebatkom
sveudilistu, o njemu izvijestio u Vyesniku
Hrvatskog arbeoloskog drustva. Brunsmid je
donio dva prepisa natpisa s kamena. Prvi
mu je pribavio jedan pravnik iz Senja “iz
trece ruke”, od nekog lugara; drugi je naci-
nio biljeznik iz Sv. Jurja imenom Vujnovic.
Brunsmid je htio sam oti¢i do kamena,
prepisati natpis i fotografirati ga, ali “pro-
htjelo se senjskoj buri da pokaze svoju
snagu”, te se do Begovace nije moglo;
zato je 1898. Brun$mid donio samo svoju
rekonstrukciju natpisa. Isto je ucinio dvije
godine kasnije (1900.) Karl Patsch, kustos
bosansko-hercegovackoga muzeja, u svo-
me radu Die Lika in rémischer Zeit (inace,
vrlo zanimljivom arheoloskom putopisu),
dodajudi i tredi prijepis, koji je dobio “u
Senju, od trgovca drvom g. Stiglica”.
Igrom slucaja, izgleda da ni Patsch nije
uspio doéi do natpisa, i to iz istog mete-
orologkog razloga kao i Brungmid; vla-
stitim ¢e o¢ima Pisani kamen vidjeti tek
Brun$mid iz drugog pokusaja, u kolovozu

1900.

Tri prepisa

Navest ¢u ovdje sva tri prepisa, a vi Cete
odmah vidjeti zasto su zanimljivi.

FX CONV VFIONE SANIS INTER
O RIOP? WM OSET PARENTINOS
A DIIVS ADA CLVA AIVAM
ORFOFLINIS PASV5 DLATUS 1

EX CONV VTIONE 5INIS INTER
ONOMINOS ET TARENTINOS
ADOV AD AQVAM RUAM
ORTOTLINIS PASVS D LATVS I

Ex Conventione Bonis inter oris
plimos et Rare intinos aditus ad aquam
vivam ortos linis passus Beatus

Prva su dva prijepisa o¢ito napravili
Jjudi koji ne znaju latinski; autor tre¢ega
nesto je latinskog znao, ali ne toliko da bi
razmisljao i o smislu teksta (a ako je ra-
zmisljao, smatrao je natpis nekim vjerskim
dokumentom). Prijepisi su na svoj nacin
dirljivi — svjedoce s kolikim su se prepre-
kama susretali ti prvi voditelji muzeja na
ovome podrudju, kolika je i kako raspodi-
jeljena bila razina obrazovanja.

No, ono sto je mene posebno iznena-
dilo kad sam poceo prekati po cijeloj ovoj

prici bilo je — ako je uopce moguce da netko
pogresno procita natpis s Pisanog kame-
na? Prvi sam put o natpisu ¢itao, naime,
u knjizi Zeljka Poljaka Hrvatske planine,
planinarski i turisticki vodic (prvo izdanje,
Planine Hroatske, pojavilo se 1974.),
standardnom priru¢niku za planinarenje
Hrvatskom. Kod Poljaka se nalazi i foto-
grafija Pisanog kamena; na njoj je rimski
natpis jasan da jasniji ne moze biti, bili
stru¢njak ili ne.

Bojom protiv nejasnoce

Objasnjenje mi je ljubazno ponudila
gospoda Ivana Sveti¢ iza Javne ustanove
Park prirode Velebit, saljuéi mi dvije foto-
grafije iz arhiva Parka prirode. Na jednoj je
“prijasnje stanje”, a na drugoj je “nepoznata
‘brizna’ osoba bojom samoinicijativno
istaknula slova” (napominje Svetic).

Natpis na Pisanom kamenu rekonstru-
iran je.

Posve razumijem onoga Nepoznatog
Nekog koji je oslikao slova; postupao je
u najboljoj namjeri, Zele¢i u¢initi jednu
kulturnu znamenitost Velebita i Begovace
dostupnijom i razumljivijom, brinuéi se za
nju. No, za nevolju, ova je briga pregazila
vaznu kvalitetu Pisanoga kamena: neja-
snocu.

“Kontinuitet truda”koji sam spominjao
u slu¢aju Pisanog kamena zapravo je kon-
tinuitet hipoteza, katkad i ulan¢anih (tako
da jedna hipoteza postaje “Cvrsta” podloga
za nova i daljnja nagadanja). Izmedu osta-
log — da ostanem samo na filoloskom tere-
nu — uopée nije jasno §to to¢no na kamenu
pise; tekst koji sam naveo na pocetku ima
barem dva problemati¢na mjesta.

Preko zive vode

Jedno je aditus ad aquam vivam, “pri-
stup Zivoj vodi”. “Ziva voda” mogla bi,
nedvojbeno, biti izvor Begovaca (“kada
sam ja tamo bio, bilo je u njoj samo malo
kaljuzaste vode, koja moze samo za blago
biti prikladna, ali se je jasno vidilo, da
voda bez prestanka pritice”, pie oCevi-
dac Brundmid 1900.); ali aqua viva izraz
je koji u latinskoj pisanosti poznajemo
samo iz djela kr§¢anskih pisaca. Ponudena
alternativa, na Zalost — ad aquam quam
Ortoplinis — nema pravoga smisla: “do
vode koju Ortoplinima”? “do vode kao
Ortoplinima”?

_ Drugi je problem u passus D latus I.
Citamo li ovako, to znaci “koraka 500,
Sirine 1 (korak)”; no, slovo D ima po
sredini nedvojbenu crtu — izgleda kao
D — koja oznacava ligaturu, skraéenicu,
te Brunsmid ¢&ita passus delatus, dodajuéi
“onaj I na starom napisu nigda nije eksi-
stovao, nego je uprav tako u najnovije
doba od besposlena ¢ovjeka urezan, kao
§to i drugo jedno slovo ispod napisa”.
Brunsmid onda aditus ad aquam vivam
Ortaoplinis passus delatus tamaci ovako:
“Pristup do Zive vode Ortoplinima je
dozvoljen”. Nezgodno je $to tu ima viska;
aditus passus delatus znacilo bi “pristup
dopusten dodijeljen”. Rimska pravna ter-
minologija poznaje, doduse, parove sli¢nih
rijeci bez veznika (usus fructus “koristenje i
uzivanje plodova”), ali formula passus dela-
tus u toj, inace dosta fiksnoj, terminologiji
naprosto ne postoji.

Zato bismo, mislim, morali nekako
prihvatiti Einjenicu da je natpis velebitskog
Pisanog kamena nejasan. Prihvatiti je i,
nekako, krenuti upravo od nje; krenuti od
toga §to sve ne znamo 0 ovome natpisu i
stvarnosti o kojoj on svjedodi.

Pa ipak, to je tesko. Toga sam takoder
svjestan. Tesko je pomiriti se s nejasno-
¢om; tesko je prihvatiti da ne znamo, i da
vierojatno nikad neé¢emo znati. To se, po
svemu sudedi, kosi s ljudskom prirodom.
Mi Zelimo jasne ra¢une. Cak i kada svijet
tamo vani Zeli nesto drugo.



Ungdomshuset,
Copenhagen,
veljaca 2007.
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