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zlozba po izboru
nosjetitelja

Natasa Petrinjak

60.godina Muzeja za modernu i suvremenu
umjetnost (ranije Moderne galerije) u Rijeci i
prigodna izlozba Angazirano — formalno

z zahvalu svim dosadas$njim ravnateljima i
djelatnicima nekadasnje Moderne galerije, a

danas Muzeja za modernu i suvremenu umje-
tnost u Rijeci, gradonacelnik Vojko Obersnel 16.
veljace otvorio je izlozbu Angazirano — formalno u
povodu 60. godina te institucije. Preciznije, otvore-
na je sredi$nja izlozba u autorstvu kustoskog tima
koji ¢ine Ljubica Dujmovi¢ Kosovac, Milica Dilas,
Daina Glavo¢ié, Natasa Ivancevié, Diana Zrili¢, a
rije¢ je izboru iz pet muzejskih zbirki — Zbirke rije-
¢kih autora 19. 1 prve polovice 20. stoljeca, Zbirke
hrvatskog slikarstva i kiparstva 19. i 20. stoljeca,
Zbirke crteza, grafika i radova na papiru hrvatskih
autora 19.1 20. stoljeca, Zbirke djela stranih autora
te Zbirke plakata, po temama: predodzbe ¢ovjeka,
predodzbe drustvenih fenomena i forma kao an-
gazman. Uz nju, u naredna Cetiri mjeseca, prema
koncepciji sadasnjeg ravnatelja Branka Franceschija,
izlozba ¢e se neprestano mijenjati, a kako bi
Rijecani i svi zainteresirani gosti “otkrili zbirku koja
im pripada”.

Slavljenic¢ko raspolozenje, naime, Zeli se iskoristi-
ti za upoznavanje 500 djela iz fundusa muzeja, ali uz
“aktivno promisljanje umjetnickog i kulturoloskog
znalaja predstavljenih djela i stvarnosti u kojoj su
nastala”. Stoga su na aktivnost i interakciju pozvani
i struka i gradani; prema koncepciji multimedijal-
ne umjetnice Andreje Kulunci¢ posjetitelji nakon
pretrage digitalizirane grade (a taj posao potpisuje
Darija Zrili¢) mogu zatraziti koje djelo Zele vidjeti u
izlozbenom prostoru, $to je put prema prvoj mijeni
— izlozbi po izboru posjetitelja. Druga, izlozba go-
stujuéeg kustosa pripada Igoru Spanjolu, a u pripre-
mi je ona o povijesti institucije kroz prizmu procesa
i postupaka stvaranja zbirke. Poseban zadatak posta-
vljen je studentima Odsjeka za povijest umjetnosti
Filozofskog fakulteta u Rijeci; pozvani su da prakti-
¢no pokazu svoje znanje i koncipiraju svoju izlozbu
za koju je do kraja neizvjesno hoce li ispuniti stru-
¢ne kriterije. Osim popratnih medijskih prisjec¢anja
na Vilima Sveénjaka, inicijatora osnivanja Galerije
likovnih umjetnosti 1948., prethodnih ravnate-
lja/ica Borisa Vizintina, Daine Glavoci¢, Berislava
Valuseka, Ljubice Dujmovi¢ Kosovac, svih nedaca,
od politickih utjacaja do neadekvatnog prostora i
strukovnih trzavica, naglasak je na pocetku te akti-
vne izlozbe bio na svim pozitivnim iskoracima koji
su Muzej moderne i suvremene umjetnosti u Rijeci
upisali na kulturnu mapu Hrvatske. Da pogled u
buduénost pretpostavlja otvoreniji, demokrati¢niji,
dinamiéniji, kriti¢niji pristup muzejskoj djelatnosti
vidljivo je i iz eseja kustosa koji ¢ine prvi katalog
ove izlozbe, a kojima ¢e kasnije biti pridodani i do-
kumenti realizacije svih predvidenih izmjena i nado-
puna. Nagla§enom optimizmu pridonijela je najava
gradonacelnika o pocetku radova na novoj zgradi
MMSU-a “koji ¢e”, kako je rekao, “iako su neki pre-
ma tome skepti¢ni, sigurno zapoceti ove godine”.

A dok prvi bager i kramp ne potvrde te rije-

&i, svatko moze sudjelovati u “elaboraciji odnosa
formalnog i angaziranog pristupa u stvaralastvu i
njegovoj interpretaciji”; ulaz u muzej je besplatan,
izmjene postava gotovo svakodnevne, a zaposlenici
muzeja otvoreni za sugestije i prijedloge.m

Poziv na suradnju

Zbornik
ETIKA | FILM

Filmski se umjetnici ponekad bave
problemima kojima se bave i filozofi, te

ove probleme, vise ili manje uspjesno,
predstavljaju ve¢em broju ljudi. To se

odnosi prije svega na eticku problematiku.
Primjerice, Djevi¢anski izvor Ingmara
Bergmana ili Kratki film o ubijanju Krzysztofa
Kieslowskog poticajniji su za promisljanje
odnosa zlocina i kazne od mnogih filozofsko-
eti¢kih spisa o toj temi.

S obzirom da sli¢na ideja dosad nije
ostvarena u Hrvatskoj, cilj je ovog zbornika
da Sirem (itateljstvu ukaze na moguce
srodnosti pojedinih filozofskih pristupa i
sadrzaja pojedinih filmova. S druge strane,
osobama koje se intenzivno bave drustveno-
humanistickom problematikom zbornik bi
vec “prozvakane” probleme trebao prikazati
na nov nacin. Namjera nam je okupiti

autore koji bi pisali filozofske ¢lanke o
pojedinim etickim problemima, motivirane i
oprimjerene odredenim filmom, filmovimaili
autorom.

Za objavljivanje u zborniku dolaze u obzir
novi, jos neobjavljeni ¢lanci, a eventualno
i ranije objavljeni, ali naknadno azurirani
¢lanci.

Planirano je da se zbornik objavi u prvoj
polovici 2009. godine.

PoZeljan opseg ¢lanaka je 15 autorskih
kartica (autorska kartica iznosi 1800 znakova
s praznim mjestima), ali ¢e se u obzir uzimati
i ¢lanci koji su kraci ili duzi od toga (+/- 5
kartica). Svaki ¢lanak mora sadrzavati popis
koristene literature (s podacima koji se
uobicajeno koriste za navodenje knjiga il
¢lanaka) i naziv koristenog filma ili filmova
(na originalnom i hrvatskom jeziku, godina
izlaska, redatelj). Urednici prihvacaju
razli¢ite nacine citiranja koristene literature,
pod uvjetom da su dosljedno provedeni u
pojedinom ¢lanku.

Clanke treba slati e-mailom (kao .doc ili

.rtf datoteku u privitku e-maila) na adresu:
etikaiflm@gmail.com. Na tu adresu mozete
nam se obratiti i ako imate dodatnih pitanja.

Uz ¢lanak treba priloziti sljedece podatke:
naziv institucije u kojoj autor radi (u slucaju
da je autor zaposlen), adresu za kontakt (ako
se razlikuje od adrese maticne institucije),
e-mail adresu, te kratki Zivotopis (ne duzi od
900 znakova).

Zainteresirane molimo da nam do 1. lipnja
2008. godine posalju naslov i sazetak svoga
¢lanka (ne duzi od 900 znakova). Krajnji rok za
slanje gotovih ¢lanaka je 1. listopada 2008.

Urednici zbornika
Igor Bezinovic i Hrvoje Juric
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Pjesni¢ki maraton u KnjiZnici Sesvete 3. Legendfest
Natjecaj

U povodu 100. Kulturnog Cetvrtka u Sesvetama, 21. veljace 2008. s pocetkom
u 18 sati, odrzat e se u Knjiznici Sesvete (Trg Dragutina Domjanica 6) Mali
pjesnicki maraton na kojem ce se, u suradniji s Casopisom Quorum, sastati
pedesetak pjesnika i pjesnikinja koji e Citati svoju poeziju i druZiti se uz
svirku KGZ-benda.

Do Knjiznice Sesvete mozete doci vlakom odnosno tramvajem (11i 4 do
Dupca) i potom autobusom (br. 212). Knjiznica je smjestena nasuprot crkvi u
sredistu Sesveta, ispod Zagrebacke banke.

Radovi se primaju do 1. svibnja 2008.
organizator: Val kulture; http://www.
valkulture.hr/

2.i 3. kolovoza 2008. u mjestu Pi¢an u

Istri, odrZat ce se treci Legendfest — festival
legendi, mitova i prica Istre. Na festivalu mogu
sudjelovati dramski, likovni, glazbeni i ostali
umjetnici, koji svoje prijave trebaju poslati
najkasnije do 1. svibnja 2008. godine.

Festival Legendfest dogada se u Pi¢nu

na nac¢in multimedijalnog i interaktivnog
spoja prostora, vremena i stila. Za trajanja
festivala, Grad Pi¢an obucen je u stare istarske
tkanine, stanovnici u istarskoj nosnji, okus
dobrog vina, vizuali glagoljice i zvuci istarske
melodije. Picnom hodaju divovi, Strige, gusari,
vile, mlecani, carevi, biskupi...

Svaki prostor, prazna kuca, livada ili trg
ispunjeni su malim sadrzajima kao npr.
pjesnicima koji recitiraju, pripovjedacima,
malim narodnim skecevima i predstavama.

Centralni projekti/predstave (price,
legende) odvijaju se na glavnoj pozornici
na otvorenom. Za vrijeme trajanja festivala
posebno je interesantno djeci posjetiteljima
koja se mogu ukljuciti u radionice i tako
sudjelovati u izvodenju predstave koju
pripreme uz stru¢nog voditelja. Ove se
radionice odvijaju cijeli dan.

Cilj i svrha festivala je popunjavanje kulturno
umjetnicke ponude Istre, oZivljavanje

grada Pi¢na i tog kraja Istre. Posjetitelji
mogu saznati ponesto o Istri, obic¢ajima,
legendama, pricama i dobro se zabaviti.
Svake godine gost festivala je jedna zemlja
koja se predstavlja svojim teatrom i slicnim
programima na istu temu.

Festival nije natjecateljskog karaktera. Na
ovogodisnjem festivalu ce biti izvedene 2
cjelovecernje predstave na glavnoj pozornici,
te manji dnevni i kasnovecernji perfomansi,
izlozbe, koncerti za djecu i za odrasle, na
razli¢itim lokacijama starog grada Pi¢na.

Uz prijavu, potrebno je priloziti video/dvd
zapis i dodatno objasnjenje o sadrzaju
predstave, izloZbe, koncerta, performansa...
Na festival se moze prijaviti viSe razlicitih
programa.

Prijave poslati na adresu:
Kulturni centar Kalvarija
Kalvarija 8

51000 Rijeka (za 3. Legendfest).

Informacije se mogu dobiti i na: 051/375-866,
091/253-8991 ili e-mail: ri.teatar@ri.htnet.

hr. Selektor ¢e najkasnije do 1. lipnja 2008.
odluciti o programima koje ¢e se mo¢i vidjeti
na ovogodisnjem Legendfestu.
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Protiv politicke korektnosti

Kad Cesi bace atomsku bombu

Zasto se Ceska umjetnicka
skupina, koja je prosle godine
hakirala tv-panoramu i u mirni (i
dosadni) okolis ubacila ni manje ni
vise nego atomsku bombu, nasla

pred sudom

3 7.

08, GO 1649

jednom od svojih najranijih djela
pod nazivom Kritika politicke eko-

nomije znaka Jean Baudrillard je,
mnogo prije teorije o simulakrima i si-
mulaciji po kojoj je kasnije postao poznat,
ponudio zanimljivu hipotezu. Za razliku
od teoreticara koji su tvrdili da su mediji
svojom ulogom u svibnju ‘68. spontano
osnazili odjek revolucionarnog pokreta,
Baudrillard je ustvrdio da mediji nisu ni-
kad tako dobro odigrali svoju represivnu
funkciju kao tada i da su, u svojoj uobicaje-
n0j ulozi drustvenog nadzora, bili na visini
dogadaja. “Odasiljaju¢i dogadaj apstraktnoj
univerzalnosti javnog mnijenja, oni su mu
nametnuli neoekivani i pretjerani razvoj,
a tim forsiranjem i unaprijed smisljenim
Sirenjem oduzeli su izvornom pokretu
njegov vlastiti ritam i smisao; rijecju, oni su
ga prekinuli”.

Baudrillard stoga smatra da transgresija

i subverzija ne mogu prodi kroz eter a da
ih se suptilno ne zanijece kao takve: “preo-
brazene u modele, neutralizirane u znakove,
ispraznjuje ih se od njihova znacenja”. Pa
gdje onda francuski filozof vidi moguénost
otpora, istinske komunikacije? “Odistinski
revolucionarni medjiji u Svibnju ‘68 bili su
zidovi i grafiti, serigrafije i transparenti u
ruci, ulica na kojoj se govor prima i raz-
mjenjuje — sve §to je neposredni upis, oda-
slan i uzvracen, pokretan, onaj koji se zbiva
u isto vrijeme na istome mjestu, uzajaman
i suprotstavljajuéi”.

Baudrillard vs. Jakobson

Naravno, mogli bismo ustvrditi da
Baudrillard pomalo idealizira tradicionalne
subverzivne vrste komunikacije i dovolj-
no bi bilo spomenuti primjer planetarno
popularnog Banksyja ¢iji su grafiti, upravo
putem preobrazbe u modele i trzisnom
metamorfozom, prestali biti jedinstveni
modusi “neposrednog upisa” koji se su-
protstavlja dominantnoj logici kapitala (a
ona je, kako to pokazuje “rani” Baudrillad,
putem dekonstrukeije klasi¢nog poima-
nja upotrebne i razmjenske vrijednosti,
zapravo isto $to i komunikacija, razmjena
znakova), medutim, kritika medijskog
suucesnistva u savrsenom zlocinu — uboj-
stvu stvarnosti, ubojstvu revolta — odnosi
se prije svega na kritiku tradicionalne
Jakobsonove sheme komunikacije. Kao $to
znamo, prema njemu se komunikacija, po-
jednostavljeno receno, sastoji od tri glavna
elementa: posiljatelja, poruke, primatelja.
Baudrillard ¢e ustvrditi da su revolucionar-
ne prakse ostale pri
strateskoj iluziji me-
dija zbog toga $to se
nikad nisu upustile
u radikalnu kritiku
ideoloskog obrasca
koji je takva teorija
komunikacije.

Sto to zapravo
znadi? Ono gdje je
Jakobson pogrijesio
nije nista drugo
nego jednosmjer-
nost komunikacie,
smatra Baudrillard:
svaki se proces ko-
munikacije prema
toj tradicionalnoj

shemi prenosi u samo jednom smjeru, od
odasiljatelja do primatelja, koji pak iznova
moze postati odasiljatelj, a netko drugi
onda primatelj. No ne postoji razmjena.
Upravo takav model odgovara ideoloskim
kategorijama kojima se iskazuje odredeni
tip drustvenih odnosa, “upravo onaj u
kojemu jedan govori, a drugi ne, u kojemu
jedan ima izbor, a drugi jedino slobodu da
mu se podredi ili se izuzme”. Jedina stvar
koja se razmjenjuje u ¢itavoj tako zami-
§ljenoj komunikaciji jest poruka, odnosno
informacija. No ako pretpostavimo as-
bivalentnost odnosa, onda se sve urusava.
Kako kod ambivalencije ne postoji, onda
nema ni enkodera, ni dekodera, ni posilja-
telja, ni odasiljatelja, a ako nema njih onda
nema vise ni poruke, jer se ona —barem
kod Jakobsona — definira kao “odaslana”i
“primljena’.

Kad je nedavno osvanula vijest da
umjetnicima koji su u lipnju prosle godine
umetnuli snimku nuklearne eksplozije u
panoramski program Ceske televizije pri-
jeti zatvor, onda se na ¢udan nacin spojio
“rani” Baudrillard — dakle, Baudrillard
kojemu je prvenstveno do kritike politicke
ekonomije znaka, odnosno do jednog
novog is¢itavanja klasi¢nog marksizma
putem semioloskog aparata naslijedenog
od Rolanda Barthesa — s Baudrillardom
koji nam je bio poznat u posljednjih dese-
tak godina — Baudrillardom koji je tvrdio
da se Zaljevski rat nije dogodio, da Zivimo
u svijetu simulacije, te da je realnost ve¢
odavno i$¢ezla iz onoga $to volimo nazi-
vati Zivotom. Prisjetimo se: skupina ceskih
umjetnika hakirala je prosle godine jutarnji
program “Panorama’” na televiziji CTV2
i izazvala pomutnju emitirajuéi snimak
eksplozije atomske bombe u planinama
Krkonose. U izravnom prijenosu gledatelji
su vidjeli eksploziju, a potom 20 minuta
promatrali kako se u nebo dize zloslutna
atomska gljiva. Televizijsku postaju odmah
su poceli opsjedati gradani koje je obuzela
panika. Scenarij koji zvuci kao da je iz fil-
ma, ili scenarij koji je po svemu nalik onoj
apsurdno ingenioznoj Baudrillardovoj ideji
iz Simulakruma i simulacije o pljacki banke
koja bi bila simulirana?

Tko ima“pravo na stvarnost”?
Umjetnicka skupina pod nazivom
Ztohoven — §to bi u prijevodu znacilo “van
odatle”— ubrzo je potom preuzela odgo-
vornost i na svojoj MySpace stranici dala
sljededi statement: “Nismo ni teroristicka
organizacija ni politicka grupa, na$ cilj nije
zastragiti drustvo ili manipulirati njime, §to
je nesto cemu svjedocimo svakodnevno,
kako u stvarnom svijetu tako u svijetu koji
stvaraju mediji... Nadamo se da ¢e nasa
akcija postati apel za buduénost i podsje-
titi medije da je njihova duznost da nam
donose istinu”. Performans pod nazivom
Media Reality ubrzo je postao poznat
diljem svijeta, a Ceska nacionalna galerija
nagradila je skupinu nagradom u vrije-
dnosti od skoro 100.000 kuna. Medutim,
samo pola godine kasnije, skupini je stigla
tuzba s optuzbom za “Sirenje krive infor-
macije” (bitno je ovdje uvidjeti da se atom-
ska bomba ni manje ni vi$e shva¢a upravo
kao informacija). Ako budu osudeni, Seste-
ro umjetnika moze dobiti ¢ak trogodisnju
zatvorsku kaznu. A §to su uopde postigli?
Dakle, prvo tumadenje bi bilo: éeski
su umjetnici samo pokazali besmislenost
jutarnjih panoramskih programa koje
ionako gotovo viSe nitko ne gleda, izuzev
ako televizor nije usput upaljen. Koji je
uopde smisao tih programa ako se nista ne
dogada? Pocetkom devedesetih, kad je tek
zapodinjao rat, na hrvatskoj se televiziji u
panoramskom programu nerijetko znao
pojaviti Dubrovnik. Sad zamislimo $to
bi se dogodilo da su neprijatelji slu¢ajno
otkrili kameru koja stoji na brezuljku i

sama od sebe snima grad, bili dovoljno
tehnoloski opremljeni i umjesto mirnog
Dubrovnika iznad kojeg sije ugodno ljetno
sunce montirali Dubrovnik iznad kojeg se
dimi. U gradu i cijeloj zemlji vrlo brzo bi
zavladala panika i Srbi bi vjerojatno po-
stigli (gotovo) isto $to su postigli i realnim
bombardiranjem Dubrovnika. Jednu sli¢nu
scenu imamo u posljednjem nastavku
Umri muski: naime, Bruce Willis se vise

ne bori protiv “realnih” terorista, nego
terorista u cyber-prostoru, a ovi su pak sve
domisljatiji i umjesto da zaista sruse Bijelu
kuéu oni su u sve americke T'V-programe
ubacili simulirano rusenje tog simbola
Amerike. Ono $to se zatim dogodilo bilo
je jednako pravoj eksploziji; u gradu je vrlo
brzo zavladao kolaps, a tek nekolicina ljudi
koji su fakticki bili prisutni (ne)dogadaju
znali su da Bijela kuca ipak i dalje stoji na

svom mjestu.

Radikalna akcija
To nas dovodi do druge posljedice

Ceske umjetnicke intervencije. Izuzev
¢injenice da su vjerojatno prvi koji su u
povijesti panoramskih programa uspjeli
unijeti neku Zivost u taj ionako besmisleni
program — §to je ve¢ pohvalno samo po
sebi — umjetnici su, barem na tren, doista
uspjeli izbrisati granicu izmedu realnosti

i simulacije. Ponovimo, u svojoj prokla-
maciji umjetnicka skupina izjavljuje da
njezin cilj nije zastrasivanje i manipulacija
stvarno$¢u. Naravno, prvi protuargument,
koji ¢e se sasvim sigurno uskoro protiv
njih iskoristiti 1 na sudu, jest taj da je nji-
hova akcija upravo proizvela zastrasivanje
i manipulaciju. Medutim, performans
Media Reality je bas time $to je zastrasio i
izmanipulirao stanovnistvo pokazao da je
upravo to praksa koju mediji svakodnevno
provode. S jedne strane, Ceski su umjetnici
doista uspjeli pokazati da je Baudrillard
bio u pravu kad je tvrdio da danas — putem
totalitarizma medija — komunikacija fun-
kcionira po principu davno uspostavljene
Jakobsonove sheme u kojoj se poruka e
razmjenjuje nego odasilje: umjesto toga,
umjetnici su medij uzeli u svoje ruke

i doslovno razmijenili informaciju, pa
makar to bila i gljiva atomske bombe. S
druge strane, umjetnici su pokazali $to

je Baudrillard mislio kad je u Simébolickoj
razmjeni i smrti ustanovio da je danas sama
stvarnost hiperrealisti¢na. Odluka drzave
i tv-kompanije da tuzi odvjetnike u tom
smislu samo oznacava borbu za pravo na
to tko ¢e imati pravo na stvarnost. Pritom
se viSe ne radi samo o pravu prikazivanja
stvarnosti, nego doista o stvarnosti samoj:
jer kako objasniti gledatelju “Panorame”
da je ono sto je vidio — atomska bomba
—lazno? Kako objasniti da je onda ono $to
inade gleda — mrtva priroda — istinito? (To
je sazetak problema cijele price.)

Akcija ¢eskih umjetnika iz tog ra-
zloga doista jest radikalna, ma koliko se
na prvi pogled mogla ¢initi banalnom.
Istovremeno, ona je ponudila kritiku “ra-
nog” Baudrillarda koji je jo$ vjerovao da
ulica moze biti subverzivan faktor u kritici
medija. Za razliku od jednog Banksyja &iji
su grafit sa zida londonskog Gloucester
Gardensa ukrali lopovi i ubrzo ga ponudili
na aukciju na eBayu za 20.000 funti, i
samim time pokazali da suvremeni medij
(pa bio to i grafit) doista funkcionira po
principu Jakobsonova modela komunika-
cije koji poruku jedino moze razmijeniti
sukladno trZi$nim mehanizmima, akcija s
atomskom bombom usred tv-panorame
pokazala je, ako nista drugo, da primatelj
poruke ponekad doista moze biti ujedno
i odasiljatelj. Drugim rije¢ima, da se lanac
komunikacije moze prekinuti u korist de-
strukcije koda, odnosno u svrhu stvaranja
ambivalentnog odnosa koji, barem na tren,
pridonosi urusavanju terorizma koda.
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Sastanak Butkovica i Sanadera
u virtualnom prostoru se dogodio

Katarina Peovi¢ Vukovi¢

Lazni Sanaderov intervju jedan je
od triju velikih trenutaka povijesti
hrvatske MreZe: prvi je Severinin
porni¢, a drugi par djecjih blogova koji
su ismijavali profesore. Svi ti momenti
zasluZni su za raskrinkavanje slijepe
pjege: medija kojeg postajemo svjesni
tek u trenutku njegova kurslusa
B podsjeca na porno fimove u koji-
ma glumci uzimaju zvucna imena
poput Cher, Axela Rosea ili Madonne.
Porno filmovi biljeze samo bitno — to
da su Cher, Axl Rose i Madonna.
Virtualnost pruza jo§ ve¢u apstrakciju,
samo bitno, kako bi to rekla Zenama
jedna od najomiljenijih hrvatskih rekla-
ma. U virtualnom prostoru u kojem ni
Butkovi¢ nije stvaran a kamoli Sanader,
otkrilo se ono $to njih dvojica zbilja
reprezentiraju, njihovo najstvarnije
stvarno.

Lazni Sanaderov intervju jedan je od
triju velikih trenutaka povijesti hrvatske
Mreze: prvi je Severinin pornié, a drugi
par dje¢jih blogova koji su ismijavali
profesore. Svi ti momenti zasluzni su
za raskrinkavanje slijepe pjege: medija
kojeg postajemo svjesni tek u trenutku
kurslusa.

U prvom slu¢aju branitelji ljudskih
prava napali su Index.hr pogresno ih
identificirajuéi kao distributere sadrza-
ja. U drugom je slu¢aju drzavni tajnik
Ministarstva obrazovanja u Dnevniku
HT'V-a objasnio kako se autore blogova
moze kazneno goniti (protuustavno
se obrusavajuéi na slobodu govora). U
zadnjem je slu¢aju niz “stru¢njaka” me-
dijskih komunikacija proglasilo e-mail
komunikaciju neprofesionalnom.

Predsjednik Hrvatskog novinar-
skog drustva izjavljuje kako je e-mail
“slaba komunikacija”. Profesor Stjepan
Malovi¢ sa Sveucilista u Dubrovniku
zakljucuje kako se “veliki i vazni in-
tervjui s uglednim ljudima rade tako
da s ¢ovjekom sjednes i razgovaras”.
Direktor EPH govori o dart-vaderskoj
“mracnoj strani internetskog svijeta
komunikacije”. Vjerojatno bismo mo-
gli priupitati CNN-ove novinare §to
misle o e-mailu kao neprofesionalnoj
komunikaciji, ali mozda je konstrukti-
vnije rjesenje blog Wolfwood’s Crowd
na kojem je on ponudio link na studiju
Journalism 2.0.

Zanimljivo je kako se u svim sluca-
jevima zaziva policija koja je i u ovom,
kao i prethodnim slucajevima azento jer
Jutarnji tvrdi kako je rije¢ o “upadu u
elektroni¢ku komunikaciju”. Ipak, prili-
¢no je jasno kako je ta kona¢na presuda

“Smrt novim medijima” siroto cvoko-
tanje tehnofoba iz potrebe, neukih, ali

utkovicev intervju sa Sanaderom

. hrabrih branitelja starog poretka koji
pokusavaju zadrzati svijet u obliku koji
je on imao u trenutku njihova uspona.

Njihovo nepoznavanje komunika-
cijskih kodova zapravo je nezanimljivo.
Nije pogreska ucinjena u odabiru medi-
ja, nego kanala komunikacije. Vjerovati
da ¢e premijer komunicirati putem ivo.
sanader@gmail.com naivno je bas kao
§to bi bilo naivno vjerovati da ée premi-
jer do¢i na dogovoreni intervju u “Tri
lipe”. Sasvim je logi¢no da je 23-godi-
$njak koji je s Butkovi¢em komunicirao
bio iznenaden objavljivanjem intervjua.
Komunikacijski kontekst je poprili¢no
nevjerojatan. Osobno mi je irelevantna
motivacija “laznog Sanadera”, a zani-

menta.

Stisni mi ruku k’o pravo
musko da ti povjerujem

Dvije su stvari zapravo interesantne.
Prva je pozicija iz kojih progovaraju
novinari i sveudili$ni profesori. Hrvatski
mentalitet snazno cijeni fizicku prisu-
tnost, no njoj je zapravo u informacij-
skom kapitalizmu pala cijena. Fizicku
prisutnost, potpis, stisak ruke zamjenju-
ju novi obrasci identifikacije i komuni-
kacije. Kada biste poput prof. Malovic¢a
stigli u banku, “sjeli i porazgovarali”, a
onda stiskom ruke Zeljeli potvrditi kako
ste financijski vjerodostojni, pokazali
bi vam vrata. Tradicija (muskog) “stiska
ruke” ve¢ neko vrijeme gubi na vazno-
sti.

Te promjene opisao je Manuel
Castells kao dolazak umrezenog drus-
tva ili informacijskog kapitalizma, no
ve¢ i ranije govoreéi o postindrustrij-
skom drustvu i Gilles Deleuze koji je
kod i lozinku detektirao kao nove se-
mioti¢ke konstrukte drustva kontrole, a
koje ¢e detaljno opisati Lev Manovich
u The Language of New Media.

Jedan od osnovnih politickih princi-
pa informaticke kontrole — fleksibilnost
— proizvod je postindustrijskog drustva
u kojem smo svi zato&enici, kako tvrdi
Deleuze, ne fizic¢kih zatvora (kao u
Foucaultovim disciplinarnim drustvi-
ma), nego drustva svojevoljnog pristan-
ka na nadzor. Fleksibilnost i varijabil-
nost digitalnog konstrukta ono je $to
nas istovremeno odudevljava i strasi.
“propertije” mijenja klikom. Kao u igri
Civilization nije rije¢ o naciji, Bogu i
stisku ruke koji ¢e nas homogenizirati,
ve¢ fluidnosti koja omogucuje “univer-
zalnu standardizaciju” (A. Galloway)

— potpuni nedostatak povijesti, ili apo-
teozu povijesti matemati¢kih modela.

Devalvacija materijalnosti i utje-
lovljenja koju najvjestije opisuje
Katherine Hayles u studiji How We
Became Posthuman najavljuje fundamen-
talno mijenjanje odnosa oznacitelja i
oznacenog — kao ne vise poststruktura-
listickog plutajuceg, neuhvatljivog koji
uvijek upucuje na Drugo, ve¢ treperavog
oznacitelja ¢iji je identitet upisan u logi-
ku IT tehnologije. Prema posthumanoj
teoriji vjerodostojnost Sanadera vise ne

ovisi o paradigmi prisutnost / odsutnost
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. (koju prizivaju stariji novinari), nego o
paradigmi obrazac / nasumicnost gdje je
nasumic¢nost neprovjerljiva numericka
suludost identiteta koji nema svoju
potvrdu u nekom smislenom matemati-
¢kom obrascu.

Cyberpunk knjizevnost opjeva-
la je prednosti i mane rastjelovljena
identiteta koji ovisi jedino o mogu-
¢nosti vlastite numericke potvrde.
U romanu Williama Gibsona Mona
Lisa Overdrive konstrukti umrlih kor-
poracijskih mo¢nika savjetuju svoje
korporacijske nasljednike osiguravajuci
produzetak Imperija. Mo¢ besmrtnih
ne pociva na zaposjedanju neke futuri-
sti¢ke tvornice, nego virtualnog prosto-
ra u kojem mo¢ predstavlja mesetarenje
informacijama.

Virtualni generator
Sanaderovih intervjua

Tu dolazimo do drugog zanimljivog
pitanja tre¢eg medijskog Soka u Hrvata
— baratanja informacijama, obrascima
proizvodnje znacenja. Medijima se $iri
pitanje kako je mogude da 23-godisnjak
savr§eno oponasa Sanaderov politicki
govor? Izvrsnost imitacije ne pociva
(nuzno) na poznavanju premijerovih
politickih stavova, nego na izvrsnoj
imitaciji obrasca. Tisué¢e Sanaderovovih
intervjua mogao bi stvoriti softverski
generator hrvatskih politi¢kih govora.
Sanaderov intervju zapravo jest vjero-
dostojan. Te rijeci je mogao izgovoriti
i premijer (moguce je da ¢e Viktora
Zahtilu sada zaposliti i kao pisca pre-
mijerovih govora — to je postojeéa fun-
kcija, sjetimo se Mate Grani¢a u filmu
Nowvo vrijeme). U jednoj od naknadnih
izjava Sanaderu se omaknulo priznanje
da nije bio siguran je li rije¢ o nekom
starijem intervjuu ().

Tu dolazimo do raskrinkavanja je-
dnog medija drugim, da se posluzimo
McLuhanovom formulom. Upravo je
virtualna (ne)vjerodostojnost razgovora
ogolila besmislenost hrvatskog poli-
tickog diskursa. Ako nam se dosad ta
retorika i ¢inila validnom, sada se jo§
stra§nijom ¢ini spoznaja kako on nije
ni§ta drugo nego variranje nekoliko
fraza o Zelji za odlaskom u Europu uz
istodobno zadrzavanje nacionalnog
ponosa. (Softverski generator morao bi
pocivati na sli¢nim binarnostima.)

Tako se nije dogodio u stvarnom
prostoru (pa je sama virtualnost komu-
nikacije ve¢ dostatna da bi se novinara
optuzilo za neprofesionalnost) intervju
je validan. U njemu jednostavno nije
receno ni$ta izvan Sanaderove politicke
retorike, zbog Cega je zapravo nebitno
je li Sanader izgovorio (napisao) te ri-
jeci. (One su mogle biti i izvadci iz nje-
govih dosadasnjih govora ili kako sam
priznaje neki stariji intervju.)

Potvrdu Supljosti retorike
jednog medija potvrduje
drugi medij

Postoji nekoliko radijskih emisija
tipa “parlaonice” na kojima “obi¢ni”
Jjudi iznose svoje misljenje o klju-

¢nim politi¢kim pitanjima (ZERP-u,
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NATO-y, EU...). Ako se ukljucite
usred emisije, nemoguce je shvatiti da
na radiju ne govori Frisc¢ic. Jednostavno
to nije mogucde shvatiti jer Fris¢ic je
obi¢an Hrvat. Jednostavan, mali ¢ovjek
koji govori ono $to misle drugi. Zato
smo ga i izabrali.

Bezbroj tekstova napisano je oko pi-
tanja je li Nixon izgubio od Kennedyja
zato §to nije bio zgodan ili jer se znojio.
Steven Johnson postavlja tezu kako
je to¢no da je Nixon izgubio jer “nije
izgledao”. Kennedy je jednostavno
“izgledao” kao netko za koga biste glasali.
Poput Kennedyja, Frisci¢ govori kako
bismo Zeljeli, Sanader se drzi retorike
oko koje je postignut nacionalni kon-
senzus, itd... Nije li identitet politicara
zapravo konstrukt umjetne inteligencije
izgraden na temelju istraZivanja javnog
mijenja, birackog tijela, anticipacije
nacionalnog pulsa... Pa Sanaderova se
retorika bitno razlikovala dok je bio u
opoziciji. Oni i jesu tu samo zato jer
su bili sposobni mijenjati se, “i¢i dalje”,
zamijeniti “propertije” koji definiraju
varijablu “nacionalni identitet”.

Sanader je zapravo bestjelesni
konstrukt, umjetna
inteligencija bez tijela

Je li virtualnost izdaja identiteta?
Ne, ona je upravo potvrda osobno
Sanaderova, Butkovi¢eva, nacional-
nog, 23-godisnjakova, itateljskog itd.
identiteta. Sve §to smo se mogli nadati
i viSe. No virtualna rastjelovljenost do-
lijeva ulje na vatru. Neka cvjeta tisuce
cvjetova rastjelovljenih, fleksibilnih,
varijabilnih, modularnih identiteta,
zakljucit Ce idealisti i tehnofili, dok ¢e
tehnofobi i skeptici ostriti svoje zube na
pitanjima prijevara i zamjena identiteta.
Nema nista revolucionarno u eksploziji
viSestrukih perverzija, “svi danas histe-
ri¢no sumnjamo, svi smo biseksualni”,
kako kaze Slavoj Zizek. Taj se trijumf
viSestrukih identiteta uklapa u poredak
kasnog kapitalizma koji nam nudi gar-
derobijerski (Z. Bauman) izbor (poput
odabira tudih ogrtaca u garderobi na-
kon predstave). No kako je to veé odre-
zao Marshall McLuhan, relativizacija
tehnologije kao jednostavnog medija
kojim “samo komuniciramo”, a koji nas
ne dotice, koji nas ne mijenja — “nijemi
je stav tehnoloskog idiota”.

Tehnologija odreduje $to znadi biti
subjekt — pa je zapravo irelevantno sla-
vimo li taj utjecaj ili ga se uzasavamo
— nemoguce je ostati imun. Zivimo u
trenutku u kojem Hrvati dozivljavaju
nagovjestaj slijepe pjege — otkrice medi-
ja koji ih je ve¢ formirao, ali koji djelo-
micno ignoriraju, ¢ijeg se utjecaja boje,
pozdravljaju ga ili ga se klone pravedi se
da ne postoji...

Tekst je izvorno objavljen na autoricinu
blogu http://ktp.blog.hr
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Tito, fasizam i kazaliste

Jerko Bakotin

Ne moZemo razmotriti zahtjev o
uklanjanju Titovog imena sve dok
svaki hrvatski desnicar, svaki ¢lan
Hrvatske kao politicke zajednice,

ne bude svjestan da je Hrvatska
preZivjela zahvaljujuci antifasizmu,
da njezina sadasnjost postoji samo
zato $to je u proslosti konstituirana
kao antifasisticka drZava...Kada bude
ispunjen taj ilj, kada javna rasprava
valorizira Tita u dobru i zlu, i kada
zahtjev za promjenu imena definitivno
ne bude povlacio fadistoidnost, moci
¢emo razmotriti taj zahtjev

Hrvatskoj se, to¢nije re¢eno u
U Zagrebu, u posljednje vrijeme

Cesto prosvieduje. Nedavno smo
imali prosvjed gradana protiv gradnje na
Cvjetnom trgu; u subotu, 9. veljace, na
Trgu marsala Tita odrzala su se cak dva
prosvjeda. Jedan je organizirala “gradanska
inicijativa za povratak imena Kazali$ni
trg zagrebackom trgu nazvanom imenom
zlo¢inca mardala Tita” Krug za trg. S druge
strane trga, ispred Muzeja za umjetnost i
obrt, zbio se kontraprosvjed u organizaciji
Mladezi antifasista Zagreba pod parolom
“Fagizam, ne hvala!”. Prosvjedi, pogotovo
oni koje organiziraju gradanske inicijative i
udruge te koji prolaze u miru vazan su dio
demokratskog drustva. Naravno, ni tada
nije svaki prosvjed isti. Razmotrimo stoga
dva ostro suprotstavljena prosvjeda u vezi
s Titom i pokusajmo odrediti koji bi stav
trebali prema njima zauzeti — ako bi ga uo-
pée trebali zauzeti. Naravno, po logici stvari
jasno je da ¢e se na$ stav zapravo odnositi
na pitanje — za ili protiv Tita.

Inicijativa i suprotstavljene
strane

“Gradanska inicijativa” kao razlog pros-
vieda navodi sljedece: prvo, Tito je ratni
zlo¢inac, drugo, Hrvatska se mora suociti
sa svojom komunisti¢kom prosloscu, trece,
Zrtve rezima zasluzuju barem simbolicku
kompenzaciju i, ¢etvrto, velicanje zlo¢inca
zapreka je napretku demokratskog drus-
tva. Sve u svemu, trg treba preimenovati.
Zahtjev se dodatno legitimira pozivanjem
na deklaracije Vije¢a Europe i Hrvatskog
sabora o osudi zlocina totalitarnih komu-
nistickih rezima. Spomenimo da je ve¢
prosle godine Ivo Banac izjavio kako “treba
preimenovati ne samo zagrebacki trg nego
i sva mjesta diljem Hrvatske gdje postoji
takvi nazivi”, a sada su Krug za trg odlu¢no
poduprli komisija Hrvatske biskupske
konferencije Iustitia et pax priopéenjem
kako je “nedopustivo da vlasti nista ne ¢ine
u odnosu na komunisticke zloc¢ine” 1 jos
jednom osudujudi Tita kao ratnog zlocinca
krivog za desetke tisu¢a nevinih Zrtava, te
Zdrug udruga hrvatskih politi¢kih zatvore-
nika. Uskoro je reagirao Margelov institut,
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navodedi da je “preimenovanje Trga marsala
Tita otvoreni pocetak fasizacije zemlje”.

S druge strane, protiv prosvjeda i Kruga
za trg snazno se izjasnio predsjednik Stipe
Mesi¢ te niz javnih udruga i pojedinaca:
Savez antifaistickih boraca i antifasista
RH, Zidovska opéina, Socijalisticka radni-
¢ka partija Hrvatske, Ljevica Hrvatske, ali i
Zenska mreze Hrvatske, Zenska infoteka,
udruga Romi za Rome, Srpski demokratski
forum, Odbor za ljudska prava Karlovac,
udruge homoseksualaca, lezbijki i ostalih
seksualnih i rodnih manjina, Klub stude-
nata Istre Mate Balota, povjesnicar Tvrtko
Jakovina, zastupnik Milorad Pupovac, te
druge udruge i javne osobe. Situacija se pri-
vidno zahuktala: vjerske zajednice, politi-
¢ari, akademici, udruge gradana i pojedinci
svrstali su se u medusobno suprotstavljene
rovove; na samom prosviedu doslo je do
pokusaja sukoba i Cetiri osobe su uhiéene.
Inage, u prvoj polovici devedesetih pred
Gradsko poglavarstvo Grada Zagreba
stavljen je prijedlog o preimenovanju Trga
marala Tita u Kazali$ni trg. Prijedlog je
tada odbacen nakon Tudmanove interven-
cije, §to je nedavno naveo Bandi¢, otpisavsi
prosvijed kao “dio demokratskog folklora”.

Dva argumenta protiv fasizma

Za pocetak, moramo navesti neke povi-
jesne ¢injenice. Prvo, Josip Broz Tito vrlo
je vjerojatno odgovoran za zlo¢ine koji mu
se pripisuju, rijec je o ratnom zlo¢incu i
diktatoru koji je zasnovao jednoumnu cetr-
desetpetogodisnju vladavinu. Drugo, tije-
kom devedesetih ovdje je vladala kapilarna
proZetost dru§tva nacionalSovinizmonm,
klerikalizmom i primitivizmom koji su se
donekle nadovezivali na povijesni hrvatski
fadizam utjelotvoren u NDH. Sjetimo se
ovdje i Tudmanovog ugledanja na Francov
klerofasisticki rezim. Trece, povijesni hrvat-
ski antifa§izam predvoden komunizmom
porazio je povijesni hrvatski — i strani — fa-
$izam. Sada slijede dva argumenta protiv
fagizma koji donekle govore za Tita; prvi
je vise realpolitic¢ke, a drugi idejne prirode.
Prvi pociva na povijesnoj analizi, a drugi je
komentar ¢injenice da se pod antikomuni-
zmom Cesto krije fasizam.

Prvi argument: antifadizam predvoden
Titom spasio je Hrvatsku od povijesne
katastrofe. Naime, pretpostavimo da je
jedina hrvatska politicka artikulacija krajem
Drugog svjetskog rata bila NDH, tvorevina
koja je zlo¢in institucionalizirala kao svoj
cilj i u ¢joj je samoj biti bio zlocin (napo-
mena: ovdje ne¢emo dokazivati tu ¢injeni-
cu, no argument stoji i bez te kvalifikacije!).
Osim partizana predvodenih Titom, jedina
druga znatnija snaga su bili Cetnici, naci-
onalSovinisticki i genocidni srpski pokret
koji se, medutim, u svijetu uspjesno rekla-
mirao kao antifadisticka “Jugoslovenska
vojska u otadzbini”; u SAD-u su ¢ak tije-
kom rata izlazili i stripovi s junacima dene-
rala Draze. Uzmimo sada u obzir ugled koji
je Srbija imala nakon Prvog svjetskog rata,
¢injenicu da su joj kao nagradu — i alterna-
tivu Jugoslaviji — nudene dvije trecine sada-
$njeg hrvatskog teritorija, te moralno pravo
koje bi imala nakon ustaskih masakra.
Hrvati bi apsolutno i bez ostatka bili ozna-
¢eni kao “genocidan narod”. Za usporedbu,
navedimo da je Njemacka za kaznu nakon
Drugog svjetskog rata izgubila trecinu
povijesnog teritorija, a iz Isto¢ne Europe
prognano je trinaest milijuna Nijemaca uz
golemi broj mrtvih. Potpuno je jasno $to
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bi se dogodilo u Jugoslaviji — velikosrpska
ideja bi potpuno trijumfirala. Granice bi
se moguce povukle po ideji “homogene
Srbije” Stevana Moljevica, a posljedice za
Hrvate kao narod i Hrvatsku kao politi-
¢ku zajednicu u bilo kojem smislu bile bi
katastrofalne I ovdje lezi golema povijesna
zasluga Tita, jer, koliko god pokusavali raz-
dvojiti antifagizam od Tita, ¢injenica je da
je voda antifasista bio upravo Tito. Drugim
rije¢ima, Tito je sprijecio da Hrvatska bude
u velikoj mjeri zbrisana s lica zemlje, dobar
dio stanovnistva poklan, a ostatak prognan
u maleni bantustan koji bi eventualno fun-
kcionirao kao autonomna srpska pokrajina.
Osim toga, Titovom zaslugom Hrvatska
je kraj Drugog svjetskog rata do¢ekala na
strani pobjednika nad najvec¢im zlom koje
se pojavilo u svjetskoj povijesti, ¢ime je
stekla golemi ugled i spasila se pred licem
povijesti. Prema tome, Titova zasluga je
trostruka: spasio je Hrvatsku pred srpskim
$ovinizmom, postala je pobjednik nad pa-
klom, a ne sudionik pakla fagizma, a 1944.
ZAVNOH ju je definirao kao drzavu.
Drugi argument: kao idejni sklop, kao
pokretacka ideja drustva, fasizam je ma-
terijalizirano samo zlo. U svojoj povijesti
fagizam se smrtno sukobio s komunizmom
i antifadizmom koji ga je pobijedio; Rastko
Mocnik u djelu Koliko fasizma? kaze da je
antifagizam bio djelatna solidarnost medu
ljudima i medu narodima naspram lazi na-
cionalisticke i Sovinisticke retorike. Ovdje
se treba osvrnuti na razlikovanje antifagi-
zma i komunizma. Naime, antifasizam je
u Hrvatskoj bio predvoden komunizmom.
Razlikovanje antifasizma i komunizma
omogudilo bi nam da prihvatimo antifagi-
zam kao osnovno civilizacijsko dostignude,
a komunizam osudimo za njegove zlo¢ine.
Prvo, upitno je, je li to razlikovanje tijekom
ratnog perioda moguce. Drugo, jugoslaven-
ski komunizam je sa svim svojim zlo¢inima
bio neizmjerno benigniji od jugoslavenskih
faizama. Pritom nikakav argument nije
navodenje broja Zrtava: fagizam je donekle
vladao nekoliko godina, a komunizam
Cetrdeset 1 pet. Pedeset godina vladavine fa-
$izma neupitno bi predstavljalo smak drus-
tva. Trece, kao idejni sklop komunizam je
duboko humanisti¢ka, progresivno-eman-
cipacijska ideologija koja otvara utopijski
horizont slobode, i tu ¢injenicu nikakve
lazne inkarnacije ne mogu oboriti.

Krug za trg i fasistoidnost

Vratimo se zahtjevu Kruga za trg za
promjenu imena Trga Mardala Tita. Prva
povijesna ¢injenica koju smo naveli je da
Tito jest zlo¢inac; stoga se &ini potpuno
opravdano traziti promjenu imena trga s
njegovim imenom. No, iz dosada recenog,
mozemo zakljuditi da svatko tko na javnom
prostoru artikulira antikomunisticki diskurs
treba zadovoljiti dva uvjeta, ako Zeli da
njegov zahtjev razmotrimo kao legitiman.
Prvi uvjet koji trebamo postaviti je da i kod
onoga tko podnosi zahtjev i u ¢jelokupnoj
javnoj sferi postoji duboka svijest o Titovim
antifasistickim zaslugama bez kojih
Hrvatske vjerojatno danas ne bi bilo. Drugi
uvjet je taj da ni kod predlagatelja niti u
javnoj sferi, u drustvu u cjelini, ne postoje
primjetne fasistoidne tendencije. Drugim
rije¢ima, to znadi da je nuZno provedena
javna rasprava o ulozi hrvatskog fasizma,
antifagizma i komunizma, te da je u velikoj
veéini drustva postignut konsenzus o povi-
jesnoj istini. Tek tada jedan antikomunisti-
¢ki zahtjev moze poteno biti i artikuliran i
prosudivan.

Upravo ovdje inicijativa Kruga za trg
potpuno pada. Za pocetak, u organizacij-
skom odboru je poznati revizionist Josip
Juréevi¢. Udruga i prosvied su centripe-
talnom silom privukli politicke harlekine,
otvorene fasiste, ostatke nacionalistickog
rezima i populisticke ideologe. Na prosvije-
du su tako bili Zdravko Tomac, don Anto
Bakovi¢, Mladen Schwartz, Hrvoje Hitrec i
Milan Ivko§i¢, &je prisustvo je dovoljno da

diskreditira svaku akciju. General HVO-a

Zeljko Glasnovi¢ prijetio je antifasistima
nazivajudi ih etnicima, uz povike da ih sve
treba pobiti. Ucestalo je bilo skandiranje
“Jebala vas UDBA... Jebao vas Tito”, bila
su prisutna ustaska obiljezja. Don Andelko
Kac¢unko je na svom blogu (angelol.blog.
hr) naveo, a u vezi s prosvjedom, da su Tito,
Mosa Pijade, Edvard Kardelj i Aleksandar
Rankovi¢ — porijeklom Zidovi! Ako i

nije bio tako zamisljen, prosvjed se kom-
promitirao kao fasistoidna manifestacija.
Uostalom, bilo koja inicijativa koja dopusti
da se na prosvjedu u njezinoj organizaciji
pojave navedeni likovi, tesko se moze na-
zvati gradanskom. Njihovoj viziji hrvatskog
drustva blizi je Mile Budak i Hrvatska kao
seljacko-tradicionalisti¢ka drzava uz pripa-
dajuc¢u ideologiju krvi i tla, posve u skladu
s herderovskom fantazijom o narodu kao
iskonskoj zajednici. To nas vra¢a na &inje-
nicu na koju je ukazao Milan Kangrga:
biti samo Hrvat jo§ ne znadi biti i ¢ovjek.
Odnosno, Hrvatom se — u ideologiji krvi i
tla — Covjek rada; imenica na-rod oznacava
one koji su na-rodeni u istu zajednicu, bas
kao i Zivotinje u krdo, daleko od individu-
alnost i gradanstva. Da ne bi bilo zabune,
neka bude jasno da navedeno vazi za sve
narode.

S druge strane, antifasisticki prosvjed
podrzale su dvadeset i Cetiri udruge. Rije¢
je o nizu manjinskih udruga: homoseksu-
alci, lezbijke, Srbi, borci za ljudska prava,
ljevi¢ari, Zidovi, aktivisti(ce) za Zenska
prava, Romi i Istrani. Drugim rije¢ima,
svi “sumnjivi” u drzavi Hrvatskoj, diskri-
minirani, prezreni na svijetu i iskljuéeni iz
klasi¢nog Sovinistickog hrvatstva. Sama
¢injenica da su se svi deprivilegirani osje-
tili ugrozeni ovom inicijativom, te da su
u Titu prepoznali simbol antifagizma kao
necega $to im jamc¢i opstanak, govori nesto
o Titovom polozaju i o organizaciji javne
sfere u Hrvatskoj. Naime, govori to da ni
priblizno ne postoji onaj konsenzus o ko-
jem smo govorili. Premda je jasno upisan
u hrvatski Ustav kao vrijednost na kojem
je nastala hrvatska drzava, antifasizam je
nesto $to nije dovoljno osvijesteno u drus-
tvu, daleko od toga da je provedena javna
rasprava i postignut konsenzus o kojima
smo govorili.

Nas danasnji paradoks

Inicijativa Kruga za trg ne ispunjava, da-
kle, ni jedan od dva zahtjeva koji smo pred
nju postavili: prvo, prisutno je neodgovorno
povijesno sljepilo za Titove zasluge. To je
katastrofalno i Zalosno neznanje, no to je
jo$ ne ¢&ini fasistoidnom. Medutim, mani-
festacija odrzana 9. veljace je imala karakter
fagisti¢kog folklora, uklju¢ujuéi nasilje.
Nadalje, zastupnici fasistodnih tendencija
su vrlo brzo prepoznali inicijativu kao onu
koja je “na njihovoj strani” i uskoro je inici-
jativa postala tocka organizacije fasistickog
diskursa. To se reflektiralo u — ovaj put
zaista gradanskoj — javnosti, koja je inici-
jativu takoder prepoznala kao fasistoidnu i
ostro joj se suprotstavila. Ovim je pokazana
i nezrelost zahtjeva za promjenu imena
trgu i nespremnost hrvatskog drustva na
takav zahtjev. To je na$ dana$nji paradoks:
moramo se izjasniti za Tita priznavajudi ga
kao zlocinca. Jer, zlo¢in jest zlocin, no rije¢
je o tome da pojam “Tito” ima takav sim-
bolicki kapital, takvo mjesto u hrvatskom
imaginariju da je to ime nuZno zadrzati,
te bi ukloniti ga znacilo zaista prvi korak
prema rehabilitaciji onih struktura koje
su Hrvatsku 1941.-1945. gurnule na rub
katastrofe, a tijekom devedesetih ozbiljno je
ugrozile kao iole humanu, gazeéi elemen-
tarna ljudska prava. Rijec je o strukturama
mnogo goreg zla od onog koji predstavlja
Tito. Jer, u Titu postoji znacajan “udjel zla”,
no, prvo, u Titu je vedi udjel dobra i, drugo,
Tito je uspjesan protuotrov onima koji se
— svjesno ili zbog manjka obrazovanja — za-
lazu za nesto $to je zlo u cijelosti.

Ne mozemo razmotriti zahtjev o
uklanjanju Titovog imena sve dok svaki
hrvatski desnicar, svaki ¢lan Hrvatske kao
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politicke zajednice, ne bude svjestan da je
Hrvatska prezivjela zahvaljujuéi antifasi-
zmu, da njezina sadasnjost postoji samo
zato $to je u proslosti konstituirana kao
antifasisticka drzava. Svijest o tome mora
prozimati opcéu volju o kojoj je govorio
Rousseau, antifasisticka svijest kao osnovni
interes politi¢ke zajednice. Kada bude ispu-
njen taj cilj, kada javna rasprava valorizira
Tita u dobru i zlu, i kada zahtjev za pro-
mjenu imena definitivno ne bude povlacio
fasistoidnost, modi ¢emo razmotriti taj
zahtjev. Upitno je koliko je to moguée u
(kvazi)liberalnoj demokraciji, no mozemo
se nadati usprkos Churchillovoj izjavi o
demokraciji kao “najmanje losem od svih
sistema’”. Usput re¢eno, Churchill je tako-
der ratni zlo¢inac.

Kako reagirati

Kona¢no, mozemo postaviti pitanje
kako reagirati. Ovakvim ispadima ne treba
davati previSe prostora, javne diskusije o
fasizmu dokazuju upravo mo¢ fasizma.
Mo¢ stvara protumoé, rekao bi Foucault.
No isto tako je bitno da autonomna javnost
i nezavisna javna sfera prepozna i sprijeci
fasistoidnost gdje god se pojavi; to je te-
meljni uvjet za otpor. Zadatak je tim vazniji
iz razloga $to se faisticke tendencije kod
nas lako zaogrnu krinkom antikomunizma,
viktimizacije, te — apsurda li — aproprija-
cijom pojmova svojih protivnika. Tako se
na skupu Kruga za trg, na kojem je bilo
i ustaskih obiljezja i prijetnji smréu, ¢ulo
pozivanje na Vijece Europe, na ljudska
prava i demokraciju. U konacnici, upozora-
va Moc¢nik, fagizam apelira na ono najbolje
u ljudima — na ljubav prema zajednici.
Fasistoidnost moze na duge rate sprijeciti
samo rekonstrukcija javnog prostora; u tom
smislu mozemo redi da i ne stojimo tako
lose s obzirom na urgentan odaziv brojnih
nezavisnih udruga. No s druge strane an-
tifasisticki prosvjed je bio malen; uz bivie
borce svega nekoliko mladih ljudi. Tome su
u neku ruku krivi 1 mediji, koji su prikazali
suprotstavljene prosvjede kao “sukob poli-
tickih gerijatrija”. Time, ispravno, nisu dali
prostor fasistoidnosti, ali su otvorili prostor
relativizaciji i izjednacavanju fasizma i
komunizma, a ¢ini se da to zasad jo§ znaci
i relativizaciju antifasizma, te time rehabili-
taciju fagizma. Mediji nisu upozorili na taj
lakopitki, dnevno-folklorni fasizam. No §to
olekivati od medija koji nikada ne upozo-
ravaju na mnogo veci problem, problem od
latentnog strukturnog fasizma, nevidljivog
i disperziranog po mnogim mehanizmima
odluéivanja.

Sto se tice reakcije politi¢ara, Bandi¢ je
“branio” Tita pozivanjem na Tudmana; za-
nimljiv fenomen — jedna li¢nost bez smisla
za demokraciju brani drugu pozivanjem na
tre¢u. Sanader je $utio, $to je posve u skladu
s njegovom “voljom za mo¢” i Moénikovom
primjedbom da je u novostvorenim drza-
vama povijest u ideologiji vladaju¢ih pri-
sutna na nadin dvostrukog poricanja: veci
dio politicke klase o povijesti ne Zeli nista
znati; glasne ekstremne frakcije propagi-
raju pak reviziju povijesti ¢iji je sredi$nji
element poricanje domaceg fasizma. Zato
treba tim vise istaknuti ulogu Stipe Mesica
koji je ovaj put iznimno ispravno reagirao
i naveo dosta od povijesnih &injenica koje
smo ovdje analizirali. No, dugoroé¢no,
drustvo koje prepusta predsjedniku da sam
upozorava na fagizam i vodi borbu s njim u
dubokim je problemima. Potpuno je nevje-
rojatno da druge institucije nisu reagirale.
Osim toga, potpuno je neshvatljivo da se
— barem sudedi po medijima — nisu oglasile
oporbene stranke.

Na samom kraju spomenimo jos$ jedan
originalni potez, ako je i od Jure Zovka.
Zovko je na prosvjed do$ao noseéi transpa-
rent “Kazaliste je mrtvo, Tito je mrtav, Zivio
Konzum”. Time je rekao istinu: unatog bor-
bama partikularnih ideoloskih mikromodi,
posve je jasno da ih sve na lancu drzi glo-
balna mo¢ kapitala. Svejedno, avet fasizma
treba sprjecavati gdje god se pojavi.
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Kulturna politika

Rasprava o kulturi

ada se krajem studenog prosle
godine u Timeu (europsko izda-
nje) pojavio ¢lanak o francuskoj

kulturi iz pera uglednog americ¢kog
dopisnika iz Pariza Dona Morrisona,
vjerojatno nitko nije pretpostavljao da ée
pokrenuti pravu lavinu komentara i ana-
liza kako stru¢njaka, tako i §ire javnosti.
Do sredine veljace ove godine, Google
je zabiljezio viSe od 17.000 “pogodaka”
na temu “smrti francuske kulture”, kako
je na naslovnici Timea najavljen ¢lanak,
uz sliku nedavno preminulog umjetnika
Marcela Marceaua. Samu naslovnicu
mogucée je dvoznacno shvatiti: kao hom-
mage svjetski poznatom pantomimicaru
&iji je nestanak veliki gubitak za francu-
sku kulturu, ali i kao dramati¢an pogled
na stanje u francuskoj kulturi.

U stvari, Smrt francuske kulture (The
Death of French Culture) redakcijski
je izbor za naslovnicu, dok se autor,
Don Morrison, referira na Prousta,
preuzimajudi naslov njegova romana
U potrazi za izgubljenim vremenom za
naslov svojeg ¢lanka: In Search of Lost
Time. Morrison nigdje izri¢ito ne go-
vori o “smrti” francuske kulture, Stovise,
naglagava da je francuska kultura Ziva i
dinamic¢na, ali konstatira da danas nema
medunarodni odjek. Zemlja kojoj je sto-
lje¢ima promicanje kulturnog utjecaja u
medunarodnim odnosima obiljezavalo
nacionalnu politiku i strategiju, izgubila
je medunarodnu kulturnu dimenziju.

Biserka Cvjeti¢anin

Clanak Dona Morrisona Smrt
francuske kulture redakcijski

je izbor za naslovnicu, dok se
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Uvenula snaga na globalnom
kulturnom trzistu

Pocetak ¢lanka gotovo je pjesnicki,
s uvelim lis¢em i hladnim pariskim
vjetrom, ne$to poput podsjetnika na
Cuvene Feuilles mortes. Morrison pocinje
i s nabrajanjem francuskih uspjesnica
u 2007., novih romana, filmova, gla-
zbenih albuma, umjetnickih izlozbi,
navodi kako ¢ak i modni ¢asopisi imaju
stalne ozbiljne rubrike prikaza knjiga,
svaki grad, bilo koje veli¢ine, kazalisne
testivale, svaka crkva komorne glazbene
koncerte. Zatim ulazi u srZ problema:
Francuska je danas uvenula snaga na
globalnom kulturnom trzistu. Tezu po-
dupire pokazateljima (niskog) plasmana
knjiga, filmova, izvedbenih umjetnosti,
glazbe, na medunarodnoj sceni. Ni ¢u-
vena “kulturna iznimka” (exception cultu-
relle) pretocena u Unescovu Konvenciju
o zastiti i promicanju raznolikosti kul-
turnih izraza (2005.) nije mogla usporiti
pad (Morrison koristi francusku rije¢
déclinisme), pa je pitanje hoée li napori,
na primjer povecanje budZeta nove
vlade za kulturu od 3,2 %, imati neki
utjecaj na vanjsku percepciju francuske
kulture. Ne treba zanemariti ¢injenicu
da francuska vlada izdvaja 1,5 % bruto
nacionalnog proizvoda za kulturne akti-
vnosti, prema 0,7 % Njemacke, 0,5 %
Velike Britanije, 0,3 % SAD. Morrison
se pita zasto, uza sve prednosti, francu-
ska kulturna ponuda u inozemstvu nije
bolja i navodi razloge, od nepoznavanja
jezika (dvanaesti medu najrasirenijim
jezicima u svijetu), stvaranja novih svjet-
skih sredista kulture, drzavne politike
subvencija koja odvra¢a donatore, pa

sve do intelektualnog Zivota u “kojem se
cijene apstrakcija i teorija”.

Clanak zavr$ava pitanjem kako pono-
vo Francusku udiniti kulturnim divom.
Osim reforme obrazovanja, ja¢anja uloge
privatnog sektora i sustava sponzorstva,
promjene u razmisljanjima kada je rije¢
o komercijalnom uspjehu, Morrison naj-
vece znacenje daje multikulturnom fran-
cuskom drustvu i njegovom uvazavanju
umjetnosti posudbe: “Francuska postaje
multietnicki bazar umjetnosti, glazbe i
knjizevnosti iz predgrada i najrazlicitijih
kutova nebijelog svijeta”. Africka, azij-
ska i latinoamericka glazba, filmovi iz
Afganistana, Argentine, Madarske, pisci
s drugih kontinenata utjecat e, nespor-
no, na buduée generacije. Usprkos kvo-
tama i subvencijama, precizira Morrison,
Francuska je raj za poznavatelje stranih
kultura.

Francuska kao metafora za
Ameriku

Brojne reakcije i komentari, osobito
francuskih intelektualaca, idu u pravcu
isticanja da je rije¢ “o sukobu dviju kul-
tura”. Mnogi su se posvetili nabrajanju
primjera francuske kulturne prisutnosti u
svijetu. Jacques Dufresne u Encyclopédie
de la Francophonie smatra da americka
kritika francuskoj kulturi zamjera prije
svega njezin elitisticki karakter i snazno
drzavno subvencioniranje. Olivier Poivre
d’Arvor u Culturesfrance naglasava, s alu-
zijom na americku kulturu, da se umje-
tnost ne moze svesti na trziste umjetno-
sti, a kvaliteta nekog djela na kulturnu
potrosnju. U osnovi, Poivre d’Arvor se
slaze s Morrisonovim zaklju¢kom: kultu-
ra je sposobnost neke zemlje da prihvati
kulture drugih. Bernard-Henri Lévy
u Guardianu pise da “americki govor o
smrti francuske kulture kaze vise o njima
nego o nama’ i pita se $to Ce se dogoditi
Americi kada sve veéa snaga $panjol-
skog, kineskog i mozda drugih azijskih
jezika zamijeni angloamericki. Tako se,
smatra Lévy, Francuska sada javlja kao
metafora za Ameriku. John Lichfield u
The Independentu smatra da su francuske
drzavne subvencije za kulturu nuzne
kako americka kultura ne bi preplavila
francusku kulturu u samoj Francuskoj.
Primjer je film — nasuprot Njemackoj
ili Engleskoj koje spominje Morrison,
Francuska ima filmsku industriju koja je
sposobna proizvoditi francuske filmove.
Britanska filmska industrija tek je “po-
druznica” Hollywooda.

I ovih nekoliko nasumce odabranih
reakcija iz mnostva komentara, kao i
sam Morrisonov tekst, pokazuju razli-
Cite pristupe kulturi u doba globalizma,
od americkog koji Morrison u krajnjoj
liniji poistovjecuje s globalnim, do fran-
cuskog “otpora” putem (bivie) kulturne
iznimke. Pri tome kao da se zaboravlja
da je kultura dinamican proces, da se
mijenja pod vanjskim i unutarnjim utje-
cajima, i da nije nikad “gotov proizvod”.
Kultura je komunikacija. Globalizacija i
globalna mobilnost pridonijele su jaca-
nju novih oblika kulturne raznolikosti,
razmjene i suradnje u kojima svaka kul-
tura trazi vlastitu afirmaciju. Naravno, u
na$e umreZeno i digitalno doba komer-
cijalizacija i komodifikacija donijele su
nove izazove. Treba li kulturu prepustiti
trzi$tu ili neke oblike i podrudja zadrzati
izvan komercijalnih pritisaka? Kulturne
prakse uvijek ¢e biti razli¢ite i o svakoj
zemlji ovisi za koju Ce se strategiju opre-
dijeliti. Ostaje ¢injenica da od Champs-
Elysées do Latinske Cetvrti nestaju
Cuveni pariski kafici, a zamjenjuju ih
starbucksovi s onim golemim papirnatim
¢asama i loSom kavom. Pa tko je tu za-
dovoljan?
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razgovor

Traverso

@ d objave njegove prve
knjige napisane na fran-
cuskom 1990. godine,
rad Enza Traversa svjedocan-
stvo je o jednom nizu odano-
sti. Najprije odanosti temama:
njegova istrazivanja bave se
istom povijescu, povijeséu
Zidova i modernog antisemi-
tizma — nacizma i Soe —ali i
sloZenim poveznicama marksi-
zma i Zidovstva. Potom odano-
sti likovima: rije¢ je o povijesti
u kojoj obitavaju intelektualci
koji su i sami Zivjeli, bjezali

od katastrofa proslog stoljec¢a i
promisljali ih. Odanost doga-
daju Auschwitz koji je upisan
u sredi$te njegovih radova: po-
vjesni¢ar ga pomno prati, traga
za njegovim konstrukcijama u
sadasnjem vremenu, njegovim
uporabama i preobrazbama

— skrivenim ili javnim — u ra-
znim sukobima, raspravama,
poricanjima, kolektivnim pre-
viranjima. Svjedo¢imo kona-
¢no 1 onoj najvaznijoj odanosti,
odanosti nemogucem mjestu:
povijest koju pripovijedaju
njegovi spisi takoder je povijest
paradoksalnog polozaja inte-
lektualca izmedu uranjanja u
masu i njegova osamljivanja,
izmedu politickog uplitanja i
znanstvene jasnoce, iskusenja
borbe i iskusenja da napravi
bilancu.

Egzil patnje i egzil
istrazivanja

Vasi radovi svjedoce o susta-
vnom Zanimanju 2a generaciju
njemacko-Zidovskih intele-
ktualaca izmedu dva rata koji
se suocavaju s egzilom i éine
Jjednu zajednicu misljenja, s onu
stranu njihove posebnosti, na
koju se gotovo uvijek pozivate.
Oprostite nam nasu indiskre-
tnost, ali moZemo li govoriti
o0 vama osobno kao zrcalnom
odrazu tih autora?

— S biografske tocke gle-
dista, ne: nisam ni Zidov ni
u egzilu, a njemacki nije moj
materinski jezik. U jednom
lijepom eseju Edward Said
uspostavio je razliku izmedu
onoga koji je ostao bez domo-
vine i onoga koji je u egzilu.
Ja ulazim u prvu kategoriju.
Adorno u Minima Moralia
definira egzil kao “mutirani
Zivot”. No, ja sam se susreo

Memorija pobijedenih

samo s pozitivnim oblikom
egzila: egzilom otkrivanja,
istrazivanja. Nisam proZzivio tu
dimenziju patnje, razdiranja,
akozmije, kao §to je govorila
Hannah Arendt. Citao sam,
dakle, Adorna, Benjamina,
Kracauera, Rotha ili Arendt

s pogledom koji je bio prije
povijestan i empatican, nego s
neposrednom emocionalnom
identifikacijom. To moram
precizirati jer imam talijanske
prijatelje moje generacije koji
u Parizu Zive u egzilu. Jasno,
njihova situacija nije toliko
tragi¢na kao §to je bila situ-
acija Zidova i antifagista koji
su bili pobjegli iz hitlerovske
Njemacke, no njihov dozivljaj
Francuske svakako se razlikuje
od moga.

Ono §to sam otkrio kod
Zidovsko-njemackih intelektu-
alaca iz tridesetih godina jest
ono §to nazivam “epistemo-
loskom povlasticom egzila”.
Egzilanti kao stranci i margi-
nalci mogu izbjeéi niz prisila
— psiholoskih, institucionalnih,
politickih, kulturnih — koje
potjecu iz nacionalnog kon-
teksta u kojem oni postoje a da
mu ne pripadaju. To svojstvo
pomaknutog pogleda ponekad
moze biti prednost: ono omo-
gucuje da vidimo ono $to drugi
ne vide. Tom “povlasticom”
teorijski se bio bavio Georg
Simmel pocetkom proslog
stoljeca, kada je “stranca” defi-
nirao u opreci prema obi¢nom
putniku, kao “gosta koji osta-
je”: kao figura drugosti koja se
ne zaustavlja u sukobljavanju
dviju kultura, njegove i kul-
ture zemlje koja ga prihvaca.
S pomocu pogleda na drustvo
koji je istodobno unutrasnji i
izvanjski, stranac zauzima bolji
polozaj u stjecanju kriticke,
antikonformisticke vizije koja
izmice konvencijama i prihva-
¢enim ideja. To oéito ne znaci
da su svi egzilanti po definiciji
pronicljivi. Ali egzil stvara
uvjet tog drukéijeg pogleda
koji moze biti osobito prodo-
ran. Od Drugoga svjetskog
rata rijec je prije svega o egzi-
lantima koji su dozivjeli i pro-
misljali Auschwitz. Istodobno
— to se podrazumijeva — egzil
se takoder moze prikloniti
nerazumijevanju drukcijih gle-

nzo Traverso (1957.) talijanski je povjesnicar koji se
prvenstveno bavi proucavanjem Holokausta, nacizma
i totalitarizma. Zivi u Francuskoj od 1985. Profesor je

politickih znanosti na Sveucilistu Jules Verne u Francuskoj.
Medu njegovim knjigama izdvajaju se Les marxistes et la
question juive. Histoire d’'un debat 1843-1943 (Pariz, 1997.),
Siegfried Kracauer: Itinéraire d'un intellectuel nomade (Pariz,
1994.), Understanding the Nazi Genocide: Marxism after
Auschwitz (London, 1999.) i The Origins of Nazi Violence (New

York, 2003.).1a
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Philippe Magneot i
Sacha Ziberfarb

Talijanski povjesnicar i
novinar govori o smislu
Holokausta danas, 0
nedostatku kritickog
promisljanja,“laboratorijima”
povijesti, totalitarizmu i
“melankolicnom marksizmu”

Sjecanje na
pobijedene Cesto
se svodi na
politicku ustanovu
zalovanja. Aktualna
opsjednutost
pamcenjem prevodi
se u politiku
komemoracije

koja je odvojena

od svake kriticke
refleksije o
sadasnjosti.
Nikada kao danas
nismo toliko
komemorirali Sou,
ali dobro pazimo
da o njoj danas ne
razmisljamo

A

\

dista, pa ¢ak i postati izvorom
zasljepljenja. Ocito postoje te
dvije strane... Ako se primjecu-
je u mojim radovima nesto od
te “stranosti”, to prihvacam.

Melankoli¢ni
marksizam

Od vasib prvih knjiga,
Marksisti i zidovsko pitanje,
do nedavnih Nacisti¢ko na-
silje, lik Waltera Benjamina
za vas predstavlja jedan od
ugaonih kamena politike, etike
i metodologije. MoZe li se biti
“benjaminovac”?

— Ne znam bas sto bi
znadilo biti “benjaminovac”.
Ne moze se biti benjamino-
vac onako kako se moze biti
marksist ili poput onih koji
se smatraju “burdijeovcima”,
u smislu da bismo u njegovu
djelu mogli pronaci neku she-
mu ¢itanja svijeta. Ne postoji
benjaminovska metoda, nego
senzibilnost, Stimmung, jedan
stil misljenja. Benjamin je dio
onoga §to bismo mogli defini-
rati — pri tome reformuliram
ideju nastalu u Brazilu koju
su u Francusku uveli Michael
Léwy i Daniel Bensaid — kao
“melankoliéni marksizam”.
Benjamin je bio marksist
na svoj vrlo heterodoksan,
vrlo hereti¢an nacin. On kod
Marxa nije trazio teorijsku
podlogu, premda su ga bili
nadahnuli neki pojmovi — po-
stvarenje, roba, revolucija,

i sl. No, od jednog trenutka
njegova Zivota — paradoksal-
no, ne od Minchena 1919.;
nego od boravka na Capriju
1924., zahvaljujuéi njegovu
¢itanju Lukacsa i susretu s
Asjom Lacis — neprestano

se sukobljavao s Marxovim
miSljenjem kao kritickom

i subverzivnom tradicijom,

te, prije svega, uzdrmavajudi
marksisti¢ke kanone svoga
doba, on vise ne vidi revoluciju
kao “lokomotivu povijesti”
koja ¢ovjecanstvo vodi prema
“napretku”, nego kao “alarmno
zvono” koje zaustavlja slijepi
tijek civilizacije — Cije je jedno
lice fa§izam — prema katastrofl.
Ono sto Benjamin uvodi u

tu tradiciju jest melankolija
koja drzi do trajnog osjecaja
za tezinu nagomilanih nesreca
tijekom povijesti i koji nikad
ne zaboravlja pobijedene. S
tim su pristupom nakon rata
nastavili intelektualci kojima
je bio vazan manje ili vise
svjestan odnos njihova anga-
Zmana i misljenja. Aludiram
na Edwarda P. Thompsona,
velikog povjesnicara podrede-
nih klasa i na Carla Ginzburga
koji u Siru i crvima radi na
vidljivosti onih koji su bili

izbrisani iz Povijesti. Ili pak
na izvjesno radikalno, latinoa-
meric¢ko migljenje od Eduarda
Galeana do Adolfa Gillyja,
koji je obnovio duh zapati-
sti¢kih seljaka u Meksickoj
revoluciji. Po Benjaminu, po-
bijedeni nam ostavljaju jedno
nasljede, a nase borbe su nosi-
teljice “obecanja otkupljenja”.
U tome se smislu moze biti
benjaminovac.

Zrtve i pobijedeni

U nedavnom clanku posve-
cenom odnosu izmedu pamcenja
i pisanja povijesti pisete da
Jje memorija pobijedenih bila
zasjenjena u korist memorije
Zrtava. To po vama bitno obi-
ljezava nase doba...

— Zrtve su predmet suo-
sjecanja, ali se opcenito ne
shvacaju kao povijesni subjekti.
Buduéi da su bitno pasivne,
one igraju ulogu ekrana na koji
projiciramo na§ “humanitari-
zam’. Pobijedeni su, medutim,
pokusali uzeti svoju sudbinu u
svoje ruke, iako su izgubili bi-
tku. Ta razlika je fundamental-
na u pokusaju da desifriramo
proslost, no granice izmedu
te dvije skupine nikada nisu
nepropusne. Kada se bavimo
genocidom, kao §to sam ja to
¢inio, to postaje o¢itim. Dijete
ubijeno plinom u Auschwitzu
je zrtva, dok je pobunjenik iz
Var$avskoga geta pobijede-
ni, no oboje su dijelom iste
povijesti jer im nacizam, kao
Zidovima, negira pravo na 7i-
vot. Upravo zbog toga, u svim
jezicima, govorimo o Zrtvama,
a ne o “pobijedenima” jednoga
genocida. Uzmemo li definiciju
Soe koju nudi George Steiner,
genocid mozemo okarakteri-
zirati kao “ontoloski zlo¢in” u
kojem mete nisu iskorijenjene
zbog njihovih djela, nego nji-
hova postojanja. Nasim politi-
¢kim, kulturnim i mentalnim
krajolikom koji je uspostavljen
u “stolje¢u genocida” pre-
vladava masovno otkrivanje
zrtava. Danas je pogled gotovo
isklju¢ivo usmjeren prema
njima, ve¢ dvadesetak godina
pobijedeni su zaboravljeni. A
otuda potje¢e mnogo proble-
ma. Antifasisticku retoriku u
Francuskoj pedesetih godina,
koja nije ostavljala mjesta za
zidovsko paméenje, bila je
zamijenila “gradanska religija”
Soe koja pokus$ava zanemariti
sje¢anje na politicke deporta-
cije, tj. u jo§ gorim slucajevima,
kriminalizirati ih kao lice ko-
munistickog totalitarizma. U
Argentini i Cileu zlo¢ini vojne
diktature karakteriziraju se kao
“genocidi”, a nestali se kome-
moriraju kao Zrtve sramotnog
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rezima ljudskih prava. Rijec je
o zamracivanju ¢injenice da su
nestali prije svega pobijedeni
jer su svi bili politicki militan-
tni.

Mozemo li analizirati tu
“povlasticu” Zrtava pred po-
bijedenima u svjetlu politicke
uporabe pamcenja: komemo-
riramo Zrtve, ali moZemo li
komemorirati pobijedene?

— Sje¢anje na pobijedene
Cesto se svodi na politicku
ustanovu Zalovanja. Aktualna
opsjednutost paméenjem pre-
vodi se u politiku komemora-
cije koja je odvojena od svake
kriticke refleksije o sadasnjosti.
Nikada kao danas nismo toliko
komemorirali Sou, ali dobro
pazimo da o njoj danas ne
razmisljamo. U tim uvjetima,
reéi da ne mozemo prihvatiti
izraelsku politiku na palestin-
skom teritoriju ako prihvatimo
pouke iz Soe — ne zato §to bi
obje bile analogne, nego zato
§to je nedopustivo da Zidovska
drzava rabi paméenje geno-
cida kako bi opravdala svoju
tlaciteljsku politiku protiv
drugog naroda. To znadi izgo-
voriti blasfemiju koja riskira
da ponekad svoj epilog dobije
u sudnici (kao $to je neda-
vno potvrdio novinar France
Intera). 3

Pa ipak, u doba kada Soa
nije bila prisutna u sluzbenim
slavljima, postojalo je prikri-
veno pamdcenje na zidovski
genocid koje je imalo drukdiju
politi¢ku konotaciju. Za mno-
ge aktivne oporbenike rata u
Alziru, njemacke okupacije
i deportacije, postojala je re-
ferencija koja je vazila kao
moralna duZnost. Naravno, i
tu je moglo biti pretjerivanja
— francuska politika u Alziru
odito nije bio genocid, kao ni
americka politika u Vijetnamu.
Ali tu je postojao daleko plo-
donosniji postupak od aneste-
ziranog, institucionaliziranog
pamcéenja koje je razdvojeno
od sadasnjosti: paméenja koje
danas prevladava u mnogim
zemljama i duboko pogada
ljevicarske odnosno ultraljevi-
Carske nacine misljenja.

Auschwitz -
konstitutivni element
njemackog identiteta
Na sto mislite?
— Na odredene njemacke
Casopise — mjesecnik Konkrer
ili tjednik Jungle World — koji

su odigrali vaznu ulogu u kul-

turi radikalne ljevice. Danas
oni pripadaju “Sharonovoj
ljevici”, jer de facto podrazavaju
izraelsku politiku vladanja.
Desetlje¢ima je ta ljevica za-
nemarivala Auschwitz pa ¢ak

i prisvojila najdvosmislenije
pozicije: u Sezdesetim godina-
ma Casopis Konkret podrzao

je palestinski terorizam dok

je PLO preusmjeravao avio-
ne i medu putnicima trazZio
Izraelce. Postojao je jedan
antiimperijalizam koji je bio
dijelom odredene nacionali-
sticke tradicije 1 antiamerika-
nizam koji je odavao tragove
uvijek prisutnog antisemitizma
— to je ponekad bilo vidljivo

u sloganima, na plakatima.
No, od sredine osamdesetih
godina ta ljevica upustila se u
rad Zalovanja i kriticke refle-
ksije proglosti: Auschwitz je
postao konstitutivni element
njemackog identiteta. To je
golema stecevina koja je dubo-
ko preobrazila lice Njemacke i
Europe, ali koju je pratilo ne-
koliko perverznih u¢inaka. Tu
steCevinu pocelo se odbijati u
nacelu kako bi se moglo kri-
tizirati politike Drzave Izrael.
Zidovi i dalje ostaju fiksirani u
svojoj ulozi Zrtava, a Nijemci
se moraju dokazivati kao nji-

U svojoj definiciji antise-
mitizma, Adorno je govorio
o ticket mentality: “Zidov” se
smatra nekom apstraktnom
biti. Za tu njemacku ljevicu
uvijek postoji lik koji se proji-
cira: on ne postoji kao subjekt,
on je ekran na koji projiciramo
identitarnu problematiku.
Poput dojucerasnjeg antise-
mitizma Cije se pretpostavke
preokrecu, danasnji filosemi-
tizam ostaje “kulturni kod”
njemackog drustva.

U jednom razgovoru Michel
Febher je predlozio sljedecu tezu:
francuska ljevica danas ce biti
podijeljena rivalnoséu izmedu
dvije “vizije zla koji je izlucila
moderna”— izmedu vizije koja
privilegira kolonijalni rasizam
i one koja daje prednost geno-
cidarnom rasizmu. U svjetlu te
napetosti on primjecuje prera-
spodjelu angaZmana u odnosu
na izraelsko-palestinski sukob,
ali i spram ratova u Zaljevu,
bivioj Jugoslaviji, Ruandi ili
Ceceniji: jedni ce zagovarati
osudu “neokolonijalnog inter-
vencionizma’, a drugi prokazi-
vati “zapadnjacko povlacenje,
kao u Miinchenu’. Sto mislite o
tfome?

—To je legitimno shvac¢anje
jednog rascijepa koji danas u
Francuskoj doista postoji. No,
ja ta dva stava ne bih stavio na
istu razinu. Francuska radi-
kalna ljevica, koja je oduvijek
bila antikolonijalisti¢ka i an-
tiimperijalisticka, zapravo je
bila odvise sutljiva u pogledu
Cecenije, a u pogledu Ruande
nije bilo mobilizacije koju
bismo olekivali kada je rije¢
o genocidu koji se prakticki
dogodio pred nasim o¢ima.
No, ta nas tvrdnja ne autorizira
da se okrenemo simetri¢nom
stavu, da odbijemo borbu pro-
tiv kolonijalizma kao i impe-
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S otkricem ljudskih
prava | genocida

iz devetnaestog
stoljeéa, mnogi su
lijevi intelektualc
poceli napustati
svaku kritiku
utvrdenog poretka.
Oni su s najvecom
mogucom
nehajnoSéu presli
s Maovoa kulta

na apele protiv
sandinistickog
“totalitarizma” u
Nikaragvi. A danas
ce braniti zapadne
ratove u Zaljevu,
bivsoj Jugoslaviji i
Afganistanu zbog
poStivanja ljudskih
prava. Oni koji ne
dijele to usmjerenje
u najboljem slucaju
se obiljezavaju kao
“antiamerikanci”,
a u najgorem

se optuzuju

za sudioniStvo

u islamskom
fundamentalizmu
odnosno
antisemitizmu

rijalizma. Taj rascjep o kojem
govorite ima takoder svoju
povijest: s otkri¢em ljudskih
prava i genocida iz devetna-
estog stoljec¢a, mnogi su lijevi
intelektualci, u §irokom smislu
rijeci, poceli napustati svaku
kritiku utvrdenog poretka. Oni
su s najve¢om mogucom ne-
hajnoséu presli s Maovoa kulta
na apele protiv sandinisti¢kog
“totalitarizma” u Nikaragvi. A
danas ¢e braniti zapadne rato-
ve u Zaljevu, bivsoj Jugoslaviji
i Afganistanu zbog postivanja
ljudskih prava. Oni koji ne
dijele to usmjerenje u najbo-
ljem slucaju obiljezavaju se kao
“antiamerikanci”, a u najgorem
se optuzuju za sudionistvo

u islamskom fundamentali-
zmu odnosno antisemitizmu.
NadilazZenje tog rascjepa pred-
stavlja, dakle, jedan politicki
ulog, no rjesenje problema
niposto se ne nalazi u “huma-
nitarizmu” koji je jednak poli-
tickom imperijalizmu i obrani
trenutaénog svjetskog poretka.

Povijest kao laboratorij
Vase posljednje djelo predla-
Ze “europsku genealogiju”na-
cistickog nasilja. Metoda koju
pri tome rabite podsjeca na onu
kaju ste opisali u vasoj knjizi
o Kracaueru, u pogledu nje-
gove knjige Od Caligarija do
Hitlera: psiholoska povijest
njemackog filma, gdje kaze:
“Treba poci od filma kako bismo
shvatili slijed dogadaja i nepri-
mjetne drustvene preobrazbe
kaoje su te dogadaje proizvele”?
—To je mozda jedino doista
poznato Kracauerovo djelo.
Ono je bilo napisano na svr-
Setku rata i objavljeno 1947.
u vrlo odredenom kulturnom
i politickom kontekstu. No,
ta knjiga sadrzi metodoloske
naznake koje daleko nadilaze
pitanje promisljanja nacizma u
njemackom filmu, i koje anti-
cipiraju “indeksnu paradigmu”
Carla Ginzburga. Dogodio se
zlo¢in; povjesni¢ar mora poput
detektiva istraziti naznake koje
bi mu mogle otkriti kretanje
ubojice, njegove sudionike,
metode djelovanje te mentalno
ustrojstvo. Kracauerova potra-
ga ne Zeli razotkriti ubojicu
— on je ve¢ poznat — nego
ocrtati njegov put. Pokusao
sam na nacisticko nasilje pri-
mijeniti tu vrstu retrospektivne
potrage. Za to je bilo potrebno
uzeti ozbiljno vazno upozo-
renje: izbjedi sve teleoloske
obzire. Ta briga stoji u odre-
denom odnosu prema radu
Hanne Arendt. U Izvorima
totalitarizma ona predlaze
jednu genealogiju, premda ne
rabi tu rije¢. Ne mozemo obja-
sniti taj jedinstveni dogadaj
Auschwitza a da ne rekonstru-
iramo njegove povijesne pre-
tpostavke koje su mnogostruke
i potjetu iz slozene dinamike;
ti uvjeti, medutim, ne ukljucu-
ju sam dogadaj. Drugim rije-
¢ima, genocidarno dovrienje
nacizma otkriva svoje premise,
ali se ne moze svesti na njih.
Koje su to premise? Na kultur-
nom i ideoloskom, rasizam i
eugenizam; na politickoj ravni,
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kolonijalizam i kontrarevoluci-
ja; na materijalnoj ravni zatvor,
serijalizacija praksi ubijanja od
izuma giljotine, administrati-
vna racionalnost, tehnika i in-
dustrija koje ¢e biti ostvarene
u kampovima istrebljenja; na
antropoloskoj razini, uobic¢a-
jenost masakra tijekom Prvog
svjetskog rata... No, sinteza tih
elemenata je ona koja stvara
nesto kvalitativno novo, nesto
§to predstavlja jedinstvenost
nekog dogadaja. Naravno da
postoji neka genealogija do-
gadaja, no taj dogadaj zbog
toga ne predstavlja nista manje
odredeni rascjep.

Cesto govorite o povijesnim
razdobljima koje zamisljate kao
“laboratorije”. Mozete li obja-
sniti taj pojam?

— Reinhart Koselleck
povijest definira kao “polje
iskustva”. U tome se smislu
bavim nekim kontekstom ili
odredenim razdobljem kao
“laboratorijem”: poljima suko-
ba koja su otvorena mnogim
tendencijama koje artikuliraju
i proizvode nove stvarnosti.

U svojim knjigama o nacizmu
i totalitarizmu govorim tako

o Prvom svjetskom ratu kao
jednom laboratoriju u kojem
se eksperimentira smrt koja je
serijalizirana i anonimna smrt
mase, fenomenima koji su do
nedavno bili nepoznati. No,

to je i trenutak kada se refor-
mulira odnos izmedu drzave i
drustva; kraj klasi¢ne liberalne
drzave i pojava ratnic¢kog naci-
onalizma koji se crpi na novim
mitologijama, konzervativne
vrijednosti naslijedene od pro-
tuprosvjeteljstva i neegalitarne
ideologije koje su rodene s
dru$tvenim darvinizmom stu-
paju u simbiozu s tehnickom
modernos$éu. Dakle, mozemo
govoriti o magnetskom polju u
kojem se polarizira niz eleme-
nata koji stvaraju nesto novo. S
te tocke glediste, Prvi svjetski
rat je laboratorij fagizma u
Europi.

Berlin je pritom jedan
drugi laboratorij. Na prijelazu
stoljeca, upravo se tu izraza-
va njemacki razdor izmedu
Kultur i Zivilisation, upravo
tu procesi er}lancipacije i
asimilacije Zidova ulaze u
krizu, a pomalja se moderni
antisemitizam. Tu asimilirani
zidovski intelektualci ulaze u
generacijski sukob sa svojim
roditeljima koji osje¢aju dug
prema Njemackoj. Za njih je
pripadnost njemackoj kulturi
prirodna €injenica, a ne stvar
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osvajanja, te viSe ne prihvacaju
nevidljivu zapreku iskljucenja
koja ih okruzuje. U sredistu
tih proturje¢ja, Berlin postaje
laboratorij umjetnicke, knji-
Zevne, znanstvene i politicke
avangarde. Uostalom, upravo
se u Berlinu dogodio susret

te intelektualne generacije i
marksizma koji se shvacao
kao nadilazenje Zidovstva i
germanstva u kozmopolitskoj i
nadnacionalnoj perspektivi.

Hannah Arendt i
kulturna emancipacija

Vas rad o intelektualcima, ali
i izdavacka djelatnost, proZet
Je refleksijom o aktualnosti nji-
hovib djela, o povijesti njihove
uporabe i Citljivosti...

— Slu¢aj Hanne Arendt
u tome pogledu mi se ¢ini
amblematican. U pedesetim
godinama ignorirali su je jer je
glasila kao antikomunistkinja.
Od sezdesete, kada je objavljen
Eichmann u Jeruzalemu, Nouvel
Observateur imao je naslov Je
li Hanah Arendt nacistkinja?.
Njezina se francuska recepcija
dogodila s Eetrdeset godina za-
kasnjenja, a njezino djelo bilo
je koristeno kao slamka spasa
za intelektualnu generaciju
koja je ostala dezorijentirana
nakon odbacivanja marksizma.
Tako smo dosli do selektivnog
Citanja njezine teorije totalita-
rizma koja je ponudila teorij-
sku podrsku za novo bavljenje
problemom ljudskih prava.
Njezino je misljenje bilo liseno
kriticke snage, osobito kada
je u pitanju imperijalizam. U
Sjedinjenim Drzavama, nasu-
prot, Sezdesetih godina ona je
bila jedna od autorica koja je
favorizirala mladenacku radi-
kalizaciju politike. Njezini su
se tekstovi ¢itali na kampusima
jer se u njima nalazila kritika
imperijalizma i totalitarizma,
teorija izravne demokracije i
vizija slobode kao konfliktnog
prostora. Americka nova lje-
vica uzdignuta je na Hanni
Arendt.

Gdje se vi sami smjestate
u toj raspravi? Koja je “vasa”
Hannah Arendrt?

— Unato¢ svom mojem
divljenju prema njoj, ja nisam
“arendtovac”. Liberalna ¢itanja
njezina djela nisu u potpunosti
nelegitimna. Takva se Citanja
oslanjaju na proturjecja koja
prozimaju njezine spise. Cesto
se pitamo o evoluciji pojma
zla kod nje, od “radikalnog
zla” do “banalnosti zla” — ali
premalo se istraZzuje evolucija
njezina promisljanja Francuske
revolucije. U Izvorima totali-
tarizma ona korijene nacizma
vidi u protuprosvjetiteljstvu
i kritici filozofije ljudskih
prava ¢iji je utemeljitelj bio
Edmund Burke. U njezinom
Ogledu o revoluciji, zauzvrat,
ona suprotstavlja Francusku
revoluciju Americkoj: prva
revolucija, sa svojim projektom
drustvene emancipacije mogla
se samo razviti u totalitarizam,
dok je uspjeh druge revolucije
bio mogu¢ zbog pukog poli-
tickog cilja — slobode. Je 1i se
velika o$troumnost boraca za

nezavisnost sastojala u igno-
riranju pitanja ropstvar To je
Hannah Arendt u kojoj se ne
pronalazim. Postoji potom
povezivanje Hanne Arendt s
politickim egzistencijalizmom
koji se bio prou¢avao samo
pod oblikom njezina odnosa s
Heideggerom, ali koji za mene
predstavlja problem. Naravno,
ne mozemo na istu ravan
postaviti Arendtovu i Carla
Schmitta, no kod nje postoji
ideja autonomije politike koju
mozemo odvojiti od drus-
tvenog i ideja slobode koja je
odvojena od pitanja izrabljiva-
nja i tlaenja... Sve su to stvari
koje mi se ¢ine neprihvatljivi-
ma jer ne Zelim misliti slobodu
koja se ne mozZe povezati s
drustvenom emancipacijom u
svojim razli¢itim oblicima.

Benjamin, melankolija
i politika

Benjamin, i on je bio pre-
dmetom kasne recepcije...

— Uporabe Benjamina
su vrlo razlidite, ovise o
kontekstima njegove rece-
pcije. U pedesetim godina-
ma Adorno je bio objavio
skup njegovih tekstova. No,
Benjamin — i Frankfurtska
skola — Njemackoj su zapravo
otkriveni tek u $ezdesetim,
sa studentskim pokretom
i radikalizacijom mladezi
— ponekad ¢ak unato¢ Zelja-
ma same Frankfurtske skole.
Tada se objavljuju Benjamin
i Marcuse, ponovo se izdaju
tekstovi koje bi Adorno i
Horkheimer ponekad htjeli
sakriti. Povratak na tu tradi-
ciju ima subverzivnu ulogu.
U Francuskoj je recepcija
prili¢no kasnila i bila je bitno
estetska.

U tome pogledu govorite
o0 “melankolicnom marksi-
zmu’. Recepcija Benjamina u
Francuskoj osamdesetih godina
takoder je bila melankoliéna:
mozemo li postaviti u povijesni
odnos pojavu Benjaminove
aktualnosti s osjecajem povi-
Jesnog neuspjeha povezanog
sa slegnucem revolucionarnih
obzora iz sedamdesetih godina?

— Sigurno. No, mislim da
je u Francuskoj rijec o rezi-
gniranoj melankoliji koja je
zatvorila stranicu politickog
angazmana, dok Benjaminova
melankolija nastaje u hitnosti
borbe protiv fagizma. Postoji
sklonost da u Benjaminu vi-
dimo samo velikog kriticara
umjetnosti i knjiZevnosti, te da
zanemarimo njegovu politicku
teoriju ili da je smatramo kao
utkanim dijelom u njegovo
djelo. Smatram, dakle, da treba
sve te autore iznova otkriti
u svim njihovim radikalnim
dimenzijama. Iz Benjamina ne
mozemo izvuéi politicki pro-
gram, ali njegove “iluminacije”
mozemo politicki iskoristiti.

S francuskoga preveo
Leonardo Kovacevic.

Preuzeto iz Casopisa Vacarme,
21/jesen 2002. Oprema teksta
redakcijska. Prijevod je bio
emitiran na Tre¢cem programu
Hrvatskog radija.
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- asa knjiga Mala crna A
V haljina podijeljena je

na dva dijela — u prvom
dijelu su eseji u kojima se bavite
kulturnom antropologijom rata,
a u drugom su eseji u kojima
tematizirate poslijeratnu kul-
turnu antropologiju. Mozete li
nam reci koje su osnovne stra-
tegije u dekonstrukciji poslije-
ratne kulture? Nije li upravo
antropoloski pristup pridonio
boljem razumijevanju rata?

— Sasvim sigurno. Meni se
¢ini da posleratna kulturna
antropologija mora da dopuni,
odnosno potvrdi koje su se
promene drustva u ratu zadr-
zale i stabilizovale, posebno
§to se tice odnosa polova. Rat
je Cesto podrudje brzih pro-
mena odnosa modi izmedu
polova, stvaranja najrazli¢itijih
kratkoro¢nih drustvenih for-
macija, novih kulturnih save-
znistava, ugovora i privilegija,
jednom reéi oportunistickoga
prilagodavanja patrijarhata.
Jugoslovenski rat je u tome
smislu specifican, jer nije po-
nudio nijedno saveznistvo,
ugovor i privilegiju Zenama,

i to u svim delovima bivse
drzave. Za razliku od recimo
svetskih (i manjih) ratova, kada
se Zenama i obecavalo i davalo
mnogo za njihov doprinos u
ratu, jugoslovenski rat bio je
izrazito misogini, a takve su, u
razli¢itim stepenima, i poslera-
tne kulture. Drugi vazan aspekt
dekonstrukcije posleratne
kulture je za mene nedovrseni
— tacnije nezapoceti — proces
razumevanja i prihvatanja
odgovornosti. Kako su glavne
“diskurzivne masine” medijske
pripreme za rat i zlo¢ine bile

u rukama intelektualaca, lo-
gi¢no bi bilo da nekima sledi
diskvalifikacija, a onim koji

su se suprotstavljali, i koji su
izvesno bili manjina, mnogo
nove odgovornosti u obrazova-
nju novoga gradanstva: prvi su
posle rata generalno nagradeni,
prisutni i glasni, drugi imaju
suzene — ako uopste ikakve

— mogu¢nosti delovanja u me-
dijima i sistemu obrazovanja.
Posleratna kulturna antropo-
logija ima dakle sumoran cilj

— da detektuje predznake no-
voga rata...

Komunizam i jednakost
spolova

Navodite da pisete kako bi-
ste se sjecali. Sjecanje, cuvanje
sjecanja i strategije kojima se
to ¢ini, ali i to kako se sjecanjem
moze manipulirati, svakako
su osnovni toposi ove knjige.
No pritom ste izrazito kriticni
prema nostalgiji koja, isticete,

djeluje “razorno na racionalne

Darija Zili¢

Beogradska antropologinja
i feministica s adresom
u Ljubljani govori o
odnosu ovdasnjih
ideologija prema Zenama,
podhranjivanju kolonijalnih
predrasuda, aktivizmu i
cijeni beskompromisnog
angazmana

Iskorijenjenost Cini ljude pametnijima

mehbanizme’. Znaéi li to da su
iracionalni elementi i emocio-
nalne strukture manje vazni?

— Svakako su iracional-
ni elementi i emocionalne
strukture vazni kao predmet
istrazivanja — ali ne kao alat.
Moj “prosvetiteljski” uzas se
budi pred komercijalizacijom,
nekriti¢noséu, cenzurom koje
nostalgija kao terapijski meha-
nizam samotesenja podrazu-
meva. Nostalgija se pri tome
prodaje skoro jednako dobro
starcima koji iz nje lazu, i mla-
dima koji ne znaju: to je dobra
socijalna osnova za uspe$nu
invenciju dominantnoga ko-
lektivnog identiteta, koji je
opet osnovni preduslov rata,
diktature, tla¢enja. Drugim
re¢ima, ujedine se nacionalisti,
naci-frikovi, seksisti, frustrirani
i “prilagodljivi”: da li vas to na
nesto podseca?

U svojim tekstovima neri-
Jetko ste usmjereni na traganje
za predrasudama o feminizmu
i u feminizmima. Posebno za-
nimljivim ¢ini se onaj sloZeniji
splet zabluda koji je vezan uz
odnos feminizma i socijalisti-
ckib i komunistickih projekata.

— Socijalisti 1 komunisti
su ne samo obecavali, nego i
ispunjavali, bar za neko vre-
me, svoja obecanja Zenama.
Zato su socijalisticke kulture
uistinu imale Zensko telo kao
simboli¢ki ekran za upisivanje
novih propisujuéih tekstova, i
to telo je odmah davalo oba-
veStenje o novome drudtvu,
odnosno jednakosti polova
— kakva god da je bila realnost
iza toga. Ja Cesto upotrebljavam
pri¢u o smrtnome ljubavniku
i vampirskome muzu: smrtni
Jjubavnik, socijalista/komu-
nista, nudi i ostvaruje novi
odnos rodova, no brzo umire, a
vraéa se kao vampir — patrijar-
halni muz, koji je besmrtan...
Patrijarhalizam i misoginija
— kako to recimo vidimo u
jugoslovenskome “crnome
talasu” na filmu Sezdesetih-
sedamdesetih godina prosloga
veka, upisali su se odmah u
ovaj pokusaj prerusavanja drus-
tvene kritike. Disidencija je-
dnostavno nije uzimala u obzir
ovaj pretei zaokret. No i bez
jugoslovenskog socijalistickoga
liberalizma, desavalo se isto;
Isto¢ne Nemice su posle 1989.
godine masovno optuzivane
da su “krive” za bivsi rezim,
da su “podrzavale” komuniste.
Pa bogami i jesu — spavale su
sa njima, radale im decu. Pravi
antikomunisti bi po tome
morali biti u celibatu, $to bi
opet moralo biti katastrofalno
za reprodukciju te grupe, ili je
mozda reprodukcija bila ogra-
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Jugoslovenski rat
je specifican, jer
nije ponudio nijedno
saveznistvo,
ugovor i privilegiju
Zenama, i to u
svim delovima
bivsSe drzave. /a
razliku od recimo
svetskih (i manjih)
ratova, kada se
Zenama | obecavalo
| davalo mnogo za
njihov doprinos u
ratu, jugoslovenski
rat bio je izrazito
misogini, a takve
su i posleratne
kulture

ni¢ena na retke primere Cistih
antikomunistkinja? Salu na
stranu, patrijarhat je ideoloski
kameleon...

Podilazenje
kolonijalizmu

Izrazito ste kriticni pre-
ma kulturnom kolonijalizmu
Zapada. Pritom nimalo ne
Stedite ni Slavenku Drakulic,
Biljanu Srbljanovic, Slavoja
ZiZeka cije ste pristupe oznacili
kao one koji podilaze tom kolo-
nijalizmu, nudeci Zapadu sliku
temeljenu na manipuliranju
podacima, odnosno “optuzujete”
ih za okazionalisticki pristup.

— Nimalo ne stedim?
Optuzujem? Pa jo§ “ni”? Ja
samo pokazujem, i to na
osnovu proverljivih citata i
utvrdivih kulturnih fenomena.
Dodajmo jo$ Renatu Salecl,
koja u prvim redovima svoje
knjige iz 1994. godine kaze da
u Jugoslaviji nije bilo femini-
zma, ili zastrasujudi fenomen
kulturne lazi Emira Kusturice.
To §to radim se tipski razume
kao luzerska pozicija: u redu,
ali pogledajte sta se desilo
poznatom i slavnome Milcetu
Mancevskome (Zlatni lav u
Veneciji za Prije kise) sa nje-
govim filmom Dust, u koji je
uneo korozivnost, cinizam i
antikolonijalnu provokaciju:
film je na Zapadu odmah ga-
dno ideoloski napadnut i pro-
glagen “losim”, jer nije odgova-
rao kolonijalnim standardima
iliti kusturizaciji Balkana.
Metastaze okazionalizma suiu
akademskoj sferi. Malo-malo,
pa mi se javi neko ko bi izuca-
vao nesto sa Balkana, a ne zna
nijedan balkanski jezik; inter-
disciplinarnost se pokusava
prikazati ne kao multiplicirano
znanje, nego kao nekakvo “pre-
letanje” preko nau¢nih discipli-
na; pitanje o znanju jezika sem
engleskoga smatra se gotovo
uvredljivim. A istovremeno,
objavljivanje knjizevnih i nau-
¢nih radova u drugome smeru
je izuzetno tesko, i zato §to
je za “pokrivanje” celokupnog
ex-yu i balkanskoga podruéja

“dovoljno” po jedno ime.

Opce zamagljivanje
kriterija

Mnogi eseji su polemicki,
jer ironizirate intelektualne
autoritete u srpskoj kulturi, ali
i intelektualce koji pripadaju
zapadnoj kulturi. Posebno mi se
zanimljivim cini vase pomalo
ironicno rangiranje onib koji su
srpske antiratne aktiviste/ akti-
vistice oznacdili kao ‘antiratne
profitere”— naime, taj stereotip
o parazitizmu aktivista nije

klasi¢nim studijima (istorijska semantika). Od 1991. zZivi

vetlana Slapsak, rodena u Beogradu. Doktorirala je na

u Ljubljani. Objavila je tridesetak knjiga i viSe stotina
¢lanaka. Medu novije knjige spadaju: Zenske ikone 20. veka (na
slovenskom, srpskom i makedonskom), Zenske ikone antickoga
sveta | (2006.), Mala crna haljina (2007). U Stampi je Aftonije:
Progymnasmata, u pripremi su Zenske ikone anti¢koga sveta
Il. Dekanica na ISH-u, Institutum Studiorum Humanitatis,
ljubljanskoga fakulteta za postdiplomske studije humanistike,
koordinatorica programa Antropologija antickih svjetova i
Antropologija spolova na ISH-u. Na Antropologiji spolova ima
europske programe GEMMA i Marie Curie EST Fellowship.g

Socijalisti |
komunisti su ne
samo obecavali,
nego i ispunjavall,
bar za neko vreme,
svoja obecanja
Zenama. Zato

su socijalisticke
kulture uistinu
imale Zensko telo
kao simbolicki
ekran za upisivanje
novih propisujucih
tekstova, i to telo
je odmah davalo
obavestenje o
novome drusStvu,
odnosno jednakosti
polova — kakva god
da je bila realnost
iza toga

nimalo rijedak a, na Zalost,
tome ponekad pridonose i sami
aktivisti.

— Ono $to me je zaprepa-
stilo jeste da isti stereotip dele
nacionalisti/ nacisti, koji bi da
jednostavno odstrane/ cenzu-
risu svaki drugadiji glas, i bivsa
opozicija Milogevi¢u (oduvek
dosta maglovita odrednica),
koja zapravo samo ne bi delila
nove mogucénosti i kompromi—
se sa — po pretpostavci — uvek
gladnim aktivistima. A i ne bi
rado imali kriti¢are za ledima,
sada kada je posleratno, post-
milosevi¢evsko, demokratsko
doba, kada treba pokazati
“politicku pamet” umesto toga
stalnoga preterivanja o ljud-
skim pravima, odgovornosti za
rat, Kosovu, i sl. Aktivizam je
sa svoje strane takva “bransa’
drustvenoga delovanja da po-
javu parazitizma odmah prate
prolupavanje i ublazavanje
oétrice: detekcija je instantna.
U tome smislu je provincijalno
obozZavanje “nasih” zvezda iz
mog odgovora na vase pret-
hodno pitanje nedvosmislen
simptom opstega zamagljivanja
kriterijuma.

U knjizi ste ponudili zani-
mljive prikaze nekib gledista
albansko-srpskih odnosa iz tzv.
Zenske perspektive. Zanima me
po cemu je upravo takva per-
spektiva specificna i moze li ona
pridonijeti boljem medusobnom
razumijevanju ovih dvaju
naroda?

— Specifi¢na je po usa-
mljenosti — mislim na knjigu
uspomena sa Kosova Svetlane
Dordevi¢ (Svetlana Dordevié,
Svedocanstvo o Kosovu, Fond
za humanitarno pravo,
Beograd 2003). Srela su se
iskustva isklju¢enosti, nepri-
znavanja, zatajivanja, nasilja:
Svetlana Dordevi¢ je naprosto
prepoznala, smela i umela da
opise to §to je prepoznala.
Takav “dodirni” pristup je
dragocen jer dolazi sa kul-
turne margine, gde su i inace
zene koje demonstriraju ili
objavljuju sa promisljanjem.
Nazalost, iz centra o toj temi
ne dolazi nista. Koliko je sr-
pskih intelektualaca rizikovalo
karijeru i ugled, koliko ih je
emigriralo jer su pomagali/ pi-
sali o Albancima, o teskim kr-
$enjima ljudskih prava? Nula.
A takvi bi jedini sada imali
pravo da pisu o krsenju ljud-
skih prava Srba na Kosovu.
Ostaje naravno onih nekoliko
neunistivih, kao §to je Natasa
Kandié... Srbija nije — nazalost
— bila Juzna Afrika. Svetlana
DPordevi¢ je pod pritiskom,
pretnjama i pravim napadom
morala da ode iz zemlje.

Mogu da zamislim zajedni-
¢ki front albanskih i srpskih

Zena protiv rata — ali masovan?

U slucaju frustracije
udara se po drugima
Sudbina ove knjige na neki
nacin je paradoksalna, zani-
mljiva je povijest prevodenja
te knjige koja svjedoci o njenom
neuklapanju u nove lingvisticke
mape u post-jugoslavenskim
kulturama.

—1I prevoditeljka Jelena
Petrovi¢ i ja smo pri tome
stalno mislile na pokojnoga
Dubravka Skiljana, moga ko-
legu, njenoga mentora. On je
briljantno — i hrabro — tema-
tizovao i teoretizovao taj pro-
blem. Mislim, ali vise u vidu
tihe molitve, i na izjavu pokoj-
noga Pierra Vidala Naqueta o
tome da emigracija i iskorenje-
nost ¢ine ljude pametnijima.

Spomenimo i to da je sloven-
sko izdanje ove knjige (koje je
uredio Ales Debeljak) doZivjelo
kritiku zbog eseja o borovima.
Naime, ‘optuzeni’ste za “bo-
tnicki rasizam’. Oznacavate li
takvo citanje kao politicki ko-
rektno i kakav je vas stav pre-
ma “politickoj korektnosti”?

—Rec je o primeru iz slove-
nacke antropologije intelektu-
alaca, koju sam imala prilike da
istrazujem iznutra, kao predmet
manifestiranja. Samo nekoliko
istaknutijih primera: u ranim
devedesetim mi je poznati
slovenacki pisac ozbiljno do-
kazivao kako ne smem pisati
o demokratiji u Sloveniji jer
sam Srpkinja; ugledni sociolog
i publicista je nekako u isto
vreme u ¢lanku u prestiznom
kulturnom ¢asopisu izjavio da
sam homo erectus ali ne i homo
sapiens jer sam Zena sa Balkana
(nezahvalna, ne zna da se
“ponasa u tudoj kuéi”); jedan
od trenutno vode¢ih intelektu-
alnih “reprezentativaca’ me je
pre neko vreme u raspravi na
sednici jednog od univerziteta
proglasio za neprijatelja svega
slovenackoga, da bih “igrom
koincidencija” potom bila izba-
¢ena iz programa istog univer-
ziteta: na to je pravi odgovor
samo smeh. Ko mi je kriv §to
sam osamdesetih godina pi-
sala peticije (kao predsednica
Odbora za slobodu izraza-
vanja Udruzenja knjizevnika
Srbije) u odbranu Janeza Janse,
Tomaza Mastnaka, Tomaza
Salamuna, i dovodila ZizZeka i
Rastka Mo¢nika na tribine u
Beograd! Ne hvalim se time,
sve bih to ponovo uradila kao
vredan mali dobrovoljac u obla-
sti ljudskih prava, samo ho¢u
da naglasim razliku u dimen-
zijama izmedu tako reéi heroj-
skih situacija i ove koju pomi-
njete. Izmedu autorke sintagme
i politicke korektnosti nema
nikakve veze, primer je antro-
poloski jednostavan — u slu¢aju
frustracije udri po drugome.
Medu nacionalnim sokolovima
je prostor i za Sugavo pile.

Sto se prave politicke ko-
rektnosti tice, ne dajem sebi
luksuz da grmim protiv nje:
naprotiv, taj osnovni standard
javnoga komuniciranja “na
ovim prostorima” uopste nije
dostignut, a mogao je biti. U
Hrvatskoj su “vestice” dobile
zakonsku satisfakciju, termin
vise nije u upotrebi, u Srbiji
se veselo ve¢ petnaest godina
upotrebljava taj termin za
oznaku svake Zene koja kri-
ticki nastupi u javnosti... Ne
mislim da bi ovaj deo sveta bio
dosadniji sa politickom korek-
tnoscu, nego da bi bio manje
spreman na agresivna reSenja.
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Hrvoje Puksec

Gledajuci izvrstan novi film brace
Coen, muceci se na Slampavo
organiziranom Human Rights Film
Festivalu i iSekujuci novo izdanje
obecavajuceq ZagrebDoxa

Nema zemlje za starce, reZija Joel i
Ethan Coen; glavne uloge Tommy Lee
Jones, Javier Bardem, Josh Brolin,
Woody Harrelson; SAD, 2007.

E iSudi scenarij za svoj prvi film,
Krvawo jednostavno, brat Ethan je
radio kao honorarni daktilograf. A
§to je radio brat Joel? Sigurno je sanjario,
nedvojbeno o noveu jer je zajedno s bra-
tom godinama skupljao sredstva za poce-
tak snimanja. U tim njegovim tlapnjama
o lovi koja se eto samo pojavi mozda nije
bilo kofera ili dobitnog loto listica, ali jest
zrna soli. Posljednji film bra¢e Coen Nema
zemlje za starce pozabavio se upravo time
— hrpom svjeze otisnutih suskavo-zelenih
kako samo leze na tlu i ¢ekaju da ih se
ubere. Bas poput famozne Jabuke. Kako
divno: rajske kusnje iz vrta zvanog Teksas.

Pokupiti lovu i pomisliti da se moze
zauvijek raskrstiti s trulom kamp pri-
kolicom i razvaljenim ¢izmama u biti je
ultimativna sirotinjska pljuvacka u lice
sistema. Nema besplatnog rucka u zemlji
neomaltuzijanskih unuka; pogotovo ne
za one praznih Zeluca, a trulih zubi. S tim
da sistem nisu samo djecaci i djevojcice
sa znaCkama, nego i drustvo koje trguje
zabranjenim duginim bojama u razli¢itim
agregatnim stanjima i gramskim pakira-
njima. Torba puna novca savréeni je po-
kreta¢ radnje Coenovima. Svatko ju Zeli,
jedan je posjeduje, drugi ju trazi, a necija
bi trebala biti — savrSen filmski model
prekooceanske ustavne sintagme pursuit of
hapiness.

Joel i Ethan Coen su nejednom po-
kazali kako znaju $to zna¢i i kako se
radi dobar film. Sudeci prema recepciji
publike, ali i kritike, jo$ su jednom zabili
home-run, gol i kos. Vrlo jednostavna prica
o kov¢egu prljavog novca u kontekstu
promisljene, precizne i sigurne reZije na
trenutke daje fenomenalne rezultate. Jeza
je mjestimi¢no opipljivo stvarna, a ritam
odli¢no podesen. Njihov zastitni znak,
izum zvan apsurd, takoder je naravno tu,
no dan tek u tragovima. Ne guraju ga pod
nos, samo nam dopustaju da ga naslucuje-
mo, a kad ga konacno vidimo u pokojem
verbalnom ping pongu - nestane za tren
i kao da nikada nije postojao. Stare li to
Coeni? Gube i smisao za humor i okre¢u
1i se ozbiljnim temama? Pocinju li ulaziti u
one godine kad ih se prestaje zvati briljan-
tnima, a pocinje smatrati zre/ima? Ma bit
¢e da je samo rije¢ o temeljima na kojima
su sagradili film.

Istoimeni roman iz 2005. Cromaca
McCarthyja posluzio je Coenovima kao

cm k

ocka u kojoj se novac
nocinje nazivati strava

predlozak za scenarij i ukoliko ¢emo suditi
po likovima rijec je o zanimljivoj naku-
pini slova. Glavni negativac, Bardemov
Anton Chigurh, poslozen je kao po $pagi
— perverzno nasilan i s onim $to najvise
plasi: vlastitom uvrnutom filozofijom.
Nazovi-porzitivac je tako predivno luzerski
kopreajuéi Llewelyn Moss u interpretaciji
Josha Brolina, a nekakva neutralna ki¢ma
onemocali, zahrdali i pregazeni Serif Ed
kojeg je odigrao Tommy Lee Jones. U
ovakvim se situacijama Cesto namece pita-
nje je li rije¢ o izvrsnim glumcima ili do-
bro napisanim scenama. Uzmemo li pored
spomenutih i odli¢ne sporedne uloge
Woodyja Harrelsona i Kelly Macdonald
¢ini se kako je odgovor u sredini: dobrih
reCenica, zamisli i namjera ima i u doma-
¢im nam televizijskim serijama pa opet
nema nikakve koristi od toga.

Coenovska redateljsko-scenaristicka-
montazerska simbioza bila bi itekako okr-
njena da nisu kao i inace pored sebe imali
snimatelja Rogera Deakinsa. Njegove
pastelne boje iz Ladykillersa i Tko je ovdje
Iud nalazimo i ovdje, ali u nekoj fargovi-
toj ispranoj i iscijedenoj inaici. Uvodni
polusminkerski kadrovi eksterijera kako
film odmice sve se Cesce sabijaju u klau-
strofobi¢ne interijere. Sto nas dublje autori
uvlace u film to su kadrovi fokusiraniji i
odgovarajuce sve intimniji i intimniji. Do
mjere kad nas se skoro uvladi u otvorene
rane dotad ve¢ propisno izbusenih prota-
gonista.

Ocajnicko strastveni tango implikacija
iz samog naslova filma naizgled ide pod
ruku s njegovim sadrzajem. Da, mozda
je Nema zemlje za starce portret nekakve
danasnje Amerike, ili je bas nesto posve
suprotno, njen epitaf. Obje su interpreta-
cije moguce, obje podjednako zastrasu-
juce. Poput torbe pune love nasred staze.
Koncentrat straha.

No business like showbusiness

Ima li neprikladnijeg podnaslova za
dio teksta koji bi se trebao pozabaviti
Aleksandrom Sokurovim i njegovim
prosle godine dovrenim igranofilmskim
novitetom Aleksandra? Niposto, mada ¢e
u cijeloj prici (po drugi put!) najgore prodi
sam Sokurov. Prvi put je preveslan u uto-
rak 12. veljace, nesto poslije 20 sati u kinu
Europa. Ove godine eto Human Rights
Film Festival nije smatrao za shodnim
nabaviti ispravne kopije filmova pa su tako
pustani DVD-i i DivX-i s projektora.
Tako nisu svi filmovi imali tu sudbinu,
velika ve¢ina nazalost jest, a medu njima i
Sokurovljeva Aleksandra.

Antiratna i antimilitaristicka prica
tako je te veceri dolazila u dva razlicita
pakiranja. Ukoliko su scene snimane
nocu ili u polumraku bile su to zeleno-
crne mrlje, a za osvijetljenih dnevnih
kadrova bilo je to nesto sasvim suprotno.
Mogli smo naime uzivati u potrazi za
tockom u kojoj se Zuta boja pocinje na-
zivati bijelom. Buduéi da je film izmedu
ostalog vizualna umjetnost, donositi bilo
kakav sud o necemu §to se nije moglo
gledati bilo bi posve neposteno i depla-
sirano. Sre¢a u nesredi jest da redatelj
Sokurov nije dosao u Zagreb i nije nazo-
¢io svojoj hrvatskoj premijeri. No s druge

Vrlo jednostavna prica o
kovCegu prljavog novca
u kontekstu promisljene,
precizne i sigurne

rezije na trenutke daje
fenomenalne rezultate.
Jeza je mjestimicno
opipljivo stvarna, a
ritam odlicno podeSen.
Njihov zaStitni znak, izum
zvan apsurd, takoder je
naravno tu, no dan tek u
tragovima

NO COUNTRY
FOR OLD MEN

strane. .. malo je vjerojatno da on uopce
zna da mu je film igrao ovdje.

Inflacija filmskih festivala u Hrvatskoj
odavno je ustanovljena. Postoje 1i neki
festivali zbog publike ili samo zbog
organizacijskog tima veliko je pitanje.
Human Rights Film Festival ima svoju
publiku, i to vrlo viernu. Kako drugadije
objasniti ¢injenicu da su gledatelji do po-
sljednjeg dana dolazili u Europu unatoc
(ne)kvaliteti projekcija? Upravo zbog toga
ovakav je stav organizatora neprihvatljiv
jer posjetitelji su zasluzili bolje i profesi-
onalnije. Ono $to je zanimljivo jest po-
datak o budzetu tog druzenja uz filmove.
Koliko su njegovi financijeri, grad Zagreb
i Ministarstvo kulture, dali novca i nije
jasno jer sluzbenih informacija nedostaje.
Nesluzbene informacije kazu kako je bu-
dzet kojim se raspolagalo bio velik izmedu
200 i 250 tisuca kuna. Ukoliko je ta brojka
istinita onda je organizacija filmskog fe-
stivala poput ovog vrlo lukrativan posao.
Mozda i najzahvalniji moguéi.

Umjesto kataloga opsirnija programska
knjizica, nekoliko stranih gostiju, ve¢ina
projekcija bez titlova, grijanje kina na
protokolarnoj razini i jedino ¢ega nije ne-
dostajalo jest: sprzenih filmova i tehnickog
diletantizma. I to sve na festivalu kojem
su prve dvije rije¢i u nazivu buman rights.
Toliko tragi¢no da ne moze biti smije$no.

ZagrebDox

Los festivalski okus u ustima sasvim
Ce sigurno popraviti ZagrebDox, festival
dokumentarnog filma kojem je ovogo-
di$nje izdanje Cetvrto po redu. Iz godine
u godinu sve opsezniji i zanimljiviji kao
rijetko koji domadi filmski festival uspio
je postici nesto §to je na inozemnim fe-
stivalima ne$to posve uobiajeno: uspio je
postati mjesto na kojem se filmovi prika-
zuju, ali i mjesto na kojem se putem tzv.
Pitching foruma uspjesno sklapaju poslovi
za buduce projekte.

ZagrebDox ¢e biti na rasporedu od 25.
veljace do 2. ozujka 2008. u Studentskom
centru u Zagrebu i bit ¢e prikazano vise
od 130 filmova u medunarodnoj i regi-
onalnoj konkurenciji, te u popratnom
programu koji ve¢ tradicionalno &ini
sekcija Kontroverzni Dox, a ove godine
njoj su pridodane dvije tematski vrlo
odredene cjeline; Glazbeni Globus i Ocevi
i djeca. Ovogodisnja novina su i dva nova
Zirija, onaj filmske kritike i Amnesty
Internationala.

Dio programa rezerviranog za re-
trospektive takoder je ispunjen. Modi
¢emo pogledati retrospektivu japanskih
dokumentaraca, ali i Akademije dramske
umjetnosti. Autorske retrospektive dobit
¢e Naomi Kawase, Marcel Lozinski i

Petar Krelja.m
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Doba akumulacije

mrznje i zavisti

Mario Slugan

Monumentalan filmski ep o razdoblju
izgradnje naftnog imperija pocetkom
20.stoljeca u SAD-u

Bit ée krvi, rezija Paul Thomas
Anderson; SAD, 2007.

aulu Thomasu Andersonu (ko-

jega ne treba brkati s Wesom

Andersonom, autorom Panike pod
morem 1 Obitelji cudaka) niposto nisu
strane prestizne nominacije (u pravilu
one za originalni scenarij), ali ni nagra-
de; dobitnik je Zlatne palme za najbolju
reziju u filmu Pijani od ljubavi (odli-
¢an film, $to je jos nevjerojatnije kada
imamo na umu da je Adam Sandler u
glavnoj ulozi) i Zlatnog medvjeda za
Magnoliju. Ovaj put njegov najnoviji
film Bit e krvi nominiran je za Oscara u
ukupno osam kategorija, u ¢emu mu je
ravan samo Nema zemlje za starce brae
Coen.

Strava nostalgije

Ve¢ duljina filma nagovjestava da je
rije¢ o epu, tematika — izgradnja naf-
tnog imperija pocetkom 20. stoljeca u
SAD-u - kao i vrijeme koje pokriva
—od 1898. do 1927. — takoder sugerira-
ju isti zakljucak, no klasi¢ne odrednice
poput masovnih scena, scenske zasice-
nosti ili megalomanskih budzeta izosta-
ju. Neovisno o tome Zelimo li Zanrovski
klasificirati Biz ée krvi kao filmski ep ili
ne (u tom smislu i po tradicionalnim
odrednicama koje su zadovoljene, ali i
po onima kojih se ne pridrzava, pret-
hodnike mu mozemo naéi u filmovima
poput Div, Bilo jednom u Americi ili pak
u novom vesternu sedamdesetih), rijec
je o monumentalnom djelu kojemu je
okosnica glavni lik — u jo$ jednoj izvr-
snoj ulozi Daniela Daya Lewisa —
Daniel Plainview, i to ne toliko njegov
razvitak koliko njegovo razotkrivanje
ili, kako to Bahtin kaze kada govori o
romanu sa ,zavr§enim® junakom - svijet
je varijabilan, a junakov se karakter ne
mijenja.

Ako ikad Plainviewov karakter i
nastaje za vrijeme filmskog vremena,
tada je to kroz prvih jedanaest minuta
filma, jedanaest minuta bez i jedne
izgovorene rijeci koje se otvaraju tjesko-
bnom glazbom Jonnyja Greenwooda
(¢lan Radioheada, kompozitora sound-
tracka za Bit ¢e krvi) a §to je posebno
zanimljivo izostaje ikakav glazbeni
lajtmotiv — kako film linearno odmice
tako se epizodno smjenjuju i glazbene
teme. Glazba naslucuje stravu nostalgi-
je; nema nicega romanti¢nog u Zivotu
americkih pionira koji u osami traze
bogatstvo, njihova se dusa kroz taj
mukotrpni rad ne razvija niti upijajuéi
ljepotu asketizma, niti iskreno razgo-
varajuéi sa samom sobom, prirodom ili

Bogom, to nisu vremena u kojima su
poduzetan duh i ustrajnost dovoljni.
Razdoblje je to fizi¢ke iscrpljenosti,
muka i bijesa koje ¢e u razgovoru sa
svojim bratom Plainview razotkriti kao
doba akumulacije mrznje i zavisti pre-
ma svakom Zivom Covjeku.

Ta ista ti§ina zrcalit ¢e razvoj mrznje
u odnosu izmedu sina i oca, no time
§to je aktualizirana u fizi¢koj povredi
nije nista drukcija $to se tice krajnjih
konsekvenci u smislu izolacije svih
ostalih naspram oca. Ono §to je klju-
¢no za razotkrivanje Lewisova lika jest
to §to smo na kraju filma ostavljeni sa
zaklju¢kom da zapravo nitko nije poput
njega, nitko nije toliko zatrovan mr-
Znjom i prijezirom, nitko nije njegova
krv. Pritom ¢e strukturni paralelizmi
(gluhoca njegova sina formalno efekti-
vno docarana zvu¢nim subjektivnim
kadrovima nalik otvaranju filma, kadri-
ranje brace u doslovno istim polozajima
tijela na plazi, kao i njihov razgovor
u nodi, pri ¢emu se nerijetko krupni
plan jednog od njih, a pritom mu je
polovina osvijetljena, a druga u mraku,
jukstaponira naspram ekvivalentnog
krupnog plana drugoga) formalno du-
blirati size koji nas takoder navodi na
lazne zakljucke barem §to se tice toliko
isticanih rodnih veza u filmu. Kada mu
se brat provali kao varalica, Plainview
nas je ve¢ razocarao nekoliko puta po-
kusavajuéi obmanuti vlasnike zemljista
¢iju zemlju kupuje ili pak napustajuci
vlastita sina, no ¢ak ni tada nismo spre-
mni na njegovu reakciju. Jedino u sto
mozemo biti sigurni nakon toga je da
je bio iskren kada je govorio o sebi kao
mizantropu.

Simbolika Neba i Pakla

Onaj tko mu u biti parira, onaj tko
mu je najblizi kao obmanjiva¢ svjetine,
laznog nositelja prosperiteta i bla-
zenstva, mladi je pastor Crkve treceg
otkrivenja — Eli. Isprva Plainview ima
nase simpatije u njihovim obracuna-
vanjima, Plainview se, makar o¢ito
ekonomski oportunist, doima poput
nekoga tko ¢e ipak kao u optimalnoj
inacici kapitalizma vlastitim uspjehom
inaugurirati i pobolj$anje ukupnog sta-
nja u zajednici, a pritom i nastupa kao
osoba lisena predrasuda religije kao i
inteligentan pojedinac koji je sposoban
procitati Elija kao velikog Soumena, a
ne dobronamjernog pastira svome sta-
du. Najbolji je primjer za takvo pocetno
stanje stvari odli¢an kadar u trajanju od
nekoliko minuta u kojemu Plainview iz
gotovo zasljepljujuce svjetlosti ulazi u
Elijevu tamnu crkvicu u kojoj ovaj izvo-
di spektakl protjerivanja vraga iz artriti-
som napacenih ruku neke starice, da bi
ga u najboljoj maniri spektakla izgurao
napolje. U tom trenutku slijedi rez i uz,
jo$ u zanosu rituala, Elijeve ruke koje
zjape u okvir suoceni smo s krupnim
planom Plainviewa koji nijemo i cini-
¢no komentira tu predstavu. No pravu
interpretaciju te kadar-sekvence mo-
zemo izvudi tek naknadno, tek kada se
uistinu otkrije da je Plainview mnogo
vedi Soumen od Elija (na kraju krajeva

to je Covijek koji ée usvojiti siroce samo
da bi imao milo lice pokraj sebe i auru
obiteljskog ¢ovjeka kada pregovara s
vlasnicima o zemljistu). Tada se prvo-
bitna ironija duplicira; nije rije¢ o tome
da Eli tjera nekog nepostojeceg vraga iz
svoje Crkve, pri ¢emu je Plainview jedi-
ni koji shvaca o kakvoj se prijevari radi,
nego je Eli toliko lo$ izvodac nasuprot
Plainviewu da ne shvaca da ako je itko
ovdje vrag, on nije u stari¢inim rukama,
ve¢ upravo ovdje na vratima i pozira
kao nositelj razumnosti i demistifikacije
(toliko siguran u sebe, ali i u nesposo-
bnost ,poznavatelja“ vraga da pred njim
moze igrati simbolic¢kog svjetlonosu
— ulogu koju samo treba doslovno pre-
vesti u ime da bi se uvidjelo §to u biti
leZi iza nje).

Simbolika Neba i Pakla nametat
¢e se dobrim dijelom filmaj; za naftu
je naposljetku potrebno spustiti se u
podzemlje, a jednom kada se otkrije
nastupa pakleni pozar koji je najbolje
promatrati na podlozi Plainviewa lica,
to je njegov novi, plamte¢om buktinjom
ovjencéani imperij. Ono §to se u tom
trenutku jo§ shvaca kao obracun s la-
Znim prorocima i njithovom patoloskom
umisljenoscu i tako jo§ razvija simpatije
prema Plainviewu (Eli ¢e isprva insi-
nuirati nakon smrti jednih od radnika,
a sada i eksplicitno reci da je za sve te
nesrecée kriva Plainviewa nadmenost i
njegovo izgovaranje blagoslova umjesto

<~BIW IS

@here Hill Be Blood

Elija), Plainviewov fizicki napad na
Elija takoder se odigrava na simbolickoj
podlozi; Eli je istucen u lokvi nafte koja
je netom, dok se ovaj pompozno pribli-
7avao, u sebi odrazavala nebo.

Krajnja malignost

Kada Eli napokon uzvraca ¢inedi
nasilan obred krstenja Plainviewa, ovaj
je ve¢ potpuno moralno kompromitiran
i doima se kao da je svojevrsna pravda
zadovoljena makar bila ona medu vara-
licama; Plainview je prokazan kao apso-
lutni oportunist koji nakon $to je izgubio
ikakav kredibilitet u obiteljskim vre-
dnotama napusta i posljednji princip, te
pristaje participirati u obmani religijskog
rituala. Posljednju Ce rijec ipak imati
Plainview, te ¢e njome ukinuti paraleli-
zam koji se dotad gradio — isprva odbi-
jajudi sina u kojemu je ipak prevladala
ljubav prema ocu (i to upravo zbog toga
jer se takvo §to nipo$to ne bi moglo naéi
u njegovu rodu), a zatim obracunavajuéi
se posljednji put s Elijem dokazujuci
mu da ni on, iako je sada kroz brak nje-
gova sina postao zakonitom mu obitelji
— iako je prvi put priznao kako je sve
bio samo veliki $ou — nije od istog kova.
U Plainviewu krajnja je malignost, ono
¢emu mozemo traziti uzrok na pocetku
filma dok ruje pod zemljom bez rijeci.

Vrlo dobar film, koji ¢e po mome
misljenju ipak osvojiti Oscar za najbolji
film ispred Nema zemlje za starce.

cmk
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Sorry za stravicno los film

Anda Bukvi¢

Ova jednodimenzionalna saga o
australskom heavy-metalcu rodenom
u obitelji hrvatskih doseljenika kolski
je primjer svega $to u nekom filmu
moZe ne valjati

Warrior, redatelj Steve Ravic,
Australija, 2007. Film je prikazan u
skiopu Tjedna australskog filma u
Zagrebu

Dijalozi iz filma zapravo su parafraze
utemeljene na mojoj interpretaciji. Svako
poklapanje sa stvarnim citatima nije
slucajno. Preuzimam odgovornost i Za
nesto mastovitije opise pojedinacnih scena,
uz napomenu da je osnovna struktura
neoskvrnuta.

@ davno me prestalo muditi pitanje
za$to linija koju je na komadu pa-
pira povukao Picasso moze kupiti
auto, a prijevod od jedne autorske kar-
tice jedva moze platiti prosjecan dnevni
meni. Navodno nije stvar u liniji, nego u
autoru. Picassova je linija mikrokozmos
njegovih proslih, sadasnjih i budué¢ih
radova, te kao takva poZeljno svjedo-
¢anstvo vremena, opipljiv dokaz genija i
nesporna valuta. Donedavno sam mislila
da uzeti bloki¢ i olovku i poceti inten-
zivno $arati nije moja opcija za uspjeh
i bogatstvo, ali prosli sam tjedan dovela
u pitanje neke svoje sustave, ukljucujuéi
vrijednosni i nazovi-kanonski. Provela
sam, naime, dva sata gledajudi uvod, pri-
¢u i finale price o australskom snu koji
se, na Zalost sviju koji su ikada ¢uli za
naraciju, reziju ili glumu, odlu¢io mate-
rijalizirati u liku i djelu Stevea Ravica.
Mladi je heavy-metalac po glazbe-
nom ukusu i Zivotnom opredjeljenju
prema vlastitim rije¢ima deset godina
izravno i neizravno radio na svome
kolazu od dva svijeta. Roden u obitelji
hrvatskih doseljenika, odgojen i odra-
stao na ulicama St Albansa kao pripa-
dnik sumnjive subkulture, osjetio je, kao
i mnogi prije njega, da ljudi moraju Cuti
njegovu jedinstvenu pricu. Za razliku od
tih mnogih, njega nedostatak formalnog
obrazovanja, filinga i novca nije sprije-
Cio da svoju zamisao provede u filmsko
djelo: Warrior je svietlo dana prvi put
ugledao u Cannesu 2007., u kategoriji
nezavisne filmske produkcije, a ¢ast da
prvi vide film ¢ija finalna verzija jo§ nije
plasirana na trziste dobili su studenti
anglistike, komparatistike i rezije u sklo-
pu Dana Australije i Tjedna australskog
filma u Zagrebu.

Vrijedanje inteligencije
prosjecnog gledatelja

Kako na sluzbenim stranicama i §a-
renoj brosuri pise, Warrior je “drama koja

vas uvladi u razlicite drustvene subkul-
ture na periferiji urbane Australije”. Sat
i pol scenaristi¢kog, redateljskog i glu-
mackog uratka Stevea Ravica obuhvaca
15 godina u Zivotu Blazea (Blejz po
engleski, po hrvatski Blaz) i njegovih
Zivopisnih prijatelja i prijateljica koji
briju na hard i soft metal i niti jedan
porok im — veé videno — nije stran. Ne
znam kako bi se redatelj, scenarist i gla-
vni glumac o€itovao o svome modusu
izlaganja, ali ja bih rekla da je to tran-
sparentna dnevnicka forma, potpomo-
gnuta datiranim kadrovima i pripovje-
dacem. Ideja nagomilavanja narativnih
metoda pocela je kao klasi¢an alat za
popunjavanje rupa, a ve¢ do prve petine
filma uznapredovala u vrijedanje inteli-
gencije prosjecnog gledatelja. Okupivsi
vojsku plosnih likova iz americ¢ke B-
produkcije, po definiciji stereotipizira-
nih do prepoznatljivosti, i stavivsi im u
usta sveobjasnjavajuce dijaloge, Steve za
svaki slucaj, ako je komu stogod proma-
klo, kroz pripovjedaca utvrduje gradivo.
Pa to izgleda ovako:

Slika I: Najéudoredniji od ratnika
popustio je pritisku vr$njaka i uzeo
koku.

Dijalog I: Daj, stari, uzmi, neée ti ni-
$ta biti. — Dobro, evo, uzimam. (Uzima)
Pripovjedac I: XY popustio je pred

navaljivanjem i uzeo kokain.

Slika IT: XY u prljavu razbacanu sta-
nu pusi cigaretu za cigaretom, podve-
zuje si ruku i divljacki se bode traze¢i
venu. Djevojka mu pomaze, pripravlja
$pricu. Jedna. Druga. Treca. Pjena na
usta i gotov je. Djevojka ga oZivljava, ali
nemocna je, pa kad vidi da se ne mice,
reze si vene i trza se nekoliko minuta
stilizirano (misli Steve) u lokvi krvi.
Ostaje nejasno je 1i mu slomila rebra
skakanjem po prsnom kosu.

Dijalog 1I: (neartikulirano stenja-
nje) — Nemoj, dovoljno ti je. — Odjebi.
—(grcanje) — Nel!! (ridanje) (krkljanje)
(tigina)

Pripovijeda¢ II: XY je dane provodio u
svome prijavom razbacanom stanu, pusio
cigaretu za cigaretom i fiksao se. XX je
ocajavala. On nije prestajao. Odjedanput
mu je pjena pocela izlaziti na usta, srusio
se i poceo se grciti. XX je skocila, pokusala
ga oZivjeti, ali nije islo. Na kraju si je
ona prerezala Zile.

Sorry za diskriminaciju

Kad smo ve¢ kod vrijedanja, mi-
slim da bi Warriora trebalo u tera-
pijske svrhe pustati svima koji imaju
problema s centrom za nacionalni
ponos i koje automatski ne produ srsi
¢im se sjete ranih devedesetih: jedno
gledanje rata u Hrvatskoj i stradanja
u Vukovaru iz vizure dijaspore koja
ispred televizora suosjeca sa svakom
zrtvom probudit ¢e Thompsona u
vama. Na viziju bukoli¢kih slavonskih
ravnica i obitelji koja je Zivjela skla-
dno i sretno od svoga rada u kudici
od keksa i kola¢a dok nije dosao zli
susjed Jovo (ili tako nekako) i sve im
to nasilno uzeo, logi¢no se nastavlja-
ju dirljivi prizori krvlju zamrljanog
pecatnjaka sa $ahovnicom na ruci

Blejza, koji je svoje oziljke doduse za-
radio u uli¢nim borbama u St Albansu,
ali to za ovu pricu i nije previSe vazno.

Od Zena u filmu nismo puno ¢uli,
ali podosta smo vidjeli. Statistice se
na simboli¢koj i korporalnoj razini
mogu podijeliti na izbusene i istetovi-
rane (kulise u sluzbi ilustracije Zenske
strane subkulture) i gologuze (kulise u
sluzbi ilustracije muske vizure Zenske
strane subkulture). Tu su i dvije tipi-
¢ne Hrvatice: Janja, tip andela u kudi,
koja je pobjegla iz razorenog Vukovara
(znamo da je Vukovar po izbusenom
vodotornju koji ostaje u pozadini dok
Zena tréi prema Australiji), i Klaudija,
posrnuli tip, kroz koju Ce cijeli svijet
doznati da Zene u Hrvatskoj svoje mu-
skarce Cekaju zatvorene u djevojackoj
sobi punoj pli$anih medvjedica i srca,
pisuéi im pisma koja natapaju suzama,
a kad vise doista nema izlaza, prekidaju
sve veze s njima i odaju se escorzu.

Uz manje-vi$e sretan kraj, izuzmu
li se nuzne kolateralne Zrtve, film nam
snazno porucuje da metal Zivi, i to uz
podriku Veleposlanstva Australije u
Hrvatskoj koje je omogudilo projekciju
Warriora u sklopu hrvatsko-australske
suradnje Iz te je vizure Steve Ravic
zasigurno utjelovljenje diplomatskih
teznp a u njegovu se diplomati¢nost
i politi¢ku korektnost publika imala
priliku uvjeriti kad je s ponosom ista-
knuo da su mu se o¢i zacaklile dok je u
Zagrebu gledao nastup gostujuce abo-
ridZinske skupine Descendance.

Otprilike u isto vrijeme dok se
Steveu Ravicu cakle oci u Kaptol cen-
tru u Zagrebu, premijer Kevin Rudd
slavi Dan Australije isticuéi da im je
Cast zemlju dijeliti s AboriZinima,
dok se iznad njega na nebu ispisuje

med onocall
'iius"m

Sorry. Sori $to vas je sad 2 posto i §to
zivite 20 godina manje od nas. Sori za
Izgubljenu generaciju i opéenitu diskri-
minaciju.

Nije vazno sto i kako, nego
tko i kada

I Steve je na kraju rekao sori, ali ne
za film, nego za kvalitetu Zvuka Cinilo
se da ga najviSe zabrinjava to §to je film
inace snimljen u high definition forma-
tu, a Broadway Tkal¢a ne moze ga kao
takvoga reproducirati zbog manjkave
opreme. Nije ga zabrinjavala narativna
linija, dok se pitanje mojih i Picassovih
linija pocinje aktualizirati, §tovise re-
lativizirati. Nepostojanje njegove linije
institucionalno podupiru filmski festival
u Cannesu i australsko veleposlanstvo,
svojim logom i medijskim prostorom,
$to jamdi legitimitet i teZinu, a to nas
opet vraa na pocetak: nije vazno §to i
kako, nego tko i kada. I naravno, tko ¢e
sve to platiti.

Tu su Steve Ravic i njegovi ratnici
mudro i u pravo vrijeme odlgrah najjace
karte: bacili su na vrpcu svoje interese
iigracke, plus ama bas svega po malo,
prodali svakomu po dio i dobili krila.
Ako ih pak odsko¢na daska Cannesa i
drzave Australije lansira nekamo kamo
nisu planirali aterirati, uvijek mogu reéi:
Vi niste nasa ciljna publika, vi ne kuzite
subkulturu. Eto jo$ jednoga dokaza da
imate predrasuda prema heavy metalu.
Bla-bla-bla.

Steve, stari (valjda mozemo na ti,
ostavio si mi pismo sa svojim mailom i
brojem mobitela dok si u Hrvatskoj),
Planina Brokeback nije film snimljen
za gej kauboje, Tigar i zmaj za leteée
Kineze, niti je Zodiac priru¢nik za se-
rijske ubojice. Ali ti to sve veé sigurno
znas.

Ono §to ne znas jest da si izabrao
krivo mjesto za svjetsku premijeru svoje
crno-bijele jednodimenzionalne sage.
Ako Alejandro Inarritu zna odabrati
naturscike koji nose film, ne znaci da
¢e$ znati i ti ako to dovoljno jako Zelis.
Kad krenes raspredati jednu pricu, bilo
bi pozeljno da je do kraja filma nekako
zavr$is: stvarno nisam skuzila ¢emu ona
epizoda s nogometom! I otkud ti odje-
danput pas u Setnji s Klaudijom? I ona
Mrs Robinson epizoda — ne predlazem
da se dades u plagijatore, ali od Mikea
Nicholsa bi mogao ponesto nauciti.

Ali svaka ¢ast! Ne zato $to imas san,
ili dobar film, nego zato §to si svladao
marketing za napredne, i usput se sigur-
no sjajno zabavio. Doduse, koliko sam
vidjela zbunjena i revoltirana lica oko
sebe, u Zagrebu nisi uspio u pokusaju da
nam prodas$ film u paketu s idejom de-
mokracije, ali neka te tjesi da je najteze
biti faca u svome selu.n
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Naprijed Antivalentinovo!

Charlie Brooker

Ono $to nam zaista treba jest festival
u ¢ast nebrojenih ljubavnih muka:
Antivalentinovo. Sto kaZete na niz
Cestitki s ogor¢enim porukama za
bivie ljubavnike — Upropastila si mi
Zivot ili Kako spavas no¢u? Francuski
burzovni mesetar izqubio 3,7 milijardi
funti — jos jedan dokaz da je burza
samo fantazija

roslog su tjedna milijuni ljudi
E diljem svijeta slavili razornu

iluziju znanu kao “ljubav” tako
§to su slali cvijece, rezervirali restorane
i davali muéne male oglase po novina-
ma. Valentinovo, jedini dan posveéen
dusevnoj poremecenosti, u najboljem je
slucaju stres i patnja.

Ako ste se tek poceli vidati s nekim,
taj dan nosi mnoge opasnosti. Recimo
da je to vase trenutacno ljubakanje po-
¢elo prije manje od mjesec dana: je li
slanje Cestitke malo pretjerano? Sto ako
ignorirate Cestitku, a onda otkrijete da je
va$ partner kupio za vas dijamant od pet
kilograma u obliku Kupida i stavio ga u
kutijicu od presanih ruzinih latica?

Malo je stvari gorih od primitka
iskrenog poklona za Valentinovo od
nekog za koga jo§ niste sigurni. To je
trenutak koji ée sve razjasniti. Vrlo je
vjerojatno da éete iznenada shvatiti,
duboko u svojoj srzi, da ta osoba nije za
vas. I dok vase srce razmatra tu tuznu
stvarnost, va§ mozak uporno vristi da ne
odustajete, 1 vi morate gledati tu osobu
s laznim osmijehom i naivnim izrazom
na licu sve dok vas pritisak i sram koji
podrazumijeva odrzavanje te fasade ne
natjeraju da zamrzite tu osobu iz nekog
glupog razloga kao primjerice zbog
glupog nacina na koji sjedi, glupog naci-
na na koji dise, glupog nacina na koji joj
se zjenice $ire dok vas gleda i planira vas
zajednicki Zivot.

Za one u stalnoj vezi to je povrina,
mukotrpna ceremonija. Restorani 14.
veljace po cijeloj zemlji ugo$éuju Zalosne
parove koji nevoljko i gotovo u tisini di-
jele neki precijenjeni obrok te o¢ajnicki
pokusavaju izbjeéi svadu zato jer je, eto,
Valentinovo, iako nista ne $alje poruku
mislim-volim-ja-tebe-ali-nisam-bas-
sasvim-siguran poput sposobnosti da
ustrajete u tom ¢udnom izbjegavanju
svada i napetosti ta 24 sata svake godi-
ne.

I, naravno, ako ste samac, to je mukli
podsjetnik na vasu sve o¢ajniju izolaciju.
Nasukani ste negdje na svemirskom
brodu Thunderbird Five odakle primate
zvukove smijuljenja i ljubakanja s pla-
neta ispod vas, odvojeni od svega toga
hladnim bezdanom svemira. Posebno
je tesko ako ste netom prije ostavljeni i
osjecate se poprili¢no ranjivo. U takvim

je okolnostima Valentinovo okrutna
§ala, vi ste poput Covjeka s jednom
nogom na nastupu plesne skupine
Riverdance.

Ono §to je potrebno jest nesto §to
e vratiti ravnotezu, Antivalentinovo,
ako hocete. Dan koji bi aktivno slavio
zatrovani ljubavni stroj. Idealan je dan
15. veljace, dotad bi se skupilo mnogo
dobrovoljnih sudionika. Naravno, kako
bi Antivalentinovo uspjelo, potrebna je
i komercijalna podrska $to ne bi treba-
lo predstavljati problem jer se tu kriju
brojne moguénosti zarade.

Prije svega, $to kazete na niz an-
tivalentinovskih Cestitki s ogoréenim
porukama za bivie ljubavnike? Tipican
primjer: zec iz crtica, tuzan, s harpunom
zabijenim u prsa, tupog pogleda tetura
prema nadolaze¢im automobilima uz
natpis UNISTILA SI MI ZIVOT na
zaglavlju Cestitke napisan krupnim,
krvavo crvenim slovima. Ili mozda slika
napravljena Photoshopom koja pri-
kazuje Hitlera kako drijema u krevetu
popracena rije¢ima KAKO SPAVAS
NOCU? Naravno, svaka bi Cestitka
sadrzavala i malu pjesmicu, nesto poput:
Ruze su crvene / Ljubicice plave / Ja sam
beznacajan robot / Izludene glave.

Osim toga, nudio bi se i izbor Cestitki
namijenjenih razo¢aranim dugogodi-
$njim parovima, a natpisi bi ukljucivali:
NE MOGU OVO VISE PODOSITI,
NE IDE te nas bestseler, krajnje ucin-
kovit UMIREM IZNUTRA.

I ve¢ spomenuti restorani mogu se
ukljuditi i to tako da za Antivalentinovo
nude jela posebno spravljena za parove
na rubu prekida. Nece biti crnog vina
tako da Cete modi baciti pie jedno na
drugo a da ne unistite svoju odjecu, a sva
¢e hrana biti jako zadinjena tako da Ce,
kad nakon sedam godina kazZete svom
partneru da se vidate s nekim drugim
i suze pocnu tedi niz vasa lica, sva nju-
$kala u blizini jednostavno pomisliti da
je to samo reakcija na ¢ili. U zahodima
¢e raditi muske i Zenske prostitutke, pa
Cete se modi upustiti u ogorceni, katar-
zi¢ni seks samo pet minuta nakon §to
ste nogirani.

Varanje partnera, usput receno, ite-
kako je pozeljno na Antivalentinovo.
Smatrajte to 24-satnom neogranic¢enom
punomodi da povalite koga vam drago.
Opsjednuti ste nekim s posla? Izbacite
to iz sebe 15. veljace! Priznajte, na kraju
krajeva, to je vjerojatno bolje za oboje.

Osim §to slavi kraj postojecih ljubavi,
Ativalentinovo takoder obiljezava nere-
alizirane ljubavi: propale zatreskanosti,
neuzvraéene Zudnje i beznadne nei-
zreCene snove. Stoga, ako imate nekog
prijatelja kojeg ocajnicki Cekate, unato¢
tome §to je on vise puta naglasio kako
nemate nikakve $anse, ovo je vase vri-
jeme! Dopusteno vam je zovnuti ih na
telefon i jaukati pola sata, ili pak stajati
pod njegovim prozorom i moliti poput
budale. I samo taj jedan dan, nitko vas
nece smjeti Zaliti.

Ukratko, Antivalentinovo ¢e biti
najhladniji, prakti¢ni, slavljenicki fe-
stival u povijesti, mnogo korisniji od
samog Valentinova. Prava je ljubav tako

neodoljivo divna da nema potrebe za
odvajanjem jednog jedinog dana njoj u
Cast. A §to se ljubavnih muka tice — pa,
mozda bi bilo najbolje potiskivati ih i
zatim ih uredno izbaciti iz sebe jednog
dana u godini. A taj je dan 15. veljace.
Oznacite ga u svome dnevniku. Pokraj
mrlja od suza.

(Ovog je tjedna Charlie Brooker
kupio novi kompjutor i proveo, kako
se ¢ini, 5000 sati pritiséudi dijaloske
prozore u sustavu Windows Vista “koji
se doima vi$e poput satiri¢nog crti¢a o
krajnje iritantnoj birokraciji, nego poput
operativnog sustava.”)

Burza je imaginarna
konstrukcija

Da vidimo jesam i dobro shvatio.
Neobuzdani francuski mesetar na lon-
donskoj je burzi slu¢ajno uzrokovao
golemi gubitak od ukupno 3,7 milijardi
funti banci Société Générale, §to je velik
iznos po svacijim mjerilima. A kako mu
je to uspjelo? Tako §to je stavljao krive
uloge, zatim se pokusao iskoprcati iz te
rupe nastavivsi stavljati krive uloge i pri-
krivajuéi stetu koju je napravio lukavo se
koristeci znanjem o tome kako “crvena
svjetla” burzovnog sustava funkcioniraju,
a §to je znacilo da je neopazeno pro-
sipao novac sve dok gubici nisu toliko
narasli da su se mogli vidjeti iz svemira.

Neki analiti¢ari tvrde da su postupci
tog jadnog panicara potpomogli potrese
na burzi koji su zapoceli prosli mjesec.
Dobro je znati da ¢ak i u danasnjem
svijetu bezli¢nih globalnih korporacija,
mali Covjek ipak nesto znadi.

Ako vam je tesko zamisliti kako
izgleda 3,7 milijardi funti, jos je teze
zamisliti gubitak od 3,7 milijardi fun-
ti. Po svoj prilici, nalikuje mra¢nom,
uskovitlanom vrtlogu koji je poput vrata
u drugu dimenziju u nekom nadnara-
vnom trileru. Sav je novac usisan u ta
vrata i izronio je... hm... gdje? Kamo
je nestao? Je li zaglavio negdje sa strane
burze, malo ulijevo na ekranu gdje ko-
mpjutori ne mogu doéi do njega?

Kao §to mozete zakljuditi, ne ra-
zumijem se u burzu zato jer je toliko
dosadna da se moj mozak odbija uhva-
titi ukostac s njome. Samo recite rije¢
“ekonomija”i meni se drijema. Ali ¢ak
i ja znam dovoljno da bih shvatio da je
burza veéinom imaginarna konstrukcija
- apstraktni brojevi uobli¢eni nereal-
nim razmisljanjima. Kada bi meSetari
odjednom prestali vjerovati da je ona

korisna, milijuni bi ljudi izgubili svoje
poslove. Mozda ¢e jednog dana i presta-
ti vjerovati u to sve, kolektivno zazmiriti
i protrljati o¢i i cijela ¢e globalna eko-
nomija nestati, poput ¢udovista ispod
kreveta koje, naposljetku, nikad i nije
postojalo ili poput opticke varke koju
ste odjednom prokuzili. A na Vijestima
te vederi redi ée: “A sada, poslovne vije-
sti... e pa, nema poslovnih vijesti. Sve je
nestalo”. U tom trenutku bolje bi nam
bilo da §to prije osmislimo neki zamjen-
ski trgovinski sustav. Nadajmo se da se
nece temeljiti na seksualnim uslugama,
inace ¢e obican odlazak u trgovinu biti
pravo mucenje.

Kako bi ocuvali svoja luda uvjerenja
da je ekonomija stvarna, mesetari na
londonskoj burzi usvajaju sve nacine
i strategije ja¢anja tih uvjerenja, te se
nagraduju obilnim bonusima kad im
“krene dobro” na “burzi”. To potkreplju-
je ideju da je mogude igrati na trzistu s
minimumom sposobnosti, §to nije to¢no
jer a) ono uopée ne postoji i b) sve je
nasumi¢no. Mesetari su poput kockara
u pubovima koji sami sebe uvjeravaju da
su razvili metodu kojom ¢e pobijediti
automat, osim $to su u prvoj igri ulozi
Ferrariji, a u drugoj Zetoni.

U svojoj izvrsnoj knjizi Irrationality,
pokojni Stuart Sutherland navodi ne-
koliko istrazivanja u kojima je dokazano
da je savjet financijskih stru¢njaka po-
stojano bio znatno manje pouzdan od
nasumi¢na nagadanja. Profesor psiholo-
gije Len Wiseman oti$ao je jo$ dalje u
svojoj knjizi Quirkology, provevsi ekspe-
riment u kojem profesionalni investicij-
ski analiti¢ar, financijski astrolog i ¢e-
tverogodisnja djevojcica izabiru dionice
u koje ¢e uloziti. Cetverogodisnjakinja
nije znala ¢itati, stoga je dionice oda-
birala tako da su joj ih napisali na 100
komadic¢a papira, bacili ih u zrak, nakon
Cega je ona zgrabila nekoliko papirica s
poda. .

Drugim rije¢ima, nestasni francuski
mesetar zapravo je kriv samo zato jer je
sanjario malo viSe od ostalih. Umjesto
kazne, mozda bi mu trebali jednostavno
zazeljeti da nestane. Naposljetku, veé
se to jednom i udinilo. Kineski trgovac
metalom zvan Liu Qibing nakupio je
golem gubitak 2005., kada je krivo ulo-
Zio na cijenu bakra na londonskoj burzi
metala. Posljedica je bila da je upravni
odbor Nacionalne banke Kine, unato¢
tvrdnjama kolega koji su ga poznavali
kao glavnog kineskog trgovca bakrom,
jednostavno porekao da je Liu Qibing
ikad postojao.m

S engleskoga prevela Maja Klaric.
Objavljeno u The Guardianu, 11. veljace
2008. i 28. sije¢nja 2008.
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Procesualost, dogadajnost,
relacionalnost i otvorenost

Jasna Zmak

|zloZbe-akcije Grupe 3estorice autora

Pitanje izlozbi-akcija
pecifi¢nost pojma iz/ozba-
S akcija usko je vezana uz spe-
cificnost prakse na koju se on
odnosi. Poteskoce na koje se danas
nailazi pri upotrebi pojmova poput
performans, hepening ili akcija ovdje
izostaju. Odgovor na pitanje “Na $to
se misli kada se kaze izlozba-akcija?”
jednoznacan je i jasan: naime, rije¢
je o pojmu koji se odnosi na sasvim
odredene oblike djelovanja Grupe
estorice autora nastale izmedu 1975.
1 1981. na podrugju Cetiriju europskih
gradova (Zagreb, Beograd, Venecija,
Moséenicka Draga).

Predmet istrazivanja ovdje ¢e biti
samo prva faza izlozbi-akcija (od
1975.do 1979.), s obzirom na to da
su u njihovim kasnijim inkarnacijama,
prema Darku Simiciéu, “djelomice
izmijenjena temeljna nacela pretho-
dnih izlozbi-akcija”, kao i Cinjenicu da
su one, uz djelovanje Grupe $estorice
autora, ukljucivale i djelovanje drugih
tada aktivnih umjetnika.

Jasno je iz navedenog da su izlo-
zbe-akcije tako, za razliku od vedine
u teoriji prisutnih pojmova i termina,
na neki naéin ostale zaklju¢ane unutar
odredenog prostora i vremena i jedna-
ko tako fiksirane ¢injenicom da ih je
tada i tamo izvodila odredena grupa
umjetnika. Rije¢ je, prema tome, o
pojmu koji je konacan, egzaktan, u
smislu da ga je mogude kvantitati-
vno odrediti izbrojivsi ukupan broj u
proslosti odrzanih izlozbi-akecija. No,
ovakvim nadinom definiranja izlozbi-
akcija nije izbjegnuta potreba za navo-
denjem njihovih kvalitativnih svojsta-
va. S tim ciljem izvodim sljedeci kolaz
citata autora, koji su se opseznije bavi-
li djelovanjem Grupe Sestorice autora
(svi su citati iz zbornika Grupa sesto-
rice autora, ur. Janka Vukmir, SCCA
Zagreb, 1998.):

1) Izlozbe-akcije su ostvarene u
izvanumjetnic¢kim prostorima kao
provokacije i ekscesi suo¢avanjem
ekskluzivnog ¢ina i razli¢itih oblika
urbanog Zivota. (Misko Suvakovig,
Postavangarda: Grupa Sestorice autora
1975.-1978. i poslije)

2) Iznenadne, uglavnom jednodne-
vne, izlozbe-akcije Grupe $estorice
autora imale su stil gerile, taktiku
neprestanog uznemiravanja. (Branka
Stipanci¢, Ovo nije moj svijet)

3) Umjetnici su obvezatno bili prisu-
tni uz izloZene radove ili su na licu mje-
sta realizirali radove i akcije. (Darko
Simiéi¢, Kronologija i komentari)

4) Za njih je pravi umjetnicki osje-
¢aj u neocekivanom i neponovljivom
odvijanju umjesto u dovr$enju i do-

vrsavanju nekih prethodno utvrdenih
zamisli. (Jesa Denegri, Grupa sestorice
autom)

5) Zanemaruju estetsku, a pro-
moviraju eti¢ku vrijednost te tako
demokratiziraju umjetnost. (Marijan
Susovski, Sedamdesete godine i Grupa
Sestorice autora)

6) Proces i razlog nastanka nekog
rada po njihovu su misljenju identi¢ni
i traze eksplikaciju u trenutku nastaja-
nja, a to zahtijeva dodir s publikom.

7) Radovi na izlozbama-akcijama
krajnje su jednostavnog izgleda i naj-
Cesée tautoloskog umjesto simboli-
¢kog i metafori¢nog karaktera. (Jesa
Denegri, Grupa sestorice autora)

8) U njima se ogoljuje i iznosi na
vidjelo sam postupak, nadin zami-
§ljanja i izvodenja nekog rada, bez
obzira na tehniku i medij realizacije.
(Marijan Susovski, Sedamdesete godine
i Grupa Sestorice autora)

9) Ideal je primarni i elementarni
stadij djela koje bez ikakvog prikrivanja
pokazuje kako je ucinjeno i Sto znaci.
(Jesa Denegri, Grupa sestorice autora)

Istaknuti dijelovi navedenih citata
posluzili su kao ishodisna tocka za
odabir sljedeca Cetiri aspekta izvedbe-
nosti: procesualnost, dogadajnost, re-
lacionalnost i otvorenost. Problemska
orijentacija ovog teksta usmjerena je
na nacine na koje su navedeni ele-
menti prisutni u radu Grupe $estorice
autora, odnosno nacine na koji se oni
pojavljuju u kontekstu izlozbi-akcija
te ciljeve i posljedice koje njihova
aktivacija u tom smislu ima.

Postavka na koju, takoder, treba
upozoriti odnosi se na prirodu dvoj-
nosti koja je eksplicitno izrazena veé
i u samoj sintagmi izloZba-akcija,
te je mnogi autori ¢esto navode kao
temeljnu znacajku rada Grupe: spoj
stati¢nog (izlozba) i dinamicnog
(akcija). Ona ukazuje i na &vrstu ve-
zanost njihovog djelovanja uz likovne
umjetnosti pod ¢ije se okrilje ve¢inom
i svrstavaju (izloZba). No, s druge je
strane istovremeno u njoj afirmirana i
performativna komponenta njihovih
aktivnosti koja ih neizbjezno veze i uz
polje izvedbenih umjetnosti (akcija).

Ono na $to treba ukazati jest
modus interakcije dvaju navedenih
komponenti u praksi: rije¢ je, naime,
o tome da i u izlogbama ima nesto od
akcija, i u akcijama nesto od izlozbi te
je stoga nemoguce izvrsiti strogu se-
paraciju medu njima. Nacelna distin-
kcija dvaju pojmova u teoriji postoji,
ali u prakti¢nom djelovanju Grupe
dolazi do njihove simbioze na takav
nadin da je, s jedne strane, u izloZenim
radovima na odreden nacin sadrZana
performativnost (koja je ili aprior-
na, te tako rad svjedod¢i o vlastitom
nastajanju, vlastitom izvodenju, ili je
naknadna, pa se evidentira u trenutku
njegove “konzumacije”), a s druge
strane izvedene akcije Eesto za svoju
posljedicu imaju nastanak radova koje
je moguce izloziti. Takoder, Cesta je i
puno direktnija njihova povezanost u

smislu da se jednom izloZeni radovi
kasnije koriste kao inputi za daljnje
akcije, ili se pak radovi kojima su do-
kumentirane odredene akcije nakna-
dno samostalno izlazu. Paznja ée stoga
ovdje podjednako biti usmjerena i na
stati¢ni i na dinamiéni dio izlozbi-
akcija.

Pitanje procesualnosti

Karakteristi¢no za izlozbe-akcije
jest problematiziranje pitanja umje-
tnosti kao procesa prije nego onog
procesa u umjetnosti. Ne radi se, dakle,
o primjeni koncepta work-in-progress,
rada-u-nastajanju, koji prema tome
podrazumijeva usmjerenost na ostva-
renje neke vrste finalnog proizvoda i u
tom smislu shvaca proces ostvarivanja
tog rada tek kao etapu na putu prema
zavr$enom, fiksiranom umjetni¢kom
proizvodu. Upravo suprotno, Grupa
Sestorice u izlozbama-akcijama nastoji
ukazati na moguénost poimanja nasta-
Janja-kao-rada, moguénost umjetnosti
da egzistira kao djelatna kategorija,
kategorija proizvodenja umjesto kao
kategorija proizvoda. Nastajanju rada,
dakle, ne prethodi proces istrazivanja,
niti se to nastajanje smatra tek fa-
zom koja prethodi radu kao takvom:
izlozbe-akcije se nastoje konstantno
zadrzati u fazi produkcije, fazi realiza-
cije, bez obzira na to rezultiraju li ipak
proizvodnjom umjetni¢kog djela/obje-
kta ili ne. _

I kada Zeljko Jerman lezi na ko-
madu fotopapira izloZenom svjetlu na
kojemu tako ostavlja otisak vlastitog
tijela, i kada Mladen Stilinovi¢ reali-
zira radove crtane i pisane vlastitom
krvlju, svi radovi tako nastali, za-
pravo, ne egzistiraju izvan postupka
kojim nastaju, oni se izvode i tim se
izvodenjem ujedno i ostvaruju. Na to
ukazuju i tautoloski naslovi nekih od
ostalih akcija: Pisem, Trosenje crvenog
Sflomastera, Pomicanje poloZaja sljunka,
Prekidanje linija itd. koji doslovno
opisuju radnje od kojih su konstitui-
rani.

Takoder, i kada se radi samo o izla-
ganju gotovih umjetnickih proizvoda,
bez o€itog manifestiranja postupaka
kojima su nastali (od fotografija i slika
preko predmeta do napisa i plakata),

i tada takvi radovi referiraju na same
sebe, odnosno na proces vlastitog
nastajanja, bilo na konceptualnoj bilo
na materijalnoj razini, koje Sestorica
svojim radom ionako poistovjecuje
(pa otuda i programatski rad Borisa
Demura u kojem flomasterom na
papir ispisuje Ovim radom misljenje i
praksa su poistovjeceni). Sven Stilinovi¢
tako izlaze fotografije pod nazivom
Isti motiv snimljen razlicitim blendama,
Jerman flomasterom na papiru napi-
sanu parolu Srvaralacki napor dovoljan
Je.

Osim bavljenja nastajanjem neki od
radova i intervencija Grupe §estorice
bave se i, uvjetno receno, nestajanjem
odnosno istrazuju proces koristenja,
konzumacije rada. Takva je npr. akcija
Fedora Vuéemilovica u kojoj moli

prolaznike da ga fotografiju. Njegov je
fokus upravo na aktivaciji inace pasi-
vne pozicije recipijenta koji je ovdje,
doslovno, pozvan da stupi na poziciju
autora, umjetnika koji ostvaruje rad.
Radi se, dakle, o promijenjenim uvje-
tima nastajanja rada tako da se kroz
njega tematiziraju pozicije onoga koji
stvara i onoga koji gleda.

Drugi je primjer takvog rada
Demurov beogradski Proces u kojem
je preko listova biltena ispisao rije¢
proces i zatim ih postavio na pod te ih
snimio, evidentirajuéi njihovo trose-
nje. Iste je fotografije potom iskoristio
u zagrebackom Procesu kada je preko
njih ponovo napisao proces i ponovo
ih postavio na pod, ponovo ih foto-
grafirajué¢i nakon tro$enja. Takva vrsta
“recikliranja” prethodno nastalog i
upotrebljavanog materijala karakte-
risti¢na je i za ostale ¢lanove Grupe
i indikativna u smislu procesualnosti
jer neprestano odgada moment ko-
nacnosti, moment dovrSenja rada koji
tako ostvaruje, prethodno spomenutu,
idealno zacrtanu poziciju rada koji se
neprestano nalazi u fazi realizacije a
da nikad ne dosegne potpunu realizi-
ranost.

Jasno je ve¢ iz navedenih primjera
da se kod Grupe Sestorice nikada ne
radi samo o pasivnom preuzimanju
navedenih procedura nego o opetova-
nom ukazivanju na njih: procesualnost
u umjetnosti je tema kojom se Grupa
eksplicitno bavi, koju elaborira. Ona
je ishodi$na tocka kriti¢kog stava
koji Grupa zauzima ispitujuéi status
umjetnickog djela, znacenja i funkci-
ja medija u kojima se ono ostvaruje
odnosno moguénosti vlastitog izrazaj-
nog jezika. Deklarativno to iskazuje
Jerman u svojoj akciji nazvanoj Svijest
o umjetnickom ¢inu u kojoj spaljuje i
kida neke svoje radove. Razlog po-
sezanja za navedenim strategijama
jest nastojanje postizanja ocevidnosti
elementarnih procesa u stvaranju
umjetnosti kako bi se zauzeo, rije¢ima
Branke Stipanc¢i¢, “kriticki angazman
protiv umjetni¢kog djela-estetskog
proizvoda s karakteristikama super-
commodity-fetisa ponudenog pasivnoj
kontemplaciji gledatelja”. Metode
kojima dekonstruiraju instituciju
umjetnic¢kog djela tako, iako izrazito
ofite, upravo zbog njihove jednosta-
vnosti dobivaju subverzivni i provoka-
tivni karakter afirmirajudi istovremeno
“umjetnost kao aktivnost i stanje
misli” (Janka Vukmir, Konceptualna
koegzistencija).

Jednako tako o tome svjedodi i
izvanestetska, “siromag$na” priroda
dovr$enih radova: oni su najcesce
izvedeni jednostavnim, “do tada u
umjetni¢kim djelima nezamislivim
materijalima” (Marijan Susovski),
dokidaju vizualnu privla¢nost kao va-
zan aspekt djela, ru¢ne su izrade ¢ime
svjesno “uni$tavaju aureolu galerijske
umjetnine”. To je eksplicitna manife-
stacija ¢injenice da se, rije¢ima Hans-
Thies Lehmanna iz knjige Postdramsko
kazaliste, *pri svakom poblizem gleda-
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nju umjetnicko djelo... pokazuje kao
konstrukt sastavljen od ne-estetskog
materijala”, koju Grupa svjesno dovo-
di do ocitosti.

Pitanje dogadajnosti

Dogadajnost u izvedbenim umje-
tnostima izravno se nadovezuje na
upravo iskazanu ¢injenicu o neeste-
ti¢nosti materijala od kojeg je sasta-
vljeno svako umjetnic¢ko djelo. Ona,
naime, ukazuje na zbiljski aspekt
umjetnicke prakse, na ¢injenicu da se
svaki estetski proces odvija zapravo u
realnoj materijalnosti. Grupa $estorice
autora tu poziciju prihvaca kao da-
nost koja joj omogucuje tematiziranje
radova unutar sasvim specifi¢nog pro-
stora odnosno vremena u kojem ra-
dovi i nastaju. U tom se smislu Grupa
ne bavi probijanjem realnosti, niti
probijanjem u realnost, nego operira u
realnom vremenu i realnom prostoru,
potpuno svjesna te pozicije, namjer-
no je zadrzavajuéi kao svoju poziciju
koju Cesto i deklarativno iskazuje
(npr. akcija Svena Stilinoviéa u kojoj
je na papirima ispisivao rijeci mislim i
osjecam). O tome svjedoce i sve akci-
je spomenute u kontekstu bavljenja
procesualnos$éu, u kojima autori na
licu mjesta stvaraju radove ili izvode
akcije.

Uza to je vezana i odluka Grupe
Sestorice o njihovoj prisutnosti za
vrijeme svake pojedine izlozbe-akcije,
oni radove nikad “ne ostavljaju same”
veé su, kao njihovi autori, uvijek uz
njih, uvijek na raspolaganju. Vlado
Martek je taj koncept izlozZio i na pla-
katu 1977. na izlozbi-akciji odrzanoj u
pasazu nebodera, gdje je flomasterom
ispisao: Namjera ove izlozbe-akcije je
da gledaoci (ako Zele) razgovaraju sa
autorima koji su prisutni. To je zapravo
¢in kojim se autori izlaZu javnosti kao
fizicke osobe, kao sudionici svako-
dnevnice u kojoj izvode svoje radove i
akcije, kojim potvrduju svoju i njihovu
pripadnost sferi realnog. Cinjenicu
odvijanja izlozba-akcija ovdje i sada
(ili, iz danasnje perspektive, ondje i
tada) odnosno ¢injenicu njihova izvo-
denja u realnom vremenu i prostoru
Grupa tako s jedne strane koristi za
mikro provokacije svakodnevnice.
“Njihove su akcije dogadaj i ponasanje
u sadagnjosti i svakodnevici” (Sonja
Briski-Uzelac, U auri avangarde-gla-
sovi razlike u zborniku Grupa Sestorice
autora), &ime se povecava odgovornost
njihova djelovanja te njihovo djelo-
vanje postaje subverzivno u pogledu
manipuliranja ideologijom svakodne-
vnice.

S druge strane pak Grupa koristi
vlastitu prezentnost “da bi se medij
oslobodio... nametnutih funkcija re-
produkcije prepoznatljivog svijeta i
znakovlja”. Ponovo se, dakle, radi o
izazivanju pojma umjetnickog djela,
testiranju njegovih granica i uvjeta
postojanja, ¢injenjem u realnosti koje
“izvladi profit iz trenutka kada se do-
gada i ne mora ostavljati time tragove
smisla, kulturnog monumenta itd.”
(Hans-Thies Lehmann), to je ponovo
povezano s procesualnoséu. U mo-
mentu kad se odustaje od predstavlja-
ke pozicije te umjesto “govorenja u
ime drugog” dolazi do samoizlagackog
¢ina, dokida se iluzionisticki, fikcio-
nalni potencijal izvedbe, a na njegovo
mjesto stupa “problematiziranje vla-
stitog izrazajnog jezika i socijalnog
polozaja” (Jesa Denegri) u sasvim spe-
cificnom, realnom kontekstu. Akcija
Mladena Stilinovi¢a Ometanje umje-
tnika pri radu (u kojoj Jermanu gasi

televizor, Demuru skriva papire itd.
onemogucujudi tako izvrsavanje nji-
hovih akcija) kroz prisutnost autora u
akcijama drugih autora tako ironi¢no
elaborira upravo pitanja povlastenosti
umjetnickog djela i njegove nedodir-
ljivosti. Na druk¢iji nacin o prirodi
umjetnosti progovara i Martekov

rad romanti¢no naslovljen Szo je
umjetnost prema ovom bicu (zapravo
Vucemiloviéeva fotografija prolaznice
koja je gledala radove Sestorice izloze-
ne na Trgu sv. Marka u Veneciji) zna-
¢ajan po tome §to je nastao spontano,
iniciran upravo slu¢ajnim momentom
susreta u realnosti koji je potom (p)-
ostao zabiljeZen i imenovan, ¢ime se
otvorilo pitanje postojanja estetike
realnog, kao i njezinog odnosa s este-
tikom umjetnic¢kog djela.

Pitanje relacionalnosti

Jedan od kljuénih momenata izlo-
zbi-akcija Grupe $estorice autora jest
njihovo, ve¢ spomenuto pozicioniranje
u odnosu na publiku: autori su prisu-
tni za vrijeme cijelog trajanja izlozbi-
akcija, na raspolaganju su publici za
pitanja, rasprave, komentare; potice
se otvaranje dijaloga kako na relaciji
autori-publika tako i medu publikom
samom. Cilj je, prema tome, stvoriti
mikro razinu suradnje u okupljenoj
zajednici u odnosu na ono ¢emu svje-
do¢i, omoguditi/povecati ukljuenost
pojedinca u izvedbu, ali prije svega za-
interesirati/zaintrigirati ga i angazirati
i aktivirati njegovo misljenje u odnosu
na pojedini rad ili akciju. Treba ista-
knuti da “nisu, medutim, edukativni
i prosvjetiteljski zadaci svrhe izlozbi-
akcija”, to je dakle umjetnost koja oce-
kuje odgovor, nikako umjetnost koja
docira. Vazan je aspekt u tom pogledu
odabir lokacija za izvodenje izloZbi-
akcija: veéinom su to javni, urbani
prostori koji su prema tome otvoreni
svima, u kojima publika nije selektira-
na ili predestinirana. Izlozbe-akcije i
njihovi autori na taj naéin postaju “ra-
njivi” jer ne operiraju u kontroliranoj
sredini ve¢ su dostupni bilo kome, tj.
doslovno svakome. Naime, osim $§to se,
odabirom takvog tipa nastupanja, au-
torima pruza $ira moguénost djelova-
nja nego $to je to slucaj u galerijskom,
zatvorenom prostoru (iako je stanovit
broj izlozbi-akcija izveden i u takvom
tipu prostora), isto vrijedi i za posje-
titelje-gledatelje (ovakvo imenovanje
izvodim kao termin analogan terminu
izloZbe-akcije) odnosno publiku.

Zanimljivo je u kontekstu svega
navedenog provijeriti razinu na kojoj
izlozbe-akcije korespondiraju s termi-
nom Nicholasa Bourriauda, relacijske
umjetnosti pod kojom on podrazumi-
jeva “umjetnost koja za svoj teorijski
obzor uzima podrugje ljudske inte-
rakcije i njenog socijalnog konteksta,
radije nego dokazivanje neovisnog i
privatnog simboli¢kog prostora” (u
Relational aesthetics, Paris, 1998.).
To je, dakle, umjetnost koja se bavi
domenom drustvenih odnosa, koja
ih provocira i inzistira na stvaranju
socijalnih veza, koja si to postavlja za
cilj. Ona se i realizira isklju¢ivo u tom
procesu stvaranja socijalnih odnosa,
ne postoji izvan interakcije kojom se
inducira polje drustvenog. Umjetnik u
njoj prestaje biti centralnom li¢noséu
koja diktira sve uvjete stvaranja i on
umjesto toga postaje katalizatorom
odnosa. “Relacijska estetika nacin je
razmatranja produktivnog postojanja
gledatelja (u) umjetnosti, prostora
participacije koji umjetnost moze po-
nuditi.” (Nicholas Bourriaud).

Tako izlozbe-akcije karakterizira
specifi¢an odnos s publikom, iako one
poticu, pa ponekad ¢ak i zahtijevaju
njezinu prisutnost i sudjelovanje i
stvaraju prostor za dijalog s njom,
one nisu koncipirane s primarnom
svrhom stvaranja drustvenostiiu
tom ih smislu treba diferencirati od
relacijske umjetnosti. Naime, kada
Bourriaud navodi, s jedne strane
trenutke drustvenosti, a s druge obje-
kte koji proizvode drustvenost, kao
moguca umjetnicka djela u domeni
relacijske umjetnosti, on se referira
na trenutke i objekte koji aktivno i
svjesno participiraju u creating intera-
ctive, communicative experience medu
publikom koja te trenutke i objekte
aktivira. Momenti drustvenosti pak, u
izlozbama-akcijama, u tome se smislu
otvaraju post festum, oni ne proizlaze
iz samih radova ili akcija nego nastaju
kao nastojanje autora da o radovima
i akcijama raspravljaju s publikom,
da od nje dobiju odgovor. Tako, iako
izlozbe-akcije jesu i a state of encounter
i an arena of exchange §to su sve nacini
na koje Bourriaud opisuje relacijsku
umjetnost, one nisu politi¢ne na njoj
istovjetan nadin jer se ne fokusiraju
na pitanja zajednistva, kolektivnog, i
ne Zele postati fenomeni koji se bave
proizvodnjom odnosa medu ljudima.
Izlozbe-akcije ne stvaraju nove mo-
guénosti kontakata medu ljudima, ne
ispituju moduse njihove transformaci-
je 1 njihov je drustveni aspekt odvojen
od onog umjetnickog, dok kod rela-
cijske umjetnosti umjetnost proizlazi
upravo iz dru$tvenog, odnosno nastaje
kao njegova proizvodnja. Dok kod
relacijske umjetnosti samo iskustvo
zajednistva postaje umjetnoscu, kod
izlozbi-akcija radi se o stvaranju zaje-
dnickog iskustva umjetnosti.

Pitanje otvorenosti

Pojam otvorenog djela u teoriju uvo-
di Umberto Eco 1958. u svom isto-
imenom eseju. Kako Ana Vujanovi¢
istice: “Pocevsi sa Umbertom Ecom,
koncept otvorenog djela tumacio je,
provjeravao i poticao nove, istraziva-
¢ke umjetnicke prakse koje su ‘ispiti-
vale’i unistavale tradicionalne i dovr-
$ene oblike umjetnickih radova, ¢esto
nazvanih ‘djelima’.” (Ana Vujanovi¢,
The openness of the 1960s as the closeness
of the 1990s and 2000s: the discursive
trap(s) of the recent practices of alterna-
tive theatre in Belgrade, Maska, br.5-6,
2005.)

Nacin na koji je koncept otvorenog
djela djelovao u teoriji, u proteklih
pet desetljeca dozivio je znacajne
transformacije: “U pocetku je kori-
§ten za oznacavanje dezintegracije
forme umjetnickog djela kao zavr$nog
i finalnog proizvoda, osiguravajuéi
vi§e mjesta za slobodu i kreativnost
umjetnika i publike, prepustajuéi im
njegovo dovrsenje. Kasnije, pojam
‘otvorenog’ ponovno je i§¢itavan... i
kori$ten u §irem smislu za ukazivanje
semanti¢ke nedovrienosti umjetni-
¢kog djela, koje ne moze zadrzati
svoja inherentno imanentna znacenja
ved je otvoreno za mnogo arbitrarnih
Citanja.” (Ana Vujanovic)

Sljededi uoceni paradigmatski po-
mak, Ana Vujanovi¢ stvara tablicu
koja obuhvaca potencijalne modalitete
angaziranja oba spomenuta nacina in-
terpretacije koncepta otvorenog djela
(otvorena forma djela i otvoreno zna-
¢enje djela) u izvedbenoj praksi, kako
bi s pomocu nje sistematizirala tipove
njihova koriStenja u recentnoj alter-
nativnoj produkciji beogradske scene.

Njezina podjela posluzit ée kao baza
za iskazivanje multiplog pojavljivanja
otvorenosti u radu Grupe.

Poetski i estetski principi

I. Otvorena forma

1.1. Djelo s otvorenom strukturom
(fragmentarna struktura, sastavljena
od segmenata — izvodenih sukcesivno
ili ¢esto simultano — &ije relacije nisu
jedinstvene i fiksirane ve¢ mnogostru-
ke i fleksibilne)

1.2. Djelo s otvorenim krajem (nesi-
guran kraj): 1.2.a. djelo &iji kraj ovisi
o (vanjskim) okolnostima iz stvarnog
zivota; 1.2.b. djelo ¢iji kraj ovisi o
izvodacima; I.2.c. djelo ¢iji kraj ovisi o
sazvanoj i uklju¢enoj publici

I.3. Improvizirano djelo (prema
planu, izvodenje nije determinirano,
obi¢no bazirano na oba gore spome-
nuta principa)

1.4. Realno djelo (otvoreno stvarnom
Zivotu, bez jasnih i stabilnih grani-
ca): I.4.a. djelo koje u sebe ukljucuje
elemente stvarnog Zivota; 1.4.b. djelo
koje se infiltrira u kontekst stvarnog
Zivota

1.5. Nedovrseno djelo: 1.5.a. djelo u
nastajanju (izvedene radne procedure
istrazivanja, ispitivanja, radionica);
I1.5.b. djelo u procesu (promjenjivo
djelo koje se mijenja tokom procesa,
Cija svaka faza ima vlastiti rezultat bez
plana koji bi se dovrsio finalnim pro-
izvodom)

II. Otvoreno znacenje

I1.1. Djelo s otvorenom strukturom
(fragmentarno, nestabilno, struktu-
racija viestrukih znacenja otvorena
za izvodace i Citanja publike): II.1.a.
nenarativno djelo ¢iji fragmenti nisu u
’znacenjskom’ odnosu; I1.1.b. djelo &iji
oznaditelji nisu u tradicionalnim rela-
cijama sa oznalenicima; II.1.c. djelo u
dvosmislenom "znac¢enjskom’ odnosom
s kontekstom

I1.2. Djelo s otvorenim krajem
(nelinearni narativ koji teleloski ne
vodi kraju): I1.2.a. djelo koje zavriava
na odreden nacin odlukom izvodaca;
I1.2.b. djelo koje zavrsava na brojne
nadine ¢itanjima publike

I1.3. Arbitrarno i kontingentno
djelo (znacenje temeljeno na neorgan-
skom odnosu — koji implicira odva-
janje izvedenog znacenja od autora,
njegove/njezine biografije, Zivota,
unutarnjeg Zivota, itd. i intertesktu-
alne veze sa diskursima koji trenutno
postoje i djeluju unutar konteksta)

11.4. Protokolarni stroj oznacitelja
(performativno djelo koje se bavi insti-
tucionalnim uvjetima znacenja): 11.4.a.
koristenje institucionalnih protokola
ilokucijske mo¢i u odnosu na publiku;
I1.4.b. bavljenje institucionalnim pro-
tokolima radi kritiziranja i/ili promi-
jene same institucije

Kada govorimo o orvorenosti u
smislu_forme, jasno je da izloZbe-
akcije, prije svega, aktiviraju princip
onoga §to Vujanovi¢ naziva realnim
djelom odnosno djelom koje se in-
filtrira u kontekst stvarnog Zivota i
ukljucuje njegove elemente, o ¢emu
je ve¢ bilo govora kod pitanja doga-
dajnosti. Osim toga, u ovom smislu
izlozbe-akcije karakterizira i orvorena
struktura, struktura koja nije évrsto
fiksirana i unaprijed odredena nego se
sastoji od vie fragmenata (pojedinih
akcija i izloZenih radova) veze medu
kojima su fleksibilne i mnogobrojne.
Otvorena struktura izlozbi-akcija
proizlazi iz ¢injenice da su one uvijek
rezultat djelovanja Sestero pojedinaca
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koji nisu okupljeni na stvaranju je-
dnog, zajednickog djela, ve¢ svatko od
njih pridonosi realizacijom vlastitog,
individualnog rada (ili radova) unutar
pojedine izlozbe-akcije. Cinjenica da
se “radovi razlikuju i problemski i po
upotrijebljenim izrazajnim i tehni-
¢kim sredstvima” (Nena Baljkovig,
Braco Dimitrijevié, Goran Trbuljak,
Grupa sestorice autora u Nova umje-
tnicka praksa 1966.-1978., ur. Marijan
Susovski, Muzej savremene umetno-
sti, Beograd, 1978.) otvara prostor
njihove medusobne interakcije koji
uvjetuje strukturalnu otvorenost.
Takoder, iako rijetko aktualan na
razini pojedinog djela, na razini poje-
dine izlozbe-akcije mozZemo govoriti
o njihovom otvorenom kraju, zato §to
uklju¢uju interakciju s publikom, o
Cemu je vec bilo govora kod pitanja
relacionalnosti. Jednako tako izlozbe-
akcije aktiviraju i otvorenost u smislu
nedovrsenosti, §to je aspekt takoder
prethodno obraden uz pitanje proce-
sualnosti.

Mnogo je intrigantnija analiza rada
Grupe u okviru orvorenosti u smislu
Znacenja: oni, naime, gofovo uvijek
nazivaju stvari pravim imenom — od
ve¢ spominjanih naziva pojedinih ra-
dova i akcija koji se referiraju na same
sebe, do radova-tekstova koji sami
sebe programski objasnjavaju (Demur
tako npr. ispisuje Razlog nastanka
ovog rada je stav). Najeklatantniji
primjer toga vjerojatno je Martekova
talijanska akcija u kojoj je na pojedini
komad odjeée napisao njegovo ime
— maglietta, calzoni, scarpa (5to je bio
dio njegovog projekta Na svaku stvar

koju kupite ili imate napisite njeno ime).

Grupa Sestorice tako intencionalno
dokida moguénost dvosmislenosti ili
“visesmislenosti”, uklanja mjesto mo-
guéim nesporazumima, zadrzava utvr-
denu vezu oznacitelja i oznacenog. Pa
ipak, upravo ih koristenje navedenih
strategija ¢ini provokativnim i sub-
verzivnim: njihova pretjerana, gotovo
naivna ocitost opredjeljenje je kojim
ostvaruju otvorenost. Naime, oni na
taj nacin, preuzimajuéi u svojim ra-
dovima ustaljene, uobi¢ajene mehani-
zme uspostavljanja znacenja, zapravo
iste provociraju i dovode u pitanje.
Ponovo, kao i kod dekonstruiranja in-
stitucije umjetnic¢kog djela, vracanjem
na elementarno ishodiste (stvaranja
umjetnickog djela odnosno znalenja),
isticanjem evidentnog, oni zauzimaju
jasnu poziciju razotkrivanja konvenci-
ja koje leze u temelju tih procesa.
Naravno, postoje iznimke od prakse
nazivanja stvari pravim imenom koja
je prethodno istaknuta kao dominanta
u radu Sestorice. No i one jedna-
ko tako svijedoce o logici kojom se
Sestorica koristi, kojom njihova djela
koja postaju onim $§to Vujanovi¢ nazi-
va protokolarnim strojevima oznacitelja
koji kritiziraju institucionalne uvjete
uspostavljanja znacenja. Veéinom se tu
radi o dodavanju jednog sloja, odno-
sno politi¢ke dimenzije radovima:
serija Stilinovi¢evih radova temat-
ski povezanih motivom crvene boje
(Prodaja crvene, Poklonjena crvena,
Aukcija crvene) ili Jermanov Zivot —a
ne parole jednako ciljaju na ukaziva-
nje opterecenosti elemenata svako-
dnevnice metafori¢nim znaenjima.

Reprodukcijom opéih mjesta, kliseja,
u ovako izmijenjenim uvjetima, dolazi
do njihovog dekodiranja: konvencija
postaje transparentna, i to mjesto
njezina otkrivanja ujedno je i mjesto
otvaranja.

Slican efekt imaju i radovi koji ula-
ze u interakciju s kontekstom u koji su
postavljeni. Dvije Stilinovi¢eve akcije:
tekst Zabranjeno hodanje plocnikom
zalijepljen na plo¢nik i onaj 7o je moje
projiciran na kuée, ljude, automobile,
drvede, izazivaju uobicajeni vokabular
postavljajuéi nove uvjete za njegovu
interpretaciju. Ta vrsta izmjestanja,
samo na drukéijoj razini, dogada se i
u koriStenju strategije kojom se stvara
“razli¢ita likovna nadogradnja iste
jezi¢ne poruke /koja/ ima funkciju
da ukaZe na proizvoljnost smislene
interpretacije slikovnog”. To su npr.
Vucemiloviéeve intervencije na foto-
grafijama (Owo nije dobra fotografija vs.
Owo je dobra fotografija), ali takoder i
Stilinovié¢ev Rad ne moze ne postojati
u kojem je navedenu recenicu ispisao
na dva platna, a zatim je na jednoj od
njih precrtao. Uspostavljanjem takvih
dualnih odnosa kontrastiranja, poni-
$tavanja ili demantiranja vlastitog rada
i iskaza dokida se sigurnost inter-
pretacije i time se ukazuje na njezinu
kontingentnost.

Iscrpljujuéi gofovo sve procedure
kojima Grupa Sestorice izaziva pro-
cese konstruiranja znacenja postaje
jasno da se uistinu radi o postupcima
kojima “umjetnik ne izrazava sebe ili
velike ideje (politicke, eticke, religi-
ozne, estetske), nego prikazuje svoju
nemo¢ (kao i nemo¢ kulture) da pro-

izvede stvarno i utemeljeno znacenje”
(Misko Suvakovié, Postavangarda:
Grupa Sestorice autora 1975.-1978. i

poslije).
Pitanje odluke

Na kraju, bitno je jos§ jednom uka-
zati da ono §to Eco istie vezano uz
otvorenost, odnosno da je “umjetnik
ne uzima kao datost neizbjeZive ¢inje-
nice, /veé/ nju naprotiv odabire kao
proizvodni program” (Umberto Eco,
prema Cveji¢, Bojana: Otvoreno delo u
muzici, SKC, Beograd, 2004.) vrijedi
i za ostale ovdje ispitane aspekte rada
Grupe $estorice. Njihov je konceptu-
alizam do ekstrema doveden u sljede-
¢oj Vucéemilovicevoj akciji: iako nije
bio prisutan u Moscenickoj Dragi,
proglasio je kretanje i ponasanje
Zeljka Jermana svojom umjetnoséu.
Upravo je to mjesto donosenja odluke
i stvaranja sfatementa u i o umjetnosti
mjesto gdje postaju o€iti svi izvedeni
modusi njihova operiranja koji danas
jasno svjedoce o njihovoj pripadnosti
vremenu “kada je jo$ vrijedilo tipi¢no
modernisti¢ko povjerenje u umje-
tnicku misiju i u misiju umjetnika”
(Jesa Denegri, Grupa Sestorice autora).
Njihovo shvacanje “umjetnosti kao
sustava migljenja” (Marijan Susovski,
Sedamdesete godine i Grupa Sestorice
autora) u temelju je svakog od tih
modusa uvjetujuéi njegovu angazi-
ranost upravo u smjeru iskazivanja
tog principa misljenja umjetnosti.
Odgovornost koju taj pristup pretpo-
stavlja obvezuje da zavr$§im uz ponovo
(ili zauvijek) romanti¢nog Marteka
koji ga je i javno deklarirao:

SVAKO V2imanyE
SALHKE V Ruky

PoSTe
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Zatvorski ciklus:

Art & Criminality

Branko Cerovac

Opus Sindici¢ itekako je od interesa

i za suvremena istraZivanja u
domeni etnografije socijalizma,
postkomunizma, tranzicije i kasnog
kapitalizma. Pokraj nesporno
znatne dokumentarne, povijesne i
kulturoloske vrijednosti, brojna djela
iz te autorske kolekcije posjeduju i
respektabilnu umjetnicku, te znatnu
trzisnu vrijednost

slikarskom opusu Vinka
@ Sindi¢i¢a kao darovitog i

umjetnicki ne samo provoka-
tivnog nego i estetski zanimljivog
autodidakta, “urbanog naivca”, struka
(povjesnicar umjetnosti i kriti¢ar
Darko Glavan) je — pomalo “u ruka-
vicama”, ali ipak javno — progovorila
u nacionalnom tjedniku Glodus, u
broju 712, 2004.; dakle, est godina
nakon njegova izlaska iz zatvora u
Skotskoj, Perth. Bolnice, ludnice,
zatvori... veoma aktualna i uvijek
izazovna tema — problematika — iko-
nografija Art & Criminality (Goya,
“Neue Sachlichkeit”, Gecan, grupa
“Zemlja”, Lahovsky, Radaus, anglosa-
ksonski Pop-Art, Undergound — strip
Cramb, Corben...), Punk — umje-
tnost, Brenner, Laibach Kunst, Irwin
(Neue Slowenische Kunst), Kulik
(zlotin i zoofilija, odnosno bestijal-
nost, interspecizam, “bioetika”...)
— na estetski iznimno zanimljiv i
likovno osebujno elaboriran nacin
nasla je u zatvorskom ciklusu (Perth,
1988. —1998.) slikara Sindiciéa ne-

sporno autentic¢an izraz.

Politicnost zoosatire

Sok &injenice da je “jedan Sindi&ic”
zanimljiv i kao slikar — onkraj svih
poznatih inkriminacija i kontraverzi
o njegovu “liku i djelu!” — ne manje
od, primjerice, Churchilla, princa
Charlesa (da se zadrzimo samo na
podrudju slavnih iz Velike Britanije,
omiljene Sindiciceve likovno-satiricke
teme) — struci jo§ otezava “precizniju
procjenu” vrijednosti/ cijene njegova
umjetnickog opusa kao cjeline (ima-
mo li u vidu navode iz spomenuta
¢lanka u Globusu o milijunskim dolar-
skim iznosima ponudenima za odre-
deni segment impozantne kolekcije
od &etiristotinjak djela). Upoznat s
estetickim (dakle, eminentno filozofjj-
skim, ne tek likovno-kriti¢kim), povi-
jesnoumjetnic¢kim, eti¢kim, pravnim i
raznim interdisciplinarnim teorijama/
tumacenjima/ kriterijima procjene
umjetnicke kvalitete artefakata i opu-
sa srodnih Sindi¢i¢evu, odgovorno
sam pristupio vlastitoj procjeni, bez

ikakvih heteronomnih predrasuda
glede autorova “lika i djela” prije,
poslije, mimo ili izvan intendiranog
estetskog podrudja i konteksta. Molim
potencijalne diskutante i kriticare da
to uzmu u obzir.

Razmotrivsi pozorno barem
tristo od sac¢uvanih Cetiristotinjak
Sindic¢i¢evih radova od pocetnickih
pokusaja u tehnikama akvarela, gvasa,
ulja, kolaza s kraja osamdesetih i po-
Cetka devedesetih do (post)konceptu-
alno veoma pregnantno artikuliranih
i autorski zrelih crtackih i slikarskih
kreacija iz sredine i druge polovice
devedesetih (1994.-1998.), kad su
nastali likovno ponajbolji ciklusi
animalistickih, drustveno-politi¢ki
— satirickih, portretnih/ autoportre-
tnih, simbolisti¢ko-"nadrealisti¢kih”,
lirsko-apstrakcionisti¢kih i imaginar-
no-pejzaznih slika/ zapisa (s iznimno
zanimljivom i estetski relevantno
koncipiranom i izvedenom tekstu-
alnom komponentom!). Pozornost
sam usmjerio na serije, cikluse radova
posveéenih “kozmoloskoj” ikonogra-
fiji Globusa — globalizacije, “osobnoj
mitologiji”, alkemijsko-alegorijskim
vizijama/ kontemplacija na temu
“vas mystica”, “uterus”, “homun-
culus”, Gea / Kronos (Saturnus),
Arbor/ Axis mundi; cikluse Amphibie,
Animals, Abstract, Arch Enemy,
Diana, 1995.- 1997. konceptualno
povezano s ciklusima Lude krave,
Great Britain, UK Personal, SPS,
People, Ex Cathedra, Zatvorski cuvari
(1994.-1998.), te na serije s varira-
njem florealnih motiva, autoportreta
i stiliziranih inicijala VS: Flowers
(1995.-1998.), Floreal, Personal — koji
odlikuje izuzetan emocionalni i ge-
stualno-koloristi¢ki naboj, uz osmi-
§ljenu primjenu postupka serijalnosti,
ponavljanja odabranog plastickog/
tekstualnog znaka, nacelnog variranja
temeljnog fonta (razli¢itih boja, raz-
dvojenih u sukcesiji serije).

Zatvorenikove vizije

Analogan postupak ponavljanja,
variranja jednog motiva/ znaka (Otok
— zgrada zatvora s osvijetljenim
prozorima — britanska zastava...),
ali u naglageno figuracijskom idio-
mu sjajno je proveden u jednom od
ulja: Great Britain (1994.-1998.).
Metodiéni “cinizam” nemilosrdnog
raskrinkavanja mehanizma ideologije
— reklame — celebrities — politickog
marketinga i gole, opscene, brutal-
ne volje za dominacijom, perverzno
upleten u sadisti¢ku, bestijalnu “se-
ksualnost” (bilo hetero, bilo homose-
ksualne, queer ili pak animalno-sodo-
misti¢ke orijentacije) veoma je ade-
kvatno i plasti¢ki dobro artikulirano
izrazen u tom ciklusu. A posebna
vrijednost tih zatvorenikovih vizija
jest u postizanju globalne metafore u
“kozmickoj” dimenziji ludila: danas
je razvidno da je histerija Lude Krave
— koja je krenula upravo iz Velike
Britanije — psihoanalitic¢ki gledano

Vinko Sindicic, ciklus Great Britain

potisnuta, izvrnuta, na upropaste-

ne biljojede zatrovane “humanom”,
umjetno proizvedenom hranom proji-
cirana histerija “posthumanoidne” ka-
snokapitalisticke Civilizacije: njezin
sindrom, jedna od boljki Brave New
Worlda, di¢noga globaliziraju¢eg New
Ordera, a ne neduznih oboljelih go-
veda. Cinjenica da je to slikar u svom
strogom Skotskom zatvoru up to date,
konceptualno radikalno i lucidno
slikarski elaborirao, na nacin razlicit,
ali blizak daleko poznatijim “radovi-
ma na temu” jednog Olega Kulika ili
niza britanskih odnosno europskih
“bioetic¢ki” zainteresiranih i angazira-
nih umjetnika (konsterniranih zbog
masovnog, industrijskoga “genocida
nad govedima”), upucuje na takoder
poznati fenomen da se intelektualno
angazirani suvremeni “autodidakt”
moze kreativno samopostaviti na
“elitnu”, ne nuzno “akademsku” estet-
sku razinu. (Ima mnogo poznatih
primjera za to.) Ergo, ponavljam,
slikar o kojemu je rije¢ producirao

je veoma kvalitetne primjerke ani-
malistickog, psiholoski-portretnog,
pejzaznog, fantazijskog, socijalno-
kritickog, postkonceptualno-reali-
stickog i suvremeno-nadrealisti¢ckog
tipa/ Zanra. Vizualni jezik medija
(novinske fotografije, ¢lanci, logo — i
kao polaziste slikarske i tekstualne
reinterpretacije) radikalno i esto
estetski relevantno analizira, smjelo
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secirajudi legitimnim umjetni¢kim
sredstvima i postupcima razne soci-
jalno-patoloske, ideolosko-politicke,
kulturno-politicke, bioeticke fenome-
ne suvremenoga (globalnog) svijeta.
Drasti¢ni prikazi nasilja, bestijalnosti,
seksualnih praksi omiljenih ili pak
prisilno “razvijenih” u zatvorskom
miljeu medu ¢uvarima i objektima
njihove pozornosti (Zudnje) sjajno

bi ilustrirali neke meta-etnologijske,
antropo-zoo-pornografijske lajtmo-
tive iz nedavno objavljenog zbornika
Kulturni bestijarij (urednice: Suzana
Marjanié¢ i Antonija Zaradija Kis;
Biblioteka Nova etnografija, Institut
za etnologiju i folkloristiku, Hrvatska
sveutili$na naklada, Zagreb, 2007.)
Opus Sindici¢ itekako je od interesa
i za suvremena istrazivanja u domeni
etnografije socijalizma, postkomuni-
zma, tranzicije i kasnog kapitalizma.
Pokraj nesporno znatne dokumen-
tarne, povijesne i kulturoloske vri-
jednosti, brojna djela iz te autorske
kolekcije posjeduju i respektabilnu
umjetnicku, te znatnu trzisnu vri-
jednost (koja moze jedino porasti,
ovisno o razvoju stru¢ne recepcije i o
marketinskim ¢initeljima).

Tekst predavanja Slikarski opus
Vinka Sindicic¢a. Zatvorski ciklus
1988.-1998., Dan peformansa u
MMC-u Palach, Rijeka, 9. veljace 2008.
godine. Oprema teksta redakcijska.
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Narocita senzacija loma svjetla

Helena Puhara

Umjetnice na razlicite nacine

i razlicitim pristupima, ali kroz
zajednicke medije fotografije i videa,
govore 0 sebi i svom odnosu spram
drustvene stvarnosti i promjena koje
se unutar nje dogadaju

U pejzazu, izlozba Ane Opalié, Ivane
Pegan Bace, Ane PoZar Piplica i Ivone
Viasi¢, Umjetniéka galerija Dubrovnik,
Dubrovnik, 22. prosinca 2007. do 2.
oZujka 2008.

Umjetnickoj galeriji Dubrovnik
u tijeku je izlozba Cetiriju dubro-

vackih umjetnica Ane Opali¢,
Ivane Pegan Bace, Ane Pozar Piplica i
Ivone Vlasi¢. Iako naslov izloZbe sam
po sebi implicira pejzaz kao idili¢nu
sliku nekog kraja, on se ovdje pojavlju-
je viSe kao metafora sloZenih odnosa
izmedu umjetnika, njegova okruzenja i
reakcija koje se na toj relaciji dogadaju.

Danasnji krajolik ovisi prvenstve-

no o prisutnosti ¢ovjeka i intenzitetu
njegova djelovanja u prostoru. Ipak, u
prirodi nije sve podlozno ljudskoj volji
i prirodne sile, neovisne o Covjeku, na
njega itekako utjecu.

“Proslost i prica mjesta”
Pejzaz je popriste proslih dogadaja
i radnji koje se tek imaju dogoditi.
Talozi li se memorija na minule radnje
u prostoru, i mozemo li je osjetiti, pita
se Ana Opali¢ u svom radu nazvanom
Poslije. Rijec¢ je o seriji crno-bijelih i
fotografija u boji snimljenih na Srdu,
brdu iznad Dubrovnika, gdje su se,
prije petnaestak godina, vodile najze-
§¢e bitke za obranu grada. Svojevrsnu
nelagodu koju je osjecala prolazeci
$umskim stazama Ana Opali¢ preno-
si i na promatraca svojih fotografija.
Snimajuéi neuvrijezene motive pejzaza,
fokusirajuéi grm trave, hrpu odbace-
nog starog kruha ili dio livade obasjan
suncem umjetnica nas uvla¢i u gotovo
kazali$nu scenografiju na kojoj na-
slu¢ujemo odigranu radnju ili istu tek
i§¢ekujemo. Sto se to¢no dogodilo, ili
se tek treba dogoditi ne moZemo znati.
Medutim, osje¢amo tezinu slutnje. I
sam odabir kadra — fragmenti Sume,
koji sami po sebi nemaju neku pose-
bnu vaznost unutar cjeline sume, kao
i veli¢ina fotografija (90 x 70 cm) daju
nam do znanja da se iza svega krije
neka skrivena, transcedentna stvarnost.
Umjetnica tako svoju dvojbu, kako
sama piSe u fotografijama prateem
tekstu, je 1i nelagoda koju osjeca ho-
dajudi tim prostorom izazvana njenom
uobraziljom — §to li se sve tu dogodilo,
ili je stvarno osjetila “proslost i pri¢u
mjesta”, prenosi na nas, posredne pro-

matrace, koji nismo fizi¢ki u prostoru
ali ga osje¢amo kroz fotografsko “iz-
mjestanje”.

Pejzaz u djelima Ivane Pegan Bace
postaje gotovo neprepoznatljiv, sveden
na koloristicke efekte prouzrocene
odredenim svjetlosnim fenomenima.
U video radu Podne Ivana se okreée ka
pudini, digitalnim aparatom okrenutim
prema suncu biljezi naro€itu senzaciju
loma svjetla koja se dogada na povrsini
mora. Ono $to vidimo gotovo je crna
povrsina na kojoj se stroboskopski,
nepravilnim ritmom izmjenjuju multi-
plicirane fluorescentne linije i svjetlo-
sne mrlje.

Drugi rad Bez naziva dva su light-
boxa, svjetlosne kutije, medij koji Ivana
Pegan Bace u svom radu ¢esto koristi.
Na jednom od njih prikazana je sje-
novita povrsina lokrumskih stijena
¢iji smjer protezanja orubljuju donji
okvir slike, i velika ploha neba. Jedini
trag ljudske aktivnosti u ovom naoko
otudenom pejzazu su, u daljini, s desne
strane dvije siluete, te slijeva kratki
“pamuéni” trag aviona na nebu.

Drugi light-box gotovo je apstraktna
slika: predmet u prednjem planu, uga-
$eno rasvjetno tijelo koje kao da lebdi
tamnim nebom prepunim si¢usnih
krijesnica.

Tako nam nudi konstruirani, ne pri-
rodni i ne pitoreskni prikaz ¢ini to na
izuzetno suptilan nacin. Ivana Pegan
Bace, za razliku od svojih prijasnjih ra-
dova, kao da reducira “nadenu” prirodu
pejzaza, no ona i dalje ostaje temeljni
motiv njezina rada, i predmet njezine
paznje.

Pejzazi u beskonacnom
prostiranju

Ana Pozar Piplica predstavlja se
serijom digitalnih fotografija printanih
na platnu pod nazivom Profili. Rijec je
o0 autoportretima, i portretima u profilu
bliskih joj osoba, koje smjesta u njima
na neki nacin korespondirajudi pejzaz.
Premda se ovdje, kao kod prethodne
dvije umjetnice, ne javlja pejzaz kao
samostalni element on nije tek po-
zadina portretiranoj osobi vec joj je
jednakovrijedan na slici, podertavajuéi
njezin karakter, osobnost. Lik u pejza-
Zu jednake je ostrine kao i pejzaz sam.
Okrenut je prema prirodi, ne prema
promatracu slike. Unutarnja intima lika
kao da se prosirila prirodom, ili obra-
tno. Ne osjeca se ona uobicajena opre-
ka unutra$njeg i vanjskog. Ana snima
osobe u dva bitno razli¢ita krajolika
— dubrovac¢kom, i rodnom kninskom,
prema mjestu boravka koji ih odreduje.
Sebe portretira u oba, prema istom
kriteriju. Dubrovacki krajolici topli su,
jarkih boja, blagog svjetla, gotovo pod-
¢injeni ljudskoj volji dok su oni kninski
snazni, u beskona¢nom prostiranju na
ostrom svjetlu. Kroz ove portrete govori
o pripadnosti odredenom prostoru, pri-
padanju koje nas, izmedu ostaloga, ¢ini
onim $to i kakvim jesmo te sudjeluje u
definiranju nasih identiteta.

Ivona Vlasic¢ sa svoja dva video
rada na sebi svojstven, jednostavan

i poeti¢an nacin, nastavlja biljeziti
atmosferske mijene u bliskom pejzazu
lapadske uvale. Prvi video gotovo je
snimljen u formi skezcha. Kamera je,
kao i uvijek kad je Ivona rabi, stati¢na;
grebeni i linija horizonta o¢itavaju se
gotovo na samom donjem rubu kadra.
Nista se ne dogada,osim §to vrijeme
prolazi i ba§ kad smo se navikli na situ-
aciju nezbivanja, bivajuéi uvuéeni u tu
kontemplativnu sliku, u prvom planu
prizora iznenada prosiklja uvis mlaz
vode, silovitog zvuka, koji ispunja cijeli
kadar i nekoliko minuta, pred nasim
o¢ima, neprestano mijenja svoju for-
mu. Odjednom, nanovo se uspostavlja
tiSina, mlaza nestaje, a ostaje smirujuca
slika krajolika ne vise u pozadini, ve¢
je ponovno glavni, iako stati¢an, akter
radnje. Umjetnica postavlja kameru na
nacin da ne vidimo arhitekturu fontane
iz koje izbija taj modificirani pramen
vode i u cijelu pricu uvodi element hu-
mora, ali i komentara dubrovacke zbilje
pretvaranja obalnog pojasa u unificirani

kicerski krajolik.

Pejzaz u uzmicanju pred
silom “kultiviranja”

Drugi video melankoli¢an je prikaz
plaze u Uvali Lapad tijekom izrazito
jakog pljuska. Vidimo nekoliko napu-
stenih lezaljki i sklopljenih suncobra-
na, sve je u tonovima sivila i vizualno

PejzazZ je popriSte minulih
dogadaja i radniji koje se
tek imaju dogoditi

nestaje u ki§noj zavjesi. Gotovo ne-
primjetnim atmosferskim pomacima
razbistrava se horizont i iza vodene
koprene pojavljuje se otok Kolocep, a
slici se u blijedim tonovima vraca boja.
Ivona Vlasi¢ minimalnim sredstvima
na izuzetno kontemplativan nacin u
svom radu prati atmosferske promjene
svoga posvojenog pejzaza, i promjene
nastale aktivnoscéu covjeka.

Kustosica galerije i autorica izlozbe
Rozana Vojvoda pozvala je Cetiri umje-
tnice kojima je pejzaz, odnosno okolis
(okruZenje), na posredan nacin, vazan
element umjetnickog izraza. One na
razli¢ite nadine i razli¢itim pristupima,
ali kroz zajednicki medij fotografije,
ili videa, govore o sebi i svom odnosu
spram drustvene stvarnosti i promje-
na koje se unutar nje dogadaju. To da
medu umjetnicama ne mozemo uspo-
staviti neke dublje analogije, osim na-
ravno zajednickog motiva kroz koji se
izrazavaju, naglageno je i kroz sam po-
stav radova u Cetiri odvojena prostora.

Izlozba U pejzazu vraca nas na poce-
tak, preispitivanje odnosa prema oko-
lisu i nagoni na potragu za prirodnim
pejzazem, kako bismo ga zadrzali u
uzmicanju pred silom “kultiviranja”.

Izmijenjena verzija teksta procitanog u
emisiji Triptih lll. programa
Hrvatskoga radija
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Sretna nova 1984.!

Jelena Ostoji¢

Dugogodisnji sukob drZave i angaZirane ljevice
u Njemackoj, koji je svoj vrhunac dosegao RAF-
om i“Njemackom jeseni’; ponovo je kulminirao
optuzbama protiv renomiranog njemackog
sociologa Andreja Holma

08 mi je Zivo u paméenju osjecaj nakon dru-
gog gledanja filma Zivot drugih (Das Leben der

Anderen) po mom dolasku u Berlin poéetkom
rujna 2007. Moje uzivljavanje u situaciju protagonista
liSenog svake privatnosti bilo je vjerojatno sasvim nor-
malno. Trenutak u kojem on dobiva hrpu naslaganih
papira i spoznaje da je cijelo vrijeme bio pracen i pri-
slugkivan, te da je njegov Zivot netko uredno biljezio i
secirao, izazivao mi je nelagodan gr¢ u trbuhu i nekakav
stid. Na Zalost, iako to nije najgore $to se ¢ovjeku moze
dogoditi, nakon filma sam pozeljela isko¢iti iz svoje
koze samo da se uvjerim da i iz te situacije ima izlaza.
Tako dokumentirani Zivoti ljudi stali su u onih 180

kilometara dosjea kolika je ostavstina Stasija nakon
raspada DDR-a.

“Slucaj Andrej H." ili broj 2354/07

Nakon nekog vremena dozivjela sam isti takav gré u
trbuhu i nelagodu nakon $to sam pogledala tv-prilog u
kojem Andrej Holm prica o svojoj svakodnevnici, na-
kon $to je pod optuzbom za teroristicku djelatnost uhi-
¢en u maniri borbe protiv najveéih neprijatelja drzave
i priveden na ispitivanje. Po dolasku na Vrhovni sud u
Karlsruheu, kako pise Holm, ne samo da se pretvara u
broj 2354/07 nego i u “Slu¢aj Andrej H.”, te doznaje da
istraga protiv njega traje ve¢ oko godinu dana. Njegov
svakodnevni Zivot mijenja se na nacin da postaje svje-
stan da neprestano biva pracen i sniman, da se biljeze
njegove aktivnosti na Internetu, telefonski razgovori
kretanja, a da televizor u kudi “Steka” kad zazvoni mobi-
tel... Zvudi kao paranoja, ali to je danas svakodnevnica
Andreja Holma i njegove obitelji, a vierojatno i mnogih
drugih kojima se spremaju optuzbe po ¢lanku 129a
njemackog kaznenog zakona.

Po tom nebuloznom zakonu koji je donesen uslijed
jedne od najveéih kriza BDR-a, “Njemacke jeseni”, vrlo
je lako biti optuzen za “konspirativno djelovanje”, a,
kako se ¢ini, takav ¢lanak kaznenog zakona predstavlja
jednu elasti¢nu kategoriju u zakonu koja lako moze
obuhvatiti nepodobne, a pod sumnju staviti gotovo sva-
kog. Pitanje je samo trenutacne drustvene klime, pa se
tako i profil drzavnih neprijatelja s viemenom mijenja,
a bolna prijasnja iskustva o€ito prebrzo zaboravljaju.

Naime, $to je danas u Njemackoj nepodobno?
Konkretno u slu¢aju Andreja Holma vijerojatno se radi
o njegovom ljevicarstvu i angazmanu unutar lijeve sce-
ne u Berlinu. Zanimljivo je da je danas u Njemackoj
Jjevicarstvo vladajucoj strukturi mnogo vedi trn u oku
od sve popularnijeg neonacizma koji ve¢ ozbiljno uzi-
ma maha. Ispadi desnih ekstremista u Berlinu su sve
ulestaliji. Tesko je to ne primijetiti. Scene poput sku-
pina u podzemnoj s podignutim rukama u nacisticki
pozdrav, napadi na pripadnike drukéijeg podrijetla,
imigrante, strance ili uzurpacija mirnih prosvjeda koji
imaju antifasisticki ili ljevicarski predznak nisu ovdje
nikakva rijetkost. Na prosvjedima ljudi prekrivaju lica
$alovima jer je navodno praksa ovdasnjih skinheadsa
fotografiranje prosvjednika radi naknadne odmazde.

S druge strane, jedna nimalo bezazlena metoda borbe
antifadista protiv neonacista jest njihovo javno proka-
zivanje. Pokazati sliku nekog dokazanog neonacista
ispod koje stoji ime i uputa o kakvoj se osobi radi i

Du bist ein potenzieller
Terrorist! Deshalb will ich

da je se treba Cuvati. Takav nacin rjeSavanja problema
jest ilegalan i bio je predmet nedavne afere u kojoj je
policija napravila pretres stanova nekolicine antifasista
osumnjicenih da su napravili takav plakat. Buduéi da
nisu nasli nikakve dokaze, morali su odustati od slu-
¢aja. Ali ono $to je uslijedilo nakon toga baca sumnju
da u policiji postoje veze s nacistima. Naime, lista
spomenutih antifasista kojima je preturen stan nasla se
na web stranicama neke nasilne neonacisticke udruge.
Jesu li takve veze uobicajena praksa, tesko je na osnovi
ovog jednog slucaja zakljuciti, ali da nasilje u policij-
skim redovima ne treba tolerirati, nego se protiv njega
aktivno pobuniti, hrvatsko drustvo vrlo lijepo moze
nauditi iz demonstracija organiziranih u Berlinu upra-
vo s tim ciljem.

Sumnijivi i dok vr$imo nuzdu

No, ono za §to je sumnji¢en Andrej Holm izazvalo je
nezadovoljstvo i revolt medu studentima, profesorima
i obi¢nim pukom te su uslijedile demonstracije protiv
militarizacije njemackog drustva i spornog ¢lanka 129a.
Iznenadujude u cijeloj prici jest da se takav slu¢aj moze
dogoditi u Njemackoj i ¢udenje je i bila najcesca rea-
keija ljudi. Ali s druge strane, pozadina cijelog dogadaja
puno govori o koristenju pojma “terorizam”u kojekakve
svrhe, na §to smo, uostalom, ve¢ navikli.

No, o ¢emu se tu radilo. Andrej Holm sumnjicen
je za pripadnistvo lijevoj teroristickoj skupini, koja je
teroristicka zato §to je odgovorna za tri zapaljena auta.
Cin, naravno, nije za pohvalu, ali ga je suludo nazivati
terorizmom. Vise nemamo palikuce, razbojnike, huliga-
ne, delinkvente, nego imamo teroriste.

Zbog tih i takvih prijetnji terorom ministar unutar-
njih poslova Wolfgang Schiuble, u posljednje vrijeme
poznat i kao Stasi 2.0, uvodi unaprijedene metode
pracenja ljudi, a sva suvremena tehnologija kao da je
stvorena za to da mu pripomogne u takvim nakanama.
Zato je tragikomican dio optuznice Andreja Holma
u kojem ga se sumnji¢i, izmedu ostalog, i zato §to na
sastanke nije nosio sa sobom mobitel. Osim $to je ovaj
dio optuznice postao opéi predmet sprdnje, tu kao da
su se vlasti malo preracunale i zaboravile $to ustvari

Ge en de
Frelhelt und 5021

Deine Daten.

Es ist mir egal, ob die
Vorratsdatenspeicherung von
E-Mail-, Internet- und Telefon-
verbindungen die Prwatsphare
verletzt! '

Wehrst Du Dich?
www.vorratsdatenspeicherung.de

rade; dok vas uhodimo, trebate jo§ i suradivati. Ili ste
jednostavno sumnjivi. Dok disete, hodate, vrsite nuzdu,
piSete znanstvene ¢lanke ili ih uopée ne piSete nego
biste mogli, probajte se potruditi da ne ostavljate dojam
terorista i neprijatelja drzave. A kako? E to svatko za
sebe treba procijeniti. U tomu leZi najveca opasnost
¢lanka 129a po kojem svatko moze biti optuzen ovisno
o stjecaju okolnosti.

“Terorizam” kao alibi

Sve ovo neodoljivo podsjeca na praksu Stasija u
DDR-u, ali jedna je razlika primjetna. Danas je sve
puno elegantnije, pracenje moze biti tako suptilno.
Kamere vas, dok za njih ne znate, §to najcesce i jest
slucaj, ne uznemiravaju pretjerano, pracenje putem
Interneta moze takoder proéi neopazeno. Sve se oba-
vlja bez puno muke dok ne kulminira, kao u slu¢aju
Andreja Holma i u roku pet minuta vam banu u stan
i s lisicama vas uvedu u helikopter i prva misao koja
prode kroz glavu je Guantdnamo. Odjednom kao da
se to ama bas svakom moze dogoditi. Kao da ovaj slu-
¢aj i sluzi tome da se svako pomalo preispita do koje
mjere bi mogao biti sumnjiv i kako korigirati svoje
ponasanje da ne upadnete u ovakve situacije. Mozda
u toj ¢injenici lezi dio objasnjenja radikalizacije nje-
mackog drustva gdje su sve vidljiviji ekstremi. Tako se
angazirani ljevicari prikazuju kao ekstremisti (ili cak
teroristi), a s druge strane imamo neonaciste koji tesko
da se mogu u bilo kojem slu¢aju nazvati umjerenim. Na
kraju ostaje dojam da se radi o dva jednako pogubna
ekstrema. Takva slika je preopasna i zbog te ¢injenice
treba s rezervom uzeti preuveli¢avanje krize u BDR-u
sedamdesetih za vrijeme RAF-a, koja potencira strah
od lijevog terorizma i sluzi kao opravdanje za postoja-
nje policijske drzave. Naravno, u trenutaénoj drustvenoj
klimi borbe protiv terorizma u svijetu Njemacka ve¢
sada koraca ruku pod ruku sa Sjedinjenim Americ¢kim
Drzavama i Velikom Britanijom. To je ve¢ druga prica,
koja se onda odnosi na imigrante nepozeljna podrijetla,
a dovoljno reklamirani termin “terorizam” dade se vige-
struko iskoristiti.

Na kraju, ne smije se zanemariti da je Berlin ipak
utociste liberalnog duha, grad s angaziranom scenom
mladih koji prate dogadanja u svijetu i aktivno se bune
protiv nepravde. I danas se u Berlinu odrZavaju prosvje-
di radi sjec¢anja na neke nevine Zrtve napada neonacista,
svakodnevno se organiziraju razne diskusije, tribine na
temu policijskog nasilja, imigrantske politike, gentrifi-
kacije, krSenja ljudskih prava i mnogih drugih drustve-
no relevantnih podru¢ja. Kao takav Berlin je, navodno,
iznimka i u Njemackoj, ali i puno Sire.

Rudi Dutschke je u povodu Sezdesetosmaskih ne-
mira rekao da je vladajuca klasa u stanju dopustiti bilo
kakvu diskusiju pod uvjetom da ona ostane teorijska.
Stoga se namece pitanje koliko diskusije imaju smisla,
kad su oni koji se angaziraju u najmanju ruku sumnjivi,
a drzava ima nacina da ih sankcionira. U Njemackoj, na
primjer, putem ¢lanka 129a.,
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Guantanamo u

Njemackoj

Richard Sennett i Saskia Sassen

Otvoreno pismo koje su u obranu Andreja Holma napisali
poznati sociolozi Richard Sennett i Saskia Sassen

teroristi, a s druge strane postoji podruéje neimenovanih

strahova, nejasnih predvidanja i iracionalnih odgovora.
Njemacka je savezna policija podlegla potonjemu: 31. srpnja
upala je u stanove i na radna mjesta dr. Andreja Holma i dr.
Matthiasa B., te jos dvije osobe, jer svi su oni bili ukljuéeni u tu
vrlo sumnjivu djelatnost — po¢inili su sociologiju.

Dr. Holm bio je uhiéen i helikopterom prebacen u njemacki
Savezni sud u Karlsruheu; od tada je bio smjesten u samicu u
berlinskoga zatvora. Naravno, policija mozda ima Cvrsta, ra-
cionalna saznanja koja ne iznosi u javnost, ali njihove javne
izjave spadaju u sferu farse. Dr. B. je navodno koristio, u svojim
akademskim radovima, “izraze i klju¢ne rije¢i” koje je takoder
koristila militantna skupina, medu kojima su “nejednakost” i
“gentrifikacija”. Policiji su bili sumnjivi i sastanci s njemackim
aktivistima na koje sociolozi nisu ponijeli svoje mobitele; polici
ja je procijenila da je to znak “zavjereni¢kog ponasanja”.

Prije trideset godina Njemacka je imala ozbiljnih problema
s neupitno nasilnim militantnim grupama, te to tesko sjecanje
ostaje u svijesti policije. Mozda je “gentrifikacija” doista zbilja
zastrasujuca rije¢. Medutim, ova policijska akcija u liberalnoj
demokraciji, ¢ini se, vi$e nalikuje Guantdnamu nego izvornoj
protuspijunazi.

Razmotrite malo bolje nesretnog dr. B. On zapravo ne biva
optuzen za pisanje nefeg provokativnog, nego zato jer je bio
viden intelektualno sposobnim za “autorstvo slozenih tekstova”
koji bi mogli biti potrebni militantnoj skupini; nadalje, nas in-
telektualac “kao zaposlenik istrazivackoga instituta ima pristup
knjiznicama koje on moze neprimjetno koristiti kako bi oba-
vljao istrazivanja nuzZna za izbor tekstova” militantnih skupina,
iako osobno nije napisao nijedan. Jedina sigurna ¢injenica koju
policajci imaju protiv dr. Holma jest ta da je bio prisutan u si-
tuaciji “otpora stvorenog od ekstremne ljevicarske scene protiv
Svjetskog ekonomskog summira 2007. u Heiligendammu”, mo-
zda pogre$no vjerujudi da on proucava tu scenu, a ne da njome
rukovodi.

Ovo nisu razlozi za Britance, nista vie no za Amerikance, da
poc¢nu izrazavati svoje pravednicko neslaganje; u dugoj, tuznoj
povijesti IRA-e, realnost i fantazija bili su zapetljani u jo§ cvrséi
&vor od ovoga. Medutim, osim nade da ¢e na$ kolega dr. Holm
biti osloboden samo kad bi obe¢ao da ¢e neprestano uz sebe no-
siti mobitel, mi smo pogodeni sivim zonama krhkih gradanskih
sloboda i zbunjene drzavne moéi koje ovaj slucaj otkriva.

Liberalna se drzava mijenja. U §ezdesetima, Njemacka je
imala najprosvjecenija pravila za izbjeglice i trazitelje azila u
Europi; SAD je prihvatio najosjetljivije imigracijske zakone u
svojoj povijesti; Francuska je omogucéila izravno drzavljanstvo
svim osobama rodenim na teritoriju Francuske, ukljucujuéi sve
muslimane. Danas su sve navedene zemlje, u ime rata protiv
terorizma, dovele u pitanje svoja pravila — prevladava izvanredno
stanje. Zakoni namijenjeni stvarnim opasnostima prizivaju se pri
suprotstavljanju bezobli¢nome strahu; umjesto obavljanja pravog
policijskog posla, autoriteti Zele imenovati, i to na bilo koji na-
¢in, ono Cega bi se trebali plasiti. Izvanredna stanja ugrozavaju
legitimnost drzava. U slu¢ajevima provedenima na ovaj nacin,
vlada bi mogla izgubiti svoj autoritet i na taj nacin svoju sposo-
bnost da iskorijeni prave teroriste.

Ako su nasi kolege doista opasni sociolozi, oni bi trebali biti
racionalno tuzeni. Medutim, kao u slu¢aju Guantinama, ¢ini se
da je progon zauzeo mjesto tuzbe.m

“ erorizam” ima dva lica. Postoje stvarne prijetnje i stvarni

Sengleskoga preveo Igor Bezinovic.
Tekst je objavljen u Guardianu 21. kolovoza 2007.
Oprema teksta redakcijska.

Svi smo sumnjivi dok ne dokazemo
suprotno

@ ve godine, unato¢ svemu,
drzite svoj seminar i
iznova koristite termin
“gentrifikacija” zbog kojeg ste
zavrsili u zatvoru. Sto je sada
s kaznenim postupkom protiv
vas?

—Ja sam nakon tri tjedna, jo$
u kolovozu 2007. bio pusten iz
istraznog zatvora. “Odgadanje
pritvora” bio je pravni pojam
za taj postupak. To znaci da je
naredba za moje pritvaranje i
dalje vazila, ali da nisam morao
biti u zatvoru. Krajem listopada
je sud onda tu zrakopraznu
situaciju dovrsio i naredba o
mom pritvaranju je povucena.
Ni u jednom trenu nije posto-
jalo “opravdano sumnjicenje”,
smatraju suci. Premda to znaci
da proces i pretrazivanje kuce
nisu bili u skladu sa zakonom,
istraga se i dalje nastavlja. Hoce
li drzavno odvjetnistvo doista
podidi optuzbu protiv mene jos
se ne zna. Kako bilo, moja je
odvjetnica optimisti¢na i vjeru-
je da ¢e se istraga protiv mene
zaustaviti.

Unatoc toj nesigurnosti,
pokusao sam se nakon pritvora
§to je brze moguce vratiti u
nesto poput normalne svako-
dnevice. A seminari pripadaju
tome. Da na programu stoji
upravo kriminalizirana tema
“gentrifikacija” je pak slucajnost
— planovi za predavanja done-
seni su prije mog pritvora.

Zatvor, prisluskivanje i
stalni nadzor

Vratimo se na trenutak sa-
mom pritvoru. Pod kojim uvje-
tima ste bili pritvoreni? MoZete
li nam nesto reci o vremenu
provedenom u zatvoru i kako je
tekao cijeli proces?

— “Vrijeme u Celiji” zvudi
dosta dramatic¢no, ipak se radilo
o samo tri tjedna, koje sam
morao provesti u istraznom
zatvoru Moabit u Berlinu.
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Njemacki sociolog, koji
je krajem prosle godine
osumnjicen za teroristicku
djelatnost, govori o svom
iskustvu u zatvoru, Zivotu pod
svakodnevnom kontrolom,
o svijetu nakon 11.rujna i
potencijalima otpora, kako
na podrugju drustvenih
pokreta, tako i na podrugju
drustvenih i humanistickih
zZnanosti

Prema mom
razumijevanju
istrazivackog rada,
kritiCka je znanost
ona koja druStvo
ne Zeli samo
opisivati | spoznati
nego i promijeniti

A\ Zbog “posebnih sigurnosnih

mjera” koje su vrijedile za sve
nas koji smo bili osumnjic¢eni
za terorizam, proveo sam 23
sata na dan sam u Celiji. U
dnevnu Setnju sam mogao iéi s
ostalom dvojicom pritvorenika.
Jedan mladi Vijetnamac, na
zalost, nije pri¢ao njemacki, pa
su stoga mogucénosti razgovora
bile enormno smanjenje.

Ta izolacija je, kad pogledam
iz danasnje perspektive, dosta
neugodno iskustvo. Ali najgore
od svega mi je pala nesigurnost
da nisam znao $to ¢e se dogo-
diti, kad ¢ée tko o meni odluciti
i koliko ¢e istrazni pritvor tra-
jati. U vedini procesa po ¢lanku
129a ne dolazi do pritvora,
ali ako dode onda optuzeni u
pravilu ostaju u pritvoru dok
ne pocne sudski proces. U tom
smislu je moje prijevremeno
pustanje na slobodu bilo malo
¢udo i sjajan rezultat Siroke i
internacionalne potpore.

Kako izgleda svakodnevni
Zivot osobe koju se sumnjici za
terorizam, poput vas?

— Moja svakodnevnica je
sasvim uobicajena. Djecu odve-
zem u vrti¢, idem na posao,
drZim seminare, nalazim se s
prijateljima i telefoniram svo-
jim roditeljima... Ono §to me
razlikuje od drugih je ¢injenica
da nista od toga ne radim sam.
Pod stalnom sam prismotrom
i nasi se telefoni prisluskuju.
To sada ve¢ traje vide od jedne
godine i prema podacima ispa-
da da se doista svaki razgovor,
svaki odlazak u supermarket
i svaka posjecena internetska
stranica dokumentira. Istraga
drzavnog odvjetnistva pretvo-
rila me u prozirnog covjeka. I
premda mi moguénosti nad-
gledanja vie nisu apstraktne,
veoma je neugodno kad znate i
osjecate da ste upravo vi ti koje
nadgledaju.

Nepovjerenje drzave
spram vlastitog naroda
Kako biste tu danasnju si-
tuaciju u Njemackoj usporedili
s globalnom “dubovnom situ-
acijom vremena”i moZemo li
reci da Njemacka, pored svibh
slicnosti s globalnim “ratom pro-
tiv terora” (war on terror), ima
neke posebnosti. MoZete li ib
specificirati?

— U Njemackoj su se — kao i
u drugim zapadnim zemljama
—nakon 11. rujna sigurnosni
diskursi poostrili i kako bi se
proveli sve se vise koriste mo-
guénosti nadgledanja i kontro-
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le. Ono $to sada dozivljavamo
je prijelaz u jednu preventivnu
drzavu sigurnosti, koja vise

ne reagira na prave napade,
nego mogudce opasnosti una-
prijed Zeli iskljuéiti. Pritom

se dosadasnji standardi, poput
presumpcije nevinosti, napu-
§taju. Sumnjivi su sada gotovo
svi i gradani moraju dokazati
da su nevini. To nepovjerenje
spram dijelova vlastitog naro-
da u Njemackoj ima dugacku
tradiciju. Pracenje politickih
pokreta opozicije seze u vre-
mena Njemackog carstva.
Cak i ¢lanak 129a — kojim

su omogucene dalekosezne
istrage protiv nas — seZe u to
doba i uveden je u okviru ta-
kozvanih socijalistickih zakona
protiv prvih socijalisti¢kih
radnickih organizacija. Tada,
kao i danas, nije se radilo o
konkretnom kaznjivom djelu,
nego o pravnom pracenju s
politickim motivom. Termin
“kriminalisti¢cko odnosno
teroristi¢ko udruzenje” je
pritom odlu¢ujuéa poluga za
pracenje. Kaznjeni stoga mogu
biti svi koji su osumnjiceni da
se nalaze u jednom takvom
“teroristickom udruzenju”

— posve neovisno o tome jesu li
sami pocinili neko konkretno
kaznjivo djelo. U prosloj je
godini drzavno odvjetnistvo
tako, medu ostalim, istrazivalo
mobilizaciju protiv G8 skupa
u Heiligendammu kao jedno
takvo “teroristicko udruzenje”,
i to stoga da bi protest napro-
sto lakSe mogla kriminalizirati.
Nekoliko dana prije samog
skupa vlasti su pretrazile vise
od 40 stanova i ureda.

Koliko sa svime time ima
veze njemacka povijest terori-
zma, RAF i ‘Njemacka jesen”

i koliko je danasnja antiterori-
sticka histerija u vezi s novom
antiteroristickom klimom u
Njemackom?

—To je tesko reéi. Prosle je
godine u skoro svim medjji-
ma obiljeZena 30. obljetnica
“Njemacke jeseni” (1977.) i na-
pisano je gomilu novih knjiga o
RAF-u i tadasnjim reakcijama
drzave. Umjesto drustvene ana-
lize tadasnje situacije u BRD-u,
stvorena je prije jedna povijesna
slika iz perspektive pobjednika.
No, tadasnja eskalacija nasilja
bila je prisutna na obje strane.
Nema samo RAF na svojoj
savjesti atentate i otmice ljudi,
vec su i policijski lov na terori-
ste 1 njihovi uvjeti utamnicenja
odnijeli Zrtve. U tom je kon-
tekstu nama bilo relativno lako
pridobiti $iru javnost i pokazati
daseu sluéaju militante gruppe
(mg), kojoj bih navodno tre-
bao pripadati, uopée ne radi
o teroristi¢koj grupi. Paljenje

praznih vojnih vozila ili napadi
na fasade uredskih zgrada ne
moze se bas okarakterizirati
kao “ugrozavanje drzave”. Isto
u meduvremenu smatraju i suci
Saveznog suda.

Konstrukcije o
opasnosti ljevice

No ne bismo li, s obzirom
na reakciju drzave, ipak mo-
glireci da su sablasti RAF-a
opet ovdje. Thomas Elsaesser u
svajoj novej knjizi Terror und
Trauma (Kadmos, 2007.) kaze
da je ovdje presudujuci koncept
Jean-Frangoisa Lyotarda pod
nazivom “imemorijalije” koji
ovaj definira kao nesto “Cega se
ne mozemo prisjetiti (predociti
u svijesti) niti zaboraviti (vra-
titi u zaborav). To je nesto sto
se na cudovisan nacin vraca’.
Nase je pitanje posve hipo-
tetsko: bi li reakcija njemacke
drzave bila ista kad militante
gruppe ne bi vec zbog svoje
“lijeve” provenijencije podsje-
cala na RAF?

— S obzirom na mijere si-
gurnosti i istrage usuglasio bih
se s tezom o imemorijalijama.
Dugogodisnje usmjerenje
na “unutarnjeg neprijatelja
s ljevice” nije nestalo ¢ak ni
nakon proglasa RAF-a i “revo-
lucionarnih éelija” o njihovom
raspustanju. Samo djelomi¢no
postoji nova orijentacija spram
islamisti¢kih grupa — veéi dio
drzavnih sluzbenika godina-
ma se bavi pra¢enjem lijevih
pokreta i subkulturnih miljea.
Tu se nakupilo mnogo znanja
i rutine, i to nadlezni odjeli
ne zele tek tako napustiti.
Uostalom, i za samoodredenje
tih sluzbenika bilo bi fatal-
no kad bi morali priznati da
ozbiljni lijevi terorizam zapra-
vo ne postoji. Stoga je jedno-
stavnije uvijek iznova stvarati
nove konstrukcije o opasnosti
ljevice. Za konzervativne poli-
ticar(k)e vrijedi sli¢no. Klasi¢ni
antikomunizam kod njih i
dalje ima enorman potencijal u
stvaranju njihova identiteta.

Kako biste u tom kontekstu
opisali reakciju cijelog drustva?

— Drustvenu reakciju bih
opisao kao jedan labaviji odnos
s povijes¢u. Upravo mladi ljudi
histeriju oko terora vezanog
uz RAF razumiju jo§ samo
kao dio povijesti, ali ne i kao
aktualni problem. Stoga je i
bilo mogucée da se tako brzo
pokaze da su istrazne metode
protiv nas bile pretjerane i ne-
primjerene. Naoruzane pretra-
ge stanova, odvozenje terorista
helikopterom i izolacijski pri-
tvor za mnoge su slike jedne
historijske eskalacije — koja
nije primjerena aktualnim
oblicima politicke disidencije.
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ndrej Holm odrastao je u DDR-u. Roden je 1970. u Leipzigu i trenutac¢no radi kao profesor
sociologije na Sveucilistu Humboldt u Berlinu. Uglavnom se bavi sociologijom grada,
teorijama urbanizma, gentrifikacije i politikom stanovanja. Od 2005. je znanstveni suradnik

na projektu The European URBAN Experience — the Academic Perspective. Godine 2007. bio je
aktivan u demonstracijama protiv skupa G8 u Heiligendammu. U srpnju 2007. protiv njega

i dvojice kolega pokrenuta je istraga zbog sumnje da je dio teroristicke organizacije. Autor

je nekoliko knjiga: Restrukturierung des Raumes. Stadterneuerung der 90er Jahre in Ostberlin.
Interessen und Machtverhdiltnisse (Transcript, 2006.), Sozialwissenschaftliche Theorien zu Raum und
Fldche (UFZ, 2004.), te urednik knjige Revolution als Prozess. Selbstorganisierung und Partizpation in

Venezuela (VSA-Verlag, 2007.).m

Mjesta otpora

Kako se danas, nakon svega,
borite protiv takve preventivne
drave i dréavne kontrole?

— Iznimno pozitivan element
ovog postupka je za nas bila
nevjerojatno $iroka potpora. To
je sezalo od otvorenih pisama
znanstvenih koleg(ic)a, preko
izja§njavanja nevladinih organi-
zacija, pa ¢ak do politickih stra-
naka. Jedno je iskustvo pritom
da javnost — koju smo posve
svjesno trazili — doista moze
biti veoma iznervirana mjerama
kontrole. Otvoreni i osobni opis
realnog nadgledanja Sokirao je
mnoge ljude, ali i razbjesnio.
Dobili smo mnogo reakcija na
novinske napise, nase skupove,
kao i na blog moje supruge, na
kojem ona svjedo¢i o svakodne-
vici nadgledanja (www.annalist.
noblogs.org). Pored te strategije
spram javnosti, pokusali smo
uspostaviti i kontakt s drugim
grupama koje su takoder kon-
frontirane s takvim procesima.
Primjerice, u Volksbiithne (ve-
likom i etabliranom kazalistu
u Berlinu) organizirali smo
veliku manifestaciju s viSe od
500 posjetitelj(ic)a, na kojem
su sudjelovali optuzenici iz
Cetiri razli¢ita procesa prema
¢lanku 129a. Dakle, iskoristili
smo popularnost naseg slucaja
kako bismo pokazali da “Slucaj
Andrej H.” nije iznimka. Osim
toga, uspostavili smo dobre
veze s grupama i inicijativama
koje se bave pitanjima zastite
podataka. Jer u Njemackoj se
upravo prepravljaju zakoni koji
bi mogli u bitnome olaksati
kontrolu svih komunikacijskih
sredstava. Uz navedeno, postoji
veliki pokret otpora spram
takozvanog pricuvnog ¢uvanja
podataka (internetski provideri
bi prema tome trebali Sest mje-
seci Cuvati sve podatke kako bi
olaksali mogude istrage). Sve
to zajedno jos nije jak politicki
pokret, ali je nadasve uspjesan
pomak. U sljede¢im godinama
¢e nas drustvena konfrontacija
sa sigurno$¢u i slobodom i dalje
pratiti.

Drustvene znanosti ili drus-
tveni angazman?

— Ni u kojem slucaju ne
zelim razbiti miljenje o znan-
stvenim koleg(ic)ama koje svoju
akademsko istrazivanje razu-
miju kao neku vrstu izvandrus-
tvene pozicije za promatranje.
Medutim, prema mom razumi-
jevanju istrazivackog rada kriti-
¢ka je znanost ona koja drustvo
ne Zeli samo opisivati i spo-
znati, ve¢ i promijeniti. Pritom
je za mene — jer se prije svega
bavim istrazivanjem razvoja
grada — uvijek bilo bitno biti u
doticaju S udrugama stanara i
gradskim inicijativama i ondje
iskoristiti svoja saznanja. Ako
je bilo pozitivnog efekta u ¢ita-
vom ovom procesu, onda je to i
taj da su tisuce, dijelom veoma
etablirani znanstvenici i znan-
stvenice, zauzeli jasnu poziciju
spram mog pritvora i time jasno
pokazali da kriticka znanost,
koja je posve svjesna drustvene
borbe, pripada znanosti njema-
¢kih sveudilista. To je posebno
zanimljivo s obzirom na rastucu

ekonomizaciju istrazivanja i
sveoplu depolitizaciju sveuci-
lista.

Je li onda proces protiv vas
ujedno i sumnjicenje svakog
buduceg kritickog promisljanja
drustva i angazmana na fom
podrudju?

— Nisam siguran jesam li
dobro razumio pitanje, ali kom-
binacija kriti¢kog znanstvenog
rada i odgovarajuée publikacije i
moj politicki angazman u ra-
zli¢itim pokretima i protestima
sasvim su sigurno pobudili pa-
zZnju istraznih vlasti. Jedan efekt
toga svakako treba biti da mene
i druge malo prestrase i da one-
mogude povezanost znanosti i
drustvenih pokreta. No §iroko
javno nezadovoljstvo pokazuje
da takva kalkulacija ne prolazi
i umjesto prestrasivanja rada
nove proteste. Ja osobno ¢uiu
buduénosti svoje znanje staviti
na raspolaganje drustvenim
pokretima i osiguravati zajedni-
¢ku diskusiju.

Politicka mo¢
aktivistickih mreza

Iz vase danasnje perspektive,
kako vidite drustvo u kojem Zi-
vite? Je li ono dovoljno kriticno
i jesu li ljudi, unatoc primjerima
koje navodite, i dalje angaZirani
kao u periodu sezdesetib i se-
damdesetih godina ili ne?

— Ovo je veoma temeljno pi-
tanje, na koje zapravo ne mogu
odgovoriti u dvije-tri re¢enice.
Naravno da su se politicki po-
kreti promijenili u posljednjih
trideset godina i povrsinski se
¢ini da mnoge ljude “politika”
vise ne zanima. No i drustveni
uvjeti su se u meduvremenu
promijenili i nee nam mnogo
koristiti ako oblike pokreta iz
prijaénjih vremena prenesemo
u danasnje vrijeme. Tako je
recimo interes za stranke kod
mnogih izgubio na privla¢no-
sti i samo jo§ rijetki vjeruju
da se putem parlamentarnih
vedina mogu ostvariti interesi.
Umjesto toga raste broj malih
ili neformalnih inicijativa, bilo
medu susjedima ili sli¢no. S
neoliberalnim uzmicanjem iz
mnogih drustvenih i svako-
dnevnih podrudja skrbi, nastaje
i neSto poput nove samora-
zumljivosti samoorganizacije.
Pritom su se i mnoge velike
politicke teme promijenile.
Mnogi se dogadaji tematiziraju
samo s obzirom na globalnu
situaciju, poput recimo rata,
okolisa ili ¢ak neceg poput ku-
povanja — globalizacija je posta-
la nesto sveprisutno. To se ogle-
dava i u drustvenim pokretima
— umjesto nacionalnih stranaka
postoje medunarodne mreze. A
veliki prosvjedi protiv skupova
G8 proslih godina samo su
znak za to da te novonastajuce
mreZe mogu razviti i politicku
moé. Tu se ne radi samo o
onemogucavanju WTO-sku-
pa u Seattleu ili bijegu G8 u
nepristupacne provincije, nego
prije svega o samorazumljivosti
prosvjeda protiv politike boga-
tih zemalja Zapada.

S njemackoga preveo
Srec¢ko Horvat
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antiteroristicka histerija u Njemackoj

Nemas mobitel? Ti si terorist!

Srecko Horvat

Nakon 11.rujna nismo samo stupili u“eru
terorizma”, kako nas vole uvjeravati vode sa Zapada,
ve¢ prije svega u eru bespostednog i nerijetko
apsurdnog “rata protiv terora” koji je svoje pravo lice
nedavno pokazao u Njemackoj

otovo kao obiljezavanje trideset godina od
“Njemacke jeseni”, kad je 1977. u cijeloj

Njemackoj kao posljedica utamnicenja i smrti
pripadnika RAF-a vladalo izvanredno stanje, 2007.
sve se vide $iri posvemasnja “borba protiv terorizma”
koja uz svoju neizbjeznu hipersemiotizaciju svijeta
(svaki znak odsad moze biti “znak teroristicke djela-
tnosti”) nosi i neke tragikomic¢ne efekte. Odsad vise
nisu SAD i Velika Britanija predvodnici antiterori-
sticke koalicije — naprotiv, Njemacka je ta koja u sve
sfere svakodnevnog Zivota uvodi totalitaristicke mje-
re. Znanstvena fantastika viSe nije dio Hollywooda.
Minority Report i drugi distopijski filmovi unatrag
nekoliko godina napustili su filmsko platno.

Zbog rijeci u zatvor

Kad sam nedavno bio u Njemackoj, imao sam pri-
like prisustvovati skupu u legendarnom hamburskom
skvotu Rote Flora, gdje je, medu ostalima, u diskusiji
sudjelovao i Karl-Heniz Dellwo, bivsi pripadnik
RAF-a, koji je 1975. sudjelovao u uzimanju taoca i
zauzimanju njemacke ambasade u Stockholmu, traze-
¢i pustanje Andreasa Baadera, Ulrike Meinhof i dru-
gih terorista Frakcije crvene armije koji su tada pod
neljudskim uvjetima bili zatoceni u Stammheimu.
Dellwo je iz zatvora pusten tek 1995., nakon dva-
deset godina, i ubraja se medu rijetke bivse ¢lanove
RAF-a koji se javno izjasnjavaju o proteklom vreme-
nu terorizma, kao i danasnjim politickim pitanjima u
Njemackoj i u svijetu. Premda je sam Dellwo i dalje
uvjeren da je valjalo uciniti nesto protiv ere Konrada
Adenaura, koncerna Springer, njemackog podupiranja
americkog rata u Vijetnamu ili pak Sutnje politickog
vrha o nacistickim zlo¢inima, on danas — kako je izja-
vio u svom govoru u Hamburgu — viSe ne smatra da je
legitimno koristiti nasilje kao sredstvo za ispunjenje
nekog viseg, pa Cak i humanisti¢kog cilja. Medutim,
za razliku od sedamdesetih “olovnih godina”, kada
su teroristi uglavnom bili optuzivani jer su doista i
provodili nasilje, danas je, kako se pokazuje, dovoljno
koristiti politi¢ki nekorektne rije¢i. U tom smislu
doista je zacudujuca koincidencija da se spomenuto
obiljezavanje “Njemacke jeseni” odrzalo upravo u Ce-
tvrti St. Pauli, gdje se dakle nalazi Rore Flora, odno-
sno Cetvrti koja ve¢ sada prolazi kroz ubrzani proces
gentrifikacije — pojam zbog kojeg su neki drugi, “novi”
teroristi zavrsili u zatvoru, a da nisu, poput Dellwoa,
morali zauzeti ambasadu u Stocholmu.

Naime, tijekom ljeta 2007. sociolog Andrej Holm,
uz jos trojicu kolega, bio je uhi¢en — i u spektaku-
larnoj akciji helikopterom dopremljen na savezni
sud u Karlsruheu — iz razloga §to je koristio “fraze i
kljuéne” rijeci koje koristi jedna militantna skupina, a
medu njima i rijeci poput “gentrifikacija”. Inace, sam
taj termin potjece iz diskursa urbanizma gdje o ozna-
Cava svojevrsnu revitalizaciju zapustenih industrijskih
podrugja, ali ne putem implementiranja kulturnih i
umjetnickih sadrzaja, nego prije svega putem ulaska
Kapitala u dotad zapustene Cetvrti, gdje zatim (prem-
da fasade mogu biti i dalje “autenti¢ne”, rusevne)
ni¢u luksuzni duéani, koji se nerijetko mogu “hraniti”

upravo alternativnim karakterom te Cetvrti (§to je
slucaj upravo sa St. Paulijem, Cetvrti koja je tradicio-
nalno znana kao &etvrt kurvi i revolucionara).

Mobitel kao dokaz

Osim toga, policiji je bilo iznimno sumnjivo to da
sociolozi na svoja zajednicka okupljanja nisu nosili
mobitele: iz njihove perspektive to je bio jasan znak
“konspirativnog ponasanja”. Jer tko danas — izuzev te-
rorista, mogli bismo dodati — vise ne koristi mobitel?
Naravno, teroristi od 11. rujna su koristili mobitele,
pa se tako na jednoj snimci s aerodroma retrogradno,
odnosno “posthumno”, ustvrdilo da je jedan terorist
prije rusenja “Blizanaca“ koristio mobitel (i kao $to
nas uvjerava Paul Greengrass u svom filmu United 93
zvao kudi i rekao “volim te” svojoj Zeni), medutim, ovi
“novi teroristi” (pa tako i sociolozi) o¢ito vide ne kori-
ste mobitele, pa ¢ak ni standardne forme komunicira-
nja. S jedne strane, sociolozi bi u svoju obranu mogli
re¢i da se velik broj njih ionako protivi mobilnim
telefonima kao novoj formi komunikacije (“tko pri-
stojan jo$ na kruzok nosi mobitel?”), s druge strane,
Drzava bi mogla uzvratiti na taj argument i re¢i: pa
teroristi neuspjelog pokusaja prije skoro pola godine,
kada su mete bili Frankfurt i Ramstein, takoder nisu
koristili “tradicionalne” forme komunikacije, nego
su bili toliko prepredeni i lukavi da si medusobno ne
$alju e-mailove veé su sve svoje e-mail poruke slali u
draft folder na jednoj te istoj adresi, pa vlasti i sluzba
sigurnosti nisu mogle otkriti njihove planove jer do-
ista ni nije dolazilo do razmjene komunikacije (oni su
¢itali svoje poruke koje su pohranjivali na istoj e-mail
adresi).

Sli¢no tome, Drzava je sada mogla ustvrditi da
su sociolozi jo§ prepredeniji i lukaviji, jer na svoje
sastanke ¢ak ne nose mobitele: “Oni mora da medu-
sobno, u raznim ¢asopisima, pa ¢ak i na simpozijima,
komuniciraju putem $ifriranih rije¢i poput ‘gentri-
fikacija”. To sve veoma podsje¢a na onaj stari vic o
violinistu kojeg uhite pa cijelu no¢ provede na ispiti-
vanju:

— “Za koga radis?”

— “Za orkestar.”

— “Kakvi su ti to papiri?”

— “Glazbeni.”

— “Kakvi su to znakovi?”

- “Note.”

- “Tko ti je to dao?”

— “Dirigent.”

- “Tko je to napisao?”

- “Mozart.”

- ::Kojoj orgap}z”aciji pripada taj tvoj orkestar?”

— “Filharmoniji.

Pa onda ispocetka. U jednom trenu mu ponude da
potpise zapisnik gdje piSe da je priznao da pripada
tajnoj $pijunskoj grupi “orkestar” kojom rukovodi ne-
poznati terorist poznat kao “dirigent”, da je uhvacen
kako nosi tajne spise pisane tajnim pismom zvanim
“note”, ¢iji je autor poznat pod ilegalnim imenom
“Mozart”, itd.

Jedne nodi bude ga opet i kazu:

— Ajde priznaj, i Mozart je priznao!

Knjiznice su opasna mjesta

Ono $to ovaj “nesporazum” — koji u o¢ima Drzave,
dakako, nije i§¢itan kao nesporazum, ve¢ je sasvim
logi¢ni slijed zakljuc¢aka — pokazuje nista drugo nego
Bushova filozofija Domovinske sigurnosti (Homeland
Security) koja je uslijedila nakon 11. rujna, odno-
sno filozofija “maloga brata”, ministra Wolfganga
Schiublea, koji se sve vise iskazuje kao Veliki brat.
Jednako kao $to u vicu jadni glazbenik biva pro-
glasen teroristom samo zato jer njegovi isljednici
ne razumiju $to su to note i ne znaju tko je uopée
Mozart, tako i nakon 11. rujna svi muslimani a priori
bivaju sumnjiceni da su teroristi samo zato §to nose

autor: Jurica Markovi¢

turban i zato jer (“mi” ne razumijemo zasto) $tuju
Alaha, a sociolozi pak zato jer koriste termine poput
“gentrifikacije”. Radi se, dakle, o hipersemiotizaciji
svijeta zbog koje svako ponasanje ili drZzanje moze
biti protumaceno kao potencijalno teroristic¢ko.
Uzmimo jos$ jedno opravdanje zasto su njemacke
vlasti osumnjiéile i zatocile Andreja Holma: on je,
naime, “zaposlenik na istrazivackom institutu koji
ima pristup knjiznicama koje moze neometano kori-
stiti za istrazivanje za pisanje tekstova” za militantnu
skupinu odnosno teroriste. “Zdravorazumska” kon-
zekvencija toga je da odsad svatko tko ima pristup
nekoj, bilo kakvoj (jer svaka, dakako, moze biti sub-
verzivna) literaturi moze biti osumnjicen za teroristi-
¢ku djelatnost. Kako kazu Richard Sennett i Saskia
Sassen u svom otvorenom pismu podrske njemackim
sociolozima, liberalna drzava se mijenja. “U $ezde-
setim godinama, Njemacka je medu svim europskim
drzavama imala najliberalnije zakone za izbjeglice i
one koji traze azil, Sjedinjene DrZzave su tada imale
najsenzibilnije zakone za imigraciju u svojoj povi-
jesti; Francuska je automatski davala drzavljanstvo
svima koji su se rodili na njezinom teritoriju — uklju-
¢ujuéi muslimane. Danas su sve te drzave, u ime rata
protiv terorizma, promijenile svoje zakone; sada vla-
daju zakoni izvanrednog stanja.”

Militante gruppe - novi RAF?

Uzmimo za pocetak stanje u danasnjoj Njemackoj.
Najprije je u sije¢nju 2005. bez Zivota ostao Oury
Jalloh, porijeklom iz Sierra Leonea, koji je trazio azil,
a umjesto toga zavrs§io u zatvoru u Dessauu. Ondje je
pod jo$ nerazjasnjenim okolnostima nestao u pozaru
(navodno je sam zapalio madrac u ¢eliji, kao da nije
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mogao naéi “laksi” ili barem “bezbolniji” na¢in samo-
ubojstva). Sociolog Holm i njegovi kolege nasli su se
u zatvoru pod sumnjom da su &lanovi tzv. militante
gruppe (mg), organizacije koja je preuzela odgovor-
nost za dva “teroristi¢ka ¢ina” u Dessauu tijekom pro-
sinca 2006. i nastala upravo kao protest protiv smrti
(ili ubojstva?) Ouryja Jalloha: kuéa jednog policijskog
sluzbenika iz spomenutog zatvora je prosarana bo-
jom, dok je garaza jednog doktora koji je navodno
pretrazio Jalloha potpuno zapaljena. Ono §to nje-
macke vlasti vjerojatno plasi je ¢injenica da se kod
militante gruppe ne radi o nekakvoj radikalnoj islami-
sti¢koj ili pak “crnackoj” organizaciji kao $to je to jos
bio slu¢aj kod francuskih nereda u listopadu 2005. (a
sam Jalloh je iz zapadno-africke drzave, pa se moglo
ocekivati da ¢e u njegovu obranu stati njegova “bra-
”, kako ih popularni Zargon voli nazivati), nego to
da se radi ni manje ni vise nego o lijevim radikalima
iz podzemne militantne organizacije. Stovise, oni
su svoje akcije legitimirali upravo “revolucionarnom
borbom” koju Zele voditi “na osnovi socijalno-revolu-
cijskih i antiimperijalisti¢kih komunisti¢kih nacela”.

Uz bogatu njemacku teroristi¢ku povijest, kao i ¢i-
njenicu da se ovih dana obiljezava trideset godina od
jo§ uvijek traumati¢ne “Njemacke jeseni”, to ne moze
ne podsjecati na pocetak djelovanja RAF-a. Bas kao
i militante gruppe, tako je i RAF, Frakcija crvene ar-
mije, svoje djelovanje zapocela podmetanjem pozara:
2. travnja 1968. Andreas Baader, Gudrun Ensslin

i jo§ dvoje pripadnika tzv. “prve generacije” RAF-a
podmetnuli su pozar u dvije robne kuée u Frankfurtu
kao protest protiv rata u Vijetnamu. Nakon toga su
teroristi, dakako, zavréili pred sudom, pa u zatvoru, a
samo dvije godine kasnije, 14. svibnja 1970., Andreas
Baader je dobio dopustenje da napravi intervju s
tada-jos-uvijek-novinarkom Ulrike Meinhof'i to — ni
manje ni vi§e — nego na Njemackom sredisnjem in-
stitutu za drustvena pitanja (Deutsche Zentralinstitut
fir Soziale Fragen) u Berlinu.

Dakle, izuzev podmetanja pozara, ovdje imamo
jo§ jedan znak koji je o¢iti “znak terorizma”: korak
njemackih vlasti da su osumnjicile sociologe u tom
je smislu posve logi¢an — pa i RAF je bio u izravnom
dosluhu sa znanstvenicima iz podruéja drustvenih
i humanisti¢kih znanosti. I ne samo to, militante
gruppe je 2003., deset godina nakon smrti Wolfganga
Gramsa, pripadnika RAF-a, objavila otvoreno pismo
u kojem podupire stav da je Gramsa hladnokrvno
ubila drzava. Dakle, nije trebalo mnogo da Drzava
zbroji dva i dva i dode do ideje da militante gruppe i
nije nita drugo nego neka nova generacija RAF-a,
premda se taj isti RAF godinama prije i sluzbeno
raspustio.

Tajna ¢lanka 129a

Bila to istina ili ne, ono $to najviSe uznemiruje u
recentnim dogadajima u Njemackoj jest ¢injenica
da je — dakle, neovisno o tome da li militante gruppe
uskoro moze postati novi RAF — na snagu ponovo
stupio zloglasni ¢lanak 129a njemackog Kaznenog
zakona donesenog 1976. kao dio borbe protiv RAF-
a. Upravo prema tom ¢lanku su spomenuti sociolozi
i zavr§ili iza resetaka, jer je kazneno djelo “stvaranja
teroristi¢kih udruzenja” ne definira to¢no tko i kako
moze biti okarakteriziran kao terorist, §to zapravo i
nije cudno ako znamo da je sam taj ¢lanak, kada se
termin “teroristickog udruzenja”i prvi put uveo u nje-
macki pravni diskurs, dio obuhvatnije zakonske mjere
pod nazivom Lex RAF. Prema tom ¢lanku je dovoljno
da osumnjiceni krug ¢ine tri osobe (u nedavnom slu-
Caju ih je bilo Cetiri), te da provode tzv. “konspirati-
vno djelovanje” (a $to je drugo kritika imperijalizma,
odnosno antiglobalizacijski pokret vezan uz borbu
protiv G8?).

Ako sada iznova, opsirnije, navedemo zbog Cega
su sociolozi osumnjiceni i zatvoreni, onda vidimo
da ¢lanak 129a po svemu nalikuje na jedan Minority
Report scenarij toliko poznat iz americke i britanske
“borbe protiv terorizma”. Dakle, dr. Matthias B je
kriv zato jer je u svojim znanstvenim radovima ko-
ristio “fraze i kljuéne rijeci” koje koristi i militante
gruppe, dr. Matthias B. je kriv jer je kao promovirani
politolog intelektualno bio u stanju da “sro¢i potko-
vane tekstove ‘militantne grupe”, s njime se, zatim,
sastalo jo$ dvoje intelektualaca, kao i Dr. Andrej
Holm koji je kao sociolog imao kontakte sa svima
njima, a on je pak bio “aktivan u otporu protiv sa-
stanka u Heiligendammu 2007. koju je organizirala
lijevo-ekstremisticka scena”. I tu dolazimo do vrhun-
ca optuzbe: on je a priori sumnjiv jer pokazuje “kon-
spirativno ponasanje” i na sastanak “namjerno nije”
ponio svoj mobilni telefon. Ironija u svemu tome nije
samo ova posljednja tocka optuzbe, nego i zanimljiv
detalj da sama DrZava uopée nije svjesna da odaje
priznanje militante gruppe kad kaze da se radi o dobro
potkovanim tekstovima. Takvo §to je u slu¢aju RAF-a
jos bilo nezamislivo, jer bi taj ¢in zapravo znacio pri-
znanje Drzave da RAF ipak provodi “revolucionarni
rat”, §to se nikako nije moglo dopustiti, jer to veé
znadi da se ima ako ne ravnopravan onda barem legi-
timan protivnik (to je ujedno i razlog zasto njemacke
vlasti tokom sedamdesetih godina nikada nisu RAF
htjeli priznati ne samo kao “revolucionarnu skupinu”,
Cesto ni kao “teroristi¢ku skupinu”, nego su ih naziva-
li obi¢nim kriminalcima).

Clanak 129a, kao §to se pokazuje posljednjih
godina, nije nista drugo nego ¢lanak koji bi mogao
postojati u fiktivnom univerzumu iz kratke price
Philipa K. Dicka po kojoj je kasnije Steven Spielberg
snimio poznati film Minority Report (2002.). U tom
se svijetu kontrola poima kao sprjecavanje i predvi-

danje zlo¢ina. Posao policajaca viSe nije pronalazenje
zlo¢inaca koji su po¢inili neki zlo¢in, nego pronala-
Zenje zlo¢inaca koji ée pociniti neki zlo¢in. Ono §to

je u filmu Minority Report bilo oznaceno kao znan-
stvena-fantastika — policija viSe ne kaznjava zlo¢ine
koji su se dogodili, nego zlo¢ine za koje su predvidjeli
da ¢e se dogoditi — danas funkcionira kao stvarnost.
Uz njemacki primjer, najbolji dokaz je zloglasni Abu
Ghraib, kao i nedavna vijest o tome da su Amerikanci
po IStOCIlOJ Europi imali tajne logore gdje su musli-
mani bili zatoceni (i samim zatvaranjem zapravo veé i
kaznjeni) kao moguci zlocinci.

Svi smo potencijalni kriminalci

Ako u obzir uzmemo Homeland Security i drus-
tvo kontrole koje se razvilo nakon 11. rujna, onda se
jednako kao $to je Hannah Arendt u knjizi Izvori
totalitarizma govorila za Njemacku i SSSR, i danas
za SAD, Veliku Britaniju i Njemacku moze reéi:
“Kategorija osumnji¢enog u totalitarnim uvjetima
obuhvaca ¢itavo pucanstvo; sumnjivo je ve¢ svako
misljenje koje odstupa od sluzbenog propisane i stal-
no promjenljive linije, u kojem se god podrudju ljud-
skog djelovanja javilo. Ljudi su sumnjivi po definiciji
veé zato $to mogu misliti, a ta se sumnja ne moze
odvratiti uzornim pona$anjem zato §to je Covjekova
posebnost miljenja takoder sposobnost promjene
misljenja”. Ne govori li o tome i ¢injenica da upravo
Njemacka, pocevsi s 1. studenim 2007., napokon uvo-
di dugo najavljivane putovnice koje ¢e osim biome-
trijske fotografije sadrzavati i otiske prstiju vlasnika?
Stovi$e, sam ministar unutarnjih poslova Wolfgang
Schiuble, onaj koji je zagovarao i da se e-mail poruke
potajno kontroliraju zbog moguéeg “konspirativnog
djelovanja”, nudi opravdanje koje nemalo podsjeca
na neki slogan skuhan u svijetu Minority Reporta:
“Novom putovnicom smo korak ispred kriminalaca”,
kaze Schauble.

Ono §to ovaj slucaj dovodi u direktnu vezu s ci-
tatom Hannah Arendst, koja je to, dakako, napisala
misledi prije svega na totalitarnu drZavu poput naci-
stickog reZima, je sitan, ali bitan detalj da su se neka-
da otisci prstiju uzimali samo kriminalcima. Odsad
smo svi potencijalni kriminalci. A da se doista ne
radi samo o Njemackoj, kao §to naglasavaju i Richard
Sennett i Saskia Sassen u svom otvorenom pismu,
govori i nedavna vijest da je francuski parlament
usvojio zakon koji poostrava imigracijske propise, te
izmedu ostalog uvodi — doduse, neobavezno — DNK
testiranje. Odsad ¢e imigranti koji u Francuskoj traze
dozvolu boravka, azil ili drzavljanstvo, opravdano
“spajanje obitelji” morati dokazati putem DNK ana-
lize. Dakle, nekadasnja liberalna drzava doista krece
u smjeru totalitarne drzave, a Sarkozy, koji je — ne-
mojmo zaboraviti — imigrante tijekom listopadskih
nemira 2005. nazvao “smecem” koje s nadih ulica
treba ocistiti “kemijskim sredstvom” (sic!), sada ¢e
tvrditi kako on nema nista protiv imigranata, nego da
je potrebno uvesti vie reda, $to bi u krajnjem slucaju
bilo korisno i za njih. I tu se vraéamo na posljednji
stih cjelovite verzije njemacke himne:

Deutschland, Deutschland tiber alles,
Und im Ungliick nun erst recht.
Nur im Ungliick kann die Liebe
Zeigen, ob sie stark und echt

Kao sto Sarkozy tvrdi da ¢e DNK-analize zapravo
biti korisne za imigrante, ¢emu bi mogao — ne nuzno
cini¢no, §to je najgore — dodati kako on to ni ne ¢ini
zbog niceg drugog doli zbog ljubavi prema njima,
tako bi i Wolfgang Schiuble mogao izjaviti kako
je ¢lanak 129a, sumnjicenje sociologa i svih onih
koji koriste termine poput “gentrifikacije” zapravo
samo rezultat ljubavi. Kako kaze njemacka himna:
“Samo u nesreéi ljubav moze pokazati da li je jaka i
prava”, odnosno “Njemacka, Njemacka iznad svega,

a posebno u nesreci”. I to je najveci problem “rata
protiv terorizma’: on se ne vodi toliko protiv samog
Neprijatelja (on je, u mnogim slucajevima, ionako
nevidljiv poput Osame bin Ladena), koliko zbog Zu-
bavi prema nama. Najveca ironija danasnje biopoliti-
ke situacije je u tome da svi ti represivni zakoni — od
hipersemiotiziranog sumnji¢enja, preko preventivnog
zatvaranja do biometrijskih tehnologija u svim sfe-
rama Zivota — nastupaju pod proklamiranim geslom
Ljubavi. Oni su tu kako bi nas “zastitili”.

Tekst je najprije objavljen na www.h-alter.org
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Epidemija straha

Frank Furedi

Antiteroristicka histerija koja se danas odvija u
Njemackoj nije zapocela samo 11.rujnom, nego
i prijanjim histerijama i strahovima (od AIDS-a
do mobitela) koje su karakteristicne za danasnju
“kulturu straha”

svijet” te da je posebice utjecao na percepciju ri-

zika, stvarajuéi dojam da Zivimo u jo$ opasnijem
svijetu. No, pogresno je za rusenje Svjetskog trgovin-
skog centra optuzivati danasnju kulturu straha. Mnogo
prije 11. rujna panika javnosti bila je $iroko rasprostra-
njena — od genetski modificirane hrane do mobilnih
telefona, od globalnog zatopljenja do slinavke i Sapa.

Jedna od klju¢nih misli u mojoj knjizi Culture of

Fear jest da percepcija rizika, predodzbe o sigurnosti i
kontroverze o zdravlju, okoliu i tehnologiji gotovo da
i nemaju veze sa znanoscu ili empirijskim dokazima.
Stovise, njih oblikuju kulturalne tvrdnje o ljudskoj ra-
njivosti. (U revidiranoj verziji Culture of Fear uzet je u
obzir i 11. rujna).

w nogi tvrde da je 11. rujna “zauvijek promijenio

Od kontracepcijske pilule do mobitela

Iskustvo koje sam imao s panikom oko kontracepcij-
ske pilule 1995. motiviralo me da napiSem Culture of
Fear. Dovrsio sam globalnu studiju o reakcijama nacije
na tu paniku i ubrzo je postalo jasno da su razli¢iti
odgovori bili rezultat kulturalne informiranosti. Neka
drustva, poput Velike Britanije i Njemacke, odgovorila
su na zbunjen, pani¢an nacin — dok su zemlje poput
Francuske, Belgije i Hong Konga zauzele mirniji i od-
mjereniji pristup.

Sedam godina kasnije britanska kultura jos se s ve-
¢om nelagodom nosila s promjenama i izlazila na kraj s
rizicima. Paradoksalno je da se trenuta¢no ondje odvija
nova epizoda panike oko pilule — proizvodaci pilule
u Velikoj Britaniji suodit ée se sa sudskim tuzbama
koje su organizirali odvjetnici koji se oslanjaju na one
dubiozne tvrdnje koje su izazvale tu paniku. Pocetkom
ozujka 2002. u novinama su osvanuli naslovi poput
Ubija li nas pilula? te Ubgjita pilula. Zenama koje su
Citale o “katastrofalnim povredama”i smrtima Zrtava
besc¢utnih proizvodaca pilule, kontracepcija vjerojatno
ostavlja dojam opasnog podru¢ja. Iako su sluzbenici
odgovorni za Sirenje panike otad priznali da su te ospo-
ravane pilule neskodljive, stvorio se sveopéi dojam da su
Jjudi bili neupuéeni u “katastrofalne nuspojave”.

No, bilo bi pogresno ovaj posljednji ¢in u drami
o panici s pilulom smatrati jednostavnim nastavkom
nekadasnjih kontroverzija. Ta se bilanca jos vise po-
maknula u korist emocionalnosti, sumnje i optuzbi
— a znanstvenici, istrazivadi i proizvodaci pilule zvuce
jo§ defenzivnije nego prije. Zasto? Zato $to intuitivno
shvacaju da snaga emocija pobjeduje hladne ¢injenice
znanosti, kad je rije¢ o javnoj raspravi. Uzrujani roditelj
koji grli sliku kéeri koju je izgubio zbog “ubojite pilule”
uvijek ée djelovati autenti¢nije nego nekakav stru¢njak
koji brblja o ¢injenicama.

Godine 1996. osiguravajuée drustvo Swiss Re
objavilo je izvjestaj Christiana Braunera nazvan

Electrosmog: A Phantom Risk (elektrosmog je popularno
ime za neionizirajuce zraCenje antena mobilnih telefo-
na, §to je opasno po zdravlje, kako neki tvrde). Brauner
je predvidio da ¢e doéi do velikog porasta zahtjeva za
isplatu osiguranja povezanih s navodnim zdravstvenim
rizicima koje izaziva uporaba mobitela — ali je tvrdio da
e potrazivanja imati manje veze s neizra¢unljivo ma-
lim rizikom kori$tenja mobitela, a viSe s neizracunljivo
velikim rizikom sociopoliti¢kih promjena. U izvjestaju
strahuje da Ce socijalne vrijednosti koje se mijenjaju re-
zultirati znanstvenim otkri¢ima koja ée se u buduénosti
drukdije evaluirati — istaknuvsi kako “se smatra da je
rizik promjene toliko opasan jer je ocito da $iroka pale-
ta razlicitih skupina pokazuje velik politicki i financijski
interes za elektrosmog koji drustvo smatra rizi¢nim”.
Ako drustvo mobilne telefone Zeli okarakterizirati
kao rizi¢ne za zdravlje, onda ée oni i biti okarakterizirani
kao takvi. Braunerov vidovit prikaz politike rizika temelji
se na korisnom razlikovanju zdravstvenog rizika i rizika
odgovornosti. Bez obzira na to jesu li mobilni telefoni
opasni za zdravlje, kulturalno nepovjerenje prema novoj
tehnologiji jo$ ih moze pretvoriti u rizik odgovornosti.
Bez okolisanja receno; ako drustvo elektromagnetska
polja mobilnih telefona Zeli okarakterizirati kao uzrok
bolesti, oni ¢e biti okarakterizirani kao uzroci bolesti.
Cak se i percepeija da su mobilni telefoni opasni
smatra potencijalnim zdravstvenim problemom.
Novozelandski psiholog Ivan Beale, vodeéi aktivist
kampanje protiv telefona, tvrdi kako se sudovi pri odlu-
¢ivanju gdje treba postaviti mobilne odasiljace ne bi
trebali oslanjati samo na fizicke dokaze. Takoder tvrdi
da mobilni odasilja¢i povecavaju zdravstveni rizik ¢ak
i kad ne emitiraju $tetno zralenje: “Kada je izlaganje
vidljivo, kao u slu¢aju s elektromagnetskim poljima,
sama mogucnost izlaganja predstavlja prijetnju koja je
dovoljna za izazivanje straha, a strah prethodi bolesti”.

Anthonyja Giddensa smatra se jednim od najvaznijih suvremenih sociologa, ¢emu u prilog govori i

rank Furedi (1947.) profesor je sociologije na Sveucilistu Kent u Velikoj Britaniji. Uz Ulricha Becka i

podatak da je najcitiraniji sociolog u britanskim medijima. Dosad je objavio vise od petnaest knjiga,
medu kojima se posebice isticu: Culture of Fear: Risk Taking and the Morality of Low Expectation (Continuum,
1997.), Therapy Culture: Cultivating Vulnerability in an Uncertain Age (Routledge, 2003.), The Politics of
Fear. Beyond Left and Right (Continuum, 2005.), Invitation to Terror. The Expanding Empire of the Unkown

(Continuum, 2007.).8

U danasSnjoj kulturi sigurnosti
ophodenje rizikom neprekidno

se suoCava sa svim vrstama
teoretskih rizika. “Sto ako...”
pitanja su koja danas prevladavaju
— “Sto ako se asteroid sudari sa
Zemljom?”. "Blizi se kraj” viSe

nije upozorenje vjerskih fanatika.
Godine 2001. ucenjaci na festivalu
British Association Science u
Glasgowu iskazali su zabrinutost

0 tome kako postoji velika
vjerojatnost da bi krajnje neobicna
subatomska Cestica nastala uslijed
eksperimenta lomljenja atoma
mogla pasti u srediSte Zemlje |
poceti izjedati planet iznutra
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antiteroristicka histerija u Njemackoj

U Velikoj je Britaniji Independent Expert Group
on Mobile Phones predvodena Sirom Williamom
Stewartom ucinila ustupke u pristupu koji zastupa
Beale — tvrdeéi da bi dobrobit ljudi mogla biti ugro-
zena ako se zanemare rizici koje moze prouzroditi
zraCenje telefonskih odasiljaca. U svom izvjeséu
Stewart je tvrdio da razocaranost javnosti zbog nje-
zina iskljuéenja iz procesa odlucivanja o telefonskim
odasiljacima “ima negativni ucinak na zdravlje ljudi i
njihovu dobrobit”. Iz biomedicinske perspektive, re-
definicija razo¢aranja kao zdravstvenog rizika ima vrlo
malo smisla. Ali kao prikaz atmosfere nasega doba,
ona afirmira socijalne vrijednosti nesklone riziku koje
prevladavaju danas.

Kultura sigurnosti i teorijski rizici

Poteskoce drustva u ophodenju s rizikom pokrece
kultura sigurnosti koja ranjivost smatra stanjem koje
nas odreduje. Upravo zbog toga kultura rije¢ “nezgo-
du” smatra politicki nekorektnom. U Velikoj Britaniji
i Americi drzavne zdravstvene organizacije Zele uki-
nuti tu rije¢ — uz tvrdnju da je najveéi broj nezgoda
moguce sprijeciti te da ih je neodgovorno nazivati
“nezgodama”. Godine 2001. British Medical Journal
objavio je da je na svojim stranicama zabranio rije¢
“nezgoda’, navodedi da su Cesto ¢ak i uragani, zemljo-
tresi i lavine situacije koje se mogu sprijeciti i na koje bi
nas vlasti trebale upozoriti kako bismo ih izbjegli. Neki
pedijatri inzistiraju na tome da se ogrebotina na kolje-
nu djeteta ne naziva “nezgodom”, nego “ozljedom koju
je moguce sprijeciti”.

Takve promjene u medicinskoj terminologiji Eesto
odrazavaju nove kulturalne nazore. Sigurnost je po-
stala jedna od temeljnih zapadnjackih vrijednosti, a
ljudima je tesko prihvatiti da neke ozljede nije moguée
sprijeciti. Ozljeda prouzrokovana nezgodom uvreda
je kulturi koja vjeruje da je sigurnost njezina nagrada.
Tesko nam se nositi s neizvjesno§cu, djelomice zahva-
ljujudi velikom progresu za koji su zasluzne medicina
i znanost. Buduéi da raspolazemo tolikim znanjem,
tesko prihva¢amo slucajan dogadaj — pogotovo ako on
prouzrokuje ozljede. Ako dvoje ili troje ljudi koji Zive
u susjedstvu boluju od sli¢ne bolesti, zahtijevat ¢emo
objasnjenje. Lokalne kampanje protiv odasiljaca mo-
bilnih telefona Cesto se temelje na osudi da su neobja-
$njive bolesti na tom podrudju uzrokovane tom novom
tehnologijom.

Shvacanje da bismo trebali biti imuni na nezgode
poprima patoloske razmjere. Vojnici trenutacno tuze
britansko ministarstvo obrane jer ih nije uspjelo pripre-
miti na ratne strahote. Mozda to djeluje smijesno, ali to
ima smisla u kulturi koja se ne zna nositi sa zlom kobi.

U danasnjoj kulturi sigurnosti ophodenje rizikom
neprekidno se suocava sa svim vrstama teoretskih ri-
zika. “Sto ako...” pitanja su koja danas prevladavaju
— “Sto ako se asteroid sudari sa Zemljom?”. “Blizi se
kraj” viSe nije upozorenje vjerskih fanatika. Godine
2001. ulenjaci na festivalu British Association Science
u Glasgowu iskazali su zabrinutost o tome kako postoji
velika vjerojatnost da bi krajnje neobi¢na subatomska
Cestica nastala uslijed eksperimenta lomljenja atoma
mogla pasti u srediste Zemlje i poceti izjedati planet
1znutra.

Kad 11. rujna susretne Hollywood

Svi su ti trendovi od 11. rujna izgubili prvenstvo. U
razdoblju nakon 11. rujna esto se dobiva dojam da se
svijet pretvorio u veliki holivudski blockbuster. Gotovo
svako podrudje Zivota potencijalna je teroristi¢ka meta
— s pri¢ama o prijetecoj epidemiji velikih boginja i o
teroristima koji su zarazili zalihe hrane i vode. Vodecéi
americki aktivist konzumerizma Ralph Nader upozo-
rava: “Kad bi se zrakoplov zaletio u atomsku centralu,
taljenje jezgre moglo bi kontaminirati podrugje veli¢ine
Pensilvanije”.

Nagradu za najbolji zaplet dobio je institut
Worldwatch sa sjedistem u Washingtonu — §to je rasi-
rilo paniku oko “bioterora u hamburgerima”. Institut
tvrdi da su tvornice za preradu mesa posebno ranjive,
upozoravajuéi da bi teroristi velike koli¢ine mesa spre-
mnog za prodaju mogli kontaminirati Escherichiom
coli, salmonelom i listerijom.

Necete se iznenaditi kad ¢ujete da holivudski pro-
ducenti piSu scenarije s teroristickim zapletom. Ali
ono $to za¢uduje jest da se americka vojska obratila
Hollywoodu za pomo¢ u suzbijanju terorizma. Nakon
11. rujna neki od visokih ¢asnika susreli su se s filma-
$§ima kako bi razmotrili moguée buducée teroristicke
napade.

I'm ot sure if its Safe for
you to walk to School — you
migh‘l’ meet the kinds of ?enple
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Necete se iznenaditi kad

cujete da holivudski producenti
piSu scenarije s teroristickim
zapletom. Ali ono Sto zacuduje
jest da se americka vojska obratila
Hollywoodu za pomo¢ u suzhijanju
terorizma. Nakon 11. rujna neki
od visokih Casnika susreli su se

s filmasima kako bi razmotrili
moguce buduce teroristicke
napade

Strué¢njaci americke obavjestajne sluzbe takoder su
potrazili savjet filmaga kako se nositi s teroristickim
napadima. Steven de Souza, scenarist filma Umri
muski, 1 Joseph Zito, redatelj filmova Delta Force One
i Izgubljeni na zadatku, bili su, kako se navodi u iz~
vje$éu, prisutni na tim sastancima. Richard Lindheim
s Instituta Creative Technologies (ICT) kaze da
americka vojska “Zeli razmigljati na drukdiji nacin”:
“Vjerujem da je vojska zamolila ICT da okupi ljude
iz zabavne industrije jer Zeli razmisljati dalje od svog
vidokruga”.

Zabrinutost “razmisljanja izvan svojega vidokruga”
uvijek dovodi do pitanja “Sto ako...?”. Sto ako tvornica
kemijskih preparata postane metom terorista? Sto ako
dode do otmice vlaka koji prevozi nuklearno gorivo?
Sto ako toksi¢na bioloska supstancija zarazi zalihe
vode?

Cak se i epidemiju slinavke i $apa u Velikoj Britaniji
povezivalo s potencijalnim teroristickim napadima. U
rujnu 2001. Sir William Stewart, nekadasnji vodeéi
znanstveni savjetnik Vlade, upozorio je kako su pro-
blemi koje je imala Vlada Laburisti¢ke stranke u rjesa-
vanju epidemije slinavke i $apa primjer da je Britanija
osjetljiva na buduce prijetnje bioloskoga rata. Lakoca s
kojom je Sir William s krize britanskoga gospodarstva
napravio konceptualni skok na duhove bioloskoga rata
pokazuje kako suvremeni smisao za ranjivost potpoma-
Ze transformaciju problema u potencijalne teroristicke
napade.

Britanski politicari odmah su se slozili sa Sirom
Williamom. U izvjes$éu koje je objavilo Istrazno po-
vjerenstvo stoji kako je “nedavna epidemija slinavke i
$apa pokazala da je vrlo tesko kontrolirati §irenje nekih
virusa, §to znaci da opasnost od bioloskoga napada
valja shvatiti jo$ ozbiljnije”. Prema navodima jednoga
americkog komentatora, oslobadanje virusa slinavke i
$apa moglo bi biti jednostavno kao $etnja po americkoj
farmi svinja u ¢izmama koje smo prethodno nosili na
zaraZenoj britanskoj farmi.

Spekulacije o riziku nakon 11. rujna predstavljaju se
kao zdravo upozoravanje na rizik. Posljedice 11. rujna
podarile su legitimitet principu predostroznosti, dok
se rizik sve ¢e$ée smatra necim §to pogada sve nas, a
ne necim $to se moze kontrolirati. Naravno, ima smi-
sla poduzimati mjere predostroznosti. Ali neprekidno
zamisljanje najgorih mogucih posljedica nije ucinkovit
nacin suocavanja s problemima. Ako dopustimo da
spekulacije zagospodare nadim nacinom razmisljanja
o rizicima, to bi nas moglo odvratiti od nasih svako-
dnevnih problema i hazarda s kojima se suocava nase
drustvo.

Ne treba nam holivudski brainstorming. Treba nam
zrela rasprava o svijetu nakon 11. rujna, koja se temelji
na promisljenoj evaluaciji svih raspolozivih dokaza, a ne
na iracionalnim strahovima od buduénosti.

S engleskoga prevela Gioia-Ana Ulrich.

Tekst je pod naslovom Epidemic of Fear objavijen
u Spiked, 15. oZujka 2002. godine. Oprema teksta
redakcijska. Objavljeno uz dopustenje autora.

Temat priredio Sre¢ko Horvat.

GANDHI

(HINT: TERRORISTS, YOU PICKED WRONG.)

HITLER
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vizualna kultura

Silikonska dolina

Silva Kalci¢

Odmak od industrijske proizvodnje
u kojoj su nekoc snazni rudarski

i proizvodni objekti izbrisani u
krajoliku, ili u njemu funkcioniraju
poput okamina, snazno je prisutan
u Hrvatskoj usprkos predvidanju
strucnjaka da ekonomija bazirana
na usluznim djelatnostima iscrpljuje
svoje mogucnosti i prilicno je
kompromitirana

FIELD TRIP, istraZivacki projekt u kojemu
sudjeluju umjetnici Antun BoZicevié,
Marijan Crtalié, Marc Ganzglass (NYC,
SAD), Klaus Schafler (Beé, Austrija),
Michael Vahrenwald [NYC, SAD), Galerija
PM / Dom HDLU-a, Zagreb, od 10. do 20.
sijecénja 2008.

Cijeli taj “zahrdali” industrijsko-
stambeno-skulpturalni kompleks je
svojevrsni trip i “ludnica”

(M. Crtali¢)

Udaljenost kao da je ogranicavala svako
daljnje kretanje naprijed te automobil
dovodila do stalnih zastoja. Kako ces
napredown‘i prema horizontu, kad je on
vec pod kotacima.

Robert Smithson, iz Dogadaja sa
zrcalnog putovanja po Yucatanu

Postindustrijska era je globalni problem

i bez obzira na to koliko viade pokusavale
spasiti industrije u propadanju, katkad je
mudrije da od toga odustanu.

M. Glazer, financijski savjetnik

prosincu 1968. Robert Smithson,
U Bernd Becher i1 Konrad Fischer

krenuli su na putovanje kako bi

istrazili industrijski kompleks u dolini
Ruhr u Njemackoj. Na put su krenuli
zbog Smithsona koji je trebao dva tje-
dna kasnije postaviti izlozbu u Galeriji
Konrada Fischera u Diisseldorfu. Bernd
Becher dobro je poznavao taj kraj, jer je
sa svojom suprugom Hillom fotografi-
rao mnoga industrijska zdanja za njihov
enciklopedijski rad Anonyme Skulpturen.
Njih su trojica putovala od Diisseldorfa
dvadeset kilometara prema jugu do
golemih ¢elicana. Ondje su skupljali
sirovine, $ljaku i asfalt. Sam je Smithson
snimio brojne fotografije fotoaparatom
INSTAMATIC. Fotografije su naglasa-
vale entropijske detalje u krajoliku, tek
povremeno hvatajuéi goleme tvornice
§to su se nazirale u pozadini. Nekoliko
dana kasnije odrzano je otvorenje
Smithsonove izlozbe u Galeriji Konrada
Fischera.

Na izlozbi je Smithson predstavio
non-site (Oberhausen), pet nanizanih
bijelih Celi¢nih kanti punih §ljake sku-
pljene na njihovu putovanju. Na zid
je bio postavljen niz plo¢a na kojima
je predodena karta Oberhausena, i pet
fotografija popracenih opisom lokali-
teta. Smithson je na podu postavio go-
lemu gromadu asfalta, takoder odande
donesenoga. Izlozba u Galeriji Konrada
Fischera artikulirala je dijalektiku
site/non-site kombinirajuéi geoloske i
zamiSljene realitete, ali je isto tako os-
vjetljavala jednu drugu, za nas vazniju,
dinamiku. Ona sugerira da je samo
istrazivacko putovanje strukturalno
sredstvo za zahvacanje u odredeno vrije-
me i mjesto.

Marc Ganzglass, autor koncepcije i
uz Radmilu Ivu Jankovi¢ kustos zagre-
backe izlozbe, posao je od tog istrazi-
vackog putovanja kao obrasca za pro-
ucavanje nestajanja industrijskih zona.
Hrvatska i Zapadni Balkan kompleksno
su podrudje za proucavanje ekonomije
i kultura u tranziciji. Globalni odmak
od industrijske proizvodnje snazno je
prisutan i u Hrvatskoj, u kojoj neko¢
snazne rudarske i proizvodne sektore
smjenjuje turisticka industrija. Sad je
pravi ¢as da se dokumentiraju te radi-
kalne promjene u krajobrazu.

Biljeske s istrazivackog putovanja 2007.

Marc Ganzglass

Heavy metal? Sve $to cujem su ptice

se zagubila prtljaga. MV ima temperaturu i odlazi u stan malo odspavati.

E esti srpnja. Stigli smo u Zagreb u 16:30 nakon dugog leta na kojemu nam

Nalazim se s ostalima u kafi¢u Sedmica. Raspravljamo o projektu i
zakljuc¢ujemo da ce pristup tvornicama najvjerojatnije biti zabranjen. Izdaleka
je bilo lako pretpostaviti da ¢emo imati pristup tim dobro ¢uvanim mjestima, ali
sada pomisljamo i na druge opcije. Poslije me je Crta odbacio do stanice u centru
grada. Klaus stize s velikim zakasnjenjem pa se u stan vracamo taksijem.
Sedmi srpnja Odlazimo po auto, rasprostiremo auto-kartu na haubi i odlu¢ujemo
kojim ¢emo putem krenuti u Sisak. Odabiremo put kroz industrijsku zonu na
Zitnjaku pa uz rijeku Savu. Za sat vremena kre¢emo prema jugu.

Na rubu Siroka polja pojavljuju se piramidalni tornjevi, bas kao sto smo i ocekivali.
Sunce Zarko sja i jarka rasvjetljenost prizora je upravo savrseno. Antun uzurbano
snima golemim teleobjektivom $to ga je posudio od strica. Sve izgleda kako treba.
Poslijepodne. Sava vodi do Siska, u koji stizemo za nekoliko sati. Marijan nas vodi
do rafinerije i Celicane koje su tihe, necujne i ogradene. Vozimo se u Sirokom luku,
obrnutom od smjera kazaljke na satu. Ukazuju se prizori kakve | bilo gdje drugdje
stvaraju industrija izmijesana sa siromastvom. Odmah do radnickih stanova nalazi
se neka vrsta tvornicke komune s centrom za rekreaciju i restoranom. Diljem
naselja rastrkane su skulpture koje su izradili umjetnici sedamdesetih. Crta je
naveliko snimao u ovom parku i sada skace od jedne do druge figure nabrajajudi
povijesne ¢injenice. Tu se dobro uklapaju robot, raketa i toranj. Se¢emo se uokolo
poput turista i snimamo. Stanari nas promatraju kroz prozore.

Jedan je zid ispisan stihovima grupe The Clash:

YOU CAN CRUSH US AS

YOU CAN BRUISE AS

YES AND EVAN SHOOT AS

BUT YOU HAVE TO ANSWER TO

GUNS OF ZELJEZARA

Vracamo se u Zagreb i dok Crta odnosi torbe kuci ¢ekamo na ulici. Neko vrijeme
stojimo ondje i razgovaramo o problemima u vezi s projektom. Kao $to je rekla
Rada, za domace decke to je drukcije,'oni su in, a mi smo out”

Osmi srpnja. S ceste se vide zuta fosforna brda. Postavljeno je nekoliko znakova
da je tu fotografiranje zabranjeno, ali mi brzo prolazimo pokraj njih. Ve¢ smo se
izvjezbali u snimanju iz automobila. Tvornica je golema, a Zuta prasina izgleda
bas kao izasla iz znanstvene fantastike, egzoti¢na, no nista vise od tvornica u New
Jerseyju.

Ponovno smo na Zitnjaku, ali ovaj se put nas petero razdvaja kako bismo
samostalno istrazivali teren. Prolazim kroz suhi jarak u kojemu se stvrdnulo blato.
Posvuda su naslage kamenja i dasaka. Svi smo ipak preblizu jedni drugima pa su
nam mnoge fotografije identi¢ne. Suncana svjetlost je jarka i sve destabilizira;
naruseni krajolik postaje prava pozornica nasih vizija.

Deveti srpnja. Antun je odmaknuo daleko ispred nas na cesti, tako da ga jedva
vidimo. Odavde izgleda poput kukca dok usmjerava mikrofon pecaljku prema
dimnjaku tvornice iz kojega tuli. Klaus i ja zaputili smo se prema vodi gdje
pronalazimo podzemni prolaz kroz koji se nepoznati materijal slijeva u Kunu.
Snima nas nadzorna kamera i uskoro ce se pred automobilom naci zastitari. Klaus
biva upozoren na njemackom: nichts gut. Kod vode zatje¢cemo Marijana i MV s
nekom obitelji Roma i brzo odlazimo odande. Ponovno nas obuzima osjecaj da
ne znamo $to nas sve moze snaci u toj zasustenoj tvornickoj zoni. Osje¢camo se
nekako izvan vremena.

Navecer. Nas petero sjedimo za kuhinjskim stolom. Svi smo koncentrirani na to
da nesto obavimo i raspravljamo o strategijama za sutradan. Da montiramo tu
snimku, odnosno taj materijal ili zvuk koji ¢e sve to zaokruziti? Nevrijeme.

Deseti srpnja. Rano sam ustao i s Klausom gledao videosnimku nekog djeteta
kako sastavlja model aviona. Jutros smo usporeni i kasnimo u HDLU. Dok MV i K
fotografiraju galeriju, razgovaram s Radom. Svatko od nas sada ima viziju, sliku
koju mozemo nametnuti ovome mjestu i u projektu. Zamisljeni i ¢injeni¢ni krajolik
pocinju se isprepletati. Pojavljuju se analogne i paralelne strukture.

Antun i Crta doveli su nas u Studentski centar i MV fotografira cijeli Francuski
paviljon, cilindri¢nu zgradu koja je na neki neobi¢an nacin slicna HDLU-u.
Popodne odlazimo snimiti radarsku stanicu. Danima smo prolazili pokraj nje na
putu prema zra¢noj luci. Radarski tanjur, smjesten na potpornju nasred polja,
polako se okrece i locira nadolazece zrakoplove. Metafora je ocita. Tanjur se doima
se poeticno i djelotvorno.

Deseti srpnja. Nas posljednji dan u Hrvatskoj. Ne znam kako je Radi uspjelo
dogovoriti nas posjet Valjaonici cijevi i Celi¢ani u Sisku. Kada smo napustali
Zagreb, bilo je hladno i padala je kisa. Sama voznja bila je monotona, ali kad

smo stigli nadomak Siska osjecala se neka napetost, pored mosta bilo je mnogo
policajaca. Nekoliko dana prije toga zamolili su nas da napustimo rafineriju nafte,
pa smo bili priliéno nervozni. Dok parkiramo pokraj Zeljezare Sisak i kre¢emo
prema restoranu, sjetim se, ne znamo kako se zove osoba s kojom trebamo
kontaktirati. Tuna zna, ali jo$ ga nema. Mi smo samo troje stranaca koji sjede u
autu ispred mjesta s kojeg su nas otjerali. Cemu sluze kamere? Saljem SMS Radi
pa odlazimo iz grada na kavu, da pricekamo ostale.

Doznajem da je nasa osoba za kontakt tehnicki direktor odjela tvornice za
proizvodniju cijevi. lako je veci dio tvornice izvan pogona, jos je ostala jedna
manja ekipa koja ju odrzava. Sastajemo se u kantini i ondje se medusobno
upoznajemo. Nas je domacin pristojan i ljubazan. Opisuje nam pogon i razne
tipove moguce proizvodnje u njemu.

Sad smo na poznatom terenu. Tu je celi¢ana i goleme visoke peci. Na dvoristu
vidim Zeljezne poluge pomijesane s obrezanim celikom. Potom korita puna
materijala za legure, silikonskih mangana, molibdena i fosfora. Matrice razbacane
naokolo prepoznatljive su. Ovdje je hrpa za busenje, a na drugoj su strani matrice
za crtanje. Duz jednog cijelog zida proteZe se pogon strojeva s linijom za rezanje
velike brzine.

Vozimo se kroz tvornicki kompleks i razgledamo razli¢ita postrojenja. Golemi
prostor nad koji se nadnosi tisina. Vjerojatno je tu neko¢ sve brujalo od
proizvodnje. Sada, to je lunarni krajolik, osim tu i tamo pokojeg stroja u procesu
obnove, ili sirovine sto ¢eka na ponovnu aktivnost tvornice. Nekoliko dana prije
toga zbio se onaj fantasti¢ni trenutak u kojemu smo se svi iskrcali iz auta da
fotografiramo nekakvu pustos. Sto nam je da se tu przimo na suncu i zurimo u
betonski rijecni nasip? Pa, ovo je pravo mjesto, bas takvo kakvo smo zamisljali,
onakvo na kojem mozemo slijediti vlastite misli, nailaziti na njih.g
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vizualna kultura

Fenomen kruzenja oko nerjesive enigme
iz Conradova Srca tame

Radmila lva Jankovié

Studio & Curatorial Program) u New Yorku za vrijeme otvorenih dana kad na

stotine posjetitelja obilazi radne prostore umjetnika i kustosa. On je pogledao
materijale o izlozbama koje sam do tada organizirala, rekao da mu se mnogo toga
svida i da bi mi rado predloZio projekt sto bi ga realizirao u Hrvatskoj. Iduci je dan donio
katalog projekta Meteorite Inclusion, u kojemu je opisana njegova suradnja s tvornicom
u Wisconsinu: kako bi jedan komadi¢ meteora pronadenog u Sibiru 1947. ugradio u
fontanu za pice. Pricao je o svojoj fascinaciji dvostrukom prirodom materijala (zeljeza),
njegovom nastanku u prirodi i njegovoj prizemnoj, socijalnoj uporabi. Nekoliko mjeseci
nakon mog boravka u New Yorku stigao je i opis projekta s vrlo precizno obiljezenom
lokacijom — industrijskom zonom duz rijeke Save, od Zitnjaka do Siska. Zamolio me da
mu sugeriram nekoliko hrvatskih umijetnika koji bi bili zainteresirani podijeliti s njime
ideju putovanja. Tu zadacu nije bilo tesko ispuniti — Crtali¢, ne samo da povremeno Zivi
u Sisku nego je s tim gradom i njegovom sudbinom najuze vezan, a Antun BoZicevic i
ranije je radio projekte u kojima se moZze zapaziti sklonost postindustrijskoj estetici, ali i
osjetljivost za drustvene teme.
Marc u projekt odlucuje ukljuciti svojeg prijatelja fotografa, takoder iz New Yorka
Micaela Vehrenwalda, zaljubljenika uindustrijsku arhitekturu, posebno arheoloske
ostatke americke arhitekture iz 60-tih i 70-tih godina, iz doba politickih, ekonomskih i
kulturnih kriza. Drugi Marcov prijatelj, Be¢anin Klaus Schafler,ve¢ nekoliko godina radi
na prikupljanju arhive za 2050. godinu kojom nastoji zahvatiti sve vaznije tranzicijske
pojave u meduvremenu.
Kolikogod Marcov projekt izgledao pomodan, u osnovi svega je vrlo iskren interes
za napustene industrijske monstrume na osamama, koji se povezao s njegovom
mladenackim afinitetom prema liku i djelu Roberta Smithsona. Zbog financijskih
okolnosti FIELD TRIP nije dozivio u potpunosti svoj ocekivani finale; oba americka
umijetnika izlozila su tek par uradaka, koje doZivljavamo kao sugestivne skice jer projekt
se nastavlja profilirati, iziozbama koje slijede u New Yorku i Becu.

m arca Ganzglassa susrela sam na rezidencijalnom programu ISCP (International

Putovanje ostvareno u srpnju prosle godine bilo je uistinu eksperimentalnog karaktera

i do zadnjeg trenutka nije bilo jasno ¢ime e rezultirati. U svakom slucaju, tu niposto nije
slucaj samo o pukoj fascinaciji formalnim aspektom industrijskog krajolika koji je prije 40
godina tako snazno nadahnuo Smithsona, a ranije Berna i Hillu Becher na minuciozne
analize industrijske arhitekture ruhrske oblasti koje osje¢amo kao dio duhovnog ozracja
Minimal Arta (“Orijentirajuci se ponesto slicnim senzibilitetom za procesualno i anti-
estetsko u industrijskom i prirodnom pejzazu, Ganzglass pedeset godina kasnije vodi
svoje suputnike u zapustenu industrijsku zonu Siska’, rije¢ima Marka Goluba u osvrtu na
izlozbu za Radio 101). Unutar ¢vrste okosnice koja pociva na Cinjenici sli¢nog putovanja
s umjetnickim i istraZivackim pobudama, kao da se kriju neke posve druge intencije.
Boraveci u izZloZzbenom prostoru medu radovima koji su nastali kao posljedica njihova
putovanja, a koje intenzivno dozivljavam kao krhotine, ¢itavo vrijeme imam osje¢aj
postojanja neke nevidljive opne, otpora sto ga zbilja pruza kad joj se Zeli suvise pribliziti
kako bi je se shvatilo... Makar, barijera je postojala i u doslovhom smislu... do zadnjeg dana
umijetnici ne uspijevaju udi li pristupiti blize industrijskom kompleksu jer — dozvole je
gotovo nemoguce ishoditi. U tom kontekstu osobito mi se ucinila dojmljivom asocijacija
Marka Goluba na film Zona Andreja Tarkovskog, radi provociranja napetosti upravo
nedostatkom nekog dogadanja na mjestu koje kao da stalno misti¢no izmice fokusu:
“Sli¢no kao sa Stalkerovim suputnicima u Zoni... i publika i umjetnici is¢ekuju taj jedan
fantasticni trenutak koji ¢e im mozda ukazati na odgovor $to uopce traZe u toj pustosi”.
(Mene je ta atmosfera koja se razvila iz njihove kratke avanture podsjetila na fenomen
kruzenja oko nerjesive enigme iz Conradova Srca tame.)

Kao objasnjenje za neobicne fotografske uratke koji nemaju isuvise veze s industrijskom
zonom, Michael Vahrenwald zapisao je kako povijest i ideologija nikad nisu ispisane na
fasadama arhitekture, nego u nasim glavama odredujuci bez greske i nase videnje. Za
njega FIELD TRIP pocinje i zavrsava u Zagrebu, gdje u cudni hibrid spaja dvije gradevine
koje osim kruznice nemaju mnogo toga zajednickog usprkos tome $to su nastale u svega
par godina razlike. Francuski paviljon $to ga potpisuje Lafaille predstavlja poveznicu sa
zanosnim pocetkom industrijskog prosperiteta, Mestrovicev paviljon postaje metafora
za bezglave mijene povijesti.. Antun BoZicevic izlaze makete baraka koje podsjecaju

na radnicke nastambe u sisackom industrijskom pejzazu te zvuk nastao kao rezultat
kruzenja oko tvorni¢kog kompleksa na dozvoljenoj udaljenosti. Vise od bilo kakva opisa
taj zvuk postrojenja predocava akusticko onecisé¢enje, potmulu buku kojoj su stanovnici
tog dijela grada neprestano izlozeni. Klaus Schafler napetost i razapetost izmedu ovdje

i tamo — nedokucive stvarnosti i virtualnog galerijskog okruzenja duhovito predocava
djecjim auticem koji se besmisleno vrti u krugu i proizvodi strasnu buku na mramornom
podu“Dzamije’; a za predoceno putovanje nemoguce je sa sigurnoscu redi je li rijec o
fikcijskoj ili dokumentaristickoj zabiljesci, usprkos injenici Sto u jednom vrlo kratkom
kadru prepoznajemo prihvatni centar Jezevo. Radovi Marijana Crtali¢a obradom u
Photoshopu u potpunosti isklizavaju u fikciju (tvornicka hala utapa se u podvodnom
svijetu, uz dimnjake jure rakete), bizarne predodzbe buducnosti mijesaju se s proslos¢u
(pojedine fotografije obradene su u crno-bijeloj tehnici) a sadasnjost, u tom bizarnom
okruzenju, odjednom se pocinje doimati nabijenom nekim neodredljivim potencijalom.
Ganzglassove fotografije s nejasnim entropijskim prizorima imaju mnogo toga
zajednickog s njegovim uzorom i uzrokom ovog putovanja Robertom Smithsonom, dok
je videorad The Psychedelic Problem, u kojemu je radarski tanjur nasred praznog polja, u
polaganom okretanju i lociranju nadolazecih (prolazecih) zrakoplove uistinu moguce
dozivjeti kao poetsku metaforu ¢itavog pothvata; koji je u konacnici proizveo sugestivnu
tjeskobnu i doista pomalo psihodeli¢nu atmosferu napetosti, traganja i izgubljenosti..

Klaus Schafler, 2050 Field Trip u zonu Sisak, video still

Jednog dana

Marijan Crtali¢

poduzeti istrazivacko-umjetnicki obilazak industrijske zone grada

Siska. Naravno, budud¢i da sam roden i odrastao u Sisku, moja prva
reakcija je bila: e me nade! Marcova ideja uletjela mi je bas u fazi mojih
recentnijih umjetnickih preokupacija. Naime, aktivno se godinama baveci
svojim likom i djelom, odnosno na umjetnicki nacin boredi se za svoja prava,
jednostavno sam si ve¢ dosadio te odlucio krenuti u spasavanje ostatka
svijeta. | mic po mic, u mom artistickom preobrazaju nasao se i Sisak sa
svim svojim problemima, koje ne treba ni nabrajati. Ukratko: Koma! Odlucio
sam svoje ideje i spoznaje o navedenoj problematici svesrdno integrirati u
Marcov projekt Field trip te paralelno nastaviti razvijati svoje ideje o kulturnoj
“revitalizaciji” Siska. Pod time podrazumijevam aktivnije se ukljuciti u borbu
sa sisackim vjetrenja¢ama, a napose onima koje se odnose na stanje kulture
i umjetnosti u Sisku, a to je stanje klinicke (barem se nadam da je samo
to) smrti. | eto, prvi korak je FIELD TRIP, pa onda i dokumentarac o posve
zanemarenim i iz svake kulturne i turisticke ponude grada “izbrisanim”
skulpturama u radni¢kom naselju Zeljezare Sisak. Naravno, cijeli taj “zahrdali”
industrijsko-stambeno-skulpturalni kompleks je svojevrsni trip i “ludnica”!
Nakon Drugog svjetskog rata, na tom tlu se je dogodila prava industrijska
i urbanisti¢cko-gradevinska, pa i kulturna eksplozija. Zeljezara je postala
jednim od najvecih privrednih ¢uda tadasnje SFR Jugoslavije. Sagradile su se
zgrade za radnike, kojih je dobar dio potjecao iz Cazinske krajine i s Banije.
Takoder, razvio se je i opsezni program socijalizacije tih radnika. Konkretno,
imali su odmaralista i brojne rekreacijske centre i organizirane aktivnosti, a u
kulturnom pogledu organiziran im je prijevoz u kazalista, na izlozbe i ‘kozna
$to sve ne. Od jacih kulturnih manifestacija bivse Juge, tu je, osim poznatih
knjizevnih susreta aktivno funkcionirala i tzv. Zeljezarska likovna kolonija - od
pocetka sedamdesetih do pocetka devedesetih. Kroz nju je prohujao zaista
velik broj umjetnika, ostavivsi iza sebe tisuce radova od kojih se trenutno
moze vidjeti samo tridesetak skulptura integriranih u javne povrsine naselja,
a naselje je kombinacija modernisti¢kih zgrada skladno “utopljenih” u more
zelenih povrsina, hrastovih i kojekakvih Suma i parkova. Skulpture su nastale
kao plod suradnje radnika i umjetnika. Radnici su mahom ostali bez posla (od
tadasnjih 14.000 zaposlenih, danas ih je posao zadrzalo oko deset posto toga
broja), a umjetnine su “isparile” (osim malog broja umjetnina malog formata
koje su ostale po radni¢kim stanovima zato $to se radnike za kojekakve
doprinose izmedu ostalog nagradivalo i umjetnickim djelima). Da skratim,
od svega je ostao suludi spoj nadrealizma i naturalizma “prelakiran” jos ludim
preparatom spravljenim od spektakla i tuge! Barem si ja to tako predo¢avam,
a zelim taj svoj osjecaj izraziti i radom za ovu izlozbu. Uglavhom, cijeli taj
prostor i situaciju ne zelim samo dijagnosticirati, i zaplakati... Naprotiv, cilj
mi je ukazati na kulturno-umjetnicke potencijale, odnosno mogucnosti
revitalizacije i razvoja cijelog tog prostora u nekim novim smjerovima.
Primjerice, tretiranjem zapustenih industrijskih hala kao arheolosko-
muzejskih lokaliteta te kao prostora pogodnih za uprilicenja raznoraznih
suvremenih umjetnickih i inih dogadanija, a tu je i ideja o ponovhom
uspostavljanju umjetni¢ke kolonije... Dobrodosli u Zeljezaru!m

m ada mi je rekla kako americki umjetnik Marc Ganzglass planira
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ZagrebDox

RETROSPEKTIVA JAPANSKOG DOKUMENTARNOG FILMA

Selektorica: Asano Fujiko, program-
ska konzultantica festivala doku-
mentarnog filma u Yamagati
ZagrebDox 2008 prikazat e retro-
spektivu suvremenog japanskopg
dokumentarca koji festivalska pu-
blika nije ranije imala prilike vidjeti
i §to najvjerojatnije nece imati ni
nakon festivala. Premda je japanski
igrani film u prili¢noj mjeri poznat
na Zapadu, kad se radi o dokumen-
tarcu, poznavanje je minimalno ili
nepostojece. Ta ¢injenica ¢ini ovaj
program dodatno atraktivnim.

ZagrebDox se stoga pobrinuo da
ove godine predstavi Sest programa
japanskih dokumentarca u koji-

ma Ce biti predstavljeni redatelji:
Tsuchimoto Noriaki, Ogawa Shinsuke,
Hara Kazuo, Sato Makoto, Kawase
Naomi i Mori Tatsuya. Mnogi su

od njih visestruko nagradivani
autori - Kawase Naomi dva je puta
nagradena na festivalu u Cannesu,
Tsuchimoto Noriaki dobitnik je na-
grada u Berlinu, kao i Hara Kazuo.
Program obuhvaca filmove snimlje-
ne izmedu 1963 i 2001, a odbrala ih
je Asano Fujiko, programska kon-
zultantica jednog od najpoznatijih
svjetskih dokumentarnih festivala
—onoga u gradu Yamagati.

Buducdi da je do ovog programa
iznimno tesko do¢i, Japanska
Fondacija u znak je podrske osigu-
rala financijska sredstva za njegovo
prikazivanje.

Filmovi u programu:
25.02./ Ponedjeljak / 16.00 / Teatar
&TD

TSUCHIMOTO NORIAKI

An Engineer’s Assistant, 1963., 37’
Godine 1962., promet na nacio-
nalnim Zeljeznicama postao je gust
zbog povecanog prijevoza materi-
jala za potrebe Olimpijskih igara

i zbog uvodenja superbrzog vlaka
Shinkansen. Rokovi za izvodenje
radova bili su kratki. Te godine,

2. svibnja, doslo je do nesre¢e kod
Mikawashima. Kako bi izbrisala
lo§ dojam zbog nesrece, uprava
Japanskih nacionalnih Zeljeznica
dala je snimiti film o sigurnosti Zze-
ljeznica. Film govori o jednom danu
u Zivotu pomoc¢nika vlakovode.

The Document: On the Road,
1964.,54

Tokio, godine 1963. Gospodarski
rast je u punom zamahu i gradi se
punom brzinom. Ovo je svjedocan-
stvo o gradu videnom o¢ima jednog
taksista. Tsuchimoto Noriaki smatra
se jednom od vodecih figura u
povijesti japanskog dokumentarnog

filma.

26.02./ Utorak / 16.00 / Teatar
&TD

OGAWA SHINSUKE

Summer in Narita, 1968., 108’
1968. - godina studentskog i radni-
Ckog bunta Sirom svijeta. Stanovnici
sela Sanrizuka pobunili su se protiv
gradnje nove medunarodne tokij-
ske zra¢ne luke Narita u njihovoj
blizini, jer je odluka donesena bez
imalo brige za njihove potrebe. Ovo
je prvi od sedam filmova iz serije

na temu zracne luke Narita koju je
snimila ku¢a Ogawa Productions.
U toj je seriji Ogawa uveo svoju
metodu da zivi medu likovima o
kojima snima film.

27.02./ Srijeda / 16.00 / Teatar
&TD

HARA KAZUO

Extreme Private Eros: Love Song
1974,1974.,98

Takeda, Harina bivsa ljubav, uputila
se sa svojom djecom na Okinawu.
Privucen njezinim pismima, reda-
telj dolazi za njom. Takeda Zivi sa
svojom prijateljicom, koja na koncu
odlazi zbog Harine nazo¢nosti.
Kamera zatim prati Takedin Zivot
nakon tog trenutka, biljeZe¢i njezinu
vezu s americkim vojnikom. S druge
strane, film prati i vezu izmedu
Hare, koji snima, i Kobayashi
Sachiko, njegove asistentice i pro-
ducentice, sve do rodenja njihovog
djeteta.

28.02./ Cetvrtak / 16.00 / Teatar
&TD

SATO MAKOTO

Living on the River Agano, 1992.,
115

Rijeka Agano deveta je najdulja
rijeka u Japanu. Dugacka je 210
kilometara, a njezine vode stvaraju
jedan od najvecih vodopada na
svijetu. Obiluje vodom i protok joj
je stalan tijekom godine te se time
isti¢e medu japanskim rijekama.
No, tu je rijeku zagadila ziva koju je
ispustila kompanija Showa Electric.
Zivedi u unajmljenoj kudi u plani-
nama kraj Agana, ekipa od sedmero
Jjudi na ¢elu s Makotom provela je
Cetiri godine, od 1988. do 1992.,
pazljivo snimajudi situaciju.

29.02./ Petak / 16.00 /Teatar &TD
KAWASE NAOMI

Embracing, 1992./ 40°

Premda je potpuno zadovoljna
Zivotom sa svojom posvajateljicom,
redateljica krece u potragu za svojim
bioloskim ocem. Jedini dokazi o
njegovom postojanju su fotografija
stara 25 godina i izvod iz obiteljskog
registra. Strahujuci od otkrica i
istovremeno se nadajudi uspjehu,
Naomi Kawase uz pomo¢ 8mm
kamere slijedi te tragove.

Katatsumori, 1994./ 40’

Sto je obitelj? Dvije godine nakon
dokumentarca ‘Embracing’, reda-
teljica snima film o Zivotu s posvo-
jenom majkom koju zove ‘baka’.
Slike iz svakodnevnog obiteljskog
Zivota prepliCu se sa snimkama
graska koji raste u vrtu njezine
‘bake’. Redateljska tehnika koja je
proslavila Naomi Kawase sastoji se
od jedinstvenog nacina vizualizacije
izvjesnosti neizrecivog i nevidljivog.

Tarachime / Birth, 2006./ 40°
Redateljicu je bioloska majka
napustila odmah po rodenju. Kad
je jednom pitala majku zasto ju
je ostavila, odgovorila joj je Jer je
baka tako htjela’. Sad kad je Naomi
Kawase i sama postala majka, jos
uvijek ne razumije svoje roditelje
i njihove osjecaje. Smatra da se sa
svakim trenutkom provedenim sa
svojim sinom pribliZava prirodi
ljudskog postojanja.

01.03./ Subota / 16.00 /Teatar
&TD

MORI TATSUYA
A2,2001./ 131

‘A2’ nastavak je price zapocete
filmom ‘A’. U tom je dokumentarcu
Mori Tatsuya portretirao glasno-
govornika i sljedbenika sekte Aum,
nakon §to su njegovi vode uhiceni
zbog napada na tokijsku podzemnu
zeljeznicu. U nastavku, situacija

u Japanu se pogorsala, a ostatak
sljedbenika kulta trpi prijetnje
ultra-nacionalista, napade medija i
policije. Mori Tatsuya autor je vise
od 40 osobitih TV dokumentaraca i
reportaza na temu cenzure u glazbi,
hrvanja patuljaka i fizike.

GLAZBENI GLOBUS

AMERICAN HARDCORE
r. Paul Rachman
SAD, 2007.,100°

25.02./ Ponedjeljak / 14.00 /
Kino SC

26.02./ Utorak / 20.00 / MM
centar (R)

Temeljen na knjizi ‘Americki
hardcore: Plemenska pri¢a’ Stevena
Blusha, film majstorski daje kroniku
hardcore punkrocka u Americi od
1980. do 1986. godine, ispreple-
Cudi rijetke koncertne materijale s
razgovorima i drugim arhivskim i
suvremenim materijalima. Redatelj
Rachman jednom je rekao da
‘Americki hardcore nije glazbeni
dokumentarac, ve¢ dio povijesti
americke supkulture.” Bio je to
pokret djece koji se prosirio ame-
rickim predgradima u vrijeme kad
je Ronald Reagan uveo vladavinu
konzervativizma u zemlju - djeca
tog doba izrazavala su svoj gnjev
kroz glazbu koja nije bila samo
punk rock, ve¢ i poruka o njihovoj

frustriranosti smjerom kojim su kre-
nule promjene u Americi. Rachman
koristi zapanjujuéi materijal o
vladarima scene poput Bad Brains,
Minor Threat i Black Flag, a cijepa
ga ulomcima intervjua s clanovima
bendova, obozZavateljima, piscima
¢lanaka za fanzine, $efovima disko-
grafskih kuca i mnogim ¢udacima

1 neprilagodenima koji je privukao
tutnjajuci zvuk hardcorea.

HAIR: LET THE SUN SHINE
IN

r. Wolfgang Held, Pola Rapaport
Francuska, SAD, 2007, 54’

25.02./ Ponedijeljak / 20.00 / MM
centar (R)
26.02./ Utorak / 14.00 / Kino SC

U dokumentarcu ‘Hair: Let the
Sun Shine In’redateljica filma Pola
Rapaport naizmjence prikazuje
razgovore s osobama ukljucenima
u mjuzikl Kosa od samog pocetka
i arhivski materijal iz tog vremena
— kako inserte iz tadasnjih vijesti,
tako i fotografije razliclitih izvedbi
Kose. No prikazuje i tamniju stranu
tog razdoblja u kojem je AIDS
poceo uzimati svoj danak te poruke
glazbenih veterana koji jo§ jednom
iznova osuduju rat - ovoga puta u
Iraku.

HIT MUSIC: RHYTHM OF
THE REVOLUTIONARY

r. Sascha Fiilscher, Oskar Idin, Alex
Veitch, Anna Klara Ahrén
Svedska, 2007.,28

28.02./ Srijeda / 20.00 / MM
centar (R)
28.02./ Cetvrtak / 14.00 / Kino SC

Krenuvsi stopama Red Beans (Réda
Bénor), pionirskog folk rock sastava
$vedskog drustvenog pokreta 70-ih
godina, filmski kolektiv RAFILM

o povijesti govori kroz glazbu, ne
zadrZavajudi se samo na ludovanju
za pop zvijezdama i goloj kozi.
Uvjerenje Red Beansa da glazba
moze biti put u bolji svijet nesto je
§to nam se u svjetlu povrsne glazbe
21. stoljeca ¢ini dosta dalekim. No,
udaljite li se od Jjestvica top hitova,
otkrit ¢ete da slika ima i svoju svije-
tliju stranu. Medunarodno priznati
umjetnici koji se pojavljuju u ovom
filmu, Le Tigre, Linton Kwesi
Johnson i Chicks on Speed, poka-
zuju da jo§ uvijek mozete podiéi svoj
glas i pjevati o svijetu koji je i danas
nepravedan. Vracajudi se u danasnju
Svedsku, ovaj duh odjekuje medu
izvodacima kao §to su Laleh, MJM
Propaganda i Radical Cheerleaders.

JOY DIVISION
r. Grant Gee
SAD, UK, 2006.,93’

29.02./ Petak / 20.00 / MM centar
R
01.03./ Subota / 14.00 / Kino SC

Kultni bend ‘Joy Division’ nastao je
u vrlo specificnom kontekstu —u
depresivnom urbanom krajoliku
Manchestera, koji se jo§ uvijek
oporavljao od svojih zlatnih indu-
strijskih dana 19. stoljeca i u vre-
menu kada je u 70-ima punkerska
pobuna protiv ustogljenog rocka
uzela maha. Kroz pricu onih koji

su bili ondje, dokumentarac Joy
Division’ govori o ranim danima
sastava i njihovim prvim gazama i
snimanjima. Vracajudi se na lokacije
i mjesta koja definiraju povijest Joy
Divisiona, redatelj Grant Gee osvrée
ina promjene u Manchesteru u
posljednjih trideset godina.

MUSIC PARTISANS
r. Miroslaw Dembinski
Poljska, 2007., 53’

25.02./ Ponedijeljak / 20.00 / MM
centar (R)
26.02./ Utorak / 14.00 / Kino SC

U ‘Music Partisans’ Dembinski nas
upoznaje s nekoliko rock sastava
koji kroz svoju glazbu pokusavaju
govoriti o problemima u Bjelorusiji.
Glazbenici se susrecu u Poljskoj, jer
su prosvijedne pjesme u Bjelorusiji
zabranjene. Film zavr$ava s izborima
2006. godine, na kojima pobjeduje
Lukasenko te tisuée demonstranata,
ukljucujudi i glazbenike, nakon
nekoliko dana bivaju uhiéeni. Ipak
oni ne dozvoljavaju da im u zatvoru

oduzmu ideale. Prosvjedna pjesma
ovdje se jednostavno nastavlja. Ako
se bojite, nikad se nista nece promi-
jeniti’ moto je ovog dokumentarca.

ostPUNK! - TOO MUCH
FUTURE

r. Carsten Fiebeler, Michael Boehlke
Njemacka, 2006. 93’

29.02./ Petak / 14.00 / Kino SC
01.03./ Subota / 20.00 / MM
centar (R)

Pratimo Zivote Sestero njemackih
pankera ¢iji je mladenacki otpor
prije 20 godina protresao tota-
litarni rezim Isto¢ne Njemacke.
Jedna od njih, osnivacica benda
Zwitschermaschine Cornelia
Schleime bila je konstantno pod
nadzorom, Bernd Stracke, pjeva¢
legendarnog lajpciskog benda
‘Watanfall dvaputa je bio zatvoren,
a potom prognan iz zemlje. Ostali
su dijelili slicne sudbine. Vieruju li i
danas u punk?

QUEENS OF SOUND
r. Sandra Krampelhuber
Austrija, Jamajka, 2006., 74

27.02./ Srijeda / 20.00 / MM
centar (R)
28.02./ Cetvrtak / 14.00 / Kino SC

Dokumentarac ‘Queens of Sound:
A Herstory of Reggae and
Dancehall prvi je cjelovecernji
dokumentarac koji istrazuje dugo
zanemarivanu Zensku stranu reggae
i dancehall glazbe na Jamajci. Tri
generacije Zena u jamajcanskom
glazbenom biznisu govore nam o
svojim prijasnjim i sada$njim ulo-
gama, o svojim prvim koracima na
putu prema uspjehu i svojoj borbi
za prihvacanje u poslu kojim domi-
niraju muskarci. U dokumentarcu
Sandre Krampelhuber se pojavljuju
svjetski poznate glazbenice kao

§to su Marcia Griffiths, Tanya
Stephens, Lady Saw, Sasha, Cecile,
Lady G... koje nas upoznaju sa
zenskim glediStem na jamajcansku
reggae i dancehall kulturu.

ROCK ‘N'TOKYO
r. Pamela Valente
Francuska, France, 90’

27.02./ Srijeda / 14.00 / Kino SC
28.02./ Cetvrtak / 20.00 / MM
centar (R)

Tako japansko drustvo jos uvijek
propovijeda ujednacenost i red, u
njemu postoji i vazan podzemni
svijet gdje ljudi Zive slobodnije. To je
Tokio show u filmu ‘Rock ‘n"Tokyo’
Pamele Valente. Pratimo 4 rock
sastava: Guitar Wolf (garazni rock
glasniji i intenzivniji od bilo ¢ega
drugog i — prili¢no iznenadujuce
—ugovor s velikom diskografskom
kuc¢om), The 5678s (rockabilly
kraljice s divljom elegancijom iz
50-ih koje su osvojile svijet scenom
za paméenje iz Tarantinovog Kil/
Billa),Jet Boys (koje vodi ekstremni,
ludi, nezaustavljivi egzibicionist u
ulozi pjevaca i gitarista) te Nine
(mladiéi koji vieruju da je moguce
uspjeti u glazbi). Film govori o
njihovoj glazbi, ali i o njihovom
nadinu Zivota, njthovom stilu koji je
u potpunosti vjeran rock'nollu, kao
i njihovim lutanjima nevjerojatnim
gradom po imenu Tokio.

KONTROVERZNI DOX

DAISY 3269
r. Kenneth Elvebakk
Norveska, 2007., 25’

26.02./ Utorak / 22.00 / Kino SC

Na norveskom fakultetu prirodnih
znanosti nalazi se dvanaest krava

s prozorom na boku. Promatramo
jednu kravu od njezinog harmoni-
¢nog Zivota u $tali sve do trenutka
kad joj se kirurskim putem u njezin
bok ugradi prozor. Dotadasnji
Daisyn obi¢ni kravlji Zivot pretvorio
se u predmet istraZivanja. Prozor
znanstvenicima pruza uvid u budu-
¢a saznanja o proizvodnji mlijeka.
Daisy i jos nekoliko krava koje su
objekt istraZivanja pratimo Sest
mjeseci, promatrajuci njihov Zivot

u stali i na ljetnoj livadi s drugom
stokom.

DNEVNIK JEDNOG SKINSA
r. Silvio Mirosni¢enko
Hrvatska, 2008., 30’

01.03./ Subota / 22.00 / Kino SC

Dokumentarac kroz formu dnevni-
ka prikazuje Zivot jednog skinsa i
neformalne skins scene u Zagrebu.

GUYS AND DOLLS
r. Nick Holt
Velika Britanija, 2007., 50’

01.03./ Subota / 22.00 / Kino SC

‘Guys and Dolls’ intimisticki je
portret usamljenosti i iskljucenosti.
U filmu upoznajemo Cetiri muskar-
ca koji nisu u stanju pronadi Zivotnu
partnericu. Umjesto nje, svaki od
njih ima silikonsku lutku, anatomski
i dimenzijama nalik pravoj Zeni.
Odnos uspostavljaju s lutkama
podjednako je, ako ne i viSe, njezan
1 brizan kao i odnos koji bi ikada
mogli imati s pravim, Zivim Zenama.
Muskarac iz Michigana povjerava
nam da mu je s njegovom ‘djevoj-
kom’ najljepse ne za vrijeme seksa,
ve¢ kad samo leZi uz nju i promatra
je. Muskarac iz Teksasa ima osam
lutaka. Kad zamoli svoju ‘pravu,
zivu’ djevojku da za stolom sjedne
kraj njegove silikonske djevojke,
ona spremno pristaje. ‘Guys and
Dolls’ nastoji pokazati da, $togod
svijet mislio, nada uvijek postoji i da
‘Tjubav’ pobjeduje sve.

IN MEMORIAM ALEXANDER
LITVINENKO,

r. Jos de Putter, Masha Novikova
Nizozemska, 2007.,55

28.02./ Cetvrtak / 22.00 / Kino SC

U studenom 2006. godine svijet su
Sokirale fotografije Litvninenka,
oslabjelog i bez kose, kako se bori za
Zivot u britanskoj bolnici. Usprkos
rigoroznoj istrazi, tek je nakon
njegove smrti 24. studenog 2006.
otkriveno da je taj bivsi operativac
tajne sluzbe kojem je odobren azil
u Velikoj Britaniji postao Zrtva
rijetkog slucaja trovanja polonijem
210. U ovom filmu, ¢ije je snima-
nje zapocelo dvije godine prije
Litvinenkove smrti, redatelji biljeze
pricu o tom biviem disidentu, a
kasnijem aktivistu. Pri¢a pocinje

u vrijeme kada Litvinenko radi

kao potpukovnik ruskog FSB-a,
prati njegovo uhicenje zbog javnog
kritiziranja nadredenih, te se nasta-
vlje sve do odluke da napusti rodnu
Rusiju.

PAD KRAJINE
r. Filip Svarm
Srbija, 2007., 98

29.02./ Petak / 22.00 / Kino SC

‘Pad Krajine’ bavi se skrivenim i do
sada nedovoljno objasnjenim poli-
tickim i diplomatskim igrama koje
su u kolovozu 1995. godine dovele
do pada Republike Srpske Krajine i
stradanja velikog broja ljudi. O sve-
mu $to je prethodilo padu Krajine u
filmu govore nekadasnji neprijatelji
s bojnog polja, generali krajinske

i hrvatske vojske, diplomati i
pregovaradi. Svjedocenja nekih od
aktera ovog dogadaja bacaju sasvim
novo svjetlo na do sada poznate
Cinjenice o padu RSK i ukazuju na
moguénost da je presutna suglasnost
Franji Tudmanu za ‘Oluju’ stigla ne
samo iz Washingtona, ve¢ mozda
iiz Beograda. Autori filma, izme-
du ostalog, pokusavaju ponuditi
odgovore i na pitanja: jesu li Franjo
Tudman i Slobodan Milosevi¢ jedan
drugome bili ‘najbolji neprijatelji’

i tko je ljudskim Zivotima i terito-
rijama trgovao za gorivo, novac ili
cigarete, te bi li stradanje i egzodus
stotina tisuca ljudi bilo moguce
izjbedi da je rukovodstvo Srba iz
Krajine prihvatilo plan Z-4.

SKORPIONI - SPOMENAR

r. Lazar Stojanovi¢

Srbija, 2007., 52’

28.02./ Cetvrtak / 22.00 / Kino SC

Pripadnici paravojne formacije koji

su §iroj javnosti postali poznati
nakon objavljivanja snimaka likvi-
dacije Sestorice bosnjackih mladica
kod Trnova, prvi put pred kamera-
ma govore o razlozima formiranja
Skorpiona i vezama te jedinice s
rezimom Slobodana Milogeviéa.
Pomocu iskaza bivsih pripadnika
jedinice i materijala koji su sami sni-
mali tijekom svojih operacija, ovaj
film prikazuje funkcioniranje tipiéne
ratne formacije koju je organizirala
sluzba sigurnosti Srbije u svrhu
obavljanja prljavih poslova u ratu

na Balkanu. Lazar Stojanovi¢ je uz
Antonia G. Lauera (Tom Gotovac)
koautor kultnog ‘Plasti¢nog Isusa’
zbog kojeg je tri i pol godine proveo
u zatvoru.

THE SECRET WAR
r. Christoffer Guldbrandsen
Danska, 2006., 52

27.02./ Srijeda / 22.00 / Kino SC
Pocetkom 2002. godine danske
specijalne snage poslane su u
Afganistan kako bi se pridruzile
americkim vojnicima u ratu protiv
terorizma. Redatelj Guldbrandsen
istrazuje angazman danskih snaga
u Afganistanu. Film prvenstveno
pita jesu li Danci zarobljavali
Afganistance kako bi ih izrudili
Amerikancima, te, u isto vrijeme,
je li danska vlada znala da se
Amerikanci nuzno ne pridrzavaju
Zenevske konvencije. Rije¢ je o
politickom dokumentarcu u kojem
sam redatelj ima ulogu interakti-
vnog naratora i istrazivackog novi-
nara. Prikazavsi Dance ratobornima,
film je izazvao Zu¢ne rasprave u
danskom politickom establimentu
i medijima.

THE GREAT GLOBAL
WARMING SWINDLE
r. Martin Durkin

Velika Britanija, 2007, 75’

26.02./ Utorak / 22.00 / Kino SC

Ovaj kontroverzni dokumentarac
suprotstavlja se opéem znanstvenom
misljenju da je ljudska aktivnost
glavni uzrok globalnog zatoplje-

nja. “The Great Global Warming
Swindle’ britanskog TV producenta
Martina Durkina predstavlja nam
znanstvenike, ekonomiste, politicare,
pisce i ostale koji su skepti¢ni kada
se radi o jednodusnom znanstve-
nom uvjerenju da se iza globalnog
zatopljenja krije ljudsko djelovanje.
I dok su oni koji sa skepsom gledaju
na problem globalnog zatopljenja
pozdravili film, mnoge znanstvene
organizacije i pojedinacni znanstve-
nici (ukljucujuéi i dvoje ljudi koje je
suradivalo na filmu) snazno su ga
kritizirali.

TRI
r. Goran Devi¢
Hrvatska, 2007., 30’

27.02./ Srijeda / 22.00 / Kino SC

Imamo li potrebe jos uvijek pricati

o ratu? — kratki je sinopsis novog
filma Gorana Devica, ponzatog
dokumentaristickog autora. Za

film ‘Uvozne vrane’ nagraden je na
dvadesetak festivala, a Nemam ti §ta
re¢ lijepo’ za sobom je takoder donio
nekoliko nagrada te brojne kontro-
verze. Svojim novim filmom Devi¢
ponovno otvara jo$ uvijek aktualnu
temu ratnih veterana i njihove
resocijalizacije u drustvo.

700
r. Robinson Devor

SAD, 76’
25.02./ Ponedjeljak / 22.00 / Kino
SC

Godine 2006. prosirila se prica da
su mnogi ljudi u saveznoj drzavi
Washington umrli pokusavajuci
imati seksualni odnos s konjem.
Koriste¢i se prili¢no nekonvencio-
nalnim dokumentaristickim stilom,
redatelj Devor i scenarist Mudede
odluili su ispitati taj slucaj te su se
bacili na proucavanje tajnovite su-
pkulture zoofilije. Film se gotovo u
potpunosti sastoji od rekonstrukcija
prizora, a stvarni su ljudi pristali
samo na snimanje svojih glasova,
“Zo0'je vizualno dojmljiv i lijep film,
lisen eksplicitnih i vulgarnih prika-
za. Zasigurno ¢e emotivno uzdrmati
gledatelje, a iz kina e vjerojatno
izadi s viSe pitanja nego odgovora.



Isplativ rizik

Trpimir Matasovi¢

Ugodno je iznenadenje bila

minuciozno doradena svirka
cijelog ansambla, dosljedno
vodena nacelima povijesne

obavijestenosti

Koncert komornog sastava
Simfonijskog orkestra HRT-
a, Hrvatski glazbeni Zavod,
Lagreb, 10. veljace 2008.

rije nekih Cetvrt stoljeca
E tadasnji su Zagrebacki

simfonicari bili na ne
bas osobitom glasu, izmedu
ostalog, zbog svoje proble-
mati¢ne sekcije flauti. Prije
nekih etvrt stoljeca tadasniji su
Zagrebacki simfonicari bili na
ne bas osobitom glasu, izmedu
ostalog, zbog svoje problema-
ti¢ne sekcije flauti. Jedna je
kriti¢arka, doduse, zavrsila na
sudu, s obzirom na to da su je
uvrijedene glazbenice tuzile
zbog spominjanja takozvanih

“vje¢nih flauti”, ali je sud tu-
Zbu ipak odbacio.

Vremena se, sre¢om,
mijenjaju, pa ne samo da se
spomenuti ansambl sada zove
Simfonijski orkestar HRT-

a nego na istoj poziciji ima
nekoliko odli¢nih umjetnica.
Prve medu jednakima su fla-
utistice Ivana Grasi¢ Antonié
i Darija Zoki¢, a o njihovoj
neupitnoj kvaliteti dovoljno
govori i ¢injenica da su upravo
njih dvije stavljene u srediste
pozornosti novog komornog
ciklusa Nedjeljom u podne. Taj
je niz koncerata HRT-ov or-
kestar pokrenuo u Hrvatskom
glazbenom zavodu upravo kako
bi mogao predstaviti umijeée
svojih glazbenika ne samo u
simfonijskom nego i u solisti-
¢kom i komornom kontekstu.

Odbacivanje
romanticarske geste

Sudeéi prema prvom kon-
certu ciklusa, rije¢ o ideji koja
bi se mogla pokazati iznimno
produktivnom. Jer, ne samo da
se orkestralni muzicari na taj
nacin mogu pokazati u ma-
njem sastavu od onog u kojem
inace sviraju nego im se otva-
raju i vrata prema repertoaru

koji se u svom svakodnevnom
radu rijetko doti¢u. Konkretno,
u ovom je slucaju cijeli pro-
gram bio posvecen baroknim
majstorima, i to s djelima u
kojima je solisti¢ka uloga po-
vjerena dvjema flautama, pa je
i cijeli koncert nazvan Flauti

a due.

Solistice, koje u orkestru
inace sviraju djela kasnijih
razdoblja, pritom su pokazale
iznimnu senzibiliziranost za
stil glazbe 18. stoljeca, uspje-
$no zaobisavsi zamke koje im
u tom repertoaru postavljaju
moderni, metalni instrumenti.
No, jo§ je ugodnije iznenadenje
bila minuciozno doradena svir-
ka ansambla, dosljedno vodena
nacelima povijesne obavije-
Stenosti. Zasluge za to najvise
pripadaju dirigentu Mladenu
Tarbuku, koji je, u skladu s
baroknom izvodila¢kom pra-
ksom, izvedbom ravnao sviraju-
¢i Cembalo.
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Moglo bi se, doduse, primi-
jetiti kako u nas ima veé sasvim
dovoljno ¢embalista koji bi di-
onicu continua znali realizirati
i nesto mastovitije od Tarbuka.
No, s druge strane, taj je ma-
njak viSestruko kompenzirao
ostatak basovske sekcije, u ko-
jem su sudjelovali violoncelist
Pavle Zajcev, kontrabasistica
Helena Babi¢ i izvrstan fagotist
Petar Krizani¢. Opéenito, cijeli
je gudacki korpus iznimnu
pozornost posvetio odbacivanju
romanticarske geste, u korist
suzdrzanijeg, ali ne i manje ek-
spresivnog sviranje bez vibrata.

Transparentan zvuk
Takav je nacin sviranja
osobito delikatan u komor-
nim situacijama, u kojima bi i
najmanje odstupanje od to¢ne
intonacije moglo ozbiljno na-
rusiti sklad cjeline. No, Tarbuk
i njegovi glazbenici bili su
spremni riskirati, a taj se rizik u

konacnici i isplatio. Posebno to
vrijedi za izvedbe Vivaldijevog
Koncerta za dvije flaute, gudace

i continuo u C-duru i Bachovog
Cetvrtog Brandenburskog kon-
certa, u kojima se dirigent odlu-
Cio za stilski utemeljenu, ali i
iznimno osjetljivu postavu od
po samo jednog instrumenta
po dionici.

Rezultat je, medutim, bio
prava svecanost baroknog ko-
mornog zvuka, koja se, premda
na nesto drukdiji nadin, na-
stavila i u drugom dijelu pro-
grama, kada je izvedena Prua
suita u e-molu iz Telemannovog
ciklusa Tafelmusik. Ovdje se
predstavio nesto vedi sastav,
§to je stvorilo moc¢niji, ali ne i
manje transparentan zvuk, u
kojem su na momente izrazito
briozni gudaci davali zdusnu
podrsku i dalje izvanrednim so-
listickim istupima Ivane Grasi¢
Antoni¢ i Darije Zokic.

Vrijednost ovog koncerta
je visestruka. Jer, osim §to je
Simfonijski orkestar HRT-a
pokazao da u svojim redovima
ima niz vrsnih komornih gla-
zbenika, na vidjelo je izasla i
Cinjenica da Hrvatski barokni
ansambl nece vise dugo modi
drzati monopol na povijesno
obavijesteno izvodenje rane
glazbe u Zagrebu. I to je dobro
— jer, svaka je konkurencija
dobra, pa bi u tom smislu u
buduénosti mogli profitirati i
HRBA, i HRT-ov ansambl,

a, najviSe od svih, i zagrebacka
koncertna publika.

Vrckava kraljica instrumenata

Trpimir Matasovic

Ante KneSaurek pokazao je
kako se kroz zvuk orgulja
mogu efektno suceliti, ali i
sjediniti naizgled nespojivi
elementi sakralnog i
profanog, umjetnickog i
folklornog, tradicijskog i
suvremenog

Koncert orguljasa Ante
KneSaureka i Sietzea de Uriesa,
Koncertna dvorana Vatroslava
Lisinskog, Zagreb, 16. veljace
2008.

ve do 19. stoljec¢a umije-
¢e improvizacije bilo je

jedno od klju¢nih mje-
rila procjene kvalitete glazbe-
nika. Osobito je to vrijedilo za
orguljase, koji su, smjesteni na
crkvenom koru, u odredenim
trenucima liturgije trebali im-
provizirati glazbu koja bi bila
primjerena trenutku. Na Zalost,

epoha romantizma dovela je do
nazadovanja u tom pogledu,
pa je, usprkos zadrzavanju tra-
dicije, posebno u Njemackoj i
Francuskoj, svijest o vrijednosti
improvizacije ponovo zazZivjela
tek posljednjih desetljeca.
Danas se tako orguljasi
mogu i specijalizirati za impro-
vizaciju, a upravo su to ucinili
Zagreplanin Ante Knesaurek
i Nizozemac Sietze de Vries,
koji su to umijece stavili u
srediSte pozornosti koncerta
§to su ga odrzali 16. veljace u
Koncertnoj dvorani Vatroslava
Lisinskog. Mjesto je bilo oso-
bito sretno odabrano, s obzi-
rom na to da Lisinski jo§ ima
vjerojatno najbolje orgulje u
Hrvatskoj, iako se na njima, na
zalost, prerijetko svira.

Intuitivna forma

Prave improvizacije zadrza-
ne su za drugi dio programa,
dok su u prvom predstavljene
tri fiksirane skladbe, koje, me-
dutim, svaka na svoj nacin nose
u sebi odjeke improvizacijske
tradicije. Pritom je osobito
intrigantna bila praizvedba
kompozicije Marijin ruzicnjak
Olje Jelaske. Ova skladatelji-
ca, jedna od najzanimljivijih
pripadnica srednje generacije

hrvatskih autora, posljednjih
nekoliko godina sve intenzi-
vnije u svojoj glazbi proucava
duhovne sadrzaje. Uslijed
toga, doslo je i do zamjetnog
pojednostavljenja njezina
harmonijskog sloga, koji sada
najvie duguje ne samo Bachu
nego ¢ak i majstorima kasne
renesanse, poput Palestrine i
Lassa. Slijed Jelaskinih gla-
zbenih misli pritom kao da

se odbija prikloniti tradicio-
nalnim formalnim modelima,
te se ¢ini kako je skladateljica
sklonija ne¢emu §to bismo,

u nedostatku boljeg pojma,
mogli nazvati intuitivnom for-
mom. Ona jest nepredvidljiva
i puna neocekivanih obrata,
ali se skladba naposljetku ipak
ukazuje kao posve logi¢na i
zaokruzena cjelina.

Ante Knesaurek je, osim
tog djela, izveo i Oluju Josipa
Magdica, skladbu koja nije
nadahnuta istoimenom
Shakespeareovom dramom,
nego vojnom akcijom iz 1995.
Stvar podinje zanimljivo, s
kvazielektroni¢kim zvukovnim
sklopovima koji prizivaju aso-
cijacije na Voluminu Gyorgyja
Ligetija. Na zalost, ubrzo vlast
preuzima skladateljev rodo-
ljubni zanos, pa u prvi plan

izbijaju nemastovito obliko-
vani citati napjeva BoZe cuvaj
Hrovatsku i Gaudeamus igitur.
Nizozemac Sietze de Vries
predstavio se pak prvim stav-
kom Mendelssohnove Sonate
u A-duru. Rije¢ je o skladbi
koja kao da Zeli oponasa-
ti poluimprovizacijski duh
Bachovih orguljskih skladbi.
No, Mendelssohn ipak nije bio
Bach, a de Vries nije orguljas
koji bi bio u stanju istaknuti
1 neke autonomne kvalitete

Mendelssohnove glazbe.

Mastovit izbor i razrada
tema

Svecanost improviziranja
sauvana je za drugi dio kon-
certa, pri emu je de Vries
improvizirao partituru u baro-
knom stilu na temu protestant-
skog korala Nun danket alle
Gort. Tako je njegove umijece
neupitno, samonametnuti stil-
ski okvir bio je previse skucen,
te se najvecim dijelom usredo-

tocio na imitiranje Bachovog
stila, s tek diskretnim prizvu-
cima glazbe ranobaroknih
majstora, poput Frescobaldija i
Buxtehudea , te jo§ diskretni-
jim pozivanjem na francuske
romanticare, poglavito Césara
Francka.

Knesaurek je, medutim, bio
bitno mastovitiji, kako u izboru
tema, tako i u njihovoj razradi.
Jer, uz prili¢no logican odabir
gregorijanskog korala Lumen
Christi, ovaj je glazbenik im-
provizirao i na napjev Lepe
ti je Zagorje zelene. Pokazao
je pritom kako se kroz zvuk
orgulja mogu efektno suceliti,
ali i sjediniti naizgled nespojivi
elementi sakralnog i profanog,
umjetnickog i folklornog, tra-
dicijskog i suvremenog.

Srecom, taj je orguljas
uspio naposljetku opustiti i
ranije priliéno ustogljenog
nizozemskoga gosta, §to je
najvise do izrazaja doslo u
dodatku koncerta, kada su
obojica naizmjence improvizi-
rali na temu iz pjesme Servus
dragi Zagreb moj. 1deja moze
zvucati banalno, i mnogi bi
je drugi glazbenici vjerojatno
upravo tako i realizirali. No,
Knesaurek i de Vries svojim su
improvizacijama pokazali da se
i od najprizemnije teme moze
napraviti kvalitetna glazba. I,
§to je jo§ bitnije, pritom su se i
oni i publika odli¢no zabavili.
Jer kraljica instrumenata kroz
njihove prste i noge pokazala
se na samo kao ozbiljna nego i
nadasve vrckava vladarica.
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Urastanje u tuda tijela

Natasa Govedic¢

Cini se da plesna umjetnost vide ne
moZe podnijeti masovnu rasprodaju
Zenskog “mesa’ sve se odlucnije
pitajuci gdje se virtualni kliseji
izgleda prelijevaju u golu koZu, a gdje
se koza razvladi u virtualnu masku
reklamnog plakata

Uz predstave Chew koreografkinje i
plesne umjetnice Selme Banich, Ariadna
na Naksosu koreografkinje Marjane
Krajac te Xi¢'n’sol koreografkinje Nensi
Ukrainezyk

pisanost bliznjih u nasa tijela,
u citate pokreta, intonacija i

neverbalnih napetosti kojima
pratimo dogadaje, obi¢no vide svje-
dodi o tezini originalnosti, negoli o
Jedinstvenosti svake nase pojedine
korporalne geste. Mimeticki teatar
pocinje u kolijevci, kasnije prerastajuci
u neprekidni nadzor i samonadzor,
u stalno “skidanje”, parafraziranje ili
dekodiranje tudeg ponasanja. Glumci,
ali i gradani, verzirani su u promatra-
nju. Nevolje, medutim, po¢inju kad se
tudi ili medijski bezbroj puta pona-
vljani kod tijela pretvori u “normati-
vni” pokret, u “tipiéno” drzanje, toliko
se utrljavsi u nasu kozu da vise nikako
ne mozemo dospijeti do autenti¢ne
korporalnosti. Izvedba bi, dakako,
trebala biti razmicanje opéih mjesta,
razmicanje fudib tijela, odnosno put
do neocekivanog ostatka vlastitosti.
Govoredi o vrhunskim plesnim pred-
stavama, njihova je karakteristika u
pravilu vezana za pronalazenje fizi-
¢kog vokabulara ¢ija se “formula” ne
moze lako prepoznati, upravo zato jer
nije (pre)kopirana iz postojeceg dija-
pazona socijalnih gesti.

Djevojka iz snova kao no¢na
mora

Plesna umjetnica i koreografkinja
Selma Banich u izvanrednoj solo
predstavi Chew problematizira feno-
men zastrtosti, zakrivenosti pojedina-
¢nog tijela ispod naslaga pin up izgle-
da. Njezina pojava nema lica: umjesto
glave, pred nama je plava perika, dok
je tijelo “utegnuto” u svijetloplavu
majicu i crne Carape. Banicheva se
sporo saginje, hoda na sve Cetiri, pre-
cizno poput trenirane Zivotinje koju bi
svaka devijacija u uvjezbanom pokretu
vjerojatno dovela do neke brutalne fi-
zi¢ke kazne. Njezino pomicanje zami-
§ljenom linijom pozornice, medutim,
svaki se put zaustavlja na istom mje-
stu, na istoj nevidljivoj prepreci, na-
kon cega se plesaéica vrata u pocetnu
poziciju i krece ispoletka. Varijaciju

njezina kretanja predstavlja i zau-
zimanje “startne pozicije” tipi¢ne

za trkacka natjecanja, s time da
Banicheva, umjesto jurnjave, hoda ili
odskakuje od poda oslonjena na sve
Cetiri, ponovno zaustavljajuéi tijelo

na istom mjestu zamisljenog zida.
Ovo striktno i repetitivno uvjezbava-
nje, drilanje pognutog tijela, ostavlja
dojam muc¢ne, kompulsivne radnje,
kojom ne samo da se brie osobnost,
nego se pokazuje da izvodac ¢ak ni
radikalnim samoukidanjem, bri-
sanjem osobnosti, ne moze postici
zeljeni rezultat. U jednom trenutku,
medutim, Banicheva jednostavno
ispravlja tijelo i mirno prolazi kroz
dosadasnji “zid” scenske prepreke,

no i dalje nam ne pokazuje lice.
Svladavanje prepreke kao da prati
profanacija izvedbenog tijela, jer
nakon toga Banicheva razmata dugi
kabel mikrofona, zamata se u njegove
zavijutke, postaje zabavljacica, koja
na playback pjeva sentimentalni hit

I will always love you... Zamotanost
tijela u Zicu mirkofona ostvaruje oso-
bitu, crvoliku kvalitetu, gdje sav taj
lazni pathos “vjecite ljubavi” prate
geste zarobljenosti, larvi¢éne nemodi,
degradacije tijela na puzanje u ¢vrstim
obrudima crne Zice. Lice Banicheve
neprestano je prekriveno umjetnom
platinastoplavom kosom, perikom. U
nekoliko navrata, Banich izvodi kara-
kteristi¢ne poze Marilyn Monroe, po-
znate s mnoStva fotografija, a identi-
fikacija s Monroe (ili nekom srodnom
filmskom divom) jo$ je vide naglasena
kostimom i maskom. U sljedeéoj se-
kvenci, plesacica zapocinje repetitivne,
gotovo psihoti¢no iste pokrete soci-
jalnog plesa, uz pratnju techno glazbe
i njezinih dance rituala, tijekom Cega
shvacamo da je pokret koji se javno
nudi u svakom slu¢aju neka vrsta
“kalupa” za tijela; bas kao i neka vrsta
kastracije osobne razlike i osobnog
uzitka. Kad plesacica kolabira, njezina
se ramena tiho tresu od placa, ali lice
ostaje jednako nedostupno pogledima.
Jedinu moguénost izlaska iz ove rop-
ske osudenosti na sudi pokret ¢ini pre-
tvaranje izvodacice u Cudoviste: tijelo
postavljeno na sve Cetiri jo$ jednom se
namjesta u pocetnu poziciju, ali sada
se ¢ini kao da glava i udovi gledaju u
nemogucde razli¢itim smjerovima; kao
da se tijelo “dezintegriralo” i ponovno
sastavilo. Tek u tom posljednjem pri-
zoru izvodacica pocinje komunicirati
otvoreni protest prema ¢itavom me-
hanizmu vlastita normiranja. No slika
“Cudovista” sama po sebi nije nimalo
optimisti¢na: ona govori o potencijal-
no novoj viktimizaciji, kao i o tijelu
koje se zapravo ne moze “rastati” s
drilom kojim je obiljeZeno.

Nesmiljenost stereotipa
Stura programska knjizica, bolje
reCeno jedini ispisani citat na nje-
zinoj stranici, nudi nam moguénost
da predstavu Selme Banich protu-
macimo i kao dijalog s fotografijama
Cindy Sherman, posebno ciklusima

kazaliste
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Zaustavljeni kadrovi te Duplerice. Pa
premda u oba slucaja doista susre-
¢emo “fatalnu Zenu” koja je sklepana
od perike, stikli i ogromnih sunéanih
naocala (ili drugih simbola konzume-
risticke Zenske “zavodljivosti”), veza
Banicheve s Shermanovom postaje
posebno zanimljiva kad se usredoto-
¢imo na koreografski jezik plesacice,
odnosno na metodu Celi¢nog disci-
pliniranja Zenskog tijela. Za razliku
od poziranja Cindy Sherman pod
razli¢itim i Cesto krajnje sarkasti¢nim
maskama, dakle svojevrsne slobode

u podrugljivom prerusavanju, Selmu
Banich progoni monolitnost i neu-
mitnost bez/icne duplerice; kompletni
nedostatak nove obrazine; repeti-
tivnost identi¢nog “kaveza” fizicke
reprezentacije. I dok Shermanova Zen-
sku osudenost na “zavodljivi izgled”
Cesto vidi kao klaunsku farsu, Selma
Banich osjeca je kao tragediju. Zbog
toga je osnovna intoniranost predstave
Chew izrazito potistena. Umjesto da
ples bude neka vrsta “oduska”, ples je
tretiran kao militarni katalog vjecitog
“marsiranja”. Hocu re¢i da Banicheva,
izmedu ostalog, problematizira du-
boku toksi¢nost umjetnic¢kog drila,
¢iju je rigidnost u predstavi Chew
lako zamijeniti za sportsko ili ¢ak
vojno satiranje tijela. Dramaturgijska
dosljednost kojom je predstava gradi-
rana i do najmanjeg detalja razradena
mogla bi posluziti uzornim domaéim
modelom, tim vise $to je nedavna
plesna premijera Arijadne na Naksosu
koreogratkinje Marjane Kraja¢ po-
kazala da se i Krajaceva nastoji baviti
slicnom tematikom kao i Banicheva,
ali s jednom ogromnom razlikom: dok
Krajaceva dramaturgijski nemotivirano
gomila pomodne teorijske citate i na
osobiti nadin ponavlja, pa i glorificira
trash-kulturu (forografija Paris Hilton
postavljena je kao svojevrsna “ikona”
suvremene Arijadne), Selma Banich
skuplja hrabrost govoriti o osobnoj

boli.

Mljeveno meso

U predstavi Arijadna na Naksosu
Marjane Kraja¢ Zenska je pozicija
ponajprije izjednacena s “vjecitom
napustenoscu” (ima li veéeg stereoti-

/a razliku od poziranja
Shermanove pod
razlicitim maskama,
dakle svojevrsne
slobode u preruSavaniju,
Selmu Banich progoni
neumitnost i monolitnost
bezlicne duplerice;
kompletni nedostatak
nove obrazine;
repetitivnost identicnog
“kaveza” fizicke
reprezentacije



pa?), a zatim je tu i flajSmasina, oko
koje ¢e izvodacice najprije trancirati
pile¢e meso, potom ga gurati u stroj
za mljevenje i na kraju pretvarati

u kobasice. Isprekidana Straussova
operna arija koja prati ¢itav proces
degradacije ljudskog i Zivotinjskog
mesa, kao i njihova eksplicitnog
izjednacenja, ostavlja dojam banalne
Sokantnosti; stereotipnog masakra
mesa kao takvog (tim vie jer se
ovdje “piletina” ne koristi da bi ne-
koga nahranila, ve¢ je jedina svrha
njezina guranja u strojno usitnjava-
nje pokazati mrznju prema mesu).
Plesni pokret, koji dijele tri plesa-
Cice, replicira gotovo isti vokabular
pokreta koji je Krajaceva postavila
prethodnom predstavom Endless
Love — no dok je tamo koreografki-
nja osobno izvodila vlastitu oslonje-
nost na vrhove prstiju uz uvijanje
oko plesacke osi, ovdje istu maniru
pokreta izvode Andreja Siroki, Kiko
Lukeec i Iva Korenc¢ié¢. Arijadna na
Naksosu stoga svijedoli o zabrinjava-
jucoj koreografskoj regresiji, nudeéi
revijalno kopiranje prepoznatljive
plesne forme koja ne izlazi iz same
umjetnicke situacije ili okupljenog
plesnog tima, ve¢ je na plesacice ne-
spretno nakalemljena kao “prijepis”
tipi¢nog pokreta same koreografkinje.
Dodajmo tome mnostvo heterogenog
i k tome cini¢nog materijala oko ¢ije
se razrade koreografkinja nije potru-
dila ni u prethodnim predstavama,
toboze ostavljajuci “slagalicu” inter-
pretacije otvorenom, i dospjet cemo
da zakljucka da zbirka provizornih
asocijacija Marjane Kraja¢, mahom
fasciniranih konzumeristickom kultu-
rom, nije dosta da prikupljena grada
preraste u individualni (a nekmoli
protestni) umjetnicki potpis. Zbog
toga mi se ¢ini da predstave Chew i
Arijadna uspostavljaju razliku izmedu
teatra Baniheve kao osobnog otiska
(mozda ¢ak i rane), nasuprot teatra
Krajaceve kao gomilanja letimi¢nih
impresija. U slu¢aju Selme Banich,
razvlasteno i uvijek iznova zude tijelo
barem moze osvijestiti svoju ¢udovsi-
nu podvrgnutost nasilju i u tome pro-
nadi kapacitet reflesije. Kod Marjane
Kraja¢ nema moguénosti uvida: pred
nama su fotografski, filmski, glazbe-
ni, koreografski i teorijski citati (pa i
siroti Jacques Derrida “rasprostrt” u
programskoj knjizici pokraj predloska
za krojenje te simbola za pranje neke
imaginarne vesmasine), ali sve je to
sakupljeno i prezentirano samo kao
“mljevenje materijala”, koji ¢e potom
publika baciti jednako ravnodusno
kao da je u pitanju primjerak starih
novina.

Tijela s vre¢icom u ruci
Koreografkinja Nensi Ukrainczyk
treée je i zafrkanciji najotvorenije
ime aktualne domace feministicki
orijentirane plesne scene. U predstavi
“Ki¢’n’sol”, Ukrainczykova Zensku
sudbinu prili¢no uvjerljivo smjesta u
kuhinju, ali umjesto da u tom hramu
kucénib boginja ugledamo domacdicu koja
spretno mije$a juhe ili istreniranim
pokretima sprema tofu specijalitete,
pred nama su Cetiri plesacice (Darija
Dozdor, Rebeka Kukolja Cicmanovié,
Roberta Milevoj i Ana Vnucec) koje
izlaze na pozornicu teturajudi s velikim
papirnatim vre¢icama u rukama. Iz
vredica izvlace kulinarske recepte, no
zvuk vodokotli¢a nekako nas sprjecava
da u njihovoj toboZnjoj zainteresira-
nosti za recepturu prepoznamo “male
ognjisne vile”. Recepti zavrie zguzvani.
U nastavku, cure masovno padaju s
nestabilnih stol¢eka (naslon u obli-
ku srca) na kuhinjski pod. Padaju u
isti mah, kao da se ruse u kolektivou
nesvjest, padaju naglo poput pijanih
muha, zatim ponovno ustaju i jos§ je-
dnom se strovaljuju na pod. Prposni
disco-standard You can ring my bell
prati ovu “idili¢nu” situaciji melodra-
matske osudenosti na egzistenciju
“kuhanja za obitelj”. Mahanje kosom
i struganje stolaca drugi je val otpora
privezanosti za crnobijeli tapison veli-
ke hranidbene radionice, a kad se izvo-
dacice zavlale ispod tapisona i tako ga
pretvaraju u ¢udoviste, op¢i je dojam
da ih kuhinja fizicki i psihicki “pro-
zdire”, strasi, u nastavku ¢ak i doslovce
pretvara u vampirice. Predstava zavr-
$ava pokretnom trakom koju oblikuju
izvodacice tijesno posjednute jedna
uz drugu, dodajuéi si medusobno ku-
tije morske soli, s time da je jedan od
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Svega tri koreografkinje
obuhvacaju raspon od
tragedije (Banich), preko
parodije (Krajac) do
komedije (Ukrainczyk),
zbog Cega se na

mahove ¢ini da gledamo
interzanrovski prijevod
iste politicke nevolje:
posvuda obezlicenog,
“opcenitog” Zenskog
tijela kao jednog od
najjace rastezanih,
najdostupnijih socijalnih |
seksualnih kliSeja

predmeta koji izvodacice medusobno
razmjenjuju i djecja lutka, podsjecajuéi
da briga za djecu takoder zadrzava
zensko tijelo privezano za kuhinjske
protokole, ili ga ¢ak pretvara u vjecito
raspoloziv pribor za jelo. Ne bih re-
kla da je Kic'n’sol (usput budi receno:
duhovita igra rije¢ima, podjednako
asocirajuéi na “ki¢” ljubavnog zaje-
dnistva kao Zenski autoput u kuhinju,
koliko i Zitchen soul) predstava koja ¢e
revolucionirati nasu percepciju, nikako
u njoj ne vidim emocionalni intenzi-
tet koji postize Selma Banich svojom
“tamnom” solisti¢kom izvedbom, ali
njezin je koreografski jezik barem
spreman razmontirati stereotip male
domacice, pretvorivsi ga u zafrkantsko
divljanje od doma odmetnute vjestice.
Odmetnuost, naravno, ostaje na razini
ljutitih snova, poigravanja, jer zavrini
plac¢ djeteta u offu signalizira “kuhinj-
skog strazara” kojeg je nemogude na-
dmudriti: koliko god da puta naopacke
okrenemo stolce, na kraju ¢emo se ipak
vratiti nahraniti gladne i nemocne.

Potraga za izgubljenim
tijelom

Sve tri ovdje motrene predstave,
unatod razlikama u scenskom fokusu i
kvaliteti, prvenstveno se bave tijelom
koje je Zenama na sceni na neki na-
&in oduzeto — bilo zato jer je ugurano
u odredeni stereotip fizickog drila
i izgleda (Selma Banich), u zbirku
citata (Marjana Krajac) ili u funkciju
obrade hrane (Nensi Ukrainczyk).
Tesko je reé¢i da li ga ijedna koreogra-
tkinja nalazi — to¢nije je ustanoviti da
svaka prati razli¢itu liniju dezintegra-
cije pojedinaénih korporalnih obilje-
Zja, drugaciju prisilu objektifikacije.
Zanimljivo je da svega tri koreogra-
tkinje obuhvacaju raspon od tragedije
(Banich), preko parodije (Kraja¢), do
komedije (Ukrainczyk), zbog ega se
na mahove ¢ini da gledamo interzan-
rovski prijevod iste politicke nevolje:
posvuda obezlicenog, “opéenitog”
Zenskog tijela kao jednog od najjace
rastezanih, najdostupnijih socijalnih
i seksualnih kliseja. Cini se da plesna
umjetnost vise ne moze podnijeti ma-
sovnu rasprodaju Zenskog “mesa”, sve
se odlu¢nije pitajuci gdje se virtualni
kliseji izgleda prelijevaju u golu kozu,
a gdje se koza razvlaéi u virtualnu
masku reklamnog plakata. Sigurno je
rije¢ o apsolutno opravdanim pitanji-
ma i doista zanimljivim predstavama,
no moja je namjera pomaknuti kritiku
“izbrisane koze” dalje od dijagnoze
na koju je stavljena to¢ka. Umjesto
diskretnog ocaja triju koreografkinja,
umjesto njihova senzibiliteta “uhvace-
nosti u zamku” izgubljenog ili ¢vrsto
im nametnutog “opleg” tijela, imam se
potrebu pozvati na tijelo kao neuredni
i fleksibilni proces mnostva zbiljskih
mogucénosti, pa u tom smislu citirati i
plesnu teoreti¢arku Mirandu Tufnell:
“Obi¢no zamisljamo kosti naseg tijela
kao nesto tvrdo i inertno, ukljuujuéi
tu i kosti lubanje, zaboravljajui da su
kosti veoma Zive i da se stalno mije-
njaju. Upravo se u kostima stvaraju
crvena krvna zrnca. Kostur se samoo-
bnavlja svakih dvadeset mjeseci.” Kako
je mogude da nase tijelo poznaje re-
volucionarnost ili bar stalnu sposobnost
mijenjanja koju smo osporili tijelima
kao kulturalnim konstruktima? Zbog
Cega zaboravljamo da tijelo nije samo
“slika”? Mozemo li mu, za promjenu,
dodati okus, miris te pravu pravcatu
operu taktilnih senzacija? U svojoj
konkretnosti, tijelo ve¢ i biologki izmi-
Ce kliSejima. g
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- renimo, naravno, ponovo
K na pricu o akciji Crveni
Peristil, sada iz cetr-
desetogodisnje vizure. Naime,
kao sto je nedavno objavljeno
u Slobodnoj Dalmaciji, a u
povodu izlozbe “...ono $to je
prethodilo Crvenom Peristilu
— putovanja Pave Dul¢i¢a i
Slavena Sumica” u galeriji
Muzeja grada Splita, i to u or-
ganizaciji Borisa Cujetanovica,
Petra Grimanija te Slavena
Sumica, inace, jednoga od gla-
vnih aktera ove akcije, izloZene
ste fotografije sacuvali upravo
Vi

— Prvo, na toj izlozbi nisam
sudjelovao ni s ¢im, a s druge
strane — materijali koji su ko-
risteni su deplasirani i oni su
sasvim iz druge ruke; rijec je
o materijalima koji ni¢im ne
egzistiraju ideju akcije Croeni
Peristil i ostalih shjednika
koji su izagli iz grupe Crveni
Peristil. Bitna je ¢injenica da
ono Cega se ne odri¢emo jest
¢injenica da nakon i8¢inje-
noga ¢ina, bojanja Crvenoga
Peristila, koje se dogada kao
politicka akcija, drugi se dio
akcije odnosi na ¢in kad su
ispirali boju, a radilo se o go-
lemim koli¢inama vode koje
su se slijevale u podzemne
Dioklecijanove palace. Tu
akciju koja je bila izvedena kao
umjetnicka akcija mi posvaja-
mo; dakle, na temelju jednoga
sadinjavamo drugo, i ta akcija
se zove Krvava Neretva. Tako
je mi — Pavao Dulci¢, V. D.
Trokut, Bozidar Jelini¢, Toma
Caleta i Filip Roje — tretiramo
kao svoju s tog razloga §to mi
slojevito pretpostavljamo izvje-
sne konotacije koje su metafi-
zi¢ke; zanima nas onostranost,
ono §to je s onu stranu stvari,
tako da je rije¢ na jedan nacin
o redizajnu.

Frakcija grupe Crveni
Peristil

Nadalje, tom je prigodom
Slaven Sumic komentirao kako
ste se kasnije prikljucili grupi,
dok akciji Crveni Peristil iz
1968. niste prisustvovali. Osim
toga, jednom drugom prigo-
dom Slaven Sumic je istaknuo
da ste tek nakon akcije, “kao
pravi promucurni Imocanin’,
na jedan nacin u Crvenom
Peristilu vidjeli i osobni inte-
res.

— Pitanje grupe Crveni
Peristil jako je sloZeno; nara-
vno da to nije razrijeSeno na
razini nove umjetnicke praske,
kao niti u monografiji Inovacije
u hrvatskoj umjetnosti sedamde-
setih godina. Tu postoje zapravo
dva krila, a jedno je autenti-
¢no krilo koje sa¢injava Bozo

Mistifikacija kao medij

Jelini¢, koji je duhovni otac
cjelovite te situacije. Da bismo
genealoski mogli pojmiti $to

se dogodilo izvan konteksta
povijesnih avangardi, prvo
moramo postaviti pitanje je

1i Crveni Peristil politicka ili
umjetnicka akcija. Cinjeni¢no
je da je to politicka akeija; to
je pod jedan. Znadi, ne radi

se ni o kakvoj umjetnickoj
akciji, nego je to bio alibi za
prikrivanje jednoga ¢ina koji je
bio zapravo napad na tadasnji
sustav, ortodoksni komuni-
zam, i kasnije — intervencijom
Ante Kastelanci¢a, Marijana
Kockovi¢a i gospodina Ede
Murti¢a ta je akcija pod krin-
kom umjetnosti nakon obja-
vljivanja manifesta Sest stra-
nica Crvenog Peristila, koji je
objavljen u splitskom Casopisu
za kulturu Vidik 1968., koji je
napisao Filip Roje, dobila ko-
notaciju i predikat umjetnicki.
Zapravo, bojanje se Crvenog
Peristila dogodilo spontano,
iako sama ideja nije nastala
spontano. Naime, cjelovita je ta
inicijativa nastala u Svedskoj,
u dodiru Boze Jelinic¢a i Pava
Duléiéa s grupacijom izvje-
snih $vedskih umjetnika.

S druge strane formirao se
kontrapunkt, koji su ¢inili V.
D. Trokut, Filip Roje i Toma
Caleta koji su pjesnici — to¢nije
signalisticki, letristicki pjesnici,
koji se bave nekim drugim
oblicima poezije — objekt poezi-
Jom, vrlo avangardne u to doba,
i zapravo je to krilo samo po
sebi anarholiberalno, anarhisti-
¢no, 1 10. veljace 1968., mjesec
dana poslije same akcije Croeni
Peristil Filip Roje, V. D. Trokut
i Toma Caleta izbacuju 20
kilograma crvenog pigmenata
u okviru svoje akcije Crveno
more. Tada se, dakle, 10. velja-
Ce, prvi put deklarira Frakcija
grupe Crveni Peristil, koja je
napravljena s namjerom umje-
tnic¢ke promidzbe i daljnjeg
djelovanja unutar samog kon-
teksta — ne povijesnih avangar-
di nego razlike $to je to stvarno
inestvarno u umjetnosti.
Najvazniju ulogu unutar svega
toga je ¢inio Bozidar Jelinié¢
koji je jedan od nasih najra-
dikalnijih umjetnika, ne samo
u kontekstu ex-jugoslavenske
umjetnosti nego i u kontekstu
svjetskih kretanja umjetnosti.
Radio je prve pjescane slike i
ambijente 1954.1 1955, §to
korespondira s nekim drugim
enformelistima. Naime, tada,
1955., formira prvi pjedcani
ambijent takve vrste u svijetu.
S druge strane, ¢injeni¢no je da
on radi velike anakrome slike

s apstraktnim, geometrijskim
elementima, geometrijske ap-

A

Suzana Marjani¢

S likovnim umjetnikom,
akcionistom, performerom
reciklaZa drustvene i
mentalne angaZiranosti,
mistikom, zacetnikom i
vlasnikom Antimuzeja, i
kako je samoga sebe odredio
— prvim umjetnikom crne
umjetnosti, Vladimirom
Dodigom Trokutom,
razgovaramo o akciji Crveni
Peristil iz Cetrdesetogodisnje
vizure kao i o grupi 3M,
oformljene 9.veljace ove
godine na Danu performansa
u rijeckom MMC-u Palach

Ne slazem se

s ¢inom akcije
Crveni Peristif
prvo, zato 5to nije
umjetnicki Cin,
nego je u prvom
redu politicki;

s druge strane

— ne slazem se s
time da kretanje
u umjetnosti

bude iz povijesnih
avangardi, nego
da kretanje bude
iz antropoloskih
sustava i da to
bude princip Cistog
Samanizma

strakcije. Nadalje, 1954. ulazi u
sukob s tadasnjim elementima,;
kako je bio predavac u osno-
vnoj 8koli u Solinu (a kasnije u
Skoli primijenjene umjetnost) i
djecu je ucio avangardistickim
kretanjima — npr. Pollocku,
Picabiji i ostalim umjetnicima
koji tada nisu bili dobrodosli

— vrlo rano postaje oponent.
Navedeno navodim da se
shvati splitska situacija, kada
je Split imao iznimne talente;
mogu spomenuti npr. Jozu
(Josip) Botterija koji je bio
izuzetan slikar, shizofrenik
koji je radio ¢udesne brodove
u obliku slova Z, a s druge je
strane radio supernaturalisticke
kupuse koji su bile predmetom
svih mogucih polemika u to
doba.

Radni staz od akcije
Crveno more

Spomenuli ste dubovnu
ulogu BoZidara Jelinica u
akeciji Crveni Peristil, kao sto
steiu razgovoru za Zarez
iz 2002. (broj 94-95) ista-
knuli njegov cjeloviti sustav
didakticke naobrazbe te do-
bro poznavanje likovnosti i
teorije povijesti umjetnosti.
Mozete li navedenom pri-
dodati jos ponesto o njegovu
opusu, s obzirom da ga nema u
Enciklopediji hrvatske umje-
tnosti Leksikografskog zavoda
Miroslav Krleza?

—Te 1954. godine Bozo
Jelini¢ radi na principima
novih pomaka s naslovnica-
ma molitvenika koji su imali
na sebi razne urese, krizeve,
Bogorodice, i to od slonovace
kao i od drugih moguéih mate-
rijala, tako da je to bio jedan od
njegovih prvih iskoracaja, a za-
pravo je sam Jelini¢ do 1969.,
prije nego $to je unistio kom-
pletan svoj opus (tada je bacio
doslovno éetiri kontejnera svog
materijala), jedan od najzna-
Cajnijih hrvatskih pop artista.
Velik je dio na Zalost propao,

a jedan se dio nalazi u mom
Antimuzeju, tako da se jedan
dio, koji nije zavr$io na smetli-
§tu, nasao na izlozbi osamde-
setih godina u Zagrebu. Znadi,
sve te sporne i avangardne
pojave, pojave izvan konteksta
povijesnih avangardi, ¢inio je i
V. D. Trokut s Bozom Bekom,
Dimitrijem Basi¢evi¢em
Mangelosom, Radoslavom
Putarom — klubom prijatelja
koji je zacudo bio jako na-
punjen za razliku od drugih
konzervativnih povjesnicara
umjetnosti toga doba.

Sad ostaje jedna spornost.
Dakle, Bozidar Jelini¢, profesor
na Skoli primijenjene umje-
tnosti, nije prisutan na bojanju,

akciji Crveni Peristil, iako je
koordinirao cjelovitu situaciju
i akciju. Nesporno je da Pave
Dul¢i¢ ima svoje anakrome
slike 1966.11967. u maniri
enformela kao 1 kineticke
objekte, mobile itd., koji su isto
tako bili svojevrstan opozitiv
tadasnjoj sredini. Tako su do-
ti¢ne izjave ovdasnje gospode
iz Splita, a mislim prvenstveno
na Sumiéa, netocne jer se radi
o grubim obrisima manipu-
lacije. Naime, Bozo Jelini¢ se
nikada nije odrekao intelektu-
alnog vlasnistva nad Croenim
Peristilom, jer on je tvorac te
velike ideje koja je nastala u
Svedskoj, tako da tu nastaje
svojevrsni problem — problem
intelektualnog i duhovnog
vlasni$tva kao i transfera zna-
nja; nadalje, nematerijalne
bastine, inovacije, patenta i

sve ono §to medunarodno an-
glosaksonsko pravo bastini u
svojim najboljim tradicijama

i korijenima. Sto se tice moje
uloge — a 39 godina, §to se tice
mojih intervjua, pratim novi-
nare od elektronskih medija do
svih tiskanih oblika — nastojim
korigirati navedenu mistifi-
kaciju. Dana 10. veljace 2008.
ostvario sam tako 40 godina
punog radnog staza, a ¢injeni-
¢no je da sam dobio i ustavnu
parnicu protiv Hrvatske zaje-
dnice samostalnih umjetnika
gdje su mi nastojali ukrasti 17
godina radnog staza i gdje sam
na temelju svoje dokumenta-
cije i arhive kao i na temelju
elaboracija povjesnic¢ara umje-
tnosti Dimitrija Bagicevica
Mangelosa, Radoslava Putara
i Borisa Kelemena, kao i
Muzejskog dokumentacijskog
centra na Ustavnom sudu
dobio parnicu. Naime, moj

je radni staz priznat od 10.
veljace 1968. godine, od akcije
Crveno more. Inale, prve su
moje akcije bile zabranjene
1972.u Beogradu; zabranila
ih je Biljana Tomi¢ u suradnji
s drugima, a tada sam se bavio
idejom Aranjive okoline.

Povijesno-umjetnicka
popara

Spomenuli ste Frakciju
grupe Crveni Peristil koja je
osnovana 10. veljace 1968.
akcijom Crveno more. Osim po
anarholiberalnim smjernicama,
po cemu se navedena frakcija
razlikovala od grupe Crveni
Peristil?

— Frakcija grupe Crveni
Peristil prva je hrvatska avan-
gardna grupa. Dakle, akcija
Crveni Peristil po umjetnicima
figurira kao umjetnicki ¢in,

a nesporno se radilo o poli-
tickom ¢inu. S druge strane,
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po edukaciji — trebao je biti
umjetnicki ¢in da je doslo do
spajanja svih oblika prakse.
Znadi, iz navedene je grupe
nastala Frakcija grupe Crveni
Peristil, zatim je nastala grupa
3i, kao i Grupa 30, kao i gru-
pa Manifest 72. Kako imate
sve podatke unutar sustava
nove umjetnicke prakse, u
dvije monografije (Nova umje-
tnicka praksa 1966.-1978. i
Inovacije u hrvatskoj umjetnosti
sedamdesetih godina) §to ih

je objavio Muzej suvremene
umjetnosti, nazalost, sve te
akcije nisu razgranicene niti
po autorima niti po akcijama
kao niti po grupama, tako da
se sve to skupa nalazi u jednoj
popari ili kasi i sve to stvara
niz problema. Cinjeni¢no

je da se nalazim pri bojanju
zajedno s Tomom Caletom i
Filipom Rojom, koji je tvorac
manifesta Sest stranica Crvenog
Peristila, ali zajedno s Filipom
Rojom tu akciju ne tretiram.
Inace, podsje¢am da je Filip
Roje knjizevnik, napisao je
poznati roman Agent, nekoli-
ko zbirki poezije itd. Postoji
jos tv-emisija Splitski zimski
rezime (taj se materijal nalazi
kod mene), koju je snimala
Televizija Beograd, gdje je
zabiljeZena moja izjava da sam
bio protiv te akcije jer kako

se bavim antropologijom i u
to doba etnoantropologijom,
izucavajudi znakovlje na presli-
cama, na matricama magijskog
simbolja Dalmatinske zagore,
§to je jedno od najljepsih pu-
¢kih umjetnosti svijeta, moje
je polaziste u toj izjavi — koja
je snimljena u toj tv-emisiji,
gdje je zabiljezena i izjava
grupe Crveni Peristil — da

se ne slazem s ¢inom akcije
Crveni Peristil, prvo, zato §to
nije umjetnicki ¢in, nego je u
prvom redu politicki; s druge
strane — ne slazem se s time da
kretanje u umjetnosti bude iz
povijesnih avangardi, nego da
kretanje bude iz antropoloskih
sustava i da to bude princip
Cistog $amanizma, koji mora u
sebi bastiniti vise slojevitosti.
Dakle, rije¢ je o konceptu koji
su zagovarali npr. Maljevi¢ i
Tatlin. Pritom napominjem da
zagovaram zamisao projekta,
kao sto je i zbirnica Antimuzej
projekt.

Planirate li uskoro dema-
skirati i demontirati cijelu tu
mistifikaciju oko akcije i grupe
Crveni Peristil?

Vladimir Dodig Trokut

- Adle L

na Danu performansa 9. veljace 2008. u MMC-u Palach

— Ove godine, 27. rujna,

@ pripremam retrospektivnu

S izlozbu mog osobnog rada u

5 Galeriji Prsten HDLU-a, $to

K'QCJ je nastavak izlozbe iz 1982.

2 pod nazivom Solve koja je

§ odrzana u Muzeju suvremene

S umjetnosti, i mog osobnog

3rada u grupaciji grupe Crveni

O Peristil u Galeriji PM. U povo-
du te izlozbe tiskat ¢e se dvije
monografije da se ra$¢lani,
ne samo pitanje Crvenoga
Peristila nego cjelovita situacija
do tada, $to do danas nitko
nije uéinio zbog &ega i nastaju
ovakve manipulacije kao i ra-
zli¢ite interpretacije. Ja sam tu
za stvarne povijesne ¢injenice
i istinu, $to mi je duznost kao
muzeologa, tako da je Bozo
Jelini¢ dobio zadatak da cjelo-
vito obradi taj kontekst. Inace,
njegov vrlo opéiran tekst, u

kojemu je po prvi puta obraden

taj cjeloviti kontekst, do sada
nismo uspjeli objaviti ni u je-
dnom listu. Doista je detaljno
sve to ispisao.

Grupa 3M

Pored Frakcije grupe Crveni

Peristil u razgovoru za Zarez
iz 2002. spomenuli ste i Grupu
3i, u kojoj ste, kako ste naveli,
bastinili pokojnog Dulfica i po-
kojnog Caletu, i Cesto ste radili
performanse s njibovim prizi-
vima, koristeci metode spiriti-
zma. Jeste li upravo na njezinu
tragu 9. veljace ove godine u
okviru Dana performansa u
MMC-u Palach formirali gru-
pu3nM:

— Znadi, uvijek je u pitanju
povijesti umjetnosti tko je
prvi. Dakle, prva avangardna
grupa u ex-Jugoslaviji zapra-
vo je Frakcija grupe Crveni
Peristil, a ne grupa Crveni
Peristil. Kako raskidamo s

ex-Jugoslavijom, nije bilo ra-
zrijeSeno pitanje tko je zapravo
pravni slijednik svih tadasnjih
grupa, grupacija; je li to gru-
pa OHO, Sempas, KOD, (3
KOD, TOK itd., ili je to ipak
Frakcija grupe Crveni Peristil,
odnosno, je li to mozda Grupa
30 ili Grupa Manifest 72?
Ponavljam, Frakcija je na-
stala 10. veljac¢e 1968., mjesec
dana nakon akcije Crveni
Peristil. To je bilo anarhoidno
krilo koje je bilo samozatajno
i samo je po sebi nastojalo
revidirati odredene procese u
onda$njim drustvenim konota-
cijama i zbivanjima, kao i pro-
mijeniti slijed i tok povijesnih
avangardi te stvoriti ideju o
postavci tzv. stvarne umjetno-
sti. Iz te Frakcije nekoliko mje-
seci kasnije nastaje Grupa 3i,
u kojoj sudjeluju Pave Dulci¢,
Toma Caleta, Filip Roje 1 V. D.
Trokut, a ¢etrdeset godina po-
slije formira se nova grupa koja
se zove 3M — u znacenju treci
milenij, a sadinjavaju je Marino
Baldini — povjesni¢ar umjetno-
sti i arheolog, Branko Cerovac
— povjesnicar umjetnosti i filo-
zof, 1 Vladimir Dodig Trokut
— likovni umjetnik i muzeolog.
S tim da se radi o situaciji 3+1,
dakle, uz Bozidara Jelinica,
kao i uz mrtve ¢lanove — Tomu
Caletu i Pavla Dul¢i¢a. Tako
grupa 3M u krajnjem kontek-
stu Ce biti 3+1; to je kabalisti-
¢ki 4, kriptogram na kojemu
¢emo postaviti cijelu ideju.

I tom smo prigodom u
MMC-u Palach napravili
prigodni performans, jer se
ukazala potreba za stvaranjem
jedne takve grupacije. Naime,
oduvijek je bila praksa — barem
u avangardno doba — sura-
dnje umjetnika i povjesnicara
umjetnosti, koji su istodobno
bili prokuratori, koji su bili i
sami umjetnici kao $to je to bio
Dimitrije Basi¢evi¢ Mangelos
i Radoslav Putar. Upravo iz
navedenih razloga pokusava-
mo formirati tu grupu nakon
Cetrdeset godina, u okviru koje
¢emo se baviti idejom stvarne
i nestvarne umjetnosti, nema-
terijalne bastine — sve §to je
sacuvano pokusat ¢emo objavi-
ti, da napokon raspetljamo taj
Gordijski ¢vor. Jelini¢ je, kao
§to sam ve¢ napomenuo, poceo
izradivati bazu podataka, kako
bismo rijesili sve povijesne
falsifikate.

Na kaji je nacin formirana
Grupa 30, za koju ste u razgo-

voru za Zarez 2002. naveli
da je nastala nakon incidenta
izvedenoga u Kino klubu Split
1969. godine.

—To je bio jedan bunt
koji je nastao zbog frakcije
Lordana Zafranoviéa, a i osta-
lih oko jednoga filma Filipa
Roje koji nisu zeljeli prikazati.
Naime, tada smo se privreme-
no na jedan dan nazvali Grupa
30. Mnogi su od nas djelovali
kao filmski umjetnici; dakle,
i ja sam bio filma§ — imam
osamdesetak filmova koji se ne
reproduciraju, ve¢ se izlazu, kao
§to je i Pave Dul¢i¢ bio filmas i
glumac, a Filip Roje je bio sam
po sebi filmas.

Zbirnica Antimuzej

Na kaji ste nacin kao grupa
3M koncipirali performans,

a kojim ujedno dajete podrsku
MMC-u Palach u oporbi protiv
svib cinickib strategija vlastito-
ga grada?

— Ovaj peformans nije
hommage jer ne zagovaramo
ideju hommagea; naime, ne
postoji proslost, buducnost
ni sadadnjost; postoji samo
SADA,; tako da ga mi izvodi-
mo iz SADA; i nastojat ¢emo
razli¢itim moguénostima
— a §to Baldini kao umje-
tnik prakticira tako da svako
mjesto njegovom pojavnoséu
proglasava novim, odnosno
da svako mjesto vise nije isto
pojavom njegove pojavnosti.
Dakle, ovdje se ne radi samo
o umjetnicima i teoreti¢arima
umjetnosti, nego o izvjesnim
duhovnim alkemijskim poja-
vama. Znadi, gospodin Baldini
je uz to, uvjetno govoredi,
izvjesni paranormalni feno-
men, Cerovac se takoder bavi
mistikom i I Chingom; znadi
— sva trojica smo mistici i
zajedno smo dosli do jednoga
saznanja koje ¢e ras¢lanjivati
sve povijesne falsifikate i boriti
se protiv tzv. povijesnoga pod-
zemlja teoretiara umjetnosti,
teorijsko-povijesne mafije.

To je doslovce mafija, klanovi
u okviru kojih je umjetnost
prije samog ¢ina radanja osu-
dena na smrt. Tako se radi o
pokusaju inicijacije grupe 3M
u ovom treem milenijuiu
sklopu Novog Eona. Znadi, u
okviru te grupacije djelujemo i
kao grupa, ali i kao pojedinci,
a s namjerom dubljeg promi-
§ljanja umjetnosti i stvarnosti,
i §to je to zapravo nestvarno,
ra$¢lanjujuéi sve povijesne
falsifikate, bez atribucije po-
liticara, sa Zeljom da struka
preuzme doista svoju ulogu,

a ne da o umjetnickoj sudbini
prosuduju politi¢ari s tim nji-
hovim gnjusnim namjestaljka-
ma. Dakle, pokusat ¢emo na-
vedeno saciniti na primjerima
sacuvane arhive dokumenata
i arhive u Antimuzeju. Moja
zbirnica avangardne umje-
tnosti bez stranaca kao i bez
arhive i dokumenata iznosi

1500 jedinica; plus — oko 3500
stranaca; znadi, to je jedan od
najvecih fundusa suvremene
umjetnosti koji bastinimo.

I, zavrsno, kako komentira-
te izjavu Zlatana Dumanica
(usp. Zarez, 152) da ste bili u
udbaskim vodama po ocevoj
strani.

— Jedna frakcija Partije je
bila da se kazneno progone
sudionici bojanja Peristila, koji
su, moramo naglasiti, bili sklo-
ni tadadnjem politickom posta-
vu, i bili su, nakon akcije boja-
nja, ¢uvani jedan cjeloviti dan u
Galeriji Gali¢, da ih rulja do-
slovno ne rastrgne. Ja sam bio
u jednoj milosti zbog toga $to
mi je otac bio vojno lice; bio je
jedan od najvecih eksperata za
gradnju aerodroma i specijalna
vojna miniranja. Uz to je moj
otac bio pukovnik, tako da
Dumaniéev navod nikako nije
to¢an. Poznato je da se u enci-
klopedijama vodim i kao vido-
vnjak i mistik i kao dokazani
paranormalni fenomen, kao
§to pise u Vujicevu Hrvatskom
leksikonu, i na temelju tih svo-
jih sposobnosti sam osloboden
vojske, kao §to je bilo i plaéeno
da se provjere te mogucnosti
koje posjedujem; dakle, ne
moje moguénosti, nego kori-
Stenje tih moguénosti za neke
obavjestajne sluzbe. Tako da taj
Dumaniéev navod, ponavljam,
proizlazi iz pogresne prosu-
dbe moga oca. Dakle, Zlatan
Dumani¢, ne znam zbog kojih
razloga, izmislja neke podatke,
i pritom brka ulogu Trokuta
kao obavjestajca. Zelim osim
toga naglasiti da sam i osni-
val antiratne grupe — jedinice
specijalnih namjena koju sa-
Cinjava 17 ratnika, umjetnika,
arheologa, i na taj sam nacin
sakupio i satuvao mnogo toga.
Devedesetih godina osnovao
sam Odsjek za reparacije, resti-
tucije i supstitucije umjetnina
te se medu ostalim bavim i
vojnoobavjestajnim radom, kao
i analitikom i geopolitikom
u okviru stozera Antimuzeja.
Kao ¢injeni¢ni dokaz mogu
citirati dio dokumenta koji se
odnosi na moje zasluge u tom
pogledu: “Upoznao sam ga za
vrijeme Domovinskog rata kao
Jedinstvenog umjetnika, koji je u
Domovinskom ratu dao nepro-
cjenjive doprinose u prikupljanju
i spasavanju umjetnina na po-
drucju RH, posebice na podru-
{ima zahvacenima ratom, kao
i §ire na svim podrucjima bivse
Jugoslavije” (iz dokumenta po
navodu ratnog komandanta
V. D. Trokuta; podaci pozna-
ti redakciji). A &injenica da
sam radio na paranormalnim
sadrzajima govori da sam u
nekim slucajevima radio i na
poticaj osiguravajucih drusta-
va, kao §to sam rijesio i slucaj
Nacionalne i sveuéilisne knji-
Znice, kao §to sam i sudjelovao
u raznim slu¢ajevima egzorci-
zama.

U proslom broju Zareza zbog tehnicke je greske
pogredno otisnuto ime autora teksta “Nakaznost je
stvarna, idealizam je fikcija”. Njegovo je ime Davor

Dundara. Ispri¢avamo se autoru i ¢itatejima.
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Noz za paranje utrobe

mainstreama

Dario Grgic

Knjiga o gonzo-spisatelju Hunteru
Thompsonu te vazna knjiga domace
poezije

Velimir Grgié, Gonzo: Sareni duéan,
Koprivnica, 2007.

ako je kod nas dosad preveden
“ tek Strah i prezir u Las Vegasu

(od istog izdavaca koji je objavio
i Gonzo) Hunter Stockton Thompson
(1937.-2005.) nije nepoznat uglavnom
zahvaljujuéi istoimenom filmu Terryja
Gilliama s Johnnyjem Deepom i
Beniciom Del Torom u glavnim ulo-
gama. Nekakva umjerena legenda
Zivi, ¢ak i rock aficionadosi znaju tko
je otprilike bio Hunter Thompson,
no on nikada nije dosegnuo $iroku
popularnost kao neki drugi odmetni-
ci, npr. Charles Bukowski. Mozda je
tome tako jer se Thompson Zestoko
bavio politikom i jer je njegova vizija
svijeta, koja je u njegovim tekstovima
rezultirala spojem novinarstva i fikcije
u jednu slitinu, ukljucivala ne samo
gnusanje nad stanjem stvari nego i
vjeru u moguéu promjenu svijeta. A
takav “stav” zahtijeva otvoren pogled,
istrazivanje razli¢itih moguénosti istih
opcija, te nadasve specifi¢nu vrstu hra-
brosti da se vlastiti Zivot na odreden
nacin “zalozi” ne bi li se testirali okviri
zadane realnosti. Buduéi da se kod
Thompsona prepli¢e njegov privatni
sa §irim drustvenim tripom, u smislu
u kojemu su mase ufurane u sve u §to
jesu ufurane, od posla pa do domo-
vine, §to je beskrajno iritiralo junaka
Grgiceve knjizice, rije¢i u kojima npr.
Thompson posao opisuje kao “kona-
¢no ponizenje”, on vam vise dode kao
bowie noz koji para uspavanu utrobu
mainstreama, negoli kao netko koga bi
u zivotnom stilu bilo lako slijediti.

Poeticki, Thompson je najblizi bi-

tni¢koj generaciji, s vaznom nadopu-
nom da on nije — unato¢ golemim ko-
licinama opijata koje je provukao kroz
glavu — nikada teZio umjetnim raje-
vima, dok je njegova reakcija na New
York jedna od najzdravijih reakcija
na velegrad uopée: “Prizor u kojem
se osam milijuna tiho, ali o¢ajnicki
bori za prezivljavanje sve je samo ne
inspirativan... za tih bi osam milijuna
Jjudi bilo bolje kada bi svih pet dije-
lova New Yorka iznenada potonulo u
more”. Sebe opisuje kao lijena ¢ovjeka
koji je rado nezaposlen; postoji puno
poslova, ali Thompson ¢e radije sjediti
ne ¢ineéi nista — ve¢ ga citirasmo, rad
je za njega dno dna i uopée nije daleko
od istine. Njegove simpatije, medutim,
nisu na strani ponizenih i uvrijedenih,
samljevenih sustavom, on je individu-
alist i anarhist koji je vidio dovoljno
da bi znao kako zdrobljeni honoriraju

one koji ih drobe, ne samo svojom
$utnjom nego najboljim dijelovima
sebe, svojom inteligencijom i svojom
vjerom. Na kontrakulturu ezdesetih je
stoga gledao kao na pokusaj iskljuci-
vanja iz drustva, a ne mijenjanja drus-
tva; na ¢lanove knjizevnih pokreta kao
na slabice koji nisu u stanju nadrasti
vlastite korijene; na kolege novinare
kao na nesposobne i lazljive gadove.
Pri samom pocetku knjige o Andelima
pakla, Hell’s Angels: A Strange And
Terrible Saga, objavljenoj 1967., stavio
je rije¢i Henryja Millera po kojima bi
svaki normalan ¢ovjek, kada bi kojim
slu¢ajem otvorio o¢i, bio do te mjere
zgrozen nad uzasima svakodnevice

da bi smjesta napustio svoje hobije,
poslove, da bi odbio ispunjavati svoje
obveze ili placati porez.

Velimir Grgi¢ napisao je brzu bio-
grafiju ovog velikana gonzo spisatelj-
stva, a piSem namjerno spisateljstva,

a ne novinarstva, jer je Thompsonova
interpretacija svijeta krajnje subjekti-
vna, i to programatski — instinktivno
subjektivna: tzv. objektivne istine pro-
motrene iz dubina vlastita bic¢a pre-
Cesto ispadaju kao puko carevo novo
ruho, nova $arena laz ili uzica uz po-
mo¢ koje se narod vuce na besmisleni
posao ili u isti takav rat. Da bi netko
od nomadovaca (a Grgié je jedan od
prvoboraca pop Casopisa Nomad) mo-
gao napisati Thompsonovu biografiju
bilo je lako naslutiti jo§ za izlazenja
Nomada. Tekstovi kojima je ondasnja
ekipa pisala glazbene i filmske re-
cenzije bili su ekstremno subjektivni,
u ¢emu se i sastojao dio poprili¢nog
$arma njihovih prikaza od kojih se
staromodnijim novinarima dizala kosa
na glavi.

Biografija je upotpunjena
Thompsonovom bibliografijom i fil-
mografijom te ilustracijama njegova
vjelita suradnika Ralpha Steadmana.
Thompson si je pucao u glavu 2005.,
bio je navodno u radnoj sobi, a u sobi
do njegove bili su mu sin i unuk.
Posljednjih petnaestak godina taj je
veliki kriti¢ar Nixonove politike bio
posve zgrozen duhom u koji je zapala
Amerika. Mislio je da je Nixon kami-
lica za Busha, i da je kompromiserstvo
posljednjih desetljeca najniza tocka do
koje se ljudska vrsta spustila u svojoj
povijesti. Njegovo samoubojstvo pisce
je posmrtnog slova potaklo da vuku
paralele s Thompsonovim ljubljenim
Hemingwayem, no autor Straha i pre-
zira na suicid je desetlje¢ima gledao
kao na jedinu moguénost da se izdrzi
ova gomila besmisla oko nas i u nama
— ulaznu nismo, ali izlaznu kartu
mozemo kupiti svakog trena. Svoje
izlazne karte Thompson je kupovao
cijelog Zivota, pa bili to opijati ili fa-
scinantna kolekcija oruzja.

Sareni duéan je mala izdavacka
kuca koja povremeno, valjda jos jedina
u nas, objavi nesto s tamne strane. Bilo
bi izvrsno kada bi ovaj kratki uvod u
Thompsonov zivot i djelo slijedili ra-
dovi samog kralja buke i bijesa, revol-
vera i saCmarica.

VELIMIR SkAIC
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Thompsonova
interpretacija svijeta
krajnje je subjektivna,

| to programatski —
instinktivno subjektivna:
tzv. objektivne istine
promotrene iz dubina
vlastita biéa precesto
ispadaju kao puko carevo
novo ruho, nova Sarena
laza ili uzica uz pomoc
koje se narod vuce na
besmisleni posao ili u isti
takav rat

Poezija je
antikapitalisticka

Marko Pogaéar, Poslanice obiénim
ljudima: Algoritam, Zagreb, 2007.

U vremenima u kojima je poezija
tretirana kao podbuhla krepana krava,
pojava zbirke (ili zbirki?) pjesama
koje svojim pomno premjestenim
kutom gledanja djeluju osvjezZavajuce
svakako su datum. Marko Pogacar je
na sebe skrenuo pozornost ve¢ prvom

na
.vch
Jeziga

zbirkom Pijavice nad Santa Cruzom,
objavljenom prije nekoliko godi-

na pod urednickom paskom Krune
Lokotara, koji u istoj ulozi potpisuje
i Poslanice obicnim ljudima. Poezija je,
kada je ¢emu, koncentrat rjeitosti,
tocka na kojoj jezik doseze maksi-
mum izrazajnosti, upravo, izmedu
ostaloga, i stoga jer ono $to pjesma
kazuje nikada nije dokraja jasno.
Samo budale, govorio je jos Platon,
misle da je bitno izrecivo. Spoj je to
sunca i magle, koji je kod Pogacara u
prvoj zbirci odraden nizom razlic¢itih
strategija, od fingiranja hipertekstual-
nosti i intermedijalnosti, pa do ironi-
ziranja takvih metapostupaka.

Druga Pogacareva zbirka u tom
je smislu suspregnutija; promjena
taktike ocituje se premjestanjem
jezi¢nog materijala bliZze takozva-
noj zbilji, on je ve¢ programatskim
naslovom Poslanice obicnim ljudima
dao mig u kojem bi se smjeru stvari
u njegovoj zbirci mogle odvijati, a
kritickim odnosom prema dogmi,
indoktrinaciji i iz nje proizlazecoj
manipulaciji, poglavito onoj teolo-
sko-katolicke provenijencije (koju
mozemo ¢itati i kao metaforu za onu
kriti¢arsku, npr.), on gotovo da je
ispisao, uz estetski dojmljive stranice,
i svojevrsni vitalisticki manifest. Bog
je kod njega “sisata telefonistica koja
ti maznim glasom kaze da si birao
broj koji se ne koristi”, “umjereni
fadizam” je odurna stvar, a “totalna
transparencija’, odnosno “izostanak
skrivenog” ga plasi. Iz te uplasenosti
ne treba i§¢itavati nedostatak hrabro-
sti ovoga autora ¢ija pjesnicka sinta-
ksa podosta duguje (izmedu ostalih)
i Danijelu Dragojevicu iz, primjerice,
Zvjezdarnice, dok su signifikantni
Pogacarevi stihovi kako ¢e udijeljeno
Konkretno: rije¢ima teskim od drugih

-
rije¢i”.

U jednom je intervjuu ovaj autor
rekao kako je poezija u svojoj biti
“antikapitalisti¢ka”, i u ova Cudna
vremena posvemas$nje banalizacije, a
tu se misli i na inflaciju poezije kao
i na njezin posvemasnji izgon iz ti-
skovina sto ga ovakve (i neke druge)
knjige pjesama mozda mogu usporiti,
Pogacerevo “imenovanje ponora” lijepi
je mali datum u nasoj knjiZzevnosti.
Red je spomenuti urednika koji je
edicijom Na vrh jezika otvorio prostor
mladim i neafirmiranim autorima.
Nesto sli¢no tome Lokotar je u¢inio
i sa svojim ostalim bibliotekama ¢iji
je profil takoder naglaseno “antikapi-
talisticki” i neprofitabilan, ali svakako
hvale vrijedan u okvirima jedne ruti-
nom izjedene knjiZevne scene.B
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Kadrovi sive svakodnevnice

Bojan Kristofi¢

Dokumentaristicka, fragmentarna
stripovska prica koja prati odrastanje
i razvoj glavnog junaka od
oblikovanja u religioznoj obitelji do
antiinstitucionalne pobune

Graig Thompson, Blankets, Top Shelf
Productions, Marietta, Georgia, Printed
in Canada, SAD, 2006.

natrag nekoliko godina, u vise
medija, primjetan je upravo

nevjerojatan porast zanimanja
za dokumentarno, odnosno za situ-
acije i teme koje nisu ni fikcija niti
price utemeljene na stvarnom doga-
daju, nego su neposredan, Cesto i sirov
prikaz stvarnih zbivanja. U filmu je
taj trend najprimjetniji, ali je o€itiu
stripu. Jedan od najpoznatijih strip-
autora danas Joe Sacco, izvorno ratni
reporter, veéi dio svoga rada posvetio
je prenoSenju ratnih reportaza u me-
dij stripa, i u svojim stripovima pokri-
va podrudje od Bosne sve do Palestine
i Izraela. Rije¢ je o pravom dokumen-
tarnom stripu, koji je bitno prosirio
granice ovog medija i spoznaje o
tome $to se njime moze izreéi. No
spomenuti trend u stripu zapravo i
nije toliko nov — premda ne doslovno
dokumentarni, nefiktivni, autobio-
grafski elementi prisutni su posebno
u ameri¢kom stripu veé niz desetlje-
¢a, jo§ od pocetka stvaranja majstora
satire Roberta Crumba u kontra-
kulturnim Sezdesetima, ¢iji je glavni
lik ¢esto bio on sam. Udruzivsi se sa
scenaristom Harveyjem Pekarom,
koji je inspiraciju za svoje price crpio
iskljucivo iz vlastitog Zivota, Crumb
je iscrtao njegovu biografiju, koja
je ogledan primjer muka i strahova
§to pritiséu prosjeénog Amerikanca.
Brojni drugi autori americkog al-
ternativnog stripa, poput Daniela
Clowesa i Charlesa Burnsa stvaraju
stripove pune autobiografskih refe-
renci, kojima je takoder cilj u indi-
vidualnom prepoznati globalno, bilo
da je rije¢ o problemima besperspe-
ktivnog Zivota mladezi ili sveobuhva-
tnom utjecaju medija i drustvene po-
litike ponude i potro$nje, koja duboko
urusava ljudski identitet. No jedan je
mladi autor u namjeri da kroz strip
isprica vlastiti Zivot oti§ao mnogo
dalje nego ostali autori sli¢nog usmje-
renja, potpuno otkrivajuéi sebe ¢ita-
telju — sve svoje dileme i nedoumice,
adolescentske frustracije, cijelu pricu
svog odrastanja sve do davnih, naoko
zaboravljenih dje¢jih uspomena. Rijec
je o Craigu Thompsonu, autoru stripa
Blankets, koji je svojim djelom poj-
mu autobiografije u stripu dao posve
novo i uzbudljivo znacenje.

Veliki tok

Prema njegovim rije¢ima, osnovna
ideja stripa izvorno nije bila svjesno
crtanje autobiografije, nego prikaz
emocija koje vladaju ¢ovjekom u
situaciji kad spava u krevetu pokraj
voljene osobe, ne nuzno ljubavnice
ili ljubavnika, nego i ¢lana obitelji
ili prijatelja. Naravno, preispitujuéi
ideju, Thompson je razmislio o svom
osobnom iskustvu, a kako se ideja
produbljivala i povezivala s novim
motivima, shvatio je da ¢e ono §to Zeli
ispricati najbolje prikazati govoredi iz
svoje vlastite perspektive, u ich-formi.
I tako se postupno artikulirala prica
o njegovu vlastitom odrastanju i gu-
bitku nevinosti, podjednako u seksu-
alnom kao i u opéenitom smislu, na
razini cjelokupnog Zivotnog iskustva.

Blankets nisu kronoloski uredna
pri¢a koja prati autorov zivot od ra-
nog djetinjstva pa do kasnih dvade-
setih godina, nego je njihov koncept
fragmentaran, sli¢niji principu toka
svijesti — dogadaji iz blize ili dalje
proslosti slobodno se mijesaju na
stranicama stripa, ponekad i suptilno
prelazedi jedni u druge, ovisno veé o
emociji i situaciji koje se autor pri-
sjeca. Vise nego u mnogim drugim
stripovima, pric¢a ovdje doslovno tece,
kao da se prazne stranice spontano
popunjavaju autorovim uspomenama,
i svaka je povezana jedna s drugom.
Zapravo i ne postoji o$tra granica
izmedu autora kao djeteta i kao ti-
nejdzera — to je uvijek on, i svaki od
fragmenata koje iznosi pred ¢itatelja
dio je tog velikog toka. U postizanju
ovakve atmosfere presudnu ulogu ima
crtez. No prije svega nekoliko rijeci o
samoj prici.

Autor je odrastao u razmjerno
konzervativnoj kr§¢anskoj obitelji,

i premda i danas iskren vjernik (po
vlastitom priznanju), u mladosti su
Bog i poruka kr§¢anskog milosrda i
kreposti u njegovom Zivotu bili pri-
sutni uglavnom kroz dogmu i naviku
odlazenja u crkvu, pod utjecajem
obitelji, mjesne zajednice, cjelokupne
okoline. Posebno su traga u njemu
ostavili o$tri katolicki stavovi o ljud-
skom tijelu, seksualnosti i reprodu-
keiji, prouzroc¢ivsi mu dosta nevolja

u pubertetskim godinama. Jedna od
tema stripa odnos je prema vlastitu
tijelu, kao i pitanje moze li se fizicka
ljepota ljudskog bica i uzitak vodenja
ljubavi uklopiti u kr§¢ansko ucenje,
tako da ono ipak opstane kao moralni
kodeks ¢ovjeka, obogacéeno tim novim
shvacanjima. Drugim rije¢ima, moze
li se u Zivotu uzivati vrlo empirijski,
bez nekih posebnih odricanja a da

se ipak odrzi veza s tim ucenjem. I,
naravno, tu je pitanje osobne slobode
i razvoja identiteta u procesu odrasta-
nja, i svega onoga $to u tom procesu
osoba mora proéi — od zbunjenosti
okolinom, fizi¢kih promjena, budenja
seksualne Zudnje, nemoguénosti pri-
lagodbe ocekivanjima odraslih, prve
ljubavi i ljubavne sreée, pa do kasnijeg
neizbjeznog razocaranja i boli, i shva-
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an illustrated novel by

THOMPSON

¢anja kako se takve situacije mogu i
moraju prevladati. Govoreéi o odnosu
sa svojom prvom djevojkom i svojim
bratom, koji se odvijaju paralelno
kako strip tece, autor ¢e nam reéi sve
0 svom osobnom iskustvu vezanom uz
spomenute teme.

Neki motivi posluzit ¢e mu kao
simbol bliskosti s tim osobama, prije
svega krevet koji je dijelio i s bratom
i s djevojkom, s njim u ranom djetinj-
stvu, s njom, naravno, mnogo kasnije.
Zima kao doba u kojem se odvija
glavnina radnje takoder je znacajna.
Sveprisutne bijele povriine koje prate
njegove $etnje s djevojkom simbolizi-
raju novu etapu Zivota u koju se autor
uputio, ovoga puta iskljucivo svojom
voljom, bez posredovanja obitelji,
crkve, skole ili bilo koje druge institu-
cije. Neizbjezna promjena godisnjeg
doba znacit ¢ée, dakako, i kraj prve
veze i potrebu za promjenom i na-
stavkom puta. Zadnja poglavlja stripa,
koja govore o autorovom dolasku u
veliki grad i pocetku novog Zivota, te
o vjencanju njegova brata i obnove
prijateljskog odnosa izmedu njih dvo-
jice, logi¢no zaokruzuju jedno Zivotno
razdoblje. Na samom kraju, kada
autor na tavanu obiteljske kuce pro-
nalazi deku koju mu je sasila prva dje-
vojka, izradenu od brojnih razli¢itih
uzoraka, i prisjeca se prvog poljupca,
Citatelj shvaca da je struktura stripa
veoma nalik paschwork kompoziciji
deke — mnostvo razli¢itih, ali &vrsto
povezanih dijelova koji daju detaljnu
sliku karaktera i razvoja jedne osobe.

Dinamicna organizacija
table

Crtez je takoder u funkciji izra-
Zavanja te ideje — autor podjednaku
paznju posvecéuje likovima i njihovom
okruzenju, interijerima i eksterijeri-
ma, koji imaju vaznu ulogu u obli-
kovanju njihovog misaonog svijeta.
Moze se reéi da je u prikazu ljudskih
lica autorov pristup karikaturalan, no
njegova originalna stilizacija izbjegava
veéinu poznatih kategorija. Rije¢ je o
karikaturama utoliko $to su elementi
fizionomije likova reducirani tako da
budu uvijek prepoznatljivi, no autor
ih pritom ne kritizira, ve¢ na odreden
nadin idealizira, i to ¢ak kod likova
negativnog karaktera, kojih u stripu
ima razmjerno malo (tek nekoliko
srednjoskolskih grubijana, uciteljica
itd.). Najvecu je pozornost posvetio

licu svoje djevojke, ¢iji su krupni pla-
novi veoma Cesti, i sluze kao poticaj
za autorove monologe i asocijaci-

je koje uvjetuju daljnji tok radnje.
Krupni planovi lica javljaju se i kod
nekih drugih likova, npr. kod ¢lanova
obitelji djevojke, njezine mentalno
zaostale sestre, u sjajnoj sceni u kojoj
autor, prikazavs$i nam njezino lice
izbliza, u njemu nalazi sasvim pose-
bnu ljepotu, unato¢ njezinim mental-
nim ogranic¢enjima.

Ritam toka svijesti i price koja se
polako odmotava trazio je organizaci-
ju table razli¢itu od egzaktne podjele
na Cetiri ili Sest kvadrata, i vrlo su
Ceste situacije u kojima su na stranici
tek jedan ili dva prizora, koji ponekad
i nisu odijeljeni okvirima. Tu i tamo,
posebno u intimnim situacijama po-
put vodenja ljubavi, sami su likovi oni
koji definiraju prostor table, i tada se
klasi¢na montaza prizora posve gubi.
Autor se prepusta svojim vizualnim
asocijacijama i crtackim improvizaci-
jama da ga vode, a da pritom ne naru-
$ava tok price. Na takvim je mjestima
sasvim primjetan uZitak crtanja i pre-
pustanje tehnici, u ovom slucaju crte-
za kistom. Prizori obiljezeni takvim
postupkom ujedno su i najsugestivniji
u stripu. Njegov opseg doseze 600
stranica, pa ako tu opseznost poveze-
mo sa sporim ritmom price, mozZe se
pretpostaviti da je autor pri stvaranju
bio pod utjecajem japanskog stripa,
koji vizualno pretpostavlja verbalnom,
i pri ¢itanju stripa naglaava upravo
Citanje slika, dakle gledanje stripa.
Premda je u Blankets vrlo malo stra-
nica koje su ¢isto vizualno rijesene, u
najuspjelijim tablama tekst samo na-
znaluje ono $to do punog izrazaja do-
lazi tek crtezom. A dosljedno voden
ritam ¢&ini ovaj strip ¢vrstom cjelinom,
pri Cemu je podjela price na poglavlja
svijesno izbjegnuta.

No izostanak podjele na pogla-
vlja ima jo$ jedno znalenje. Naime,
za razliku od veéine stripova sli¢nog
obujma, Blankets nisu bili serija prije
objavljivanja u formi albuma, i nastali
su isklju¢ivo na inicijativu autora,
koji je tek po zavrsetku rada krenuo
traziti izdavaca. Rad na njemu trajao
je vise od tri godine, pri ¢emu je au-
tor, iz egzistencijalnih razloga, radio
i na brojnim drugim projektima. To
Blankets ¢ini njegovim osobnim proje-
ktom od pocetka do kraja, ali izrazava
i njegov veoma idealistican pogled na
strip kao umjetnost, kao medjj ¢ija je
svrha, prije svega, da autor koji svijetu
ima ne$to zanimljivo redi to i kaze na
pravi nadin.
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U oku uragana

Nenad Perkovi¢

Handke je politicki prolupao ali
dobro pise. U hrvatskom smo
prijevodu s pravom dobili ovo izvrsno
ufuravanje u glavu psihopata, klasik
vendersovskih njemackih godina

Peter Handke, Strah golmana pred
Jjedanaestercem: s njemaékog preveo
Boris Peric; Fraktura, Zapresic, 2007.

- oseph Bloch, monter, bivsi

J golman, ubojica na mah i shizo-
frenik, antijunak antipikarskog
romana, zatekao se zarobljen svojom
razaraju¢om situacijom u pograni-
¢nom provincijskom mjestu uz gra-
nicu. Doslovno je do$ao do ruba. Sad
samo moze ¢ekati ruku policajca stra-
ga na ramenu. To ga vie ne uzbuduje.
Joseph Bloch je u uznemirujuéem,

ali istovremeno u spokojnom stanju
duha. Pisac ga je smjestio na jedino
mjesto na kojem ga, u kosmaru koji se
dogada za “trajanja” romana, Citatelj
jasno moze vidjeti. U samo oko ura-
gana.

Primjerice, Houellebecqovi likovi
pravi su veseljaci naspram Josepha
Blocha. Kafkini K.-ovi su hedonisti
“samo tako”. Nikoga odvratnost egzi-
stencije nije ovako oplela, kako je to
Handke u¢inio svom Blochu. Cak ni
egzistencijaliste. Na prvi pogled to
izgleda kao Cisto pretjerivanje. Ali
Joseph Bloch je stvarno, stvarno u
banani.1 Handke nam je to iznimnom
vjestinom uspio docarati. No, dobro,

kako?

Svijest je prisilna radnja

Ponajprije, rije¢ je o iznimno sku-
¢enom romanu, prostorno, vremenski,
stilski, pa i samim tekstom. Budete 1i
ga tek ovlas prelistali i preletjeli po-
gledom, zacijelo ¢e vam se uciniti da je
uglavnom rije¢ o suludom nabrajanju
inventara jednog predgrada i, kasnije,
jedne selendre. I necete pogrijesiti.
Ipak, krenete li lijepo i polako od
pocetka i kako treba, brzo ¢e vam se
razjasniti taj autorov neobican stilski
postupak. Joseph Bloch je psihoti-
¢an, ali njegovo stanje nije jednako
na pocetku i na kraju price, iako se
ne moze reci da je na kraju linearno
nuzno losije nego na pocetku. I umje-
sto da jednom recenicom kaze kako
su popucale neurotransmiterske veze
u Josephovu mozgu, pa je, eto, malo
skrenuo, a onda nam na uobicajen na-
¢in ispripovijeda pricu koju je naumio,
pisac nas je radije odlucio posjesti u
junakovu glavu.

Nasli smo se u skuéenu svijetu,
dapace, toliko stije$njenom da iz
njega uopée nema izlaza. Tako nas
je Handke stavio u stanje percepcije

psihoti¢nog ludaka, a to je usporedivo
sa stanjem percepcije koju bi imao
normalan ¢ovjek kada bi, na primjer,
na glavu stavio kartonsku vreéicu, na
njoj probusio sasvim mali otvor kroz
koji moze gledati, i tako se otputio u
grad obavljati §to ve¢ inale obavlja.
Odludite li se na takav eksperiment,
primijetit ¢ete da nije samo vidno
polje dramati¢no suZeno, nego je i
zvuéna percepcija drukéija. Zvukovi
i ljudski glasovi mijenjaju se i u zna-
¢enju i u dimenziji i u oblicima, a

i u samom znacaju. Prelazak ceste
uopcée nije bezazlena pustolovina.
Koncentracija je sva u percepciji.
Periferno polje ne postoji. Misli ne-
maju prostora za lutanje.

Dakle, jednog lijepog listopadskog
prijepodneva monter Joseph Bloch se,
kao i uvijek, javio na radno mjesto.
Ovdje smo tek skrto upozoreni, u
jednoj od rijetkih piscevih digresija,
kako je Joseph neko¢ bio poznat kao
nogometni golman. Zanimljivo je
kako su danas poznati golmani vla-
snici golf igralista ili drugog kapitala,
u vrijeme kad je roman napisan bili bi
nakon karijere barem vlasnici kafi¢a
(&je slicice su sakupljala djeca), a, eto,
u vrijeme radnje romana poznati gol-
man je, nakon §to je isluZen i ostavljen
od vlastitih refleksa, monter u nekoj
tvrtki. I sad je obavijesten da je dobio
otkaz. Naravno, iz re€enica koje slijede
odmah uocavate da nesto nije u redu:
“U svakom slucaju, kad se pojavio na
vratima barake, u kojoj su se upra-
vo nalazili radnici, nitko osim vode
smjene nije digao pogled s uZine, te
je Bloch tu ¢injenicu protumacdio kao
takvu obavijest i napustio gradiliste.
(...) Bio je lijep listopadski dan. Na
jednom kiosku Bloch je pojeo vruéu
kobasicu, te potom prosetao medu
$tandovima do kina. Sve $to je vidio
smetalo mu je; trudio se opazati §to je
moguée manje. Ulazak u kino donio je
olaksanje”.

Kasnije se, voden spletom ¢udnih
tumacenja znakova iz okolice u vla-
stitoj glavi, spetlja s blagajnicom kina
i provede no¢ s njom u njezinu stanu.
Ujutro se budi smusen: “Bloch posta
nervozan. S jedne strane nametljivost
okoline kad bi o¢i drZzao otvorene,

s druge jo§ gora nametljivost rijeci

za stvari u okolini, kad bi ih zatvo-
rio!”. Ubrzo, zadavi djevojku i zaspe.
Napusti mjesto zlo¢ina i otputuje u
provincijsko mjesto na granici. Svakim
danom okolina postaje sve nametlji-
vija. Hotelski stolac mu se ruga jer je
malo koso u odnosu na zid. Bljesak
novc¢ic¢a nesto mu porucuje pa ga
mudi: §to? Pritisak okoline sili ga na
prisilne misli i radnje, ali nitko vige,
sre¢om, ne strada, osim $to se ponekad
potuce. Jedna od prisilnih radnji je i
svakodnevno listanje novina od poce-
tka do kraja, gdje ¢itanje predstavlja
sve vecéu i vecu teskoéu, no ipak uspi-
jeva pratiti slucaj ubojstva djevojke u
predgradu i tijek istrage koji policiju
vodi sve bliZe i blize k njemu, na jug,
u provinciju. Ipak, i to je tek jedna od
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Enfant terrible |

bitnicki idol Sezdesetih
priklonio se srpskoj
strani u MiloSevicevim
ratovima. Treba li ga
stoga sankcionirati? Ma
drek, ne treba, njegovo
ponasSanje je europejski
bulshit, intelektualno
pozerstvo slicno onome
kad su uredni, diskretno
Sminkerski zapadnjaci
popusili Kusturicinu
popeglanu cigansku
poetiku 1 balkansku
estetiku, serviranu na
pladnju za ugladene
skorojevice. Handke

je oCito sjajno opisao
shizofreni poremecaj,
pa mozda u tome treba
| traziti uzrok njegove
sklonosti MiloSevicu

Svakim danom okolina
postaje sve nametljivija.
Hotelski stolac mu se
ruga jer je malo koso u
odnosu na zid. Bljesak
novCiéa neSto mu
porucuje pa ga muci:
Sto? Pritisak okoline

sili ga na prisilne misli

| radnje, ali nitko viSe,
srecom, ne strada, osim
Sto se ponekad potuce

razdrazuju¢ih manifestacija njegove
neposredne okoline.

Europejski bulshit pozer

Da je Wim Wenders napisao ro-
man, sigurno bi napisao Strah golmana
pred jedanaestercem. Cekaj malo, nije i
Wim Wenders snimio taj film, upravo
po Handkeovu romanu? I pritom nije
samo rije¢ o suradnji dvojice intimusa
koji dijele generacijsku poetiku izraza.
Na koncu, taj isti Handke napisao je
i Nebo nad Berlinom, ali tko osim za-
guljenih filmofila pamti scenariste? Pa
ako Handkea po rukopisu bez uste-
zanja i prirodno moZemo usporediti
s Wendersom, po odnosu prema na-
gradama i ljubavi prema S/obi jednako
tako slobodno mozemo ga usporediti s
Kusturicom. Mozda je to razlog da je
ovaj roman preveden s trideset i kusur
godina zaka$njenja: Handke figurira
kao skandal-mestar koji zasluzZuje da
ga se moralno-politicki sankcionira.

Enfant terrible i bitnicki idol $e-
zdesetih priklonio se srpskoj strani
u Milo$evi¢evim ratovima, ¢ak je i
suzu pustio nad vozdovim grobom, s
prijezirom odbija nagrade (osim onih
financijski masnijih), prkosi (nekom
imaginarnom) establiSmentu, ¢ak i
sad kad je pred mirovinom. Treba li
ga stoga sankcionirati? Ma drek, ne
treba, njegovo ponasanje je europejski
bulshit, intelektualno pozerstvo sli¢no
onome kad su uredni, diskretno $§min-
kerski zapadnjaci popusili Kusturic¢inu
popeglanu cigansku poetiku i bal-
kansku estetiku, serviranu na pladnju
za ugladene skorojevi¢e. Handke je
o¢ito sjajno opisao shizofreni pore-
mecaj, pa mozda u tome treba i traziti
uzrok njegove sklonosti Milosevicu.
Pomalo seronja, ali dobro pise. Sasvim
legitimna stvar. Zato palac gore
Borisu Peri¢u za nadahnuti prijevod i
Frakturi za objavljivanje ovog, sad se
(i nama) pokazalo zasto, znacajnog i
utjecajnog djela europske knjizevnosti
dvadesetog stoljeca.

Za one koji zele znati manje: ako
patite od psihickih tegoba, srda¢no
vas umoljavam da odgodite ¢itanje ove
knjige poradi njezine Zive sugestivno-
sti.
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Teorija je cool

Sinisa Nikoli¢

Njemacki teoreticar saZeto i
pristupacno, lucidno i duhovito,
informativno i zabavno iznosi
najznacajnije drustveno-
humanisticke teorije 20.stoljeca,
zajedno s njihovim “ucincima,
rizicima i nuspojavama”

Jochen Hirisch, Teorijska apoteka;
s njemaékog preveo Kiril Miladinov:
Algoritam, Zagreh, 2007.

ko ste se kojim slu¢ajem ikada u
zivotu imali prilike baviti nekim

segmentom drus§tveno-humani-
stickih znanosti, umjetnoscu, ili kultu-
rom uopde, sigurno ste se dosad susreli
s pojmom ili pojavom Teorije ili, to¢nije
— Teorija. Iako iz opce kulture, dakako,
znate da je teorija skup uopéenih i naj-
edce apstrakenih tvrdnji koje utemeljuju
neku znanost ili najsire govoredi bilo
koju ljudsku djelatnost, poglavito nasu-
prot svima razumljive prakse, sigurno
ste primijetili da se u proslome stoljecu
pojam Teorije na podrudju humanistike
znacajno prodirio. U silnom pokusaju
postmoderne kulture da odbaci disci-
plinarnu menazeriju proslosti, pa tako i
“zastarjele” 1 ograniCene pojmove fr/ozo-
Jije (kao presirokog pojma) ili drustveno-
humanistickih znanosti (kao preuskog
pojma), nekako se spontano na njihovo
mjesto ustoli¢io pojam Teorije. On bi
trebao oznaditi svu silu raznorodnih, ali
u biti filozofijskih, teorijskih pristupa
na podrudju drustveno-humanistickih
znanosti 20. stoljeca. Tako imamo kri-
ticku teoriju drustva (popularne “frank-
furtovee”), teoriju komunikacijskoga
djelovanja, teoriju jezi¢nih govornih
¢inova, strukturalizam, egzistencijali-
zam, postmodernu, psihoanalizu, teoriju
medija itd.

Ako pripadate nare¢enome skupu
poznavatelja humanistike prosloga sto-
ljec¢a, primijetili ste, vjerojatno k tomu
i neobi¢nu raznolikost na tome planu,
raznolikost koja, medutim, svojom
isklju¢ivo$¢u i antagonizmom dovodi u
pitanje smisleno postojanje tog segmen-
ta ljudske kulture. Tako, primjerice, ana-
liticka filozofija odbacuje Heideggerovo
“misljenje bitka” kao skup logickih be-
smislica i semantickih opsjena, a Sartre
strukturalisticke i poststrukturalisticke
teorije kao zadnji bastion gradanski
orijentiranih mislilaca pred nadiranjem
“sakrosantnog” marksizma itd. Sve su
te Teorije po vlastitome samorazumi-
jevanju jedine i “spasonosne”; samo i
jedino One nude svojim sljedbenicima
pouzdanu izvjesnost Istine, ¢ijom izvje-
snoscu legitimiraju svoje postojanje. Ta
je dimenzija Teorija tijekom 20. stoljeca
bila uzrokom njihove privla¢nosti, po-

Jochen Hérisch

Teorijska apoteka

PRIPOMOC UPOZNAVAN]U HUMANISTICKIH
TEORIJA POSLIEDN)IH PEDESET GODINA,
S NJIHOVIM RIZICIMA | NUSPOJAVAMA

ALGORITAN

pularnosti i vaznosti. Mnoge su ideje iz
nekih od njih bile utkane u studentska
gibanja Sezdesetih i sedamdesetih go-
dina prosloga stoljeca, kao i u mnostvo
raznorodnih pokreta za ljudska prava,
koji su, barem na razvijenome Zapadu,
rezultirali znacajnim i pozitivnim pro-
mjenama. Ali, kao da se s vremenom
ispuhao taj drustveni i misaoni zamah:
djelomicno jer su neke od bitnih ideja
zazivjele, a djelomice stoga jer su se
neke od ideja pokazale pogresnima, ili
barem irelevantnima za svakodnevni
zivot. Pokraj svega toga, svako vrijeme
nosi neke svoje, nove probleme, pa su-
kladno tomu i nove teorijske pristupe
povijesnoj zbilji. Ali ipak, kao da Zivimo
u teorijskome zatisju; nema one dinami-
ke, velikog teorijskog zamaha, diskusija,
velikih Ideja ili Istina, koje bi temeljito
potresle nase Zivote, na nain kako su to
Cinile ideje velikih mislilaca nase neda-
vne proslosti, u ¢ijoj sjent, ¢ini se, jo§ Zi-
vimo. Egzistira tek bezbojni pluralizam,
politicka korektnost, anything goes.

Anegdotalan stil

Uocavajuéi upravo tu teorijsku letar-
giju pocetkom novoga tisucljeca, njema-
¢ki se, kod nas manje poznati germanist
Jochen Hoérisch u naponu svojih zrelih
godina (roden 1951.) odlucio na za-
nimljiv, iscjeliteljski pokusaj. U svojoj
prvoj na hrvatski jezik prevedenoj knjizi
Teorijska apoteka (iz 2005.), pokusao je
sabrati i na kratak i pristupacan nacin
iznijeti najznacajnije drustveno-huma-
nisti¢ke teorije 20. stolje¢a, zajedno s
njihovim “u¢incima, rizicima i nuspo-
javama”. Ve¢ i sam naslov, ljekarnicke
inspiracije, s persiflazom Zanra knjiga za
samopomo¢ upucuje na neobi¢nost cije-
log pregnuca, ali i osnovnu karakteristi-
ku njegova stila: “nepodnosljivu lakoéu”
pisanja, humor, lucidnost, ironiju. Stil,
medutim, ne bi trebao nikoga zavarati
—rije¢ je o ozbiljnome i meritornome
pokusaju da na jednome mjestu skupi
teorijsku stecevinu 20. stolje¢a ne bi li
nam postalo jasnije $to bi od toga moglo
biti nasa solidna popudbina za nadola-
zede vrijeme.

Rezultat je, u tom pogledu, zapravo
impresivan. Na kakvih tek 250 stranica
knjige Hérisch je obradio ¢ak 32 teorije
i time pruzio jedan reprezentativan uvid
u teorijsku scenu 20. stolje¢a. Poredak
je abecedni, a tekstovi su, u rasponu od
Cetiri do 13 stranica, podijeljeni na dva
dijela; u prvome autor iznosi sazetak
ucenja, a u drugome, pod slikovitim

nazivom “uéinci, rizici, nuspojave”, daje
vlastito, koliko je to moguée objektivno i
uravnotezeno, ali svakako “nenavijacko”
misljenje o “pozitivnim i/ili negativnim”
osobinama doti¢nih teorija na kretanja
u kulturi Zapada posljednjih stotinjak
godina, ali i njihov trenutacni rejting na
trzistu ideja. Ipak, tekstovi nisu pisani
apstraktnim, neosobnim stilom enciklo-
pedijskih natuknica, nego anegdotalnim,
koji razotkriva burnu dinamiku medu-
odnosa razli¢itih teoreticara i njihovih
teorija sa svojim kontekstom, ali i jednih
s drugima. Povod mogu biti neka rece-
nica ili znacajna knjiga koji brandiraju
pojedinu teoriju ili misaoni pravac, ili su
tek dobra ilustracija za uvjerljivu de-
monstraciju doti¢ne misaone djelatnosti.
Tako je, primjerice, za uvod u analiti-
¢ku filozofiju Ludwiga Witttgensteina
Horisch prezentirao osnovni zaplet po-
sljednjeg Flaubertova romana, Bouvard i
Pecuchet, a dvojicu njegovih glavnih liko-
va — ilustrativno nazvao tipi¢nim, djela-
tnim jezi¢nim analiti¢arima. Analiticku
filozofiju stavlja u njezin sinkronijski,

ali i dijakronijski kontekst, koncentrira-
juéi se na glavnog ¢imbenika, najcesée
osnivaca pojedinog usmjerenja — u ovom
slucaju Wittgensteina, i njegovo gla-
vno djelo Tractatus logico-philosophicus.
Izlazuéi osnovne crte analiticke filo-
zofije, Horisch se ne boji nuznog po-
jednostavljenja, ali ni toliko potrebnog
“prevodenja” klju¢nih pojmova i ideja iz
suhoparne, ponekad nikome razumljive
apstraktne terminologije u “standardni”,
svakome razumljivi jezik. Zato bi se ova
knjiga, u skladu s ve¢ opisanim $aljivim,
zanrovskim pristupom, mogla u podna-
slovu reklamirati: “...sve $to ste oduvijek
htjeli doznati o nekoj teoriji, ali se niste
usudili pitati” misle¢i da éete ispasti
glupi, ili barem nesposobni pratiti misa-
one bravure pojedinih teorijskih gurua.
Horischev pristup, medutim, svjesno je
iscjeliteljski. Iako pojednostavljuje, ne
banalizira, iako reducira, ne osiromasu-
je. U kaos unosi red, rekonstruirajuéi,
§iroj javnosti nepoznate relacije. Tako
Wittgensteinovu filozofiju stavlja u
opoziciju Heideggerovoj, kao krajnjem
antipodu, iznoseéi pritom kakvo bi
misljenje pripadnik analiticke filozofije
mogao imati prema drugim misaonim
strujanjima 20. stoljeca. Ipak, u drugom
dijelu teksta, “u¢incima i rizicima”, bez
milosti iznosi status i sudbinu pojedi-
ne teorije u 20. stoljecu, kao i njezine
danasnje, manje ili vise prikrivene slje-
dbenike — tako je Richard Rorty izravno
povezan s Wittgensteinom.

Usredotocenost na korijene

Moze se, dakle, reci da je Horischov
pristup istovremeno informativan, ali i
zabavan, prosvetiteljski jasan, ali i istra-
zivacki otkrivajuéi. Tako tekst o antro-
pologiji ¢ija je glavna diskusija bila ona
oko sadrzaja pojma humanosti i njezine
prevladanosti, zavr$ava i kod poznatom
diskusijom Petera Sloterdijka i Jurgena
Habermasa, iz 1999., u kojoj se poka-
zuje sva dubina i “neprevladanost” teme
humanosti. Dok Sloterdijk, pitanje o
daljnjoj sudbini ¢ovjeka postavlja iz
tocke gledista autopsije postmoderne
i svih onih znanstvenih dostignuca
kojima svjedo¢imo, a koji ozbiljno, dje-
latno nadilaze granice poznatog nam
humaniteta, uvodedi u optjecaj do danas
nezamislive pojmove “opcionalnog ro-
denja” ili “prenatalnog odabira”, dotle i
samu tu perspektivu Habermas naziva
“autenti¢no fasistickom”, §to su ¢ak i
za tolerantnog Horischa, teske rijeci.
Za njega je to primjer komunikacijskog
nesporazuma, i Habermasova nerazumi-
jevanja horizonta iz kojega Sloterdijk,

na tragu Foucaulta, razmislja, a koji nije
vise antropocentrican, §to upucuje na
jednu tradiciju misljenja koju Habermas
ovdje sasvim “reakcionarno” previda.

Kao $to mozemo vidjeti, Horischovi
su tekstovi dostatno zanimljivi i infor-
mativni, i mozZe se re¢i da knjiga u tom
segmentu ispunjava svoju svrhu. Od nje,
medutim, ne treba ocekivati previse.
Iako je pisana s erudicijom, ona ne ulazi
previse u akribi¢nu i detaljnu znanstve-
nu diskusiju, pa nema smisla ocekivati
uobilajenu znanstvenu iscrpnost. Tako
su, primjerice, u razli¢itim tekstovima
notirani kako pojam Zinguistic turn, ali
isto tako i dconic furn. Dok prvi pojam
oznacava 20-stoljetno okretanje jeziku
kao mediju komunikacije, a ne sadrzaju,
tako drugi pojam oznacava nedavni
obrat: od jezika prema slici i vizualnoj
kulturi. I dok je pocetni niz autora za-
sluznih za taj pojam u posljednjih 15
godina (G. Boehm, H. Bredekamp, H.
Burda i Ch. Maar) korektno naveden,
dotle u tom tekstu necemo nista cuti za
mozda najznacajnije autore na tom pla-
nu danas — Leva Manovicha ili W.'T. J.
Mitchella. Opéenito bi se moglo reci da
je Horischu bilo stalo razjasniti duboke
ali elementarne korijene suvremenosti
u samome njezinome izvoru, s pocetka
20. stoljeca, i eventualni kontinuitet ili
znakoviti diskontinuitet u odnosu na
sadasnjost, a manje dati iscrpan pregled
“najmodernijih” teorija i autora koji su
trenutacno iz.

Moze se dakako prigovoriti i sa-
mome izboru, koji je izmedu ostaloga
pomalo “germanofilski”. Nismo sigurni
da, primjerice, njemacka teorija samo-
svijesti (D. Heinrich i M. Franck) ima
prednost pred, primjerice, situacionisti-
¢kom sociologijom Guya Deborda, koja
je svojevremeno bila veoma utjecajna,

a teorijski je to i danas. O Debordu,
postkolonijalnim studijima Edvarda W.
Saida, kulturama Interneta ili teoriji
medija Agentur Bilwet ne¢emo u ovoj
knjizi doznati nista, ali to je ¢ini se cije-
na koju mora platiti tako sloZzen naum
— jednostavno nema mjesta za sve.

Pokraj svega toga, prava je Steta $to
pored kazala imena na kraju knjige
ne postoji kazalo pojmova i djela, jer
je knjiga puna razlicitih, danas bismo
mogli reéi klju¢nih pojmova za povi-
jest kulture Zapada, koji su razasuti po
knjizi, i ako niste solidan poznavatelj
grade, mogli biste lutati. Tu malo po-
maze sadrzaj, jer su i oznake teorijskih
usmjerenja ponekad razmjerno proi-
zvoljne — nismo sigurni da bi, primjeri-
ce, Michel Foucault bio sretan kada bi
u povijesti kulture bio zapamdcen samo
kao “teoreti¢ar diskursa”, iako je bio,
izmedu ostaloga i to, a to je i “ladica’u
koju je Hérisch “pospremio” tog toliko
utjecajnog mislioca.

S druge strane, korist i uzitak koji
ovaj tip literature pruza visestruko
je vedi od eventualnih nedostataka.
Njegova sposobnost da apstraktne i
kompleksne teorije razumije, sazme i
jezgrovito, ukratko i duhovito iznese,
podjednako je fascinantna i relevantna.
Napokon na nasem trzi§tu imamo knji-
gu koja i najzahtjevnije teorijske teme
obraduje tako da ih prosje¢no obrazova-
ni ¢ovjek na tom podrudju moze shvatiti
i povezati s njima sli¢nima. Tako se
stvara korisna mreZa pojmova i autora,
koja napokon moze teziti kakvom-ta-
kvom jedinstvu odnosno suvisloj pove-
zanosti, bez nepotrebnog antagonizma.
Naposljetku, ali ne i najmanje vazno,
ova je knjiga neobi¢no zabavna, ¢ime
razbija uvrijeZenu predodzbu o smrtno
dosadnoj, suhoparnoj i apstraktnoj teo-
riji koja to, o€ito, ne mora biti.
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Vedute savrsene nesanice

Marko Pogacar

Izbor iz opseznog opusa jednog
od najznacajnijih suvremenih
americkih pjesnika. Simic, roden
1938. u Beogradu, kao tinejdzer
odlazi s obitelji u SAD, a gotovo
pola stoljeca kasnije postaje
nositeljem najznacajnijeg
americkog priznanja za poeziju
—nacionalnim pjesnickim
laureatom

Charles Simic, Hotel nesanica - izabrane
pjesme: s engleskog preveo Damir
Sodan; Profil, Zagreb, 2007.

“ me Charlesa Simica, usprkos
tome $to je rije¢ o jednom od
najvaznijih suvremenih ame-
ri¢kih pjesnika, autoru dvadesetak
pjesnickih zbirki i ukupno vise od

60 naslova poezije, kritike, esejistike,
proze i prijevoda objavljenih u SAD-u
i svijetu, dobitniku brojnih prestiznih
nagrada te trenutaénom nositelju naj-
znalajnijeg americkog priznanja za
poeziju — odbor Kongresne knjiznice
imenovao ga je 2007. novim nacio-
nalnim pjesnickim laureatom — done-
davno je bilo poprili¢na nepoznanica
prosje¢nom domacem konzumentu
poetskih tekstova, ako nesto sli¢éno
uopée postoji. Hoée 1i Profilovo tvrdo
ukorieno izdanje njegovih sabranih
pjesama (samo po sebi svojevrsni
presedan, jer spomenuti nakladnik
inale gotovo i ne publicira poeziju) iz
temelja popuniti tu recepcijsku pra-
zninu ili ée, kao jednostavni plakati

s natpisom Citajte Branka Miljkovica
koji su se polovinom sedamdesetih
pojavljivali po beogradskim zidovima,
samo uzburkati povrsinu, jo§ je prera-
no suditi.

Pred sobom, dakle, imamo prvo
opseznije izdanje Simicevih pjesa-
ma, vjerojatno u regiji, u preciznom
Sodanovu prijevodu. Takoder i sele-
ktor, Sodan je dosljedno prokrstario
Simicevim opseznim opusom i pred-
stavio nam, od zbirke do zbirke, izbor
iz 18 pjesnickih knjiga nastalih izmedu
1967.12007., ukljucujuéi i Ono malo
nesto, koja bi se trebala pojaviti u velja-
¢i ove godine kod njegovog dugogodi-
$njeg izdavaca (Harcourt).

Opremljeno potpunom bibliografi-
jom i solidnim predgovorom Predraga
Dojéinovica ovakvo izdanje trebalo bi,
u idealnoj konstelaciji, postati paradi-
gmom nacina na koji ¢e se za razvoj
suvremene poezije neosporni autori
uvesti, ako ve¢ ne na knjizevno trziste,
a onda barem u domacéi kulturni pro-
stor.

Poezija iskustva

Ve¢ na prvi pogled ¢ini se lako
Simicevoj poeziji imputirati odredene
svjetotvorne konstante. Gotovo apso-
lutna sumjerljivost jezika i svijeta koji,
usprkos gotovo nadrealnim poetskim
sklopovima, ostaje dorecen i (pre)po-
znat, te prividan nedostatak hijerarhije,
ispraznjenost od smisla uslijed snazne
bujice “grubo” selektiranog prodora
svijeta u tekst, rezultat su manifestne
jednostavnosti izraza i izrazite transpa-
rentnosti stiha. Ako bismo Simicevu
poeziju nazvali “poezijom iskustva”,
pri ¢emu se iskustvo, ponovo, odnosi
na osjecaj svijeta kako i jezika, morali
bismo priznati njegovu suverenost i
jedinstvenost uslijed ubrzane redukcije
dogadajnog, kao i preciznost i jasnocu
samog iskaza bazdarenog za detalj,
Cesto previden u centripetalnoj logici
velikih narativa, ali i u hipertrofiji pos-
tmodernog pastisa.

Ponekad vlastitoj formi usprkos
komunikativna i dijaloska, Simiceva
poezija redovito funkcionira na relaciji
pojedinaéno — opée, plasirajuéi rezul-
tate ove nerijetko nadrealne indukcije
ponekad na samoj granici tautologije
— ali §to drugo pjesnicki iskaz jest do
neke vrste “lazne tautologije” — au-
toperpetuirajuéeg, samooznacenog
iskaza, misli koja samu sebe tvrdi ali
se, medutim, nikada ne iscrpljuje,
semanticki, kao 1 kroz kantovski “osta-
tak”? Partikularnosti, dakle, redovito
transcendiraju prema opcem, tvoreci
usput Zive nacrte za melankoliju sva-
kodnevnice. Taj svugdje prisutni vita-
lizam malih stvari i sitnih pomaka kao
da pjeva male, nepompozne, gotovo
tenomenoloske anti-himne svijetu-
oko-sebe, predmetima, pojavnostima
i ljudima, nerijetko uvedenim u igru
eliotovskog objektivnog kolerativiranja
s, pomalo paradoksalno, najéesce ne-
Zivom prirodom, pri ¢emu se njezina
stati¢nost nadoknaduje (privriemenom)
dinamikom svakodnevnog Zivota.

No, za razliku od Pongea, koji go-
tovo uvijek ostaje distanciran, “obje-
ktivan” liSen sentimentalnosti i klasi-
¢nog lirizma u pokusaju da se priblizi
ontoloskoj srzi stvari, Simic dodaje
suptilnu, ali fundamentalnu dozu su-
bjektivnosti, predmet je definiran u
odnosu na njegovu funkciju prema
lirskom subjektu, koji napusta sigurnu
kartezijansko/kantovsku poziciju, te i
sam biva odreden interakcijom u obli-
ku hajdegerovskog Daseina, bitka-u-
svijetu. Pongeova Vostanica, na primjer,
iako ostavlja moguénost supostojanja
promatraca kao odvojenog entiteta,
ne podrazumijeva interakciju, ostaje
zatvorena u centripetalnom procesu
poniranja k vlastitoj mistickoj zaokru-
Zenosti. Simiceva Zlica, medutim, svoju
reifikaciju i opravdanje “poetske egzi-
stencije” duguje svojoj konkretnoj fun-
keiji; ona ne samo $to je sama znakom
Covjekova prisustva, vec je 1, uzdizudi
se tako na razinu svojevrsne metafore
knjizevnosti same, upotrijebljena kao
alternativno orude ostavljanja ocajnog
traga.

CHARLES SIMiC

IZABRANE PJESME

Povijesnost i neodgodeno
znacenje

Simicev lapidaran, kondenziran izraz,
Cesto obiljezen izletima u nadrealno,
apsurdno, pa i hermeti¢no bastinjenim
od Pope i Risti¢a koliko i od francuskog
kanona, medutim nerijetko uspijeva
udomiti i sasvim zaokruzenu narativnu
strukturu. Ta izrazita ekonomicnost
omogucava mu da se, iako obilato se
oslanjajudi na ritam glazbene fraze, jazz
nacelo improvizacije i gotovo indeksni,
“neselektivni”, pogledom uvjetovani
prodor svijeta u tekst, konaéni proizvod
ne doima rasprSenim i nepreciznim.
Kraj Simiceve pjesme, u pravilu rezultat
naglog, gotovo afektivnog “iskljucenja iz
svijeta”, i onda kada naratoloski idealno
zaokruzuje cjelinu ostavlja neiscrpne
mogucnosti njegovog povratnog upisi-
vanja. Slobodni, ponekad gotovo agre-
sivni asocijativni nizovi Cesto su liSeni
svakog pritiska kauzaliteta i pokoravaju
se samo unutarnjem, estetskom, kod
Simica nerazdvojivim od etickog, za-
konu pjesme. Formalno, (Marunovski)
dobro zatvorena sa svih strana, ona spre-
mno docekuje smrt autora i otvara se,
nedocirajuca i lidena pretenzija prema
izvantekstualnom “cijelom”, u svom nei-
scrpivom semanti¢kom i svjetotvornom
potencijalu.

Na mikro razini, ako bismo uzeli slo-
bodu da je dekontekstualiziramo, pro-
matramo neovisno o ukupnosti pjesme,
Simiceva je slika (najéescée je, bez obzira
na osjetilo kojim je posredovana, rije¢
o veduti javnog ili privatnog prostora)
nerijetko tretirana gotovo isto¢njackom
logikom neodgodene percepcije. Ona
se oslanja na tradicionalnu svjetona-
zorsku pozadinu haikua, koji je uvijek
izraz trenutka, uhvaceni komadi¢ onog
zen budisti¢kog vje¢nog sada postoje-
¢eg u svakom trenutku i nepodloznom
distribuciji u vremenu, bez obzira na
usmjerenost vremenskog pravca. Stoga
haiku nije podlozan simbolizaciji, barem
ne u zapadnjackom smislu, jer je simbol
nuzno nositelj odgodenog znacenja i
proteZe se u vremenu, te je, iz naznacene
perspektive, mnogo bolje opisiv termi-
nom mimesis, nego semiosis. Tako ¢e, u
pjesmi Lubenice, stajati: Zeleni Buddhe/
na Standu s vocem./Pojedemo osmijeh/i
ispljunemo zube., artikulirajuéi time sliku
kao kompleks, koji gotovo da ima veze
sa Poundovim apsolutnim ritmom koji
proizlazi iz verbalne ideje akcije, priro-
dne metafore kao idealnog pjesnickog
sredstva.

Simic, naravno, kao i zapadni Cita-
telj, ne moze niti mu je namjera istupiti
iz vlastite tradicije. Zapadna misao je
- kao da ju je Derrida nekad davno
sam uspostavio, a ne joj tek postavio
dijagnozu - misao odgode. Tako je i
“zapadna’ slika uvijek slika odgode,
koja se ne moze otresti svoje vremen-
ske komponente, koja uvijek nadilazi
sada. Simiceva poetska tvorba tako, na
razini cjeline, postiZze gotovo parado-
ksalnu, aktiviu vremenitost, aktivaciju
sje¢anja kao jedinog legitimnog pribje-
7ista identiteta a time i, na neki nacin,
humaniteta samog.

Vitalizam svakodnevnice
Medutim, to isto sje¢anje ima iznijeti
i tesko breme povijesne krivnje, najéesée
ipak one moralne, prema kojoj je, slije-
dedi Jaspersa, jedina relevantna instanca
savjest. Banalnost zla, pokolj neduznih
bez kraja i konca prelomljen kroz rano
iskustvo rata i dobrovoljnog egzila, do-
duse, ¢ini stepenicu prema onoj krajnjoj
i neprispodobivoj — metafizickoj.
Povijesnost i odnos prema povijesti
kao nepristupa¢nom, ali Zivom prostoru
posredovanom i oblikovanom upravo
sjecanjem (ali i svojevrsna hegemonija
sjecanja) glavna je preokupacija i njego-
ve Pulitzerom nagradene knjige Svijez
se ne konca iz 1989. Presedan, kao prva
njome okicena knjiga pjesama u prozi,
u dotadasnjoj povijesti ove prestizne
nagrade donijet ¢e, u mahom kratkim
pjesmama jednostavne dikcije, transpa-
rentnog stiha i naglih obrata koji ¢e biti
prepoznati kao temeljna obiljezja nje-
govog autorskog rukopisa, kompleksni
nadrealni imaginarij kojim defilira gale-
rija neobi¢nih povijesnih, pseudopovije-
snih likova i praznih jezi¢nih maski, te
u totalitetu funkcionira kao neka vrsta
autorskog razraunavanja s jednom pri-
vatnom povije$¢éu zapada. Metapricama
je, navodno, do$ao kraj, one su ostale
bez svojih fundamentalnih sidrista, pa
shodno tome i, reéi ée pjesnik ironi¢no,
dolazi vrijeme malih pjesnika. Zbogom
Whitmane,/Froste, Dickinsonova!
Pjesma kojom Sodan, nimalo slu-
¢ajno, zakljucuje ovaj izbor (Citatelju),
svojevrstan je hommage jo$ jednom
“mra¢nom stupu zapada”, Baudelairu,
apologija i “nagovor na poeziju” istovre-
meno. U ovoj kratkoj tvorbi integrirano
je iskustvo istoimene pjesme koja otvara
Cujetove zla, sklapa vrstu tajnog pakta
s Citateljem opredmeéenog u slavnom
zazivu Hypocrite lecteur, —mon semblable,
—mon frére, i Baudelairova zaklju¢nog
Epigrafa za zabranjenu knjigu, s kojim
na nekoliko razina polemizira. U oba
slu¢aja pjesma nezadrzivo dolazi iznu-
tra, iz nedodirljive to¢ke akumulacije
i opredmecuje se otrovnim lupanjem
glavom o zaj tvoj zid no, dok “prokleti”
Francuz upozorava ¢itatelja na svu otro-
vnost i pogibeljnost ponudenog, Simic
ga zaziva, uvladi u pjesmu i ¢ini sudioni-
kom malene igre svijeta. Udri i ti/sa svoje
strane zida./Pravi mi drustvol, reéi Ce, ne
trazedi sazaljenje, nego suuesnistvo u
drukéijem, ve¢ spomenutom vitalizmu
svakodnevnice.



Unutar zidova

Jerko Bakotin

Intrigantna hibridna tvorevina kojom
se, prvo u formi kratkog romana, a
zatim suptilne lirske poeme, provlaci
isti, manifestni otpor institucionalnoj
dominaciji, bila ona fizicka, misaona
ili moralna

Ivan Viidic, Violator / Ona goveri;
Algoritam, Zagreb, 2007.

Ti znas da ja govorim oitro, ti znas da
kad otvaram usta pucam iz saimarice.

van Vidié¢ prekaljeni je dramati-
“ Car i scenarist, dobitnik brojnih

nagrada i priznanja; izmedu
ostalog, djela su mu postavljana i u
londonskom Gate Theater. Godine
2006. izagao mu je prozni prvijenac
pod sjajnim naslovom Gangabanga.
Izraz gangbang u izvorniku oznacava
grupni seks jedne osobe (u pravilu
zZene) s veéim brojem partnera supro-
tnog spola. Satiri¢no nasijenska, bal-
kanizirana verzija termina ovdje nije
oznacavala nekakav seksualni kvazi-
nemoral nego smrad beskona¢no silo-
vanog tranzicijskog drustva. Naravno,
igra rije¢ima bila je kompleksnija;
tako je ime Gangabanga sjajno odgo-
varalo romanu napu¢enom bandama i
pucnjavom. Sada se pred nama nalaze
ukori¢ena Vidiéeva nova — stara djela
u izdanju Algoritmove bibilioteke
“Kalibar”. Nova zato $to su prvi put
objavljena, a stara stoga $to je Violator
napisan 1993., a tekst pod naslovom
Ona govori 1994.

Rije¢ je o tekstovima koji uvelike
odudaraju od autorova proznog prvi-
jenca; gotovo svaka usporedba doima
se neprikladnom. Violator je, kako pise
na poledini knjige “duza novela ili
kra¢i roman”, dok je Ona govori “lir-
ska proza”. Za oba teksta se kaze da
su “tesko odredljiva Zanra, roda i gra-
nica.” Zaista, reCeno stoji za oba djela;
svakako je rije¢ o nesvakida$njim,
ponesto opskurnim i hermeti¢nim
tekstovima. No, krenimo redom.

Institucionalno nasilje
Violator dolazi od latinske rijeci
violare &iji korijen viol- znadi prekr-
§iti, uciniti zlo, obescastiti, silovati;
violator je, dakle, vrsitelj tih radnji.
Osim toga, Violator je i ime najpo-
znatijeg albuma Depeche Modea na
kojem prevladava dark ugodaj. Obje
te koordinate govore nesto o djelu.
Radnja je smjestena u ludnicu, $to
Vidi¢u omoguéava izgraditi specifi¢an
svijet koji funkcionira prema vlastitim
pravilima. Prostor psihijatrijske usta-
nove posebno je pogodan za to; rije¢
je o onome §to se u sociologiji naziva
“totalnom institucijom”, a totalne

institucije po sebi provode diktat nad
svim aspektima pojedinceva Zivota.

U hrvatskoj knjiZzevnosti ve¢ postoji
roman koji se bavi institucijom psi-
hijatrije i iskustvom ludila; rije¢ je o
Clownu Milka Valenta iz 1988. Clown
je predstavljao gotovo stereotipno
antipsihijatrijski solilokvij ekstaticke
i samouvjerene individue u otporu
spram drustva i institucija.

Valent je doslovce knjizevno prei-
spisivao Laingovo djelo Politika dozi-
vljaja koje se bavi psihoti¢nim isku-
stvom i njegovom koristi. U skladu s
Laingom Clown zavr$ava trijumfalno
— psihoza je junaku posluzila kao
sredstvo §irenja svijesti i ruSenja kon-
vencija. Vidi¢ u Violatoru stvara nesto
posve drukdije i nudi viziju poreme-
¢enog totalitarnog svijeta bez nevinih.
Kronotop ludnice u Violatoru funkci-
onira na nekoliko razina. Prvo, kao
§to smo rekli, prostor ludnice je sam
po sebi “totalan”, zatvoren i poseban
prostor koji realnost iskrivljava prema
vlastitim pravilima. Svijet je zarvoren
i iz njega se ne moZe izaci, kaze strazar
junaku u trenutku njegova privodenja.
Pacijenti su reducirani na puke obje-
kte i potpuno podredeni osoblju koje
je u ekskluzivnoj poziciji moéi, a na
svaku ugrozu reagira nizom terapija,
od radnih do &istog i snaznog nasi-
lja. No to nasilje — a to je ve¢ druga
razina — u romanu je ¢esto potpuno
nemotivirano i samovoljno.

Osim toga, cijeli svijet djela pociva
na apsurdu kao potpunoj alogi¢nosti
odvijanja dogadaja. Likovi — i to svi,
od upravitelja bolnice do pacijenata,
ponasaju se i daju izjave suprotne od
ocekivanih, §to konstantno dovodi do
bizarnih situacija. Takoder, tekst je
od prve po posljednje stranice nato-
pljen poetiziranim nasiljem. Nasilni
su likovi, krajnje je nasilan i besmi-
slen sam svijet u koji su smjesteni.
Beskona¢na romantizacija nasilja,
snazna hiperbolizacija situacija i osje-
¢aja, odsutnost bilo kakve eticke kom-
ponente — glavni junak sve je prije
negoli junak — izrazena poetizacija
stila, prisutnost elemenata fantastike
poput majmuna i slonova, mitologe-
ma poput Ninive, te klasi¢ni grani¢ni
likovi lude, poput proricatelja iz kara-
ta ili pacijenta koji se ljestvama penje
na Mjesec, sve to daje dominantnu
romanticarsku komponentu tekstu.
Ludnica zapravo funkcionira kao
goticki dvorac sa svojim ¢udovistima,
podrumima, princezama i morbidnim
tajnama. Nasilje i ekstremne situacije
nisu tu u sluzbi dihotomije dobro-
zlo, nego su tek pokusaj da se izrazi
nemoguca situacija Zivljenja. Junak bi
svojim neprijateljima pozelio da budu
Jednostavno — Zivi — kao najvecu kaznu.

Karnevaleskna lakrdija

Tekst je na kapilarnoj razini pro-
tkan grotesknim humorom invertira-
ne logike koja Citatelja tjera na daljnje
¢itanje unato¢ grozomornosti. Npr.
junakova opaska — tijekom sudenja
koje prethodi hospitalizaciji — o nje-
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lvan Vidic

Violator / Ona govori

Ludnica zapravo
funkcionira kao goticki
dvorac sa svojim
cudoviStima, podrumima,
princezama i morbidnim
tajnama. Nasilje |
ekstremne situacije nisu
tu u sluzbi dihotomije
dobro-zlo, nego su tek
pokuSaj da se izrazi
nemoguca situacija
zivljenja. Junak bi svojim
neprijateljima pozelio da
budu jednostavno — zivi
— kao najvecu kaznu

govu majmunu: Htjedoh mu uzvratiti
istom mjerom, ali imao je on veza, do-
brih veza na svom porodicnom stablu,
eno ga, sada sjedi u Akademiji znanosti.
Unato¢ tome $to se on tim pojmom
koristio za razmjerno razlicite teksto-
ve, u svrhu opisa ovog djela na pamet
nam pada Kamovljev pojam lakrdije;
u ovom slucaju brutalne lakrdije, za-
pravo “turpitude”.

U Violatoru postoji i treca razina
funkcioniranja ludnice. Iako se moze
¢initi da je prostor ludnice u djelu
zapravo izdvojen teritorij koji de-
monstrira jedan nacin funkcioniranja
stvarnosti, u Violatoru je ludnica cijela
stvarnost. Na vi§e mjesta jasno je da
ludnica Violatora usisava prividno
vanjsku stvarnost u sebe. “Vanjska
stvarnost” — poput obitelji ili zapo-
slenja, nije nista manje izopacena.
Unutar ludnice ponistenje razlike
demonstrira se pobunom koja treba
rezultirati time, razmisljaju pacijenti,
da malo mi budemo oni, a oni mi, no
pobuna biva skr$ena, prvo, jer su na-
silje 1 poraz inherentni sistemu koji
je uvijek jadi i, drugo, zato jer nesto
§to bi bilo izvan ludnice ne postoji.
Tu je u djelu u natruhama prisutan
i socijalan element, no bilo kakva
nada u revoluciju izgubljena je te je
jedini rezultat nihilizam i destrukcija.
Najstrasnije u Vidiéevu tekstu zapra-
vo i nisu uzas i nasilje, nego ¢injenica
§to, kao u Kafke, taj uzas i nasilje
nikoga ne iznenaduju i prihvacaju se
kao normalno stanje stvari.

Na kraju, treba dodati da Violator
ipak pati od nedovoljne razradenosti
te mjestimi¢no suvi$nih elemenata
koji nemaju mjesto u funkciji cjeline.
Vidi¢ jest — i to kvalitetno — stvorio
jedan grozomoran svijet, no uz nesto
manje pomalo zamaraju¢ih junakovih
mastarijskih ekskursa, a razradenijom
radnjom i boljom povezanoséu eleme-
nata oStrica turpije mogla se zaostriti
do krajnjih granica.

Egzistencijalni spleen

Tekst Ona govori duza je lirska
proza na nekih Cetrdesetak stranica.
Rijec je o slapu govora Zenskoga glasa
upucena impliciranom muskom sugo-
vorniku/slusatelju. Karakteristi¢no je
da cijeli njihov brizno iscrtani odnos
karakterizira poprili¢na doza nera-
zumijevanja i opéeg egzistencijalnog
spleena, zapravo onoga $to bi Francuzi
nazvali ennui — dosada, jad, uzalu-
dnost. Ono $to je zanimljivo je upravo
ta upitna moguénost komunikacije
koja je daleko od toga da obecava ika-
kav uspjeh, no nista drugo i tako ne
preostaje jer Onaj koji postoji... gleda
Myjesec, svoju zarucnicu koju nikako ne
moze doseci, Zudeci svoj kraj koji nikad
ne dolazi.

Za kraj mozemo reéi da ¢ée
Violator/Ona govori tesko ponoviti
uspjeh bitno aktualne — i prili¢no
zabavne — Gangabange, najvise zahva-
ljujuéi teZini i opskurnosti materijala.
Ipak, rijec je o egzoti¢énom i zanimlji-
vom dodatku knjiZzevnoj sceni.m@
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Hora decubitus

Vule Zurié

ebo je stajalo kao vrijeme na cr-
knutom satu.

Uz to, licilo je na zid koji vidis
kroz prozor svoje sobe. I zavjese su bile
takve, ali njih je bar mogao da opere.
Mogao je, ali nije htio. Sve ostalo je mo-
rao.

Bilo je jutro, bio je odrastao i bio je u
gradu.

Uskim mra¢nim hodnikom odvukao
se do jo§ uzih vrata klozeta u kome je
ogledalo bilo napuklo, a vodokotli¢ po-
kvaren.

Skaf je, zato, Cesta tudica, bas kao i
nazivi mnogih radnji i megamarketa.

U jednom takvom hangaru na sprat
bilo je njegovo radno mjesto.

Jutros su za svojim $tandi¢ima stajale
dvije po dvije djevojke. Njihove ambicije
ticale su se jogurta bez masnoca i vecer-
nje kreme protiv bora. Juée su svakome
ko bi kupio tri pileée pastete poklanjali
hemijsku olovku ili kartonski kacket, dok
je prekjuce poslijepodne bio jedini pro-
moter dodatne srece.

“Dobar dan”, pozdravio je prvog zain-
teresovanog i odmah nastavio. “U toku je
promotivna akcija Koka-kole.”

“Aha’, rece Covjek koji mu je li¢io ma
prevremeno penzionisanog tehnologa u
fabrici voénih sokova.

“Organizovali smo ovaj mali turnir
povodom Mundijala.”

Covijek je sada ¢utao.

“Ako me pobedite, dobicete promoti-
vnu flagu vaseg omiljenog osvezavajuceg
pical”

“Ne znam ja to da igram.”

Bilo je vrijeme da zavrti svoje igrace.

“Lako je, videcete.”

Tehnolog pusti osmijeh na lice, a on
nastavi da obrée i obrée odbranu i napad,
dok su golman i oni iz veznog reda mi-
rovali.

“A, je 1i bi mogao ja da budem crve-
ni?”

Imao je tri dana obuke. Pricali su im
o nadinu na koji je najbolje privuéi mu-
Sterije, kojim tonom im se obracati, kako
im se i koliko osmjehivati, koliko partija
i kako izgubiti, koliko partija i kako po-
bijediti i to u procentima. Izvinite, javio
se jedan, malo stariji od njega, kada su ih
odmah na pocetku pitali ima li kakvih
pitanja. Izvinite, ali kako éete znati ko-
liko smo partija odigrali? Odmah su ga
zamolili da napusti obuku. Ima Ii kakvih
pitanja, pitali su ih posljednjeg dana.
Stajali su pored stonih fudbala. Ako
nema, nasa kompanija Zeli vam mnogo
srece.

“Inspekcije su Ceste i rigorozne.”

“Molim?!”

“Kazem, kontrolisu nas &esto.”

“Aha, aha.”

“Inspekcija moze da naide svaki Cas a
i da ne dode, kasirke bi me odale.

Covjek pogleda ka kasama.

“Ne vole nas”, slaga, a tehnolog se
prihvati plavih igraca nabijenih na razanj
metalne Sipke.

“Spremni?>”

Tehnolog klimnu glavom, ve¢ sasvim
usredsredeno nadnijet nad plasti¢ni teren
na ijem se centru kurdio matori logo je-
dinog crvenog barjaka koji ée prezivieti.

Stvarno nije imao blage veze sa sto-
nim fudbalom, ali posto se i on jo§ nije
bio zagrijao, rezultat je dugo ostao neri-
jeden.

Nula nula.

“Do koliko se igra?”

“Imamo da potro$imo jos Cetiri lo-
pte.”

“Znadi”, re¢e tehnolog, pokusavajudi
da izvede svoje prvo rostiljanje u Zivotu,
“nema nereseno.”

I on zavrti sve tri linije, usput pomje-
rajuéi golmana lijevo-desno duz ofucane
gol-linije.

“Nema”, potvrdi i zaroka prvi gol.

Dobise i publiku. Dva tipa u koznim
jaknama i rolkama $acovali su opcije.

Igrao je taman toliko da im pokaze
dokle je dobar, a odakle je los. Ono naj-
bolje, najbolje sto je smio da im pokaze,
pruzio im je nakon §to i tehnolog zabi
jednu iza plasti¢nih leda crvenog golma-
na.
“Koliko je?”

“Dva jedan.”
“Hajde, ubaci tu loptu, pa da igramo
daljel”

Ubrzo ga je poslao ka rafovima i frizi-
derima megamarketa efektnim potezom
anonimnog centarfora.

“Hvala vam $to ste ucestvovali u nasoj
promotivnoj akeiji.”

“Ali, ostala nam je jo$ jedna lopta!”

“Verujte mi, da momci ne ¢ekaju,
imali biste $ansu da makar sprecite ube-
dljiviji poraz.”

“Ih, ubedljiv.”

Rukovali su se i ¢ovjek ode.

“Dobar dan, momci!”

Krupniji mu samo klimnu glavom i
odmah krenu s rostifjanjem.

U tome je bila srz kampanje, a kao i
svaka srz, boljelo je kada je dodirnes. A
ta dvojica ne da su pipali!

“Momci”, reCe im, kad i u trecoj partiji
primi treéi gol, “tri dobijene promotivne
flase je maksimum.”

“Gde pise?”

Nigdje nije pisalo.

“Morate biti pazljiviji kada gledate

reklame.”

pri¢a: Umri muski, Dvije godine hladnoce, U krevetu sa Madonom, Valceri

ule Zurié roden je u Sarajevu 1969. Do sada je objavio sljedece knjige

i snosaji i Mulijin ruz, te romane Blagi dani zatim produ, Rinfuz, Tigrero
i Crne Curke i druga knjiga crnih curki, vec¢inu za njegovog stalnog izdavaca,
beogradsku “Fabriku knjiga”. Price su mu prevodene su na njemacki, engleski,
portugalski, $panjolski, greki, talijanski, na kojem je 2003. objavljen i izbor
njegovih pric¢a pod naslovom Stassera a mezzogiorno (Veceras u podne), Edizzioni
Tagete, slovenski i poljski. Pricama i tekstovima uéestvovao je u mnogim
zajednickim projektima domacdih pisaca i autora iz Sire regije.s

To ih toliko zbuni da im zabi gol
kakav se rijetko vida u megamarketima,
na §ta one sa jogurta bez masnoce skoro
vrisnuse.

Bilo je vrijeme za dorucak.

Nije se sjec¢ao vremena kada si mo-
gao da udes u prodavnicu, uzmes frtalj
vekne hljeba, dvije deke parizera i pola
litra mlijeka. Tada su mlijeko punili u
tetrapak u obliku piramide. Sada, sve je
licilo na tetrapak. Sareno, sa datumom
prizvodnje i krajnjim datumom valja-
nosti, deklaracije na mnogim jezicima,
uklju¢ujudi i hrvatski, BIH i YU, koji je
na nekim novijim pakovanjima bio ozna-
¢en sa SCG. Njegova porodica bila je
tetrapak kome je istekao rok trajanja. Sad
bi je trebalo baciti u kantu.

Majka je zavrsila jo§ tamo, od necega,
a otac je pokusavao da izdrzi pojavu sve
vecih i veéih plasti¢nih flasa piva.

“Do’ ¢u da te dobijem je'nu”, rekao mu
je, dok je prvog dana polazio na posao.

Iznenadio se §to je otac uopste tu,

a onda ga je iznenadila i pomirljivost u
svom glasu.

“Ako se samo pojavi§ tamo, zvacu
miliciju i reéi ¢u im ko si.”

Otac spade sa kreveta. Bas spade, dok
je to sa identitetom palilo u posljednje
vrijeme.

“Da nece i tebe lovit?” upitao bi ga,
dok su na ekranu oni u Bagdadu demon-
strirali predanost laznom zanatu.

“Ma jok”, rekao bi otac i nastavio da
se klati na sediji.

Nije to bila nikakva se¢ija, ve¢ kaug,
ali obojica su ga tako zvali.

Nista od ovoga nije ga mucdilo dok je
jeo burek sa sirom.

Ona dvojica su ga Cekali kod stonog
fudbala.

“Mi opet dosli.”

Podrignuo je, podigao farmerke i na
glavu vratio crveni kacket.

“Momci, da vam dam ja po flasu bez
borbe?”

Pogledali su se, pa su ga pogledali.

“Nama se igra fudbal.”

“Onda hajte u park, ili pred skolu.”

“Te i ti to nas malo?”

Drugi je osmatrao popriste. Isuvise
obi¢nih Jjudi.

Znao je da Ce taj fakat da ih pokoleba.
Zato §to su glupi. Dobro, nisu glupi, ali
im je mrsko ¢ak i da ga pretuku. Njima
se zaista igralo, sada, tu, i problem je bio
samo u tome $to nije znao da li se i on
osjec¢a nekako tako.

Bar da se sje¢ao i¢ega sem tudih pam-
¢enja.

Bez uspomena, bez iega sem uspo-
mena, nije mogao jo§ dugo da izdrzi.
Morao je da uradi bilo $ta cega Ce se
sjecati. Morao je da uradi ili da ne uradi
nesto zbog Cega ¢e, mozda, redi sebi, kao
da prijeti ocu: “Ovo da Cuvas jo§ dvacet

odina!”

Stoni fudbal u megamarketu nije
bila ta kategorija Zivota. Pod neonskim
svjetlom, bez vazduha, smjesten pored
pokretne trake kojom su se ljudi dovozili
i odvorili, nije bio u raspolozenju za bilo
kakav preokret.

Voznja je, medutim, mogla da pruzi
nesto drugadije.

Ali do voznje je ostalo jo§ nekoliko
sati, a on je mogao da misli ili na to, ili
na rijeci koje su ponijeli iz staroga kraja,
a koje ovdje nikome nisu znacile ¢ak ni
to Sto znace.

On te rije¢i nije zapamtio, nego ih
je ucio. Tu, gdje Zivi ve¢ skoro petnaest
godina. Ne u megamarketu, ve¢ u naselju
pored magistrale.

Gdje niko nije odatle.

Kao i svi u megamarketu, gdje svi koji
dodu, odu.

I on ée da ode. Hoce da ode.

Prvo je, u stvari, mislio da se vrati,
ali onda je, bila je no¢, otac nije bio kod
kuce, pomislio kako je to nesto najgluplje
§to je iko ikada smislio. On i dalje ne
zna zasto tako misli, ali mozda je nakon
obuke za promotivnu kampanju ponesto
jasnije.

Nakon obuke odlucio je da odmah
mora nauciti jo$ nesto. Strane jezike je
ipak ostavio za kasnije. Parama koje mu
je poslala tetka iz Njemacke uplatio je
obuku u auto-gkoli.

“Drugarice nastavnice”, htio je da
kaze kada je na prvom ¢asu sjeo za volan,
dok je pored njega sjedila debela instru-
ktorka u trenerci. “Ovaj...”

“Hajde, decko, vozi”, rekla mu je ¢u-
dnim naglaskom. Cuj, ¢udnim?!

“Ja do sada nikada nisam vozio.”

“Pa dobro. Vozi.”

No¢ je prolazila kroz $ofersajbnu. Bio
je dan, ali on je mislio da ¢e da sjede tu
do mraka, jer ne moze da joj objasni da
nikada ranije nije sjeo za volan.

“Ja ne znam da vozim.”

To je trebalo da nauci po raznim obu-
kama: ne postoji granica izmedu znati i
ne znati i to nema veze ni sa voljom ili
sa nemanjem volje. Konkretno, kada je
voznja u pitanju, u jednom trenutku si za
volanom kola koja stoje na blatnjavom
parkingu, a ve¢ sekund kasnije izlazi§
na ulicu, ukljucujes se u saobracaj, koji
je bolji od fudbala i to onog pravog, jer
moze da traje duze od stotinu dvadeset
minuta, dok o penalima, kontao je, ne
zeli da razmislja.

Prije nekoliko dana pokusao je da od
Dojne sazna nesto i o tome, ali instru-
ktorka ne bi bila to $to jeste da nije ura-
dila onako kako je uradila.

“Jesi li imala neki gadan sudar?”

Sjedili su u kafi¢u, odmah do prosto-
rija auto-8kole.

“Zasto me to pitas?”

Dojna nije krila kao on da joj ovaj
srpski nije maternji.

Otpio je iz visoke pivske flase.

“Onako. Voleo bih da znam pre nego
§to mi se desi.”

Kako objasniti da neko ima debele
oéi?

Dojna ih je imala.
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“Dojna Melinte”, krenuo je da je zeza
u toj tidini, “nemoj da si Maric¢ika Pujka.”

Ugnijezden, na se¢iji, ko dedo s pa-
kovanja predratne kafe, Cesao se gdje je
stigao.

“Dojna, kazes? Pitaj ti nju §'a joj onda
dode Dojna Melinte.”

“Cale, to joj je ime.”

“Nemoj, b’a, tako da me zoves, kol’ko
sam t’ puta rekno?”

“Nego? Da te zovem po prezimenu?”

“Dobro. Zajebaiji, zajebaji. Koga s
drugo zajebavat nego rodenog starog.”

Do tada nije znao nista o rumunskoj
skoli tr¢anja na srednje pruge. Otac je
sa svog slucaja presao na Rumune, ali
nije vi§e govorio o atletici, nego o ¢u-
venoj utakmici iz sedamdeset i sedme,
ili sedamdeset i osme, kada su nasi tukli
Rumune sa Sest Cetiri, kada je Pape dao
tri gola.

“Hetrik usred Rumunije!”

Bilo mu je jako smijesno.

“Smij se ti, smij, samo se ti smij, #nad
1i $ta’naci dat’ tri gola za devedeset mi-
nuta?”

“Pa jo§ Rumunima!”

“T1, da ikaKog pojma imas$ o Zivotu,
ne bi tako pri¢o. Satro, Rumuni nisu
jaki! A Nada Komanec¢i?”

“Ko?!”

“Eto, ni to ne znas.”

“Pa ja niSta ne znam.”

“Nada Komanedi ti je u Montrealu
osvoj’la sva zlata u gimnast'ci.”

“U Kanadi?”

“Na Olimpijadi. Tad je i Matija
Ljubek osvojio zlato.”

“I kakve sad veze ima gimnastika sa
Sugicevim golovima?”

“Sa hetrikom!”

“Dobro, sa njim, kakve to veze ima,
a?”

“Pa nije Ljubek bio gimnast¢ar.”

Onda je zaspao, a on ga pokri ¢ebe-
tom koje im je iz Sarajeva autobusom
poslao ocev kolega s posla. Kad se probu-
dio, skuvao im je kafu.

“Imali su dobre trka¢ce na srednjim
prugama.”

Razlivao je kafu u dva okrnjena fil-
dzana.

“Imas sprintere, srednjoprugase, de
more§ komotno smjestit i osamstome-
trade, mada, ruku nasrce, oni nerijetko
trée i éetrs'to metara, dok neki trée i
’iljadu ipo. Rumunke su, u ono doba,
tréale od osamsto do pet hiljada, mada
su, kol'’ko pamtim, Dojna Melinte i
Maricika Pujka glavne okr3aje imale
na’iljadu ipo i natri. Tréale su u plavim
gac’cama i Zutim dresovima. Takav dres
imaju i Svedani.”

“A Brazilci?”
©2007SharonSpotbottom

“Pusti, bolan, Brazilce. Ja ti pricam o
atlet’ci.”

“Pa pricao si i o fudbalu.”

“Pa, moram napravit neki uvod. Ne
mogu ti pri¢at o iemu bez objasnjenja.
Mora$ znat o ¢emu se radi.”

“Tasno je meni o ¢emu se radi.”

“Kako da skonta$ §'a su srednje pruge,
ako ti prvo ne ispricam za Papetov hetrik
i taj rezultat. To ti je bila jedna tipi¢ma
srednjoprugaska tekma. A ne ko ovi
danas.”

Al, §ta to fali danadnjem fudbalu?

Mogao je svakoga dana to da pita oca,
ali nije morao. I laiku je bilo jasno da na
takvom vazduhu, pod takvim drustveno-
istorijskim okolnostima, u takvom okru-
Zenju i s perspektivom koja je zajebavala
u krupnom planu, postoje pitanja koja
sigurno ubijaju Covjeka.

Mozda je zbog toga Dojna dovrsila
pivo, nadlanicom obrisala usne i krenula
ka vratima kafica.

Znao je tu pjesmu. Koka izlazi sama
iz malog kafi¢a i odlazi niz dugu ulicu.

Dojna nije bila koka, kafi¢ nije bio
toliko mali, niti je ulica bila duga. U
ovom gradu sve je malo i kratko, izuzev
proslosti.

I to poslijepodne ovog poslijepodneva
bilo mu je proslost.

Sjedio je za volanom, sve vrijeme
motreéi ono $to se desava u retrovizoru i
u ogledalima pri¢vr§éenim za vrata sklo-
pocije.

“Kuda ¢emo?”, upitao ju je kao i uvi-
jek, ne ocekujuéi odgovor, ali Dojna pri-
liéno razgovijetno izgovori da ée se izvesti
iz grada.

To mu je bilo lakse nego ostati, iako
je gradska voznja bilo ono $tio mu je
trebalo. Racunao je da ¢e, koliko se kilo-
metraza bude nagomilavala, strah gotovo
nestati, ali izbivsi na prav 1o drum,
zamisli da je sam i kako nije vazno kuda
ide, ve¢ odakle dolazi.

1li je, ipak, obrnuto?

“Na slede¢em raskrsé¢u skreni desno”,
ree Dojna i nastavi da ¢uti i da pusi,
iako je raskrsnica cijepala put na dva
potpuno jednaka dijela.

Malo kasnije, rekla mu je da skrene
jo$ jednom i dok je put nastavljao ka
udaljenom crkvenom tornju, puteljak na
kom su se nasli nije, izgleda, vodio bog
zna gdje.

“Zaglavicemo se”, rece, tek da bi pro-
vjerio boju svog i Dojninog glasa.

“Ne brini”, re¢e Dojna edukativno,
“nije to nista.”

Naspram pustare u koju su zalazili,
hangar u kome je promotivno rostiljao
golmana, odbranu, vezni red i napad,
neizbjezno je li¢io na civilizaciju. Hektari

gy

koje su skolskom sklopocijom sjekli na
dvoje nedovoljno su li¢ili na prirodu.

Nekoliko puta je pogledao u nebo,
sasvim se priljubivsi uz Soferdajbnu.

“Vrati¢emo se pre mraka, ne brini.”

Ovoga bi mogao da se sjeca. Ili, marke
Dojnine trenerke.

Nijedne sekunde nije pomisljao da
stane. Nekuda ¢e veé stiéi, nesto Ce se veé
desiti, nekako ¢e se ved sve to zavrsiti.
Bar ¢u biti jedan od rijetkih koji su u
obuci progli i livadsku voznju!

Odmah shvati da je, mozda, strasno
glup.
Koliko dugo Dojna radi ovaj posao?

Koliko daka dnevno sjedne u njenu
sklopociju?

Koliko je to puta tamo-vamo i puta
koliko puta sa svakim od njih?

Polako, ali brze nego $to su napredo-
vali kroz njivu do trpeze, jer bio je ve¢
i gladan, pocinjao je da shvata veli¢inu
Susicevog poduhvata. Sest prema Cetiri
i njemu se sve viSe ¢inilo kao odli¢an
rezultat, a pojam srednje pruge i Dojnine
imenjakinje na toj stazi dobi nove poene
kada se odjednom nadose na uskom, ali
asfaltiranom putu i kada mu ona rece da
moze slobodno da doda gas.

Stari je bio u pravu kada mu je pric¢ao
o kvalitetima rumunskih srednjopruga-
Sica u ciljnoj ravnini, kada bi daleko iza
sebe ostavljale ostale ucesnice finalne
trke i medu sobom, u posljednjim me-
trima, odlucivale kojoj od njih pripada
zlato, a kojoj srebro.

“Samo bi otréale kada bi zazvon'lo
zvonce za posljednji krug.”

Unmjesto ciljne ravnine, ugledao je
prve kucée pred sobom. Pred jednom od
kuca se parkirao po svim propisima i
onda ugasio motor.

Bio je nevin.

Sagledavanje njihovog puta kretanja
u tom kontekstu nije obec¢avalo nista
specijalno. Jedino $to se precutkivanje
nevinosti uskoro moglo pretvoriti u pre-
¢utkivanje njenog gubljenja.

“Hoces da udes sa mnom, ili da me
sacekas u kolima?”

“Da te satekam?”

“Ostacu najvise pola sata.”

“A gdje ides?”

“Ovo je moja kuca. Majka mi je bo-
lesna.”

Iz Dojninih odiju potece suza, koju je
obrisala rukavom trenerke.

“Umrece.”

“Nece. Vidjecées.”

Dojna se skoro nasmija.

“Hoée, sigurno ¢e da umre.”

“Ali ne i danas.”

Spustio je staklo do kraja i izbacio
ruku kroz prozor. Dobovao je prstima po
krovu sklopocije. Posmrtni mars. Izasao
je iz kola i udao u dvoriste u koje je prije
nekoliko minuta usla Dojna.

Ni po ¢emu se nije moglo vidjeti da ée
biti umiranja.

Mozda bi trebalo uvesti nesto sli¢no
smrtovnicama, partama, za one koji su
bolesni nasmrt. Za kuée u kojima umiru.

Ni u kuhinji u kojoj je bilo toplo nije
bilo nikoga.

Sjetio se da je nekoliko zadnjih re-
Cenica rekao ijekavski. Ona to sigurno
nije primijetila. Ionako bi samo ¢utala.
Za ovih desetak ¢asova nije progovorila
osam rijeci. I kad bi svratili u neki bife,
ili kafi¢, obi¢no pred kraj voznje, samo je
Cutala i pusila.

“A vidis, tih godina su kod muskih na
srednjim prugama dominirali Englezi.
Naroéito dvojica su bili pravo zajebani”,
nastavio je otac i s flaSom od litar i po
piva u krilu. “Ovet i Kou. Raja je vise
vol'la Oveta. Celay, sitan, Sutljiv, Ko
Klint.”

“Pa nije Klint nizak i ¢elav?!”

KA X

Suti.”

Argumenti su se pred starim topili
kao kajmak u somunu punom vruéih
¢evapa.

“Elem, na Olimp’jadi u Moskvi tréali
su na osamsto i’iljadu ipo. Prvo je po-
bijedio Ovet, a onda Kou. Ali, Ovet je
mah'o dok je utréavo ucilj.”

“Kome?”

“Publci.”

“Sto?”

Sad mu je, mislio je, i to bilo jasno.

Otvorio je vrata i usao u sobu.

“Dodi”, rekla mu je Dojna i on je sjeo
na ivicu kreveta u kom je lezala njena
majka.

“A onda, u Los Andelesu, iznijeli su
ga sa staze na nosil'ma.”

“Koga su, stari, iznijeli?”

“Oveta.”

“Sta mu se desilo?”

“Pao je u po’ trke, iznenada.”

Zena je disala tek ponekad. U obrazi-
ma nije bilo ma kakve boje, a ako podi-
gne kapke, mislio je, umrijece.

Istog ¢asa ¢e umrijeti.

“Je 1i spava?”

Dojna slegnu ramenima.

“Da je odvedemo u bolnicu?”

“Prekjuce sam je dovela iz bolnice.”

“Da je odvedemo opet?”

U toj tisini nije kucao ni sat. U tom
polumraku nije se ¢uo ni $um, a kao da
su disali i za nju.

“Izgleda da je fasov'o astmu. Ipak,
nije htio da propusti jo§ je’an obra¢un sa
Kouom.”

“S kim?”

“Kouom.”

Obojica su se nasmijali.

“Kol’ko pamtim, otpo je u polufinalu.
Samo se srusio na stazu i stav’li su ga na
ta nos’la i iznijeli sa staze.”

Dojnina majka se zakagljala.

“Bilo je Ko da iznose mrtvaca.”

Dojna izade iz sobe po vodu.

Zena nije prestajala da kaslje, ali radila
je to ne troSeéi mnogo preostale snage.

Onda otvori o¢i i re¢e mu nesto.

“Molim?”

Ona ponovi tih nekoliko kratkih rije-
¢i. Htjede da je uzme za ruku, ali bila je
mrtva.

Nije znao da ponovi §ta mu je rekla.
Sjedili su u kuhinji, Dojna je skuvala
kafu, a on je pokusavao i pokusavao, ali
nije mogla da prepozna ni jednu jedinu
rijec.

“To nije rumunski.”

Pokusao je jos nekoliko puta, a onda
su odustali.

“Moramo da se vratimo u grad”,
rekla je.

“A ko ¢e da ostane?”

“Vrati¢u se kasnije.”

“Ne moras zbog mene da se vracas.
Ima valjda neki autobus. Pomodi ¢u ti.”

“Moram da vratim kola.”

“A kako ¢e$ se ovamo vratiti?”

Bila je to i njegova prva no¢na voznja.

Tih nekoliko kilometara su se drndali
kroz njive u mraku i tisini, a kada su
izasli na glavni put, sve se odvijalo samo
od sebe i grad je odjednom zabljestao,
ali on opet ne osjeti nista §to bi se moglo
opisati.

U megamarketu, vece je bilo prome-
tnije od prijepodneva. Momak koji je
radio drugu smjenu za stonim fudbalom
upravo je zavrsavao partiju sa nekim
djecakom.

“Dosta je za danas”, rece djecaku taj
mladi¢, pruzajuéi mu flasu koka-kole.

“Hajde da igramo jos jednu.”

“Nemoj da si dosadan.”

“Ali, samo jos$ jednu, molim te!”

“Evo, igraj s njim. Ja moram da pisam.”

Djecak ga je gledao ne dajuéi mu
ikakvu $ansu.
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Mojoj majci

Njeznost bi mogla ohladiti

tvoje srce

koje pluta iza spleta

mojih kostiju i Zica

kao presadeno

Kod nas se nikada

nije govorilo o privrZenosti
umjesto toga uredno si me rastvarala
poput anatomskog atlasa

poput tajanstvene bolesti

koja me ve¢ tada izjedala

a koja se preselila iz tvoga gnijezda
u moje krilo

Zice

On voli moju buduénost vise od mene
same;

zamislja je spokojnu poput vecere

koju ¢emo pripremiti zajedno,

zajednickim prijateljima.

Ve¢ je odavna odabrao boje kojima ée je
oliciti.

Drugo od mene niti nema osim budu-
énosti —

sanja dan kada ¢e jedine Zice medu
nama

biti one istovjetnih obruca za kljuceve

istovjetnih vrata

ili mozda uzice zmaja kojeg ¢emo pu-
$tati zajedno

na zajednic¢kom otoku

Na karti ucrtava moje kretanje

pazljivo poput vojskovode

(lako je biti visi od Napoleona)

i svija malene omdce,

uzlove koji ¢e nas spojiti u 1 kretanje,

1 strpljivu ofenzivu

On voli moju buduénost vise od mene;

i uhvacenu u krusku pjes¢anog sata

stavlja je na policu svoje,

samo kako ne bih zaboravila

§to sam sve propustila

Pokusavas 1i sada pronadi tragove?
Nesto $to mozes

nanjusiti, opipati, zagristir

Ja sam ve¢, hop, u naslonjacu,
promatram te ravnodusno,

ili zabrinuto,

prilagodit ¢emo prilog
ovulacijskom kalendaru,

Pjesme o krvi

Barbara Plei¢

histeri¢nom ljustenju

koje nikako da nastupi

Ipak, dirljivo te promatrati

kako me Zeli§ uspravnu

kada ve¢ svi znamo

kako sam najpametnija u horizontali

i sve sam svoje Zivotne vrhunce

docekala na ledima

bio to procjep izmedu Zelja i moguéno-
sti

ili suludi orgazmicki pregriz

I zato ne pokusavaj natjerati

moje atrofirane udove na neku ponosnu
aktivnost

kao $to je hodanje ili stajanje

Nismo svi konstruirani kao vertikalna
bica,

kao i/uspravni ljudi

Pregriz

U pocecima
smatramo

kako su golubicine o¢i
bez iznimke

sadinjene od grozdica

ili grubog papra
Takva je nasa nesavladiva volja.

Nitko se ne trudi

uvjeriti nas u suprotno

te izrastamo u male kanibale
dovijeka ovisni o bijelom pecivu
i bijelom mesu

A golubica se danas vise nitko niti ne
sjeti

iako se i dalje uporno trudimo

S jedne strane dijelimo tijesto na dva
brdasca

S druge strane dijelimo atome

Ja se pak ustru¢avam

dijeliti milosrde i pravdu

svjesna kako ¢e nezadovoljnika biti
uvijek

Zasto me ne pripustite

na mjesto one prve,

golublje prevarantice,

koja je morala dijeliti samo ¢uske

i kuhane ploske krumpira

sasvim dovoljno

za usmjerenje na pravi put

Slavonskom Brodu, gdje je i propisala ¢ineci, uz Kristinu Kegljen, Maju

E arbara Plei¢ rodena je u Rijeci 1985., ali je vedi dio Zivota provela u

Sostari¢ i lvu Matkovi¢, “Brodski kruzok” najmlade generacije slavonskih
pjesnikinja, formiran oko nagrade “Goran” u kategoriji ucenika srednjih skola.
Studentica je komparatistike i engleskog jezika na Filozofskom fakultetu u
Zagrebu, a knjizevne i filmske kritike objavljuje na web-stranici www.geer-online.
com. U sklopu spomenutog “Gorana” objavljena joj je knjiga 7. sonet, a povodom
pobjede na natjecaju “Zdravko Pucak”i druga zbirka nazvana Ruke koje skupljaju
ruZe. Pjesnicki rukopis Barbare Plei¢, obiljezen gotovo konkretistickom, snaznom
metaforom i dosljednim, “sintagmatskim” ritmom (koji ponekad do iscrpljenja
perpetuira nametnutu glazbenu frazu i prijeti odmetanju u vlastitu maniru) odaje
dojam promisljene i odmjerene poetske tvorbe kojoj, da bi jezi¢ni heterokozam
kojem tezZi bio zaista zatvoren, nedostaje tek tanka glazura na izvedbenoj razini.
Redukcija oznaciteljskih nizova bez artikulirane funkcije osim one popunjavanja
retka fonetskim materijalom ne bi li se udovoljilo diktatu odabranog ritmickog

(oda ¢ovjeku na suvozacevom sjedistu)

Sutnja je zlato

ali to nikada nije bila moja kovina

Provjerila sam — kuée nam se ne prekla-
paju

S druge strane,

rekla sam kako nikada necu pisati

o necemu §to ne poznajem

ali onda nikada nista niti ne bi

bilo napisano,

¢ak niti o meni

I ovako mogu ponuditi popabircenu
izlozbu

presjek necega $to se nikada

niti nije dogodilo

providnost nekoga tko nikada

niti nije progledao

a nedoumica tu ne prestaje

jer Zelim da zna$ samo najprobranije o
meni,

samo najfinije i najistanc¢anije

ljubavnike koji ¢e me znati pohvaliti

neznance koji ¢e preda mnom zadrhtati

Najsmjesnije je od svega

§to ti ¢ak niti ne postojis

osim mozda kao ideja drugih,

kao jedna od stupica na skljocaj

koje istrijebe sve $to se mice

davno prije nego i nas pocisti Sumski
pozar

Prije sraza

Cudan osjecaj

Klizi§ preko mene,

a sve Cega se mogu sjetiti

(Cudan osjecaj)

jest pjenusava navala vode,

dubina od koje bubnji¢i pucaju

Ne moras biti prisiljena

ne moras biti prisiljena

gdje je rije¢ da je pokrenem

¢udan osjecaj, cudan

osjecaj

Okolnosti su nas naucile prepredenosti

okolnosti su nas prisilile

na tajne i sudioni§tva

ljusku koju je nemoguce probiti

i kao takva strujim

vasim zagonetnim telepatskim kanalima

nije niti ¢udno §to patite od migrena

(komadi¢ poruke zaostao u uskoj cjev-
&ici)

popracenih povra¢anjem

Tako je duso, pokusaj se nagnuti nad
strminu

kako bih u tom trenutku ugledala

svoj zrcalni odraz

te ¢u prestati mariti

§to lezim ovdje gola i neprakti¢na

dok moj glas (izdajica)

ne moze oblikovati rije¢

kojom ¢u se vratiti natrag

natrag na iste stolice

Psihoanaliza radi punom parom

i osje¢am kako me savijaju kao mjedenu
zlicu

a pti¢je mi kosti krckaju pod zubom

naletjev$i na zidani dokaz tvoje ljubavi

Voda koju sam sanjala gura me lagano
naprijed

i iako ponekad vristim pogledaj,

pogledaj, pogledaj

u trenutku kada razotkrijem prijevaru

veé ées biti daleko

Sraz

Na danasnji dan postajem broj

djeljiv brojem 11

Puna brojka koja tesko klizi niz grlo

nasuprot svim ovim ovlas slijepljenim
oznakama

koje sam rastro$no prosipala

dok mi niti jedna nije preostala

kako bi pruzila dokaz mojih godina

ukoliko me optuze kako se

manjak iskustva izjednacava

s manjkom mudrosti

U njemu se ocrtava i broj

mojih ljubavnika

lako potro$nih materijala

krhkijih ¢ak i od mojih kostiju

koji mozda jos Zive u nadi

kako se mogu regenerirati poput gustera

te ¢ekaju na suncu

rast novih pluénih krila,

udova ili onog komadica

lijeve pretklijetke

za koji smatraju da im dugujem

a ja se sa smijeskom pozivam

na pravo neotudivosti

iako znam kako ih vise ne mogu zava-
rati

jer me tijelo upozorava

koliko je udvostrucen moj novi broj

te poput brodolomca

stojim na rubu vlastite rijeke

i promatram drugu obalu

obrasca vjerojatno bi pridonijela skladnijem funkcioniranju cjeline, jasnodi izraza

i preciznosti poentiranja. U srediste autori¢inog interesa pozicionira se relacija
(lirsko) ja - tijelo i tijelo — svijet, oni supostoje kao odvojeni entiteti, ali informaciju
0 njihovom stanju primamo usporedo, medusobnim koreliranjem nesigurnog,
deteritorijaliziranog subjekta i niSta pouzdanijeg - krhkog, nestabilnog, zate¢enim
stanjem lirskog ja oblikovanog “konstruiranog” tijela. Iskaz poput Zelim da znas
samo najprobranije o meni, koji upucuje na ontoloski superiornu poziciju autora

i njegovu kontrolu nad odaslanim informacijama, kao i na svijest o mediju

i kanalu samom, tako stoji u opreci s dominantnom poeti¢ckom strategijom
problematiziranja vlastite lomnosti i inertnosti (i zato ne pokusavaj natjerati/moje
atrofirane udove na neku ponosnu aktivnost...). Pojavljuje se sveprisutni moj glas
(izdajica) - koji oslobada nanose akumuliranog organskog sjecanja cija je baza isto
neuhvatljivo tijelo. Unutar ove razgranate topike i metaforike tijela i sam naslov
zadobiva drugaciju, vitalisticku, objedinjucu funkciju. Pjesme koje donosimo dio su
novog rukopisa pod naslovom Pjesme o krvi. (Marko Pogacar)
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KVUJE

O, SUZANA, Vo) MALAC

JE U3 ASNO ZLoCEST. ZA-

$To MU To DoPUSTAS?

oD CEGA DJECA
POLUDE TAkO?

SVASTA

NE SLUSA NIKOG!
VEE MJESEC DANA
PLACAM DRE-

KOLE, CokOLADE, POREMECA)

U PREHRANL DANAS NAM
STAVLWA U
KEKsSE.

BUDI STROZA PREMA MALOM.
DJECU TREBA ODMAH UKROTI-
Tl Dok SU MALA JER PosLIE

oDGo), sui}\nﬁ, oDGo))!

REXONA NEMO) MI soLITI

PAMET! NEMA TV oDGOJA,

NJEMU SE JEDNOSTAWNO
NE MOZE DoKAZATI!

NE SMUE Tollko LAJATL
KVARI T1 UGLED DRAGA
MOJA. ZASTO JE TAKO
NEMIRAN?

SONJECKA

VETERINAR KAZE DA JE
To HIPERAKTIVNOST, Po-

REKLA SAM VEC oDAWNO,
Z2A SVE JE kRIV TA) PROKLE-
T1 NAPREDAK! MIKROVALNE
PECNICE, HAMBURGERI, KoM-
PJUTERI, NASILNE IGRICE...

KAD SU MOJA DJECA BILA
ko oN ZA NJIH JE VRIJEDI-
Lo ZLATNO PRAVILC PO-
NASANJA, SVI SU DoBILI
2L ATNE MEDALJE

BILA SUTO ZLATNA
VREMENA.

REMECA) Novos DoBA

REXONA, NE MOZE
DRUGACIE! STISNES
ZUBE | TRPI3!

BLA, BLA,
ZLATNO, ZLATNO...
LAKo JE TAKO KAD sl
ZLATNI RETRIVER!
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Noga filologa

Latin Lover

Neven Jovanovi¢
filologanoga.blogspot.
com

Lanternari, tene scalam! — Jedini
Skolski predmet koji je Carl Orff
volio — Sto znaci“mentula”i kako
je koristiti u pristojnom drustvu

— 0 ¢emu pjevamo kad pjevamo
na latinskom — Carmina Burana
hit u nacistickoj Njemackoj — Bijeg
od umjetnosti i bijeg od klaonice
— Biti prost a da nisi prost — Zasto
kurac nije penis

retprosle subote, na svetu
Apoloniju, zbor Hrvatske ra-
diotelevizije imao je $kakljiv
zadatak. Ljudi su morali usred je-
dnog od hramova nacionalne kulture
—u Koncertnoj dvorani Vatroslava
Lisinskog — pjevati stihove poput “O,
tvoj kurac, kurac, kurac!” Zadatak im je
bio donekle olaksan: pjevali su na la-
tinskom. Pjevali su, naime, Carla Orffa;
“Catulli carmina”.

Katul i AVNOJ

Sestoga studenog 1943. — u godi-
ni bitke kod Staljingrada i bitke kod
Kurska, kapitulacije Italije i saveznicke
invazije na njezin teritorij, u godini
Neretve i Sutjeske, neprestanih bom-
bardiranja Njemacke, i dvadeset i tri
dana prije Drugog zasjedanja AVNOJ-
a — u lajpciskoj Operi praizvedena je
“scenska igra” Carla Orffa “Catulli car-
mina”. “Katulove pjesme” srednji su dio
Orflova triptiha “Trionfi”, zapocetog
hitom “Carmina Burana” (1934), a za-
kljuenog, deset godina nakon Katula,
starogr¢kom lirikom uglazbljenom u
“Trionfo di Afrodite” (1953).

“Catulli carmina” kratak su komad
u kojem je glavni lik sam Katul (on je
tenor, a Lezbija, njegova voljena, so-
pran); kroz jedanaest njegovih pjesama,
rasporedenih u tri ¢ina, Orff prikazuje
procvat i agoniju ljubavne strasti. No,
“roman” Katula i Lezbije uokviren je
brehtijanskom predigrom i zavr§etkom:
Katul, Lezbija i ostali likovi komada
zapravo igraju predstavu u predstavi,
pred ofima publike-zbora, sastavlje-
nog od omladine (mladiéi i djevojke)

i ostarine (sami muski). Mladié¢ima i
djevojkama, u predigri, pripada eroti¢an
susret koji ide od ekstati¢nog zavjeta
“Eis aiona” (grcki “Zauvijek”), preko
spomenutih exp/icite lyrics o cicama

i kurcu — ¢ime jedni druge uzbuduju

— sve do orgazmicnoga “Ah!” A starci
su, naravno, cini¢ni i sarkastiéni, frkéu
na omladinsko “Eis aiona”, znajuéi da
ni§ta u Zivotu ne traje viecno (Katulova
povijest, smatraju oni, samo potvrduje
njihovo uvjerenje).

Citav je komad — i predigra, i glavni
dio, i kratak egzodij — na latinskom. Na
latinskom su ¢ak i didaskalije (Orff je
volio latinski; kazu da je to bio jedini
skolski predmet koji ga je zanimao).

Kurac na latinskom

Na prvi pogled, Orftov je potez
ziheragki. Ako ve¢ treba u hramu umje-
tnosti spominjati kurac, u¢inimo to na
jeziku koji neée nikoga uvrijediti, zato
§to vise nije nic¢iji materinji. “Mentula”
zaista na$im u$ima zvuci neizmjer-
no pitomije — bezopasnije, umivenije
— nego “kurac”. Pa ipak, bag je to rije¢
koje su puni pompejanski zidovi, na-
jtvrda rije¢ za kurac koju latinski jezik
ima. Na drugi pogled, Orffov je potez
ideoloski, ¢ak subverzivan. Pjevati
“kurac” na latinskome znadi rusiti uvri-
jezenu predodzbu o latinskome, znaci
izokretati njegovu uobi¢ajenu funkeciju;
sjetimo se da je latinski u evropskoj
glazbi prvenstveno jezik na kojem se

pjevaju mise i ostala sakralna djela.
Orftov odabir otkriva drugaciju “klasi-
¢nu bastinu”, onu koju u §koli, muzeju
i crkvi presucujemo. Ili je pokazujemo
“ispod stola”, kao kuriozitet (napuljski
je muzej s izlo§cima iz Pompeja pom-
pejanske erotske freske dugo drzao pod
kljuéem, pripustajuci u “paklene sobe”
samo odabrane). Katul je za ovakvu
subverziju idealan odabir, jer je on
istovremeno i jedno i drugo. U skoli,
on klikée “Zivimo, Lezbijo, i volimo
se”, pjeva Lezbijinu vrap¢icu, i razdire
ga “Mrzim i volim” istovremeno. Izvan
ucionice — ili pod klupom — ostaje
Katulovo “Guzit ¢u vas, pusit ¢ete” i
druge vulgarnosti.

Na treéi pogled, medutim, Orftov
je odabir latinskoga za vokalno-scen-
sko djelo o kurcu i cicama svjestan i
promisljen — i vrlo uspio — umjetnicki
postupak, i problemi nastaju tek kad taj
postupak na bilo koji na¢in pozelimo
ra§éiniti, izokrenuti ili ponistiti (prije-
vodom; ili cenzurom).

Voditi ljubav rije¢ima

Pjevamo na latinskom da bismo bili
prosti ne bududi prosti. To je vie od
“nije govno, nego se pas posra’ pristup,
kao i od “znamo se” namigivanja cono-
isseurima; oba su objasnjenja banalna,

i ne mimoilaze glavni problem: zasto
onda uopée pjevamo o neCemu “pro-
stom”? Ta nitko nije Orffa ferao da
Katulovu “romanu” dodaje svoj erotizi-
rani predgovor.

Da budemo prosti ne buduéi prosti.
Preciznije — da govorimo o “jakim”
stvarima ne bududi vulgarni. To je
umjetnicki izazov s kojim se susrece
— koji na neki na¢in mora rijesiti — sva-
ki ljubavni par, svaka erotska veza. Kako
govoriti o onome $to nas kod onoga
koga volimo uzbuduje? Kako govoriti o
onome §to radimo vodeéi ljubav? Kako
voditi ljubav rije¢ima?

Jedan je izlaz $utnja. Drugi je kori-
Stenje standardnih “tabu” rijeci, kao $to
su kurac, picka, jebati. Tre¢i je izmislja-
nje wlastitog ljubavnog jezika. Cetvrti
je izlaz — i to posve teoretski; moram
priznati da ne znam koristi li to netko
zaista — “neutralna’, “pristojna” termi-
nologija: penis, vagina, voditi ljubav.

Sveti jezik latinski

Orflovo je koristenje latinskog za ja-
vni govor o erotici, ¢ini se, nesto izme-
du trece i Cetvrte moguénosti. S jedne
strane, latinski — ovaj latinski kurca i
jebanja, s vokabularom koji se niposto
ne udi u skoli — funkcionira kao privatni
jezik; s druge strane, latinski ostaje ne-
utralan, liSen one nasilnosti koju kurac
i jebanje impliciraju na materinjem
jeziku (buduéi da su tu, medu nama,
ove rijeci dio “javnog govora” psovki bar
jednako koliko i erotike).

Orffov izbor, medutim, dodaje ci-
jeloj prici jo$ nesto. Orft od sakralne
konotacije latinskog — od latinskog kao
“svetog” jezika, jezika rituala — ne bjezi
posve. Orffu su “mentula” i “mammu-
lae” interesantniji od “kurca”i “sisa” bas
zato §to seksu dodaju sakralnu dimen-
ziju, zato $to apstrahiraju jebanje u bo-
zansku, svetu silu, u ritual nadilazenja
svakodnevnog. Time se — mozda para-
doksalno — poseban status latinskoga
medu jezicima ne dokida, ve¢ pojacava
(naravno da rijeci “Catulli carmina”
nisu razumljive svima — tako i mora biti
kod svetoga teksta).

Ribica u bazenci¢u

No, Orft niposto nije erotski mistik,
ili misti¢ni erotoman. Ili nije samo to.
Sjetimo se da je “kult seksualnosti”u

“Catulli carmina” o¢uden: Katulova je
romansa predstava u predstavi, a erot-
sko “brijanje” mladih dobiva protutezu
u cinizmu starih. Orff istrazuje jo§
jedan registar, jo§ jedno podrudje: ne
samo susret erotskoga i svetog, nego i
susret “iluzije” i “zbilje”, i susret “viso-
koga” — Katulove poezije, sofisticirane
knjizevne igre za kultivirane sladokusce
— i “niskoga”, oli¢enog, recimo, u pom-
pejanskim grafitima. Grafite i Pompeje
ne spominjem slu¢ajno; upravo su oni
otvorili Orffu put u ovaj neistrazeni
kutak latinskog jezika, anti¢kog svijeta,
i evropske maste.

Prisutnost Katula u “Catulli carmi-
na” odita je; ono §to je manje vidljivo,
medutim, jest da pasazi komada koje
je napisao sam Orff — osobito predigra
— ukljuéuju varijacije pompejanskih
grafita. Pompejima su nadahnuti i uzvik
“Ti si Venera, Venera si” i metafori¢na
“ribica koja Zeli plivati u bazencicu”, ali
i najzacudniji — najzagonetniji — uzvik
kojim jedan starac upada u njurganje
svojih sudruga: “Lanternari, tene sca-
lam!”: “T1 sa lampom, drzi ljestve!”.
Lampa i ljestve izravan su citat — i rije-
¢ima i funkcijom — neumjesnog doda-
tka jednoj predizbornoj poruci sa zida
u Pompejima: “Julija Polibija za edila
zaduZenog za ceste, javne i bogostovne
gradevine! T1i sa lampom, drzi ljestve!”
(ne znamo ¢ime je dodatak bio moti-
viran; zabavno je zamisljati da je time
onaj koji je drzao ljestve i diktirao slovo
po slovo natpisa napravio spacku slika-
ru, da mu se revansira za gnjavatorska
upozoravanja).

Carmina u Trecem Reichu

Jos me ponesto, pomalo neugodno,
kopka u vezi s “Catulli carmina”. Kao
i “Carmina Burana” (praizvedena,
podsje¢am, 1934.),1 “Catulli carmina”
— djelo iz 1943. — nastalo je u Trecem
Reichu, pod vladavinom nacista; §to-
vise, “Catulli carmina” praizvedena su
usred bombardiranja Njemacke, nakon
pada Italije, u vrijeme kad je za Nijemce
rat nedvojbeno kretao prema porazu i
propasti. Koliko se silnica ovdje ukrsta!
Orflov bijeg u davnu proslost — u sre-
dnji vijek i antiku — u trenutku kad su
suvremenici, poput Brechta, zabranjent,
istovremeno, taj se bijeg zgodno — goto-
vo isuvi$e zgodno — podudara s nacisti-
¢kom estetikom: teatralnost, umjetnost
koja “udara u Zeludac”, eufori¢nost
(jedan dirigent otrovno primje¢uje da je
ovo trojstvo nacistima sluzilo jednako
efikasno koliko sluzi i onima koji danas
prodaju svoje proizvode pomocu TV-
reklama); napokon, okretanje Zivotvor-
noj, ¢udesnoj moéi seksa usred ratnoga
pakla — u trenutku kad je sve uokolo
puno smrti i uZasa!

Znam, razmisljati o kontekstu svo-
jevrstan je bijeg od umjetnosti; govo-
rimo o povijesti da ne bismo govorili o
transcendentalnom, hvatamo se za lakse
da se ne bismo morali suoditi s teZim,
biramo izrecivo umjesto neizrecivoga,
postavljamo jo§ jedan veo izmedu nas
i Umjetnine. A opet — razmisljanje o
vezi glazbe, teksta i povijesti pokazuje
da ta veza postoji, da su i rat i nacizam
— mozda i mimo skladateljeve svijesti
— upisani u Orftove zvukove, u Orftovu
odu ¢ulnosti i seksualnosti, u Orffovo i
Katulovo “Mrzim i ljubim”. U krajnjoj
liniji, pitanje je sljedece: kad znamo
za tu vezu — jednako kao i kad znamo,
recimo, porijeklo onoga “Lanternari,
tene scalam!” — koliko to doprinosi
nasem sfvarnom razumijevanju, nasem
stvarnom dozivljaju? Je li to $kolovanje
— ili blefiranje?

Ti sa lampom — drzi ljestvelm
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