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O fundamen-

talizmima 21.
stoljeca

U sklopu festivala Kotor Art
od 1. do 3. kolovoza odrZava

se medunarodna konferencija
“Fundamentalizmi 21. stoljec¢a”.
“Dvadesetprvo stoljece simbo-
licki je zapocelo 11. septembra
2001. Toga dana je postalo ja-
sno da Ce to biti stoljece funda-
mentalizama. Religijskih, ali i
ideoloSko-ekonomskih. Slomu
jednoga, fundamentalizma trzi-
Sta, upravo prisustvujemo, dok
se Svjetska ekonomska kriza
usprkos optimizmu zvani¢nika
produbljuje i uzima nove ljud-
ske Zivote. Sukob fundamenta-
lizama se rasplamsava, a ulog
je velik: prakti¢no Citavi svijet.
Walter Benjamin je ustvrdio da
je uspon fasizma uvijek znak
propasti emancipatorskog pro-
jekta. Ako je nesto zadatak
intelektualca danas, onda je to
misliti alternativu sveopStem
ratu fundamentalizama — krei-
rati emancipatorski projekt za
21. stoljece. Ugledni svjetski i
regionalni filozofi, knjiZevnici

i teoretiCari okupice se ovoga
ljeta u Kotoru da pokusaju do-
prinijeti odgovoru na taj iza-
zov”, istiCe Andrej Nikolaidis,
jedan od organizatora konfe-
rencije. Trodnevni program, 1.
kolovoza, otvorit ¢e predavanje
Giannija Vattima. Za drugi dan
konferencije predviden je okru-
gli stol na kojem ¢e sudjelovati
Boris Gunjevic, Srecko Horvat,
Zarko Paié, Aleksandar Beca-
novi¢i Boris Buden, a potom
¢e se odrzati debata na kojoj su-
djeluju Gianni Vattimo i Tariq
Ali. Treceg, ujedno i posljed-
njeg dana konferencije odrzat
¢e se predavanje Tariqa Alijja.

Nepotkupljiva

nagrada, Terry
Jones i druge
novosti

Dvanaesto po redu izdanje
Motovun Film Festivala predvi-
deno je, kao i do sad, za zadnji

tjedan u mjesecu srpnju. Od
26. do 30. srpnja na festivalu

¢e se prikazati 75 projekcija,
dok glavni program obuhvaca
27 dugometraznih filmskih
uradaka koji daju uvid u ponaj-
bolje iz svijeta i regije, i to od
onih viSestruko nagradivanih
do manje poznatih naslova.
Festival otvara film o korup-
ciji, a zatvara dokumentarac
koji govori o potpunoj propasti
nekada moc¢ne utvrde kapita-
lizma, americke auto-industrije
u Detroitu. Izmedu te dvije vrlo
jasne slike danasnjeg svijeta,
smjestio se i ostatak programa
sastavljen od lijepih prica i
angaziranih filmova. Izmedu
ostalih, tu su veliki svjetski hi-
tovi, kao §to je film snimljen po
prvom romanu trilogije Mille-
nium, MuSkarci koji mrze Zene,
ali i maliiuglavnom nepoznati
te posve neobicni filmovi kao
na primjer dokumentarac Bebe
koji govori o prvoj godini Zi-
vota Cetiri tek rodena Covjeka
na Cetiri posve suprotne strane
svijeta. Ovogodis$nja Zemlja
partner je Slovenija pa ¢e tako
kroz program "Novi slovenski
film" biti predstavljeni najbolji
naslovi slovenske kinematogra-
fije u posljednjih dvadeset go-
dina, u izboru Jurice Pavicica.
Osim toga, MFF predstavlja i
niz kratkih i dokumentarnih
filmova, ali i retrospektivu fil-
mova legendarnog slovenskog
redatelja i filmskog snimatelja
Karpe A¢imoviéa — Godine,
koji ¢e ove godine predsjeda-
vati glavnim festivalskim Ziri-
jem. Nagrada 50 godina svaki
put se dodjeljuje onima koji su
viSe od pola stoljeca posvetili
radu na filmu. Ove godine ide
u ruke hrvatskoj kaskaderskoj
legendi Ivi Kristofu koji je pro-
Sao kroz nebrojeni niz filmskih
projekata; od Winnetoua preko
Bitke na Neretvi pa sve do Gla-
dijatora. Posebnim priznanjem
Motovun Maverick Award ove
¢e godine biti nagraden Clan
legendarne umjetnicke skupine
Leteci cirkus Montyja Phytona
— Terry Jones, koji je i ovogodis-
nji gost festivala. Osim Jonesa,
Motovun ¢e pohoditi jo$ niz
filmaSa: na festival stiZe i Julien
Temple, najznacajniji britanski
rock dokumentarist koji je po-
stao legenda svojim ranim ra-
dovima sa Sex Pistolsima. Osim
reziranja tri filma o Pistolsima,
Temple je snimao i The Clash te
posmrtno dokumentirao Zivot
idjelo njihova frontmena Joe
Strummera. Razvan Radulescu,
predvodnik i klju¢ni scenarist
rumunjskog novog vala, jos je
jedan od ovogodisnjih moto-
vunskih gostiju. Novost po pi-
tanju ovogodis$njih nagrada je
ona Nepotkupljiva, za najbolji
film koji tretira problem ko-
rupcije. Osim gostiju i nagrada,
pokrece se i novi program, a
rije€ je o aktivistickom i soci-
jalno angaZiranom filmu. U pet
filmskih termina u Jo§ manjem
kinu prikazat ¢e se razliciti pri-
stupi angazmanu kroz video i
film — od jeftinih i jednostavnih
reportaza koje su snimali sami

aktivisti i koji na lokalnoj razini
zamjenjuju ili nadopunjavaju
cesto lijene, plitke i nezaintere-
sirane mainstream medije — do
visoko produciranih angazi-
ranih dokumentaraca, prika-
zanih na najveéim svjetskim
festivalima.

Seasplash ide

dalje

Ovog ¢e se ljeta, od 22. do 25.
srpnja, na pulskim plazama
okupiti ljubitelji reaggea, duba
itrancea na jo$ jednom Se-
asplash festivalu. Festival ¢e

u Cetiri dana ugostiti vise od
Sezdeset izvodaca na pet po-
zornica. Kao najvece zvijezde
najavljeni su: Lutana Fyaha, tre-
nutna reggae superzvijezda koja
dolazi s Jamajke; High Tone,
jedan od najprogresivnijih fran-
cuskih, ali i europskih dub ban-
dova; Iration Steppas, Channel
One Sound System, Weeding
Dub, Exodus, bastioni engleske,
francuske, tj. svjetske dub &
sound system kulture; Gentle-
mans Dub Club, iako mladi,
jedan su od najperspektivnijih
dub bendova; Smith & Mighty,
kultni engleski drum’n’bass
dvojac; RSD, solo dubstep pro-
jekt Roba Smitha iz Bristola,
aktivnog na sceni preko tride-
set godina; Elvis Jackson, iz
susjedne Slovenije, jedan od
najuspjesnijih bendova iz regije
posljednjih godina. Od doma-
¢ih uzdanica nastupaju Stilness,
Postolar Tripper, KandZija i jo§
brojni drugi, a Saesplash brod
plovit e ¢itavog dana od pul-
ske rive do festivalske lokacije
Monumenti.

Sto ée se gledati
na Sarajevo Film

Festivalu

Od 23. do 31. srpnja ove go-
dine, za razliku od dosadasnjih
termina u drugoj polovici ko-
lovoza, odrzava se 16. Sarajevo
Film Festival. Za ovogodiSnju
je selekciju natjecateljskog
programa igranog filma bitan
pojam “intelektualna odgovor-
nost”. Program se sastoji od
devet filmova autora razli¢itih
po pitanju iskustva, estetskog
pristupa i nacina na koji pro-
matraju svijet. Utorak nakon
boZiéa film je Rumunja Radua
Munteana, koji prica o ljubavi
i prevari, $to je nova tema u
rumunjskoj kinematografiji
danas. Madarski redatelj Kor-
nél Mundruczé je ponovo u
selekciji s filmom NjeZni sin:
projekt Frankenstein i bavi se

pitanjem ljubavi i tajni iz pros-
losti. Szabolcs Hajdu, jos jedan
madarski redatelj, predstavit

¢e film Biblioteque Pascal, u
kojem koristi Zanr fantazije da
prikaZe pricu o trgovini Zenama
iz Isto¢ne u Zapadnu Evropu.
Time je predstavio ovu temu na
potpuno drugaciji nacin. Film
turskih redatelja Yagmura i
Durula Taylana Vavien govori
o porodi¢nim problemima, a

tu su i dva bosanskohercego-
vacka filma, Jasmina NedZada
Begovica i Sevdah za Karima
Jasmina Durakovi¢a. Madar-
ska redateljica Agnes Koscis
predstavlja svoj film Adrienn
Pal, intimnu pricu o medicin-
skoj sestri koja pokuSava naci
srecu i smisao zivota dok traga
za svojom davno izgubljenom
prijateljicom iz djetinjstva. De-
bitantski filmovi su srbijanski
Tilva Ros, mladog redatelja Ni-
kole LeZaic¢a te niskobudZetni
film Amerika iznutra, austrij-
ske redateljice Barbare Eder.
Oba debitantska filma govore

o mladim ljudima zarobljenim
u pasivnim i ograni¢avaju¢im
drustvima. Natjecateljski pro-
gram za kratki film ove godine
ima deset filmova, od kojih su
dva filma animirana. Od seda-
mnaest filmova koji su usli u na-
tjecateljski program dokumen-
tarnih filmova 16. Sarajevo Film
Festivala, Cetiri su iz Hrvatske:
Ciklusi Vladimira Gojuna,
Mila traZi Senidu Roberta Zu-
bera, Poplava Gorana Devica

i Zajedno Nenada Puhovskog.
Ljetno kino, inace najposjece-
niji program SFF-a, otvara se
23. srpnja prikazivanjem filma
Cirkus Columbia, redatelja Da-
nisa Tanovica.

Ljetne noci
Teatra Exit

Teatar Exit ove godine organi-
zira prve Ljetne noci na otvore-
noj sceni Muzeja za umjetnost i
obrt. Tijekom ovog mjeseca bit
¢e izvedene Exitove hit-pred-
stave te dva premijerna naslova:
Preko Trnja do Zvijezde u reZziji
Tomislava Pavkovica i Kontra-
bas Renea Medveseka. Pred-
stava Preko Trnja do Zvijezde
donosi pricu o jednom izgu-
bljenom vikendu na potezu od
zagrebackog Trnja do Zvijezde,
punom ljubavi, seksa, boli i
strahova. Glavne uloge tumace
Natasa Janji¢ kao odvjetnica
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TOMISLAV GOTOVAC (SOMBOR, 1937. - ZAGREB, 2010.),
redatelj, glumac, performer, multimedijalni i konceptualni

umjetnik

RAZGOVOR NAKON
PROJEKCIJE

kad bumo isli malo k tebina selo?

IVAN LADISLAV GALETA
Kak”se ono zove, Kraj Gornji?

A Da,Kraj Gornji. Znas,ima i Kraj

Donji, on tije ispred Kraja Gornjeg, odnosno
zavisi s koje strane im prilazi$. [ jedan i drugi
je Kraj, sve vezano s nadmorskom razinom.
Kraj kao gotovo je i Kraj kao krajolik. Nema
problema, ako hoée§ mozemo iz ovih stopa.
Stvarno? Da, ako ima$ vremena. Ma ko te
pita za vrijeme. Onda idemo. Upadaj. Pazi
ovdje gore ti je rucka koja pomaze suvo-
zacu da se lakSe popne do sjedala. Ha, ha.
Kakav ti je to auto? Pa kaj ne vidi§? Fauve
transporter iz osamdesetdruge godine. A
sjedala? Gdje su ti sjedala? Sjedala su doma.
Stavim ih samo onda kad ih trebam. A Sta
ti je ovo tu na staklu? Nekakve rezbarije, ili
kako se to kaze, gravure? Nemam pojma. Ja
sam ti ovaj stari kombi dobio od mog brata iz
Njemacke. A on ga je pak dobio,za mene, od
jednog svog prijatelja, koji ga je svojedobno,
iz postanskog vozila preuredio u kamp ku-
¢icu. Vjerojatno je to on ugravirao. Kao §to
vidis§ sve to ima neke veze s ameri¢kim gra-
danskim ratom i postom. Pazi, crveno ti je!
Ma gle onog kretena, picka mu materina, pa
prosao je kroz crveno! Smiri se Tome. Moto-
ciklisti su koreografi brzine. Nikad ne zna$§
da li se voze na dva ili jednom kotacu i da li
im mozak radi ispredili iza glave. KaZe pisac,
brzina oslobada. A od ¢ega, to ne znam. Nije
1i taj isti pisac napisao: “Uskoro ¢e do¢i dan
kada dan viSe nece do¢i”? Upravo tako. A
gdje smo sada? Ovo ti je Zapresi¢. Zar vec?
Koliko jo§ imamo? JoS toliko. Pa nije ni lo§
taj tvoj kombi, imas dobar pregled dok vozis.
Ma pregled je OK, ali zato kod tehnickog
pregleda imam uvijek problema. Nikada ne
znaju u koju bi kategoriju smjestili ovu ragu,
pa se uvijek nateZem s njima. Sto vam je to?
Kamp kucica na kota¢ima? A gdje su vam
kreveti? Valjda jo$ i ve§ masSina i reSo za
kuhanje pa i tus kabina. A da o portabl za-
hoduine govorimo. Pa znate, to stavim kada
idem na more. I §to ¢emo sad? Ne znam, vi
znate. Cekajte, mozda bi ga mogli smjestiti
u kategoriju pcelinjak na kotacima. Zamisli,
ito moras registrirati. Zar je to ve¢ granica?
Da, sada idemo desno prema Klanjcu, jo$
osam kilometara pa stizemo. Jedva ¢ekam.
Vjerujem da imas kakvo hladno pivce i neka-
kvu hladovinu. Sjecas se onog Dovzenkovog
filma “Zemlja”, onaj starac koji sav ozaren
umire pod kro$njom jabuke s lijevom rukom
na prsima, a oko njega hrpa otpalih edenskih
plodova, a kisa lije i lije i sve je obasjano
nekim ¢udesnim sjajem. Ja se ipak nekako
viSe priklanjam Rusima, i to onim pradav-
nim “poganima”, koji nisu vjerovali u Boga,
ve¢ su znali da Bog postoji. Sve dok im nisu
dis, priklanjati se, vrlo je rizi¢no. Ali si ja tu
ne mogu pomoci. A ono kada se u “Zemlji”
brazda pluga stapa s mijeSanjem tijesta u
nacvama. Ma pusti ti brazdu, pogledaj ovu
djevicansku dolinu! A ona brda u daljini, to
je valjda Slovenija? Vinska cesta Bizeljsko.
Sigurno imaju dobra vina. Da dobra! Krenes
po toj cesti i nikad ne zna$ gdje ¢es skrenuti.
Evo nas. A to je tu? Da. Gdje se u toj tvojoj
ragi otvaraju vrata. Evo tu, samo povuces.

Aha. Samo molim te nemoj lupati s njima.
Vrata se fino zatvaraju bez obzira §to je raga.
Otkuda je zapravo tarije¢ raga? Kazu dase u
Indiji raga svira uz veliku dozu improvizacije
te se ne zapisuje ve¢ pamti!

Kao §to vidi$ ima to neke veze s jazzom.
Opet mistificiras. Ma Sta mistificiram, to je
¢injenica. Dobro, dobro, kaj si nervozan. Gle,
gle, pa to je drvena kuca. Ima i dimnjak. A
gdje surode? Cekam ih veé godinama. Nor-
malno, nekada su u Vojvodini kuce nabijali
od zemlje. Vani toplo unutra hladno ili
obratno. Napravili bi salung i u njega sipali
zemlju i nabijali je. Tamo gdje je trebao biti
prozor stavljali bi drveni nadvoj pa preko
njega dalje nabijali. I kada bi skinuli Salung,
onda bi, kroz debele nabijene zidove, na-
knadno busili prozore ispod nadvoja. I ono
$to je zanimljivo, materijal im je bio gotovo
pod nogama. A jama, koja bi nakon toga
nastala, bila bi iskori$tena kao podrum. Sto
kaze§? Koja funkcionalnost. Kuéa od zemlje
razlikuje se od kuce od blata po tome §to se
kuca od blata kombinira sa $ibljem na koje
se nabacuje blato. A ovo pak ovdje Sto vidis,
mogli bi nazvati nekim surogatom korablje.
Hrastove planjke slagane su bez ijednog ¢a-
vla ili ti eksera. Samo da jo$ roda dode gore
na dimnjak. A kak je stara ova “korablja”?
Evo tu ti piSe iznad vrata, hiljadudevetsto-
Cetrdesetdeveta. Dvije godine mlada od
mene. Mi smo je prije par godina potpuno
rastavili, napravili novi temelj i zatim je po-
novo sastavili to¢no onako kako je bila, na
istom mjestu. Vjeruj, nije bilo lako. Svaki
komad se morao oznaciti, kako bi se majstor
prilikom sastavljanja mogao snaci. Ma znas,
kad ima$ dovoljno “dengi” sve je moguce.
Da, da, ali onda upada$ u onu zamku, $to
prije to bolje, i shvati§ da ti u toj hitrosti do
svijesti nisu dosle neke sasvim banalne, ali
bitne stvari, koje ti uglavnom uvijek s mnogo
“dengi” promaknu. Ma cekaj $to su ti to
“dengi”? Zar ne zna$? Nekada, ako ih je i
bilo, tako smo zvali pare. Pare. Da, pare. Ma
pusti ti pare i daj donesi ono oroseno pivce,
uh, kako ¢e mi pasati. Nadam se da je do-
voljno proboravilo u frizideru. Ma koji frizi-
der?! Pisac kaze da je najbolje rashladeno
pice iz bunara. FriZider je za ateiste. Ma koji
ateistiikoji bunar?! Evo ovaj ovdje. Dubina
16 metara. Obzidan do dna. Voda do dvana-
este stepenice, racunajuci od dna. Ovaj bunar
je tako izveden da na svakom metru ima
prsten Sirine dvadeset centimetara i on sluzi
kao stepenica ako netko, nedaj Boze, padne
u njega. Sjecas se onog filma “Selo moje
malo”; pivce sa sedme stepenice? Da sjecam,
sjedio i pio, ha, ha! Daj, daj, odi se ti ipak
tamo smjesti na onaj panj ispod jabuke, a ja
¢u se pobrinuti za ostalo. Casa? Ma kakva
¢ada! Krigla! Onda ¢ekaj malo da je donesem.
Eh,stoje zivot! Sjedis ispod jabuke, pijuckas
pivo i ¢ekas onaj kozmicki trenutak da ti koja
padne na glavu, mislim jabuka, i prisjetite te
na onu gravitaciju. Padanje na Zemlju. I
nema greSke. Znanstvena istina. Jabuka je
pala radi gravitacije. I sve je jasno. A kako je
ona dosla na drvo? E to je ve¢ misterij. Opet
ti 1 tvoja mistifikacija. Ma zna$ §to? Reci.
Pusti ti tu gravitaciju idemo mi na moj

gravitacijski problem. Koji? Imas li ti kakvu
motornu pilu? Imam. Ma ja ti u Novakovoj
odrzavam onu potkuénicu. Prili¢no je strma.
Nedugo mi se srusilo jedno stablo, valjda iz
ovih tvojih gravitacijskih razloga, i trebalo
bi ga nekako srediti, prili¢no je veliki trupac,
a granja ko u pri¢i. Samo da mi ga raspilis i
nasjeckas a ja ¢u ve¢ ostalo. Ma nema pro-
blema, samo mi reci kada. Dogovoreno. Do-
govoreno. I znas Sto me jo§ muci? Piva s
pjenom ili bez pjene. Naime, odavno si raz-
misljam moZe li se piti piva iz flae a da si pri
tome odredis da bude s pjenomili bez pjene?
Hm, vrlo zanimljivo. Mislim da to ovisi o
tehnici ispijanja pive iz flase. Dok pije§ moras
istodobno pustati zrak u flasu. To je po mome
miSljenju osnova s kojom moze§ regulirati
ovaj problem. Zene, dok piju pivo iz flase,
piju ga uglavnom bez pjene, jer ne znaju kako
prilikom pijenja istodobno i pustati zrak u
flaSu. I zato kod njih i nastaje onaj zanimljiv
zvuk psssssssssscok. Ma daj, Zene i piva! Jo§
k tome iz flase! Kakve su ti ono kokosi? To
su ti biserke. Zovu ih i morkama, ¢irkama,
perlinkama... Nezgodne su ako ima$ blizu
susjede, jer vicu. Inace su vrlo korisne, jer
kontroliraju prostor u odnosu na opasnost.
Ako se bilo Sto na zemljiiu zraku pojavi kao
prijetece, pocnu vikati. Tako upozoravaju
ostale stanovnike gospodarstva da nesto pri-
jeti. K tome su i dobri meteorolozi, predvi-
daju promjenu vremena. Spavaju ti u kroSnji
drveta i prije spavanja imaju svoj iritirajuci
glasovni ritual. Uglavnom visoke frekvencije.
Jaja nose negdje u grmlju i nakon izvjesnog
vremena ti se pojave s mnostvom pilica a da
ti 0 tome nisi imao niti pojma. Ma koja umjet-
nost? Ajde da si malo gucnemo, Zivjeli! Hu,
hu, hladno pivo! Sjecas se kako ga toce u
Engleskoj? Skidaju pjenu s nekakvim drve-
nim nozem, ako se dobro sje¢am. Da, bilo je
to davno u Londonu. Mislim da je to bio tredi,
zadnji svjetski festival eksperimantalnog
filma. Paralelno je bila i ona izlozba “Film
kao film”. Mnoge smo filmske face tamo sreli.
Sjecas se kada smo se druzili s Carolee Sch-
neemann, Stanom Brakhageom, Malcomom
Le Griceom, Davidom Curtisom, Lutzom
Bekerom... 1 §to ti ja znam tko ve¢ nije bio.
Necu zaboraviti projekciju kada smo skupa
u NFT-u gledali jedan od mnogih programa
s izlozbe “Film als film”. I kada je krenula
projekcija, a ono Cisti prozirni blank s kra-
cerima i smecem na ekranu. I ide li ide taj
blank,inikad kraja, pa opetideiideikazem
ja nakon deset minuta, $ta je ovo? Ma Suti
to tije film. Ma kakav film!? Pa “Zen za film”
od Nama Junea Paika. Aha, dobro, dobro.
Prazni blank u loopu! Traje dok ne dosadi i
samom kinooperateru. Pa to je nekakav an-
tifilm. Ma daj Suti i uZivaj! Ve¢ uzivam. Samo
znas$ §to? Kinooperater vjerojatno ipak mora
vrtjeti film dok je publike, a ne zna da si tiu
publici, ha, ha. Znas §to ¢u ti u meduvremenu
redi, ima tu nesto izuzetno zanimljivo. Sto
to? Ipak postoji nesto u vezi filma vrijedno
spomena. Nesto §to je osnova, da ne kazem
osovina, svakog filmskog proizvoda bez ob-
zira na kategorije, ako se to tako kaze. A to
je onaj nevidljivi medumrak izmedu slicica.
Koliko svjetla toliko i mraka. Pa to ti je Cisti

zen. I dobro je rekao Kubelka, onog trenutka
kada shvatite da se u filmu niSta ne mice, tek
tada se mozete baviti filmom. A ono, da je
svaka filmska sli¢ica atomska bomba! Kada
smo ve¢ kod ovog velikog “kuhara”, sjecas
se onog njegova gostovanja u MM-u. Gotovo
je cijelo poslijepodne pripremao projekciju.
Uvlacio glavu u onaj veliki zvuénik i vikao:
“Glasnije, glasnije,sad je dobro”. PodeSavao
okvir projekcije, kukao kako sesnajstica ima
tako tamnu sliku. A navecer, kada sam stao
ispred prepune dvorane i dao nekoliko ne-
suvislih podataka o nasem uvaZzenom gostu
inakon toga zurno krenuo prema kino kabini
da odvrtim filmove, stao je pred mene i rekao:
“Cekaj Ladislave! A ne, ne, neces ti vrtjeti
moje filmove! Ti se lijepo sjedni ovdje u gle-
daliSte i u miru ih pogledaj, a ja ¢u ih sam
odvrtjeti”. I Sto sam mogao? A tek onaj raz-
govor nakon projekcije, kada su se postav-
ljala pitanja i ti mu onako bezobrazno uvali§
ono o vezi izmedu filma i kuhinje. Njegov
odgovor je potrajao, ni viSe ni manje, gotovo
jedan sat,sjecas se? Da, da, Kubelka. Pa Mi-
kl6s Erdely, Ivan Martinac, Takahiko limura,
Jozef Robakowsky, a Paul Sharits na Stakama
u Lodzu. Prohibicija i Richard Wasko koji iz
“solidarnosc¢i” gada svojim tijelom onu sre-
dinu stola u kutu i baca se na spoj u ¢osku i
kada se obje polovine dugackog stola,sa svim
onim skrivenim votkama u flaSama za her-
bate, ¢asama, tanjurima i raznim escajgom
nisu sklopile poput knjige. A onaj put od
Lodza do Lublina u peglici sa stotridest ki-
lometara na sat, a Robakowski za volanom.
Jedva smo se nas Cetvorica ugurali u taj autek.
Ili dolazak na varSavski aerodrom zajedno s
Hrvojem. Kada nam je netko, s one strane
“staklene zavjese”, mahao. Pitam ja: ,,Zna$
li tko je to?*. ,,Nemam pojma*“, kazes ti. |
kada smo stupili na onu drugu stranu, dolazi
nam isti taj, stane pred tebe i na ¢istom srp-
skohrvatskom ti rece: “Ti si Tom Gotovac!”
A §to je tebi preostalo nego odgovoriti mu:
“Da,jesam”. H
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ANTONIO GOTOVAC LAUER
(1937.-2010)

-_— e ama MM

g grada ( Trcanje gol u
centru grada), Beograd, 1971

Zagrebe, volim te, Zagreb, 1981.
(foto: Ivan Posavec)
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IZVADAK I1Z DNEVNICKIH
ZAPISA VLASTE DELIMAR
O DRUZENJU BOZIC -
DELIMAR, LAUER IZ KOJIH
JE NASTAO ZAJEDNICKI
PERFORMANS “DVA
MUSKARCA | JEDNA ZEN.
(HRVATSKA REMEK-DJELA)

VLASTA DELIMAR

Svaki puta ponovno me uzbuduje kada vidim i osjetim
njeznost tog velikog, ogromnog muskarca Toma. Dobro
bi se bilo skloniti u njegov zagrljaj. Umjetnik, performer,
redatelj, Tomislav Gotovac / Antonio Lauer, starac, ugo-
dan ibeskrajno sjetan uz Zivotne price koje nas zajedno
podsjecaju na djetinjstvo.

Kada ga promatram onda obavezno potajno gledam
njegove ruke. Koza je nevino bijela, Cista, skoro zate-
gnuta bez prejakih bora ali i one koje postoje kao da
su nevidljive. Prsti su posebno oblikovani elegancijom
R Zagreb 1557, I i | iskladom. Od takvih se rl}ku ne oéeku'je sna'ian '§tisa}<,
(foto: Boris CVJe’tanowc) T B g { ... 1 | od takvih se ruku ocekuje samo dodir. Najradije bih

- xi ¥ e < ; omirisala te njezne prste, ali ¢vrste u pokretu.

PRIVATNI PERFORMANS,
7.12. 2008. (18 - 23,30H)
NEDJELJA U KOMBOLOVOJ
Dan nedjelju posvecujemo prijatelju, umjetniku
Antoniju Gotovcu Laueru. Tada mu se poklonimo
potpuno i nista drugo za taj dan ne postoji. Sve
pocinje jutarnjim odlaskom na trznicu u kupovinu
namirnica za kuhanje vecere koja je podredena samo
njemu s obzirom na poteskoce koje ima sa zubima.
Pripremanje hrane traje skoro cijeli dan, a toplo
jelo treba biti pripremljeno neposredno prije samog
posluZzivanja.
Obred veceranja traje satima a Tomovo zadovoljstvo
je neizmjerljivo. Zelimo da se osjeca bozanski.
Poceli smo s telecom juhom u koju umjesto tijesta
stavimo prosenu kasu, fantasticno. TeleCe meso moze
se jesti posebno sa hrenom ili pak sa povréem na leso
koje je preliveno maslinovim uljem (domacim). Tom
obozava juhu, stavlja si i nekoliko puta a povréa se ne
moze najesti koliko mu je fino. Zatim slijede polpete
koje su super mekane. Stavimo u njih malo kiselih
krastavaca koji daju laganu hrskavost. Napravili smo
njoke sa mijeSanim brasnom i krumpirom. Je¢meno
brasno daje poseban Stih. Njoke su takoder prelivene
samo maslinovim uljem. Senzacionalno; rekao bi Tom.
No, bez salata se ne moze. Svakako mora biti viSe
vrsta salata, zelena + rikula + crveni radi€ i jo§s kuhana
x cikla koja je Tomu najslada jer je mekana. Nastavili
Paranoia View Art / Hommage smo Strudlom od sira, slanom. Posluzili smo hladnu
R‘:’m‘i'g"s"em:'a'?,gésss' (Zotes Strudlu jer Tom najviSe voli pivo uz Strudlu. Na kraju
smo jeli rum tortu sa orasima (iz Staglinca naravno)
koju smo napravili dan ranije kako bi se otopina ruma
dobro upila sa orasima. Crno vino odli¢no je pasalo
uz slatko.
Odvezli smo ga doma nahranjenog, zadovoljnog,
ispunjenog novom energijom za novi dan. Usput
obavezno bi mu spakirali malo hrane za doma da ima
za gablec drugi dan. Pri svakom takvom rastanku Tom
bi okrenuo glavu kako mu nebi vidjeli suzne o¢i. Vi
ste moja obitelj: rekao bi on.

KorisStene fotografije preuzete
su uz dozvolu iz monografije Cim
ujutro otvorim oc¢i, vidim film,
2003., u izdanju HFS-a i MSU-a

19.05. 2010.

Legoh pored Lauera u bolnicki krevet, uz to sada
skoro djecacko tijelo

Drzali smo se za ruke

Nikada ne vidjeh tako bijele ruke

Samo izgovoreno o¢i u oci; volim te, i ja tebe volim,
prekrilo nas je jos jednom bjelinom

Nas performans ovaj puta mora imati kraj

Hrvatska remek-djela:
Dva musSkarca i jedna Zena,
Zagreb, 2009.




DRUSTVO

REAGIRANJE NA TEKST

DAVORA BUTKOVICA O

Komunistickom manifestu,
OBJAVLJEN U Jutarnjem listu

DAVOR RODIN

omentar Jutarnjeg lista od 19.
lipnja 2010., povodom reprinta
Marxova Manifesta komuni-

sticke partije, primjer je uhodanog razumi-
jevanja odnosa izmedu teorije i prakse. Ko-
mentarom se dokazuje da je Marxov tekst
“izazvao najvise nasilja u povijesti Covje-
canstva”, ali da je danas po svim linijama
zastario i neaktualan. Ono §to je zaista
neaktualno, komentarom je posvjedoceno
identificiranje teksta i povijesnih dogada-
nja. Nije rije¢ samo o tome da ni Bibliju ne
moZemo Kritizirati zbog krizarskih ratova
i inkvizicije, jer o njima u Bibliji nema ni
rijeci, nego o nedostatku suvremenog ra-
zumijevanja odnosa teksta kao posebnog
medija prema ljudskim i moralnim, poli-
tickim i svim drugim djelovanjima’.

TEKSTOVI | DJELA Tekstovi sulogic¢-
ko-gramati¢ke (medijske) dekonstelacije
onih datosti koje opisuju. U tim je opisima
ono §to se opisuje radikalno reducirano
na pravila gramatike i logike i time izvu-
ceno iz konteksta nekog drugog medija
ili oblika datosti. Tekstovi su, ukoliko ih
se kao materijalna dobra ocuva, vjecni i
nepromjenjivi poput Biblije. Djelovanja
su naprotiv jednokratna, prolazna, nepo-
vratna i neponovljiva. Marxov ¢e se Ma-
nifest jos mnogo puta objavljivati, ali bitka
kod Staljingrada nepovratno je prosla, a
ono $to o njoj ¢itamo u memoarima pre-
zivjelih nije se nikada dogodilo niti ¢e se
ponovno dogoditi.

— ONI KOJI SE POZIVAJU

NA TEKSTOVE PRI

PROSUDBI KONKRETNIH

LJUDSKIH ZLOCINA

PROTIV COVJECNOSTI
FAKTICKI OPRAVDAVAJU
ZLOCINCE, PREBACUJUCI

KRIVNJU NA PISCE
TEKSTOVA —

Oni koji su, pozivajuci se na Manifest,
pocinili zlo€ine protiv Covjecnosti, nisu u
Manifestu pronasli upute za njih, kao $to
u Evandeljima nije zapisano da nevjernike
treba spaljivati na lomac¢ama. Naprotiv,
receno je: ljubite i svoje neprijatelje, jer Sto
ste ucinili ako volite samo svoje.

Znaci li to da su Lenjin, Staljin i toliki
drugiiskrivljavali tekst Manifesta, dodavali
tekstu vlastite uvide, namjere i interese, a
zatim se tako interpretativno izmijenjenim
tekstom sluzili kao prednacrtom za djelo-
vanje? I to je moguce, naposljetku, papir
trpi svasta, ali moZe li se i smije li sve §to
je zapisano prevoditi u djela ili, kako se to
u zargonu kaze, realizirati teoriju u praksi?
Ne samo da se to iz moralnih razloga smije
ili ne smije uciniti, nego se to nacelno ne
moZe uciniti. Kao §to se zbiljski ljubavni
slu¢aj ne moZe bez ostatka opisati, tako se
ni zapisani ljubavni slucaj ne moze zbiljski
dogoditi.

Ono §to je u Citavom slucaju zastra-
Sujuce, i Sto su Adorno i Lukdcs nazvali
pomracenjem ili razaranjem uma, to je
tehnicko reduciranje odnosa teorije i
prakse. Zastrasujuca samorazumljivost da
se komunizam ili faSizam mogu ostvariti
prema pisanom prednacrtu, kao Sto se i
most preko rijeke gradi to¢no prema na-
crtu, rezultirala je nezamislivim zlo€inima
koji viSestruko nadmasuju sve $to je u bilo
kojem tekstu zapisano. Ni u jednom reli-
gijskom ili moralnom tekstu nije zapisano
da nekoga treba ubiti, ili da netko mora
umrijeti umjesto nekog drugog.

ZLOCIN | ZAKON Kada su fasisti u
jednom poljskom selu radi odmazde ubi-
jali svakog desetog Poljaka u stroju, jedan
je mladi teolog ponudio da umre umjesto
onog koji je bio po redu deseti i vapio od
smrtne strave. FasSisti su prihva-
tili ponudu i ubili teologa. Na
tom je straSnom mjestu danas
izgradena kapelica. Mladi je te-
olog oponasao Isusa, ali Isus se
nije dao raspeti na temelju ne-
kog teksta, ili necijeg naloga, ili
prethodnog primjera, nego vla-
stitom originalnom odlukom,
bez ikakva presedana ili traga
u ondas$njim knjigama.

Oni koji su po¢inili nedjela
odgovorni su za njih, a ne autori
tekstova. Oni koji se pozivaju na
tekstove pri prosudbi konkretnih ljudskih
zlo¢ina protiv covjecnosti fakti¢ki oprav-
davaju zlocince, prebacujuéi krivnju na
pisce tekstova. Kao da se nedjela ne mogu
dogoditi i bez tekstualnih uputstava; kao
da su za Zrtve giljotine odgovorni prosvje-
titelji Voltaire i Rousseau, a ne jakobinci.

ONO STO JE ZAPISANO
NE DOGADA SE .

U tom sloZzenom semantickom,
ane kauzalnom odnosu teksta
i djelovanja postojiijedna do-
datna kvaka.

Tekstovi nisu uputstva za
zlo¢inacka djelovanja, kako
misle neki kriti¢ari Karla
Marxa ili Martina Heideggera,
nego su oni, ima li se u vidu
pravna tradicija, uputstva kako
izbjeci zlo€ine. U prirodnom
stanju na ubojstvo se reagira
ubojstvom, naime odmazdom:
“Oko za oko, zub za zub”. Na
djelovanja se reagira djelova-
njem. U civiliziranom stanju se zlo¢inima
sudi na temelju pisanog zakona, prema
pravilima drugog logickog medija, dakle
bez ljubavi i mrZnje. Na tom se primjeru
pravnog odnosa prema zlo¢inima najbolje
vidi asimetrija teksta i djelovanja, teorije i
prakse. Zlocin i slovo zakona dva su asime-
tricna ili nesumjerljiva medija, stoga pre-
sude nikada nisu pravedne, naime posve
uskladene sa zakonom. Jedni se stoga Zale
na prestrogu, a drugi na preblagu kaznu.
Pozadina ovih Zalbi upozorava na to da od-
mazdu nije moguce bez ostatka zamijeniti
zakonitom pravdom. Odmazda latentno
vreba i nakon sudske presude, otuda Ceste
revizije presuda i ponovna sudenja.

SELEKTIVNA SLJEPOCA TEK-
STOVA S$to je redeno: u Gestim raspra-
vama o faSistickim i komunisti¢kim zlo¢i-
nima treba razlikovati zlo¢inacka djelo-
vanja od pratecih tekstualnih dekonstela-
cija i prepricavanja tih djelovanja. Ili, da
zaklju¢imo: ono §to je nazo¢no u teksto-
vima, to se nikada nije dogodilo, ali, pa-
rodoksalno, vrijedi i suprotno —samo ono
Sto je zapisano u tekstovima, to se dogo-
dilo. Ono nezapisano izlozeno je zbog
svoje jednokratnosti i neponovljivosti br-
zom zaboravu ili samovoljnim tumace-
njima nepouzdanog sjecanja. Ono §to je
zapisano izdignuto je iz vremena i djeluje
kao da je pouzdana istina.Rekonstrukcije
proslosti na temelju paradoksalnog karak-
tera pisanih dokumenata i njihove inter-
pretacije nepouzdan su put prema rekon-
strukciji onoga Sto se dogodilo. Ne samo
zato Sto autori 1 Citaoci tekstova “lazu”,
nego zato Sto su tekstovi selektivno slijepi
za ono $to se dogodilo. Ono §to je Marx
zapisao u Manifestu, to se nikada nije
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— ONO STO SE NE SMIJE
UCINITI, A STALNO SE CINI,
TO JE POISTOVJECIVANJE
PRIPOVIJESTI S

DOGABAJIMA O KOJIMA
SE PRIPOVIJEDA ILI
KOJE SE U modusu
futura DOZIVA U ZBILJU
PRAKTICKOG MEDIJA. NE
SMIJE SE POISTOVJETITI
TEORIJA S PRAKSOM —

dogodilo, niti su njegovi prosvjetiteljski
prijedlozi o univerzalnoj jednakosti svih
ljudi usvojeni od djelatanih osoba. Ono
S$to je Marx zapisao svjedo¢i o onom §to
se jednokratno i neponovljivo dogadalo
pred njegovim o¢ima u 19. stolje¢u. Ma-
nifest je ujednom Casu zaustavio prolazne
socijalno-politicke procese i dao im logicki
smisao u tekstu te ih tako pretvorio u ki-
storiju, u pripovijest o onom §to se doga-
daloiSto bi se trebalo dogoditi u kontekstu
logicke dosljednosti, ali niposto kao oblik
datosti za prakticki medij. Pripovijest je
moguce interpretativno nadopunjavati no-
vim tekstovima i drugim verzijama price,
Sto i ¢ine neomarksisti i njihovi kriti¢ari.
Ono §to se pritom ne smije u€initi, a stalno
se €ini, to je poistovjeéivanje pripovijesti
s dogadajima o kojima se pripovijeda ili
koje se u modusu futura doziva u zbilju
praktickog medija. Ne smije se poistovje-
titi teorija s praksom, jer to poistovjeciva-
nje vodi ili u razocaranja jer se teorija ne
moze realizirati, ili do z/oc¢ina kad se na-
silno ozbiljuje ono §to je neozbiljivo, naime
sloboda u ime koje su padale glave svih
onih koji su slobodno mislili drugacije od
jakobinaca’. H

1 Ostaje ¢injenica da se Manifestu mozemo
diviti kao i Mozartovim koncertima, ali danas
nitko ne piSe poput Marxa niti komponira po-
put Mozarta. Ukoliko bi to netko ipak ¢inio,
djelovalo bi to zastarjelo, nadasve démodé
i plagijatorski.

2 Komentar ne uo¢ava ovaj paradoks slo-
bode, ve¢ u duhu zastarjele tradicije tvrdi:
“Francusku revoluciju i danas drzimo jednim
od temelja suvremenog svijeta”, §to protuslovi
svemu $to se dogada izvan kauzalnog, logi¢-
kog prikaza Francuske revolucije.
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kulturna politika

BUDUCNOST EUROPE 2030.

EUROPSKO VIJECE SE
NE ZAUSTAVLJA NA
STRATEGIJI EU2020,
VEC RAZMISLJA O
NOVOM PROJEKTU.
NEDAVNO JE PUBLICIRAN
DOKUMENT Projekt
Europa 2030: Izazovi i
pogodnosti NA KOJEM
SU RADILI STRUCNJACI
IZ RAZNIH PODRUCJA
KOJI SU NAGLASILI

DA JE “NESIGURNOST
KOJA OBILJEZAVA
NASE VRIJEME UCINILA
OVU ZADACU OSOBITO
TESKOM”

BISERKA CVJETICANIN

raj lipnja 2010. oznacio je
odlazak Spanjolske s mjesta
predsjedateljice Europskom

unijom i dolazak, od 1. srpnja, nove pred-
sjedateljice, Belgije koja ¢e na toj funkciji
djelovati do kraja 2010. godine. Premda
je predsjedanje najve¢im dijelom admini-
strativnog karaktera, svaka zemlja €lanica
u svojem mandatu nastoji pokrenutiire-
alizirati aktivnosti koje ¢e obiljeziti njen
polugodis$nji mandat i imati utjecaj na
daljnji rad, programe i projekte Europske
unije. U posljednjih pet godina vaznost
umjetnosti i kulture u medunarodnim
odnosima postaje prepoznatljiva na eu-
ropskoj sceni, te se sve snaznije postavlja
zahtjev, osobito civilnog drustva (na pri-
mjer, gradanske platforme Culture Action
Europe), da umjetnost i kultura dobiju
znacajniju ulogu u buduéim europskim
strategijama.

SPANJOLSKO | BELGIJSKO
PREDSJEDANUJE Glavni pravci kul-
turne politike koje je Spanjolska pred-
stavila na pocetku svojeg mandata obu-
hvacali su jacanje kulturnog potencijala
u okviru lokalnog i regionalnog razvoja,
isticanje kulture kao faktora ekonomskog
rasta i socijalne kohezije, te buduénost
digitalne kulture. Na tom tragu, Spanjol-
skoj su u sredistu bila dva prioriteta — kul-
turne industrije i odnos kulture i razvoja.
O prvom se raspravljalo na Europskom
forumu o kulturnim industrijama koji
je odrzan krajem oZujka u Barceloni.
Kulturne i kreativne industrije danas su
mije. Na forumu su predstavljene osnovne
smjernice novog dokumenta Europske
komisije, zelene knjige o kulturnim i
kreativnim industrijama (Green Paper:
Unlocking the potential of cultural and
creative industries, COM/2010/183) o ko-
joj javne konzultacije i rasprava traju jos
do kraja srpnja 2010. Forum o kulturnim
industrijama okupio je stru¢njake iz kul-
ture, znanosti i privrede koji su rasprave
usmjerili na izazove u ovom sektoru kao
§to su internacionalizacija, odnosno pla-
sman lokalne proizvodnje na globalnim
trziStima i strategije suradnje, te europski
lokalni i regionalni razvojni programi.
Drugi skup, medunarodni seminar Kul-
tura i razvoj, odrzan pocetkom svibnja u
Gironi, naglasio je potrebu jacanja uloge

— MEDUNARODNI
SEMINAR Kultura i razvoj,
ODRZAN POCETKOM
SVIBNJA U GIRONI,
NAGLASIO JE POTREBU
JACANJA ULOGE
LOKALNIH KULTURNIH
POLITIKA KAO FAKTORA
ODRZIVOG RAZVOJA, TE
VAZNOST POSTIVANJA
PRINCIPA AGENDE 21 ZA
KULTURU KOJA PROMICE
KULTURU KAO “CETVRTI
STUP” ODRZIVOG
RAZVOJA —

lokalnih kulturnih politika kao faktora
odrzivog razvoja, te vaznost postivanja
principa Agende 21 za kulturu (Agenda
21 for Culture) koja promice kulturu kao
“Cetvrtistup” odrzivog razvoja. Seminar
je bio svojevrsna ‘prethodnica’ konferen-
cije o preispitivanju milenijskih razvojnih
ciljeva (MDGs) koja ¢e se odrzati u rujnu
2010. u New Yorku i na kojoj ¢e sudionici
istaknuti ulogu kulture u razvoju, kao
sektora neposredne intervencije i kao
transverzalnog prioriteta u postizanju
milenijskih ciljeva. U zaklju¢cima do-
nesenim na seminaru u Gironi zagovara
se kontinuirano ukljucivanje kulturne
dimenzije u razvojne politike i strategije
zemalja partnera, donatora i medunarod-
nih organizacija.

Nova predsjedateljica, Belgija, na-
stavit ¢e rad na problematici kulturnih
industrija, ali ¢e se posvetiti i socijalnoj
dimenziji kulture, s obzirom na temu
Europske godine 2010. posveéenu borbi
protiv siromastva i socijalne iskljucenosti.
Pod belgijskim predsjedanjem predvida
se, takoder, prihvacanje novog plana rada
Europskog vije¢a u podrucju kulture. U
jesen, te do kraja ove godine, provodit
¢e se prve javne konzultacije o novom
programu Kultura 2014-2020. U okviru
belgijskog predsjedanja, u listopadu ée se
u Bruxellesu odrZati konferencija mreze
Encatc o znanju, kompetencijama i vje-
Stinama u kulturi u 2020. godini pod
duhovitim nazivom Can I google it? s
ciljem propitivanja i razmjene novih zna-
nja, kompetencija i vjestina u obrazovnim
programima za novo doba.

NESIGURNOST | STRUKTURNE
REFORME Europsko vijece se, me-
dutim, ne zaustavlja samo na strategiji
EU2020, ve¢ razmislja o novom projektu
Europe 2030. Nedavno je publiciran do-
kument Projekt Europa 2030: 1zazovi i
pogodnosti (Project Europe 2030: Chall-
enges and Opportunities, A report to
the European Council by the Reflection
Group on the Future of the EU 2030,
May 2010) na kojem su radili struénjaci
iz raznih podrucja koji su naglasili da je
“nesigurnost koja obiljeZava nase vrijeme
ucinila ovu zadacu osobito teskom”. Au-
tori postavljaju pitanje da li ¢e Europ-
ska unija biti sposobna odrZati i povecati
razinu vlastitog prosperiteta u svijetu u
promjeni, u globalnoj ekonomskoj krizi
i recesiji, da li ¢e biti kadra promicati i
braniti europske vrijednosti i interese.
Njihov je odgovor pozitivan. Europska
unija moZe biti avangarda promjena u
svijetu, a ne pasivni svjedok, ali pod uvje-
tom da sve europske zemlje zajednicki
rade na strukturnim reformama. Europa
je danas na prekretnici: “Prevladat ¢emo
sve teSkoce i izazove jedino ako smo svi
mi — politicari, gradani, poslodavci, za-
poslenici — sposobni kretati se prema no-
vom zajedni¢kom cilju, zajednickoj viziji
Europe buduénosti...”. Inzistiranje na
ljudskom kapitalu kao klju¢nom strategij-
skom instrumentu, na rastu putem znanja,
kreativnosti i inovaciji, te na odrzivoj
socijalnoj koheziji, pokazuje da je “EU
mnogo vise od zajednic¢kog trziSta, da je
Unija vrijednosti”.

NOVI OBLICI RADA, SURADNJE I
PARTNERSTVA Dio studije posvecéen
je Europi u svijetu, stvaranju zajednic-
kog europskog strategijskog koncepta u
svjetskom poretku u promjeni. Dok je u
drugim dijelovima dokumenta kultura
implicite prisutna kroz pitanja kreativno-
sti, znanja, vrijednosti, ovdje se kultura
ni na koji nacin ne pojavljuje. Integrira-
nje kulture u milenijske razvojne ciljeve
kao i u europske strategije EU2020 ili
2030, neophodan je proces u medusobno
sve ovisnijem svijetu. Model bilateralne
aktivnosti i suradnje zamjenjuje u mno-
gim aspektima multilateralna suradnja.
Brojne kulturne institucije, vladine i ne-
vladine agencije, udruge, umjetnicki sa-
vjetiiorganizacije, iz razli¢itih zemalja i
sa svih kontinenata, sve se cesc¢e okupljaju
oko zajednickih projekata, ostvarujuci
na multilateralnoj razini nove nacine i
oblike rada, partnerstva i umreZavanja
koji promicu kulturnu raznolikost, mobil-
nost umjetnika, znanstvenika, kulturnih
djelatnika i, iznad svega, interkulturni
dijalog i komunikaciju.

Novi pristup vaZzan je i za Hrvatsku
pred njen ulazak u Europsku uniju (naj-
vjerojatnije) 2012. godine. Ona je i dosad
sudjelovala u brojnim kulturnim aktiv-
nostima i projektima Europske unije.
Uskoro ¢e participirati u donoSenju od-
luka, predlagati, prenositi vlastite vizije
o EU2020. Pred Hrvatskom je nova od-
govornost. B
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BLJESAK MUNJE

U KOLUMNI JEDNOG OD NAJDOSLJEDNIJIH IZRAELSKIH AKTIVISTA ZA MIR POKAZUJE SE
KAKO SE MIJENJAJU OKOLNOSTI KOJE SU IZRAELU DECENIJIMA OMOGUCAVALE DA
‘S POPUSTOM’ PRIMJENJUJE POLITIKU SILE

URI AVNERY
o¢. Potpun mrak. Pljusak. Vid-
ljivost gotovo nikakva.

N A onda, odjednom - bljesak

munje. U djeli¢u sekunde svjetlost pokaze
krajolik. U tom djeli¢u sekunde moze se
vidjeti zemljiSte oko nas. Nije onakvo ka-
kvo je neko¢ bilo.

Akcijanase vlade protiv flotile s pomo¢i
za Gazu bila je takav bljesak munje.

Izraelci, Sto se tice videnja svijeta, uo-
bicajeno Zive u mraku. Ali u onom se tre-
nutku moglo vidjeti zbiljski krajolik oko
nas; izgledao je zastraSujuce. Potom se na
nas opet spustio mrak, Izrael se vratio u
svoj mjehur, a svijet je nestao s vidika.

Taj djeli¢ sekunde bio je dovoljan da
otkrije turoban prizor. Gotovo na svim
frontama stanje Drzave Izrael se pogorsalo
nakon posljednjeg bljeska munje.

Taj krajolik nisu stvorili flotila i napad
na nju. On postoji otkako je uspostav-
ljena nasa sadasnja vlada. Ali ni to nije
bio pocetak pogor$anja. Ono je pocelo
davno prije.

SMRT HOLOKAUSTA Akcija Ehuda
Baraka & co. samo je rasvijetlila situaciju
kakva je sada i dodatno je gurnula u kri-
vom smjeru.

Kako taj novi pejzaz izgleda u svjetlu
Barakove barake (“barak” na hebrejskom
zna¢i munja)?

Na ¢elu popisa nalazi se €injenica koju,
¢ini se, nitko dosad nije primijetio: smrt
Holokausta.

U cijeloj strci koju je ova afera izazvala
diljem svijeta Holokaust nije ¢ak ni spo-
menut. Istina, bilo je nekih u Izraelu koji
su Tayyipa Erdogana nazvali “novim Hi-
tlerom”, a neki izraelomrsci su govorili o
“nacisticCkom napadu”, ali Holokaust je
prakticki iS¢eznuo.

Tijekom dviju generacija naSa se vanj-
ska politika sluzila Holokaustom kao
glavnim orudem. Stav svijeta spram Izra-
ela odredivala je njegova necista savjest.
(Opravdani) osjecaji krivice — bilo zbog
pocinjenih grozota, bilo zbog toga §to se
gledalo na drugu stranu — uzrokovali su
da se Europa i Amerika odnose spram
Izraela drukcije nego spram bilo koje
druge nacije — od nuklearnog naoruzanja
do naselja [na okupiranim podruéjima —
prev.]. Svaka bi kritika postupaka nasih
vlasti odmah bila obiljeZena kao antise-
mitizam, i uSutkana.

Ali vrijeme Cini svoje. Osjetila svijeta su
otupjela uslijed novih tragedija. Za novu ge-
neraciju Holokaust je stvar daleke proslosti,
poglavlje u historiji. Osjecaj krivice nestao
je usvim zemljama, osim Njemacke.

Izraelska javnost to nije primijetila,
jer usamom Izraelu Soa je Ziva i prisutna.
Mnogi [zraelci su djeca ili unuci onih koji
su prozivjeli Holokaust, i Holokaust je
ostavio pecat na njihovom djetinjstvu.
Stovise, golem se aparat brine da Holo-
kaust ne nestane iz naseg sjec¢anja, pocevsi
od djecjeg vrtica pa preko ceremonija i
spomen-dana, do organiziranih putovanja
“onamo”.

Prema tome, izraelsku javnost Sokira
saznanje kako Holokaust gubi mo¢ kao

politi¢ki instrument. Otupjelo je naSe naj-
vrednije oruzje.

Sredi$nji stup nase politike jest nas sa-
vez sa Sjedinjenim DrZavama. Da upotrije-
bimo izraz tako drag Benjaminu Netanya-
huu (u drugom kontekstu): to je “stijena
naSeg opstanka”.

Mnoge nas je godine taj savez ¢uvao
od svih nevolja. Znali smo da od SAD-a
mozemo dobiti sve §to nam treba: moderno
naoruzanje kojim zadrZzavamo nadmo¢
nad svim arapskim armijama skupa, muni-
ciju u vrijeme rata, novac za nasu privredu,
veto na sve rezolucije Vijeca sigurnosti
UN protiv nas, automatsku podrSku za
sve akcije svih nasSih vlada. Svaka mala i
srednja zemlja na svijetu znala je da, Zeli
li pravo ulaza u palac¢e Washingtona, mora
podmititi izraelskog vratara.

PUKOTINE U STUPOVIMA POT-
PORE Ali tijekom prosle godine u tom
su se stupu pojavile pukotine. Ne tek ma-
lene ogrebotine i krhotine uslijed nor-
malnog troSenja, nego pukotine Sto ih
izazivaju pokreti tla. Uzajamna averzija
izmedu Baracka Obame i Benjamina Ne-
tanyahua samo je simptom mnogo dubljeg
problema.

Proslog tjedna Sef Mossada je rekao
Knessetu: “Za SAD mi viSe nismo pozi-
tivna stavka, nego teret”.

Tu je Cinjenicu oStrim rijeCima izre-
kao general David Petraeus, kazavsi da
trajni izraelsko-palestinski sukob ugro-
Zava Zivote americkih vojnika u Iraku i
Afganistanu. Znacaj tog upozorenja nisu
izbrisale kasnije umirujuce poruke. (Kada
se Petraeus ovog tjedna onesvijestio tokom
senatskog saslusanja, neki religiozni Zi-
dovi su u tome vidjeli Bozju kaznu.)

Sudbonosnu promjenu nisu pretrpjeli
samo izraelsko-americki odnosi; i polozaj
samih SAD se pogorsava, §to je doista lo§
znak za buducénost izraelske politike.

Svijet se, polako i tiho, mijenja. SAD
su jos$ uvijek daleko najmocénija zemlja, ali
viSe nisu ona svemoc¢na supersila kakvom
su bile od 1989. godine. Kina pokazuje
miSice, zemlje poput Indije i Brazila su
sve jaCe, neku ulogu pocinju igrati zemlje
poput Turske — da, Turske!

To nije stvar godine ili dviju, ali svatko
tko razmislja o buduénosti Izraela za deset,
dvadeset godina mora shvatiti da ce se,
ako se iz osnove ne promijeni, pogorsati
i nasa pozicija.

Ako je na$ savez sa SAD jedan od
srediS$njih stupova izraelske politike,
drugi je Siroka podrska vecine svjetskog
zidovstva.

Tijekom 62 godine mogli smo na nju
radunati naslijepo. Sto god smo ¢&inili —
gotovo svi Zidovi svijeta stajali su u stavu
mirno i salutirali. Kroz vatru i vodu, po-
bjede i poraze, slavna ili mracna poglavlja
— Zidovi svijeta su nas stvarno podrzavali,
dajudi novac, demonstrirajucéi, vrseci pri-
tisak na svoje vlade. Bez premisljanja, bez
kritike.

Vise ne. Mirno, gotovo Sutke, i u tom su
se stupu pojavile pukotine. Ispitivanja jav-
nog mnijenja pokazuju da se ve¢ina mladih

— U MNOGIM JE
ASPEKTIMA IZRAEL
JOS UVIJEK SNAZNA

americkih Zidova okreée od
Izraela. Ne tako §to bi svoju
lojalnost premjestili s izrael-
skog establishmenta na izra-
elski liberalni tabor — nego se
potpuno okrecu od Izraela.

Ni to se ne¢e odmah osje-
titi. AIPAC [American Israel
Public Affairs Committee] i
dalje tjera strah u srca onih
u Washingtonu, Kongres ¢e i
dalje plesati kako oni sviraju.
Ali kada na klju¢ne polozaje
dode nova generacija, do¢i ¢e
do erozije podrske Izraelu,
americki politicari ¢e prestati puzati, a
vlada SAD ¢e postupno izmijeniti svoje
odnose s nama.

U naSem neposrednom susjedstvu
takoder se zbivaju duboke promjene, od
kojih su neke blizu povrsine. Incident s
flotilom ih je otkrio.

Utjecaj nasih saveznika se postojano
smanjuje. Gube na visini, a u usponu je
stara-nova sila: Turska.

Hosni Mubarak je zaokupljen nasto-
janjem da vlast prenese na svojeg sina,
Gamala. Islamska opozicija u Egiptu dize
glavu. Nova privlacnost Turske postaje
jaca od saudijskog novca. Jordanski kralj
je prisiljen da se prilagodi. Osovina Tur-
ska-Iran-Sirija-Hezbolah-Hamas je snaga
uusponu, a osovina Egipat-Saudijska Ara-
bija-Jordan-Fatah u opadanju.

DAVID JE POSTAO GOLIJAT Ali
najvaznija je promjena ono Sto se dogada
u svjetskom javnom mnijenju. Svako ismi-
javanje tog mnijenja podsjeca me na Sta-
ljinovo znamenito podrugivanje (“Koliko
divizija ima papa”?).

Nedavno je neka izraelska televizijska
kuca prikazala fascinantan film o njemac-
kim i skandinavskim volonterkama koje su
u pedesetim i Sezdesetim godinama pre-
plavile Izrael kako bi radile (a ponekad se i
udale) u kibucima. Izrael se tada smatralo
sr¢anom malenom nacijom okruZenom ne-
prijateljima koji je mrze, drZavom koja se
uzdigla iz pepela Holokausta kako bi po-
stala rajem slobode, jednakosti i demokra-
cije, koja je svoj najuzviSeniji izraz nasla u
toj jedinstvenoj tvorevini, kibucu.

Sadasnju generaciju mladih idealista
iz cijelog svijeta, muskaraca i Zena, koji
bi nekada bili radili kao volonteri u ki-
bucima, sada se moZe naci na palubama
brodova §to plove ka pogazenoj, zagusenoj
iizgladnjeloj Gazi, koja dira srca mnogih
mladih ljudi. Onaj pionirski izraelski Da-
vid prometnuo se u okrutnog izraelskog
Golijata.

To ne bi mogao izmijeniti ¢ak ni neki
genij spina. Sada ve¢ godinama svijet svaki
dan vidi DrZzavu Izrael na televizijskom
ekranu i na prvim stranicama predoc¢enu
teSko naoruZanim vojnicima kako pucaju
na djecu koja bacaju kamenje, topovima
kojiispaljuju fosforne granate na stambene
cetvrti, helikopterima koji vre “ciljane eli-
minacije”, a sada i piratima koji napadaju
civilne brodove na otvorenom moru. Pre-
stravljenim Zenama koje u rukama nose

ZEMLJA. ALI, KAO STO JE
POKAZALO IZNENADNO
OSVJETLJENJE AFERE S
FLOTILOM, VRIJEME NE
RADI U NASU KORIST.
TREBALI BISMO PRODUBITI
SVOJE KORIJENE U
SVIJETU I U REGIJI - STO
ZNACI POSTICI MIR SA
SVOJIM SUSJEDIMA - SADA
DOK SMO JOS JAKI —

ranjenu malu djecu, muskarcima s ampu-
tiranim udovima, razorenim domovima.
Kada ¢ovjek na jednu sliku koja prika-
zuje drukciji Izrael vidi stotine slika poput
ovih, Izrael postaje cudoviste. Tim vise §to
izraelska propagandna masina uspjesno
potiskuje bilo kakve vijesti o izraelskom
mirovnom taboru.

Prije mnogo godina, kada sam htio
ismijati narkomansku ovisnost nasih voda
o upotrebi sile, parafrazirao sam izreku
koja umnogome odrazava zidovsku mu-
drost: “Ako sila ne djeluje, upotrijebi mo-
zak”. Da bih pokazao kako se mi Izraelci
jako razlikujemo od Zidova, izmijenio
sam rijeci: “Ako sila ne djeluje, upotrijebi
jos vise sile”.

To sam rekao kao Salu. Ali, kako to
veé biva s mnogim vicevima u ovoj zemlji,
ona je postala zbiljom. Sada je to credo
mnogih primitivnih Izraelaca, s Ehudom
Barakom na celu.

U praksi, sigurnost neke drzave ovisi
o mnogim faktorima, a vojna je sila
samo jedan od njih. Dugoro¢no, svjetsko
javno mnijenje je jace. Papa ima mnogo
divizija.

U mnogim je aspektima Izrael joS uvi-
jek snazna zemlja. Ali, kao Sto je pokazalo
iznenadno osvjetljenje afere s flotilom, vri-
jeme ne radi u nasu korist. Trebali bismo
produbiti svoje korijene u svijetu i u regiji
—§to znaci postiéi mir sa svojim susjedima
—sada dok smo jos jaki.

Ako sila ne djeluje, ni jaca sila ne mora
djelovati.

Ako sila ne djeluje, sila ne djeluje. 1
tocka. H

Objavljeno 19. 6. 2010. na Gush Shalom,
sajtu lzraelskog bloka za mir / preuzeto s
www.zamirzine.net



DRUSTVO

Zzarez, xu/287-8, 8. srpnja 2010. 9

ARHITEKTURA U SLUZBI
SEGREGACIJE

PREMDA S JEDNE STRANE TEL AVIV OBILUJE ARHITEKTUROM
BAUHAUSA, S DRUGE STRANE IZRAELSKU ARHITEKTURU
KARAKTERIZIRA RATNA SIMBOLIKA | FUNKCIONALNOST

IRFAN HOSIC

ada je rijeC o Izraelu i arhitek-
turi na tlu Izraela, neminovno
je spomenuti bogato povijesno

naslijede i fuziju razlicitih arhitektonskih
stilova. Judaizam, kr§¢anstvo i islam pre-
plitali su se u kontinuitetu formirajuéi ra-
znoliku graditeljsku tradiciju na dosta sku-
¢enom prostoru. Iz novije povijesti vrijedi
pak spomenuti brojna zdanja u Tel Avivu
radena u stilu klasicnog Bauhausa. Mnogi
ucenici te znamenite umjetnicke Skole do-
selili su se uslijed nestabilne politicke si-
tuacije i radikalnog antisemitizma s kraja
tridesetih godina 20. stoljeca iz Europe u
Izrael, uzimajudéi uceséa u dizajniranju i
planiranju ovog mladog, tipicno hebrejskog
urbanisti¢ko-arhitektonskog projekta. Do
1956. godine u Tel Avivu je realizirano za-
panjujucih 4500 objekata u stilu Bauhausa.
Po tome je grad poznat kao muzej pod
vedrim nebom, a od 2003. godine uvrsten
je ina listu Svjetskog naslijeda.

IZRAELSKI APARTHEJD Moderni
Izrael skriva i drugu stranu kada je u pita-
nju suvremeno graditeljstvo i urbanizam.
Rije¢ je o utilitarnoj djelatnosti koja bi
se mogla nazvati “konfliktnom arhitektu-
rom” jer u svojoj stambenoj strukturi sa-
drzi funkcionalne elemente sukoba i rata.
Premda se ne radi o vojnim objektima tip-
ske namjene, njihova stambena utilitarnost
podredena je strategiji ratovanja. “Izrael-
ska naselja” koja se grade na palestinskom
teritoriju, a koja su veliki kamen spoticanja
mirovnim pregovorima, grade se prema
uputi Ministarstva za gradnju i stambena
pitanjaikao takva eksplicitno naglaSavaju
ratnu simboliku i funkcionalnost.

Pojam “izraelska naselja” koji se re-
dovno ponavlja u medijima je eufemizam.
To nisu puka “naselja” sa Zapadne Obale,
iz Isto¢nog Jeruzalema ili iz Gaze. Rije¢
je o izraelskoj okupacijskoj arhitekturi,
kako je stru¢no naziva izraelski teoreti-
Car arhitekture Eyal Weizman. Ta sluz-
bena graditeljska praksa artikulirana kroz
urbanizam, arhitekturu, cestogradnju i
drugu civilnu infrastrukturu predstavlja
dominantni sistem kolonijalne kontrole i
uspjesno sredstvo separacije. Separaciju, tj.
paralelni sistem kao neposredni proizvod
izraelske diskriminirajuce arhitekture i ur-
banizma, Weizman usporeduje s africkim
aparthejdom. Pritom izraelski aparthejd
teZi za osvajanjem Sto veéeg nenaseljenog
teritorija. U pocetku je taj paralelni sistem
nazvan “podjela” i prezentiran je kao pro-
jekt uspjesne politike mirovnog rjesenja,
dok je u posljednjem periodu upotrijebljen
kao “jednostrano sredstvo nametnute vla-
sti, izrabljivanja i fragmentacije palestin-
skog naroda i njegove zemlje”.

Danas u Izraelu postoji struja arhiteka-
ta-aktivista koji se krajnje konzekventno
suocavaju s klju¢nim problemima izraelske
okupacijske arhitekture Ciji ucinci su izvan
Izraela i Palestine gotovo nepoznati. Oni
¢ine znacajan doprinos u rasvjetljavanju
nehumane gradbene djelatnosti kojom
sluzbena vlast svjesno i planski formira

podijeljeno drustvo. Cinjenica da su pu-
tovi koji spajaju izraelska naselja uzdignuti
na betonskim konstrukcijama iznad pale-
stinskih putova i polja, ili su pak raspro-
stranjeni tunelskim mrezama ispod njih
— dok su palestinski pothodnici poloZeni
ispod izraelskih viSetra¢nih auto-putova —
izvan Izraela je nepoznata. Uspostavljena
podijeljenost poprimila je nezamislive
predodZbe. Definirana ¢ak i po vertikali,
navedena podjela zastrasuje — nekoliko
katova zgrade pripada Izraelcima, a po-
drum Palestincima. Uz to, prirodna ko-
habitacija palestinskih i izraelskih naselja
determinirana je spletom privremenih i
pokretljivih elemenata koji odreduju izra-
elsko-palestinsku svakodnevicu: “zidovi”,
“barijere”, “blokade”, “uli¢ne barikade”,
“kontrolne tocke”, “sterilne zone”, “si-
gurnosne zone”, “vojne zone” ili “killing
zones”. U toj sluzbenoj “podjeli drustva”
nastaje geopoliti¢ki prostor s preko 200
odvojenih enklava s ograni¢enom pale-
stinskom autonomijom ¢iji prostor, protok
novca, odvoz otpada, dotok vode i elek-
trine energije kao i promet, kontrolira
izraelska vojska (IDF). Uz to, kontrolni
vojni punktovi i medugrani¢ni zidovi ne
predstavljaju samo “brutalne instrumente
podjele, veé su aktivni senzoriiintegrativni
dijeloviizraelske mreZe nadzora jer se tim
putem registrira svaki pojedini Palestinac”.
Izraelski kontrolni punktovi predstavljaju
vrhunac povijesnog procesa otudenja, tla-
cenjaiobezvlastenja Palestinaca na njiho-
voj vlastitoj zemlji.

ARHITEKTURA U SLUZBI VOJSKE
Uvidom u funkcionalni, simbolickii estet-
ski aspekt hebrejskih naselja, osobito u
brdovitom dijelu Palestine, Eyal Weizman
iznosi mnoge kontroverze. Planiranje, di-
zajn i nacin gradnje u tim naseljima prozZet
je provjerenim metodama i postupcima u
toj mjeri da “mnogi stanovnici naselja na
Zapadnoj Obali, iako prvotno motivirani
boljim Zivotnim uvjetima, sve viSe zapadaju
u vrtlog nacionalisti¢ke ideologije”. Nase-
lja su gotovo uvijek pozicionirana na bre-
zuljcima §to u mnogome asocira na sred-
njovjekovnu fortifikacijsku arhitekturu,
a jedini put koji vodi ka vrhu je spiralnog
karaktera oko kojeg su poredani stambeni
objekti. Nije slu¢ajno da je centralna tema
u Bonehovim uputama upravo pitanje po-
gleda i izgleda tako da je kruzno redanje
objekata na brezuljku definirano strogim
propisima. Idealno naselje ima optimizi-
ran pogled koji ovisi o razmaku zgrada
koji s druge strane sugerira strogu disci-
plinu. Spiralni uspon na brijeg omogucuje
kruzni poredak urbanistickog rjeSenja gdje
je svaki pojedini objekt svojim unutarnjim
prozorom okrenut prema centru naselja, a
svojim vanjskim prozorom prema perife-
riji. Arhitektonski plan postavlja spavacu
soba unutra, a dnevni boravak prema vani.
Time se po svome funkcionalnom i simbo-
lickom karakteru naglasavaju dva pogleda
— vanjski i unutarnji. U ovom nacinu pla-
niranja Weizman prepoznaje i razotkriva

skrivenu nehumanost. Pogled prema unu-
tra ukazuje na smisao i vaznost zajednice,
ali omogucava nadzor javnog i prihvatljivog
ponasanja pojedinca. Time nastaje “ne-
svjesni nadzor” ponasanja u javnosti Cije
su namjere kontinuirano propitivanje gra-
nica dozvoljenog. Naselje treba da potice
na drustveno zajednistvo i koherenciju uz
aktivno njegovanje formalnog zajednickog
identiteta.

Pogled iz dnevnog boravka kroz prozor
usmjeren prema vani fokusira na rubni dio
naselja. Time jedno civilno naselje svojim
specificnim urbanisti¢kim poretkom, stam-
bene zgrade pretvara u vojno-izvidacko po-
strojenje. Sustavno, izraelska arhitektura
njeguje paradigmu kontrole i segregacije.
U svojoj knjizi Weizman navodi dokument
u kojem je Vrhovni sud u Izraelu 1978.
godine donio presudu nakon tuzbe dvojice
Palestinaca protiv konfisciranja njihove
zemlje upotrijebljene za izgradnju “izrael-
skog naselja”. U sluzbenom sudskom do-
kumentu eksplicitno se navodi da naselje,
iako je civilne namjene, “bez imalo dvojbe
daje odlucujuci doprinos opcoj sigurnosti
i sluzi armiji za ispunjavanje njezinih ak-
tivnosti”. Time je ozvanicena i okoncana
spekulacija o kontraverznom koriStenju
civilnih stambenih objekata u vojne svrhe,
i to pod sluZbenom zaStitom drZave.

SUSTAVNO RASELJAVANJE | DO-
SELJAVANJE Kada se ima u vidu kako
je 1 na koji nacin strukturirano jedno ci-
vilno naselje na okupiranom palestinskom
teritoriju, korisno je i navesti barem jedan
primjer kojom procedurom ista naselja na-
staju. Weizman na samom pocetku svoje
knjige opisuje nastanak izraelskog naselja
na Zapadnoj Obali. Proces od odabira
zemljista preko njegovog “zakonskog”
otudenja od palestinskih vlasnika pa do
pocetka gradnje i naseljavanja, Weizman
detaljno ilustrira kako bi istakao luka-
vost kojom se sluzi sluzbena vlast. Posto
je nakon dogovora iz Osla 1993. godine
ozvanicen pocetak okoncanja sukoba iz-
medu Izraelaca i Palestinaca, doslo je do
otezanih okolnosti za izdavanje odobrenja
za izgradnju novih naselja. Uslijed toga
je uspostavljena gusarska metoda (Eyal
Weizman) kako bi se pomoglo izraelskoj
vladi da zaobide vlastite zakone. “Godine
1999. se viSe izraelskih doseljenika Zali na
lo$ prijem na svojim mobilnim uredajima u
trenutku prolaska preko odredenog zavoja
na lokalnoj cesti br. 60 koja spaja Jeruza-
lem sa sjevernim naseljima u Zapadnoj
Obali.” Nakon $to je mobilni operater izra-
zio spremnost da postavi antenu kako bi
poboljsao telefonsku vezu, doseljenici su
zahtijevali da navedena antena bude po-
stavljena na visi breZuljak kojeg su sma-
trali prikladnijim. “Uzvisina na kojoj su
stajala stabla smokava i maslina pripadala
je palestinskim zemljoradnicima iz sela
Ein Yabrud i Burka, koji su na tom mje-
stu cuvali svoje ovce. Ipak, prema urgen-
tnim ovlastenjima izraelske vojske (Israeli
Defence Forces, IDF) bilo je u njihovom

Eyal Weizman, Hollow Land.

Israel’s Architecture of Occupation.
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ovlastenju da telefonsku antenu proglase
sigurnosnim problemom te da se ona moze
postaviti na privatnoj zemlji bez dopu-
Stenja vlasnica i vlasnika.” Nakon takvog
slijeda dogadaja ubrzo je podrucje nove
antene prikljuceno naizraelsku elektricnu
mreZu i na nacionalni dovod pitke vode.
“Zbog kasnjenja izgradnje tornja, dose-
ljenici su u svibnju 2001. godine postavili
laznu antenu kako bi od vojske dobili do-
zvolu za cjelodnevne zastitarske usluge
koje bi Cuvale toranj. Ubrzo se doselio
jedan Cuvar koji je postavio ogradu oko
vrha breZuljka nakon ¢ega mu se ubrzo
pridruzila supruga s djecom. Potom je
njihova stambena jedinica priklju¢ena na
veé postojeci sistem vodoopskrbe i op-
skrbe elektricnom energijom. Uskoro, 3.
ozujka 2001. godine, njima se prikljucuje
pet drugih obitelji i naselje Migron vec je
bilo rodeno. PoSto su u tom naselju Zivjele
iskljucivo obitelji, Ministarstvo za izgrad-
nju i stanovanje osiguralo je i djecji vrtic,
a s nekoliko donacija iz prekooceanske
dijaspore podignuta je i sinagoga.” Danas
je Migron najvece od 103 sli¢na naselja na
Zapadnoj Obali. Weizman iznosi podatke
daje ve¢2006. godine u tom naselju stano-
valo 150 ljudi sa 60 stambenih kontejnera
u kojima su smjestene 42 obitelji.

Posto Migron nije jedino naselje nastalo
nakon postavljanja telefonske antene, sli-
jedi zakljucak da telefonska antena osim
elektromagnetskog, definira i svoje poli-
ticko polje. “Ona je sluzila kao centar za
mobilizaciju, kanalizaciju, provodenje i
organizaciju politickih snaga i procesa ra-
zlicite vrste”, zakljucuje Weizman. Ono
$to oteZava strucno bavljenje ovim proble-
mom na medunarodnoj razini jest poten-
cijalna zamka da objektivno akribijsko
istraZivanje navedenih problema bude oka-
rakterizirano kao ¢in antisemitizma. No,
ako se radi o istraZivackim rezultatima
hebrejskih stru¢njaka kao Sto je to slucaj
s uvaZenim teoreticarom arhitekture Eya-
lom Weizmanom, onda je za ocekivati ute-
meljen, objektivan i nepristran istrazivacki
rezultat kojem nije cilj difamacija, ve¢ na-
ucna ozbiljnost, kriticka objektivnost i
istina. H
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O NOVOUTEMELJENOJ
KNJIZEVNOJ NAGRADI

ROZA, NASTALOJ KAO
ODGOVOR NA AKTUALNE
KNJIZEVNE NAGRADE KOJE
SE NERIJETKO DODIJELJUJU
UZ RAZNORAZNE SUKOBE
INTERESA | NEOVISNO O
KVALITETI KNJIZEVNOG RADA

BILJANA KOSMOGINA

GOLA ISTINA -
O KNJIZEVNOJ
NAGRADI ROZA

bredna ceremonija Ziriranja i dodele nagrade
o Roza, 15. juna 2010., na starom zagrebackom

Jurjevskom groblju (iz XIV. veka), kao egzor-
cisticka seansa u knjiZevnosti, neke je mozda naljutila ili
sablaznula, neke nasmejala, neki su prezrivo odmahnuli
glavom, no nesumnjivo ima i onih koji su ovaj perfor-
mans shvatili i podrzali. Na srec¢u ucesnika, Roza je, sem
Sacice medija, probudila i okupila seni mrtvih prozaista i
pesnika, od Krleze i KiSa, preko Ujevica, Domanovica i
Disa, do Kafke, Harmsa, Bodlera i Barouza... Tim ¢inom
je literatura uzdignuta na duhovni nivo, ali je i gurnut prst
u oko balkanske knjiZevne Hidre. Ko to nije razumeo, taj
u oku ve¢ ima balvan.

ROZINO TERANJE U nasim balkanskim krugovima,
dodela knjiZevnih nagrada manifestuje se na dva nacina.
S jedne strane postoje manifestacije, knjizevni konkursi,
nominacije i nagrade koje tradicionalno ne podrazume-
vaju nikakav nov€aniiznos, ali zato autor dobija sertifikat,
plaketu, knjigu i gostoprimstvo. Ako prisustvuje dodeli
(sveCanosti-festivalu), pokriveni su mu tro§kovi puta i
vecere te dobija Sansu da tom prilikom i nastupi proci-
tavsi odlomak, dva iz svoje knjige. Zbog toga autor treba
da bude zahvalan, srecan i ponosan. S druge strane, u
zelji da se kopiraju evropski, americki, svetski standardi
(Gonkur, Buker, Nobel, Pulicer...), u knjZevnom sprintu
kroz zlatne rudnike, nude se nov€ane nagrade od pet do
dvadeset hiljada evra, za balkanske siromasne prilike —
astronomske cifre. U Hrvatskoj ih nude T-portal, Vjesnik,
Jutarnji, Vecernji list..., a u Srbiji NIN, Bazar — Zepter,
Vecdernje novosti (nagrada Mesa Selimovié), Vital (srp-
ska fabrika ulja) pa i industrija mesa Matijevi¢, daleko
¢uvenija po (sumnjivom) mesu, nego po knjizevnosti,
koja dodeljuje malo poznatu knjizevnu nagradu Dr. Spiro
Matijevi¢, pozamasnog iznosa. U tom slu¢aju, zahvalnost,
sreca i ponos mere se nesto drugacije. Kome se vise plati,
duZe ¢e da klati.

OKOT U kontekstu Balcan Rooles, “tajna veza” za do-
delu nadrealne nagrade Roza su prostor i jezik koji nas
vezu i nezadovoljstvo opstom devalvacijom kulture, umet-
nosti, knjizevnosti, druStva i medusobnih odnosa. Roza
je politicki €in, javni izraz negodovanja, pobuna protiv
bolesnog ustrojstva i jo$ bolesnijeg haosa, gde se viSe ne
zna ko pije, ko placa, a ko Sarcu daje. Literatura nije roba
koja svima pase, a jo§ manje treba da bude ekskluzivni
brend koji donosi zaradu i mo¢ i zbog kog moramo da se
srozavamo ili koljemo.

Koji je izbor? Greati, piti prokislo vino, slozno “glodati
kosti mrtvih Zivotinja” (EKV), a (ipak) pevati, ili ¢utati i
cekati mrvice kolaca koje ¢e dobaciti neka od ovestalih,
staromodnih ustanova poput UdruZenja knjiZevnika Srbije
ili Hrvatskog drustva pisaca, neki od uglednih medija Sto
dodeljuju jos uglednije nagrade — NIN, Jutarnjak, Vecer-
njak... ili kakva industrija mesa, ulja ili posuda (Zepter).
PiSu li pisci zbog nagrada i konkursa ili zato §to imaju Sta
da kazu? Da li su suStinske umetnic¢ke vrednosti trajno
odrzive? Kako do¢i do njih ako su skrajnute od javnih
glasila i o€iju €italaca? Ako su neisplative, ko je taj koji
je kompetentan da kaZe da su i bezvredne?
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Pakao ovozemaljskog pa i knjizevnog, balkanskog Zivota
premreZen je nepravdama, klasnim i rasnim podelama,
druStvenim i politickim hijerarhijama, kao i trvenjima i
okrSajima, manjih i veéih razmera. Institucije i njihova
rukovodstva, kao nadredeni pojedincima, o¢ekuju bespre-
kornu lojalnost pod pretnjom anonimnosti. NepoZeljna su
pitanja, novca nema, izdavaci prebacuju loptu na neispla-
¢ene dugove, Stampare, distributere, knjizare; svi su pod
pritiskom, Zale se i ucenjuju medusobno, dok autor ostaje
iscedeni pion koji ekvilibrira, ne samo na margini knjizev-
nosti, ve¢ i egzistencije. Mozda se i snade za tanjur graha,
ali kako kupiti par gaca ili hlaca, a kako tek decu podizati?
Cinjenica je da su kroz istoriju mnogi veliki pisci i pesnici
zivot proveli u bedi, da su kao buntovnici bili proganjani
i neshvaceni, i da ih je buduce vreme prihvatilo bolje od
njihovog. U Cast takvih autora i u slavu knjige, kao ¢in pro-
tiv sumnjivog vrednovanja, protiv kontrole i podobnosti
knjiZzevnosti, ustanovljena je nagrada Roza.

Nagrada Roza je umetnicki projekat koji parodira knji-
Zevnu stvarnost. Nastao je kao protestna reakcija — odgo-
vor na aktuelne dodele knjizevnih nagrada i opSte stanje
u knjizevnosti na podrucju Balkana. Roza je ustanovljena
9.maja 2010., neposredno posle dodele nagrade Jutarnjeg
lista za prozu i publicistiku, kada je svecana atmosfera u
Klovi¢evim dvorima bila narusena negodovanjem Jarka i
Spoljara. Po proglagenju pobednika, jedna stolica iz ruku
Jarka poletela je iznad glava prisutnih i tresnula o zid
dvora, ne povredivsi nikoga. Jarak se tada nije bacio stol-
cem na laureate, ve¢ na Golijata, il bolje receno Hidru sa
hiljadu glava.

Roza se dodeljuje jednom u deset godina. Laureat
dobija pehar, tanjur graha (tanjir pasulja), bruto iznos od
100 kuna i moguénost kampovanja na Golom otoku. Za
Rozu konkuri$u knjiZzevna dela svih Zivih i mrtvih pisaca i
svih zanrova (sem drame). U najuzem izboru, uz balkanske
stvaraoce, ovog puta se nasla i Japanka Banana JoSimoto
(Yoshimoto), ¢ime je balkanska teritorija simboli¢no pro-
Sirena prisajedinjenjem Japana, a Roza prerasla regionalni
nivo, streme¢i univerzalnim porukama i nadnacionalnoj
svesti. Idejni pokretac i predsednik Rozinog Zirija je knji-
7evnik i slikar Rade Jarak. Clanove Zirija su &inili: knjizev-
nik i publicista Zeljko Spoljar, knjizevnik, slikar, nauénik i
demonolog Miro Glavurti¢, jedan od osnivac¢a umetnicke
grupe Mediala, knjiZevnica i rediteljka Sanja Bili¢, predstav-
nica Japana Chie Oshimaija, Biljana Kosmogina. Po¢asni
¢lan Zzirija je Spoljarova kuja Roza, nevina dusa po kojoj
je nagrada dobila ime.

“Moguce je samo ono §to se dogada” (Kafka)

Posle brojnih procitanih naslova i polemika, odlukom
Zirija u najuZem krugu nominacija nasla su se dela osam
autora: Zivot nastanjen sjenama Ivana Aralice, Gola istina
Nives Celzijus, BoZja jednadZba Ivana Gavrana, Kako sam
usao u Europu Damira Karakasa, Poezija se najbolje cita
u gacama Milana Mijatovica, Drugo telo Milorada Pavica,
Adio, kauboju Olje Savicevi¢ Ivancevi¢ i Kitchen Banane
Josimoto. Nominacijama su obuhvaéeni predstavnici Siro-
kog kruga stvaralaca — od knjiZzevnih legendi do nedovoljno
afirmisanih pisaca, od uticajnih do marginalnih autora,
popularnih i anonimnih, “prodavanih” i “neprodavanih”,
bogatih i siromasnih; od bestselera do ljutog undergrounda,
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dela intelektualno-elitisticke i alternativno-anarhisticke
provenijencije. U prvi plan je izbila literatura s viSeznac-
nim porukama, koja ¢itaoce ne ostavlja ravnodusnim, koja
razbija razlike i blokade i pomera granice pa i granice
izmedu Zivih i mrtvih. Sto to neki nisu razumeli (ili su
maliciozno interpretirali), potpuno se uklapa u ovdasnji
knjizevno-medijski folklor: ako skandala nema, valjalo
bi ga izmisliti.

Pobedila je autorka iz Hrvatske Nives Celzijus autobio-
grafskim romanom Gola istina. Roman je izdat 2008.1kao
najprodavanija knjiga godine, bio je nominovan za nagradu
za hit godine Kiklop. Zbog diskriminacije i javaSluka Nives
je ostala bez nagrade, a tim povodom se jo$ vodi sudski spor,
dok se nesrecni Kiklop u toj kategoriji viSe ne dodeljuje.
Roza je delimi¢no ispravila nepravdu. “Izmedu Roze i mene
se desila ljubav na prvi pogled. Znala sam da ima dobar
njuh za knjiZevnost”, izjavila je srecna dobitnica.

Nives Celzijus je zbog Roze ekspresno doletela iz Turske
idostojanstveno je primila sve pohvale i materijalna dobra,
profesionalno pozirajuéii dajuéiizjave pred TV kamerama
i fotoaparatima na Jurjevskom groblju. Koliko su nagrade
farsi¢ne, a mediji moc¢ni i spremni da te danas uznesu, a ve¢
sutra raznesu, najbolje govori tretman koji su dobitnica i
nagrada dobile u medijima.

Nives Celzijus je napisala potresan ro-
man o Zeni kao Zrtvi svog hrvatsko-srpskog
porekla, sopstvenih mladalackih zabluda i
gresaka, balkanskog provincijskog menta-
liteta i macistickog izivljavanja i nipodasta-
vanja. Rec je o nesre¢noj, traumiranoj Zeni,
0 njenim izborima, usponima i padovima.
Mediji koji su izvestili sa dodele nagrade,
nisu progovorili ni re¢ o njenoj knjizi. U
kratkim izveStajima su uglavnom $turo i povr$no naslagani
podaci, bez razumevanja kritickog i politickog smisla hepe-
ninga na Jurjevskom groblju, koncepcije i svrhe nagrade.
Ali su se zato maliciozno i “so¢no” bavili duzinom Nivesine
haljine, dubinom dekoltea i bojom njenih gacica. Neinfor-
misani, ili samo nezainteresovani, novinari nisu razumeli
sustinu performansa i kritiku knjizevne stvarnosti pa ¢ak
ni prepoznali ni spomenuli Miru Glavurtiéa, umetnika od
nepobitnog istorijskog znacaja, koji je urucio pobednicki
pehar dobitnici.

Dan posle Roze, 16.juna, dodeljena je knjizevna nagrada
T-portala Sibili Petlevskoj za roman Vrijeme laZi, iz 20009.
Mediji se ovog puta nisu bavili njenom haljinom i obli-
nama, ve¢ knjigom. Dok jedni hodaju po ruZinim laticama,
bezbolno klize¢i kroz zacarani vilajet literature, drugi su
osudeni na trnje i blato. U tom Zbunu ¢uci upadljiva razlika
izmedu akademskih i alternativnih krugova.

Knjiga neafirmisanog ili “nepozeljnog” pisca je poput
promrzle prostitutke na vetrometini. Prepustena je na
milost i nemilost knjisSkim kamiondZijama — trgovcima,
marketingu, medijima, internetu... Lako je zamisliti je i
kao seosku devicu, koja bi da se dobro uda, u gradu ili za
bogatuna iz inostranstva, ali je u stalnom strahu da joj se ne
desi kopile ili abortus i da ne zavrs§i na smetliStu sekundar-
nih sirovina, gde ¢e istruliti zajedno sa svojim ISBN brojem.
Strah je sveprisutan. Zbog njega je nekima lako, a nekima
teSko primiti Rozu, a nekima i pojaviti se na Jurjevcu.

PITANJA Ako postoji privredna, saobracajna, industrijska,
narko, naftna pa i kulturna mafija, logi¢no je da postoji i
knjizevna. O glavnim dilerima regionalne knjiZevnosti ne
bih da Sirim istragu i teoriju, ali da je knjizevna scena skliska
i puna mulja — puna je.

Kada su uglednog hrvatskog i hercegovackog pisca dr.
Zeljka Barisi¢a (intervju za Danas, 2008.), upitali o knji-
7evnoj manifestaciji “Simicevi dani”, rekao je: “A. B. Simic¢
od rodenja do smrti nije dobio ni od koga ni zrnce paznje i
pomodi. Umro je kao zadnji bijednik, popljuvan i prezren
od tadasnje intelektualne elite, prvenstveno prestrasene nje-
govim talentom koji se pokazao sasvim novim poimanjem
stiha i progresivnim gledanjem na umjetnost op¢enito. No,
jedino mrtav je dobrodosao i sad se ti koji organiziraju ma-
nifestaciju s njegovim ¢asnim imenom njime kite, pro€itaju
svoje (najcesée) nemuste uratke, dobro se nazderu, dobiju
honorare i odu ku¢ama. Sve to zapravo izgleda navlas isto
kao na prosjecnim ’hadezeovskim terevenkama’, samo $to
se ovdje Citaju stihovi pa se nekoj drinovackoj babi, koja
tuda protjera krave, ucini da joj je Zekulja ‘propivala’.

Brojna su pitanja na temu ideoloSko-politicko-literarno-
finansijske uslovljenosti produkcije, nagrada i nagradenih.
Ko sve finansira i dodeljuje knjizevne nagrade? Zasto i na

— ROZA JE POLITICKI CIN, JAVNI
IZRAZ NEGODOVANJA, POBUNA
PROTIV BOLESNOG USTROJSTVA I
JOS BOLESNIJEG HAOSA, GDE SE
VISE NE ZNA KO PIJE, KO PLACA, A
KO SARCU DAJE —
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koji na¢in? Da li se knjiZzevnost vrednuje prema nagradama,
prodaji knjige ili Citanosti? Kada knjiZevnost prestaje da
bude umetnost, a postaje biznis? Od koje tacke se uzdiZe,
a od koje srozava? Koliko komercijalizacija literature ide
tome u prilog? Da li autor u isto vreme moZe biti i sjajan
umetnik i dobar menadZer samom sebi? Jesu li talentovani
knjizevnici bez talenta za trgovinu unapred osudeni na
zaborav ili, u najboljem slucaju, na posthumno otkrice ili
rehabilitaciju (tzv. ispravljanje krivih drina)?

Do kada ¢e pisci koji imaju Sta da kazu biti kaznjavani i
prezreni jer nisu politicki pravoverni, jer su skloni ekscesima
i“netalentovani” za §lihtanje? I zaSto mediji umetnicki bunt
ili subverziju bilo koje vrste gotovo sistematski prec¢utkuju,
umanjuju, obezvreduju i predstavljaju povrsno, iskrivljeno
ili senzacionalisti¢ki, u tra¢ rubrikama?

ODGOVORI U toj mega-masineriji, koja ne miriSe neza-
visne umetnike i pobunjenike (veé ih naziva nikogovi¢ima),
svaki Sraf€i¢ zazire od reakcija glavonja i mudonja. Da se
nekom ne izmakne stolica ispod dupeta, da ne leti glava
sa ramena, da se ne nadu muda u procepu, da ne padne
Strojenje, ako kojim sluc¢ajem zabrazdis u “krivu stranu”!
NiSta mimo “nasih” propozicija, “nase” igre i poslovne po-
litike, jer od “naSih” zavisimo! Takva je politika ovdas$njih
knjizevnih dilera. A §to najcesce ne znamo ko su nasi, a ko
njihovi, ¢iji je to problem?

Nas je problem $to ne pripadamo “pravim” knjizevnim
salonima, politickim strujama, grupama, krugovima, udruze-
njima i §to nismo inficirani sindromom stada. Nepripadanje
se u ovim krajevima sankcioniSe ignorisanjem, a nedopu-
stiva je 1 politicka nezainteresovanost ili ambivalencija. Jer,
“ko sa nama nije, taj moZe da mrije”. O tome bi moZda nesto
viSe mogle da kazu osudivane i proganjane autorke poput
Slavenke Drakuli¢, Dubravke Ugresi¢, Vedrane Rudan ili
Marije Juri¢ Zagorke, Cije je prisustvo takode uvelicalo
ceremoniju Roze.

VELIKI I MALI Velika riba jede malu.

Veliki izdavaci gutaju male.

I veliki i mali izdavaci jedu svoju decu — autore.

“Izbegli smo podelu na takozvanu visoku i nisku knji-
zevnost”, rekao je Rade Jarak povodom dodele Roze.

Jesmo li se time zamerili i velikima i malima? Ima li
podele knjizevnosti i umetnosti na elitisticku/akademsku/
intelektualnu i trivijalnu/Sund/tre§? Ako postoji, ko ju je
napravio i sta stoji iza jedne, a Sta iza druge zastave? Ka-
kve su to trice i kur¢ine? Ko nam ih servira, ko modelira
trziSte i ko nam sve to perfidno uvaljuje masSuci “znacaj-
nim” nagradama? Ko kreira sudbinu knjige — Ziri, kritika,
¢itaoci ili mediji?

Nasa Roza obesmisljava celu burazersko-knjiZzevni¢ku
papazjaniju Ziriranja, nagradivanja, podobnih misljenja,
velike love i jos vecih usluga i protivusluga. Nema velikih
imalih, teskih i lakih, ve¢ samo umetnika i onih koji to nisu.
Onih koji vole knjiZevnost, kao i onih koji vole nagrade.
Nije bas isto dobiti sto tisuca ili sto kuna, kao $to nije ni isti
feeling u Klovi¢evim dvorima ili na Jurjevskom groblju.
Jedno od ta dva je spiritualnije od pric¢esca, a uzbudljivije
od seksa. Pogodite koje. B
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NENAD PERKOVIC

ekoc se, obi¢no bas u sezoni kise-
N lih krastavaca, po novinama znala

pojavljivati rubrika “s urednic-
kog stola” i onda bi u nju natrpali kojekakve
“Stiklece” zaostale od starih brojeva. Jasno,
nije bila rije¢ ni o kakvom uredni¢kom stolu,
prije o dubinama zakrcenih ladica, a za po-
neku objavljenu stvar moglo se naslutiti i da
je, bogme, sastrugana negdje iz urednickog
kosa. To bi onda bile Sarolike stranice raznih
cudnih tekstova, najcesée amaterskih i laic-
kih pokuSaja vjernih Citatelja, a pratili bi ih
manje ili viSe duhoviti redakcijski komentari
i oprema. Bilo je tu i zacudno dobrih radova,
u najmanju ruku zanimljivih.

U nas nema takve rubrike, ne treba
nam. Nasa redakcija poznata je po tome
da otvara prostor neafirmiranim autorima,
gradanskim inicijativama, glasu intelektu-
alne javnosti i, napose, mladim talentima.
Radi toga smo i ponosni i zadovoljni, danas
si slabo tko moze priustiti takav pristup.
Ipak, Cesti su nesporazumi u komunikaciji
s amaterima, laicima i pocetnicima koji bi
htjeli objavljivati kod nas. Jer ova redakcija
po mnogo ¢emu jest specificna, ali ipak je —
novinska redakcija. Stoga sam pomislio da
odgovorima na najcesce postavljana pitanja
amatera i laika unaprijedim komunika-
ciju i pomognem u daljnjim nastojanjima
i ambicijama.

P: Citam vase novine veé xy godina i htio bih
suradivati. Sto moram napraviti?

O: Za pocetak je najpametnije poslati tekst.
Moze i ogledni, a dobro bi bilo i neki za koji
drzite da bi odmah bio za objavljivanje. To,
naravno, jos uvijek nita ne garantira, ali sva-
kako je bolje od maila u kojem izrazavate svoje
intencije za suradnju. Morate imati na umu
sljedece, a to revni kandidati za suradnju naj-
ceSce zaboravljaju: niste jedini. Svakodnevno
dolaze sli¢na pisma. Stanite u red. PoZeljno
je, dakle, pronaci nacin da uvjerite urednis-
tvo kako niste netko tko se zafrkava, nego
da to zaista mislite. Ako se javite redakciji s
idejom da biste bili sjajan kolumnist, ispast
(Za ne vjerovat’ je koliko se to zapravo Cesto
dogada). U profesionalnim vodama kolumna
se ne drzi ba§ vrhuncem medu poslovima i ¢e-
sto se uredakcijama dodjeljuje kao svojevrsna
kazna, ili barem nepoZeljna gnjavaza, groblje
olupina za potroSene novinare bez nekog suvi-
slijeg posla u redakciji. Za takvo §to “handlat”
potrebno je puno rutine, dosta iskustva i po-
nesto majstorstva, dakle nemojte bas§ odmah

s tim uletavati, §to god vam pricali strucnjaci
za marketing o samoreklamiranju prilikom
traZzenja poslovnog angazmana. Takoder se
ne obazirite na ¢injenicu da kojekakvi selebi
i modni stru¢njaci imaju svoje “kolumne”. Ne-
maju, to je takoder marketinski sektor. Niste
valjda toliko naivni.

P: Poslao sam vam tekst koji bih volio da obja-
vite, ali mi nitko nije odgovorio! Zasto ste tako
nepristojni/neuvidavni/nesenzibilni?

O: Nitko vam nije odgovorio vjerojatno zato
$to nitko nije ni vidio vas$ tekst. Izgubio se
putem, urednici su se loptali njime, neprocita-
nim, zajedno s hrpom drugih sli¢nih tekstova,
rje¢ju, nitko nije imao vremena za to. Nista
osobno. Pokusajte ponovo. Razlika izmedu
amatera i profesionalaca je upravo u tome:
amaterima i laicima je to nesto osobno. Taj
nesretni (uglavnom) pocetnicki uradak za njih
ima auru artefakta. Profecionalci, pak, nikad
ne komuniciraju s redakcijama na slican nacin,
pa i nemaju takvih problema. Kad jednom
nesto posalju, viSe 1 ne brinu previSe Sto ce
biti s tekstom, obi¢no ve¢ rade drugi, za nas
ili za druge novine.

P: Neshvacéeni sam genijalac koji treba pro-
stor. Zasto ste takvi, zasto ne objavite moja
epohalna djela?

0: 0k, da razjasnimo odmah tu stvar. Najprije,
ako ste zaista neshvaceni genijalac, mi smo na
gubitku, ne vi. Ipak, veca je vjerojatnost da
niste genijalac, premda nemam nista protiv
priznati vam osjecaj neshvacenosti. Genijalci,
naime, U tiSini svoga potkrovlja, podruma (ili
kako vec ide s tim stereotipom) marljivo pisu
svoja remek djela koja ¢e otkriti neki bududi
narastaji nakon genijalceve smrti. Tko smo
mi, siroti pikzibneri iz nekakvih lijevih malih
novinica, da bismo razbijali tu legendu i pet-
Jjali se u posla sudbe i providnosti objavljujuci
genijalce prije vremena? Da ste genijalac to
bi vam unaprijed bilo jasno, tako da ste vjero-
jatno ipak samo jo§ jedan od gnjavatora koji
vuce ljude za rukav i ometa ih dok rade svoj
posao. A ako pak niste genijalac, a napisali
ste dobar i zanimljiv tekst, dobit ¢ete prostora
(premda ne i honorar).

P: Prihvatili ste moj tekst, ali ga niste objavili!
Rekli ste da ¢e i¢i u iduéi broj! Kako ste mogli
dozvoliti takvu katastrofu, potrosSio sam sate,
ako ne i dane truda...

O: Ako je tekst odgoden, za to je postojao
valjan razlog: ne znaci da je odbijen. Laici
i amateri pocesto zaborave razmisliti o te-
meljnim ¢injenicama nepoznate im struke,
Sto je sasvim razumljivo. Kao, na primjer, o
¢injenici da novinski urednici, obi¢no ljudi s
viSegodisnjim iskustvom, ipak imaju kakvu
takvu ideju o tome koliko je vremena i truda
potrebno za proizvesti upotrebljiv novinski
tekst. Ponekad, naravno, ni sav trud ni svo
vrijeme ne daju ocekivani rezultat. Medutim,
bitna je razlika izmedu odbijanja teksta i od-
gadanja objavljivanja.

P: Zasto morate spominjati amaterizam?
Nema potrebe da vrijedate, ¢injenica da ste
mi objavili tekst govori da zadovoljavam
standarde!

O: Nema u tome niSta uvredljivo. Svaki aka-
demski gradanin bar jednom u Zivotu napise
nesto za novine. Ako je znanstvenik, profesor,

umjetnik to mu je ¢esto dio posla, samim tim
je puno ucestalije. Ipak, to ga jos uvijek ne Cini
novinarskim profesionalcem, tako dugo dok
od toga ne Zivi, ili dok nije upoznat sa svim
zanatskim segmentima proizvodnje novina.
Ipak, rije¢ je o ljudima koji poznaju medije
i mogu se snaci ako se pred njih postavi ka-
kav zadatak. Ali, recimo, ako je lijecnik, pa
ponekad piSe zdravstvene savjete u lokalnim
novinama, ili inZenjer, pa objavi tekst o hidrau-
li¢nim crpkama u Vatrogasnom listu, ili hobist
kakvog egzoti¢nog hobija pa specijalizirane
novine nadu zanimljivim njegov ¢lanak, tada
mozemo govoriti o medijskom laiku, amateru
koji se susrece s brojnim potesko¢ama u na-
oko jednostavnom poduhvatu objavljivanja
clanka u novinama. Te poteskoce najcesce
prouzroci on sam.

P: Objavili ste mi tekst ali ste promijenili na-
slov! Zasto to?

O: Laik je u pravilu fokusiran samo na jednu
jedinu stvar: svoj tekst. Pa kad je tekst objav-
ljen veseli se kao dijete i pokazuje tiskani pri-
mjerak ukucanima i prijateljima. UredniStvo
pak, da bi svaki od tih primjeraka uopce bio
tiskan, mora misliti na jo§ cca. pedesetak tek-
stova,iraditi na njima, obi¢no stjeSnjeno roko-
vima i brojnim drugim tehnickim problemima
isitnicama. Kad im je jednom tekst objavljen,
amateri misle kako sad “kuze stvar” i poZele
se petljati u uredivanje. Medutim, dati dobar
naslov tekstu jedna je od najzaribanijih stvari
urednickog zanata. Ako nije rije¢ o pristigloj
prozi ili poeziji, kad se u pravilu ostavljaju,
naslovi se obi¢no mijenjaju iz dva razloga.
Prvo,jer laicki autori tekstova najcesce smisle
najopcenitiji naslov kao najbolji. Recimo, ako
im je tema teksta o migraciji ptica selica, onda
im1inaslov bude “Migracija ptica selica”. 1z la-
icke perspektive, nista logicnije. Laici nemaju
pojma da o naslovu ovisi hoce li ¢itatelj uopce
svrnuti pogled na njihov tekst,nad kojim su se
mukotrpno mucili danima. Drugi je razlog $to
nemaju Siru sliku o dotiénom broju novina pa
nisu svjesni moguceg ponavljanja slicnih na-
slova u rubrikama. Njih treba mijenjati i kad
su dobri, ve¢ stoga da ne bi zbunjivali Citatelje.
Recimo, “Umjetnost gledanja nevidljivog” nije
lo$ naslov za likovnu recenziju, ali ako u istoj
rubrici joS zaredaju “Umjetnost gledanja ne-
gledljivog”,“Umjetnost gledanja ve¢ videnog”,
“Umjetnost gledanja gledanjem”1“Umjetnost
negledanja” onda je ocito da naslove treba
mijenjati (kako bismo ih uopce vidjeli).

P: Objavili ste mi tekst, ali ste ga zgurali pred
kraj novina! Zasto, nije uopce tako los?
O:Dragi amateru, kvaliteta teksta puno manje
ovisi 0 poziciji u novinama nego se to tebi ¢ini
na prvi pogled. Najbolji autori najcesce su na
kraju, premda to s tobom nije slucaj, ako ti
je to prvi ili drugi tekst. Kompozicija jednog
broja novina kreativan je ¢in, koliko i zanatski,
1 traZi svoj ritam, kao i svaka kompozicija. Ti
bi se petljao u taj delikatan posao samo zbog
svog teksta, a ve¢ sutra ¢e§ zaboraviti na svoju
novinarsku “karijeru” jer ¢es si pronaci drugi
hobi. Ali to tako ne hoda, ne s nama kojima je
to stvarno zanimanje. Dakle, malo povjerenja,
a ako si zaista zainteresiran — gledaj i u¢i.

P: Neke tekstove ste mi objavili, a posljednji
odbili! Jeste li vi normalni?!
O: Sasvim normalni. ZaSto ne upitati je li bila

normalna situacija objaviti prvi tekst? Ako
dajemo priliku pocetnicima ne znaci da smo
kompletni idioti, pogotovo kad autor sam pro-
kocka dobivenu priliku. Zasto s profesional-
cima nema ovakvih nesporazuma? Zato sto
je sve jasno: ponude svoje, sasluSaju uvjete,
pristanu na njih ili ne pristanu, odrade §to su
rekliiidu dalje. Ili nastave, ako im uvjeti odgo-
varaju. Kad im objavis§ — objavi§, kad ne — ne.
Ali s njima se i tako ne dogada da bi poslali
Stogod neobjavljivo, a ako se i dogodi, nije
smak svijeta. NeSto kao u premier ligi: golgeter
moze imati lo§ dan, treneru ne pada na pamet
da ga zato ¢itavu sezonu drZi na klupi. Ali ako
si dobio priliku zato §to je treneru netko rekao
da “ovaj mali iz FK Cukari¢kog ne dribla lose”,
e,onda si trebao bolje driblati u one tri minute
dok si imao priliku na terenu...

P: Zasto objavljujete ovo i ono, a ne ono i
ovo (moje) kad svi kazu da im se ono i ovo
viSe svida?

O: Amateri bi, kad bi se nekako docepali ured-
nickog stolca, jasna stvar, prirodno, objavljivali
po principu “Sto mi se svida”, pa, konzekven-
tno, predmnijevaju da se to tako zaista i radi.
Nesporazum donekle proizlazi iz opéerasire-
nog misljenja da novine svatko moze raditi i
svatko za njih pisati, vjerojatno po istoj logici
da danas svatko u njih moze dospjeti. Pricu
o niskim granama novinarske profesije osta-
vimo za iducu priliku, jer u tom grmu lezi zec,
tj. razlog tog rasirenog misljenja. U realnosti,
izvan glave nadobudnog amatera gdje se roje
“svidanja”, situacija je pak sasvim drugacija.
To je,naime, kao kad slikaru kazete da nista vi
ne razumijete $to to on malja, ali da zato vrlo
dobro znate kad vam se neka slika svida! Na-
zdravlje,iviisvidanje! Stvarno vjerujete da bi
vam slikar dao da mu postavite izlozbu? Ili bi
to ipak prepustio kustosu, koji osim “svidanja”
ima i nekakvo znanje, iskustvo, pa i intuiciju
ili “nos” koji se razviju s viemenom? Iz nekog
nepoznatog razloga laici dobrocudno vjeruju
kako za novine sli¢na pravila ne vrijede. Lako
za laicku publiku, oni ¢e, rukovodeni svojim
“svidanjem”, novine kupiti ili ne, problem je
uvijek s pretjerano nadobudnim amaterima
koji Zele suradivati, ili ve¢ nekim ¢udom su-
raduju. Tesko je izracunati koliko su sposobni
vremena i energije oduzeti jednom kad im
se otvori kanal komunikacije s urednistvom.
Za takve bi (u redakcijskom slengu i iza leda
zvanih “pacijentima”) svaka redakcija tre-
bala zaposliti covjeka da se bakce iskljucivo
njima. Zapravo, “pacijenti” su najveca pre-
preka normalnim, pristojnim aspirantima da
dopru do redakcije, i mnogi dobri tekstovi i
talenti su, vjerujem, radi toga propali. Ured-
nistva, sad je jasno zasto, puSu na hladno, a na
vama je da tome nekako doskocite i doturite
svoj tekst. Problem je $to su pacijenti iznena-
dujuce brojni.

P: Vi ste obi¢na nepotisticka banda i klika
koja protezira svoje ljude!

O:Na ovu objedu, tipi¢nu za pacijente, dalo bi
se StoSta reci kad sama sebi ne bi podmetala
nogu. Siromasna redakcija poput nase nema
¢ime podmazivati neke svoje mozebitne odane
pse, ponajmanje prijatelje i rodake. End of

story.

P: Pa dobro, nakon svega, kako onda!?
O: Pametno i polako. &



IN MEMORIAM

SILVA KALCIC

ednom sam, u gradu Alziru,imao
J mogucénost obici i do najmanjih

detalja upoznati vrlo gospod-
stveno mediteransko zdanje koje je jedan
arapski uglednik jo§ davno sagradio za
svoju slijepu kéer.

"Cudesna palaca je bila introvertna..."
— otpoceh prepricavati svoj neobican do-
Zivljaj — "bila je sva na sebe samu, dakle, na
unutra okrenuta. A u njoj se, ¢ak i za nas
koji vjerujemo kako umijemo vidjeti sve
Sto treba vidjeti, skrivao ¢itav jedan dotad
neotkriven svijet. Prostori su bili obiljeZeni
zvukovima mnogih Sedrvana koji su razli-
¢ito pjevusili, a zvucna slika cjeline bila je
potpomognuta jo$ i mnogim domisljatim
napravama za ritmic¢no i melodi¢no slije-
vanje vode. Osjetilo sluha omogucavalo je
ljepotici kretanje bez teskoca kroz unutar-
nja dvorista, kroz perivoje, prolaz ispod
arkada viSih i niZih, sjenovitih i osuncanih, a
one su vjeStim umije¢em neimara bile tako
udeSene da uzvracaju odzvone njezinih ko-
raka. Na taj nacin, raspoznavala je staze i
bogaze, pai‘ulice’, pai‘bulevare’i ‘trgove’
svog nevidljivog grada. Vjerojatno joj je
izgledao mnogo vedi i prostraniji nego sto
je u stvarnosti bio. ‘Predodzbe’ o stvarnim
i nestvarnim dimenzijama dopunjavala su
toplija ili hladnija zracenja kamenih zidova,
a djevojcica je sama, svojim dahom, otkri-
vala, tako reci dodirivala punine, dubine i
praznine nevidljivog prostora.”

Nisam zaboravio slusateljima spome-
nutiijedva zamjetljive mirise raznih vrsta
razli¢ito obradenog kamena. I to jo§ mirise
jutarnje, podnevne i ponocne. Podsjetio
sam ih i na vrlo aromati¢ne emanacije afro-
azijske drvene grade. Cempres iz Kilikije,
cak i istesan, nosi otisak svog zavi¢ajnog
mirisnog pejzaza, a libanonski cedar ne
prica istu pricu osjetilu mirisa kao i cedar
sa Atlasa, a i za taj nije sasvim svejedno
je li posjecen negdje na mediteranskoj ili
na atlantskoj strani ogromnog planinskog
masiva...

SluSatelji su se primjetno utiSali, a ja se
odlucih malo nasaliti: "Naculili ste usi da
vidite dokle smo stigli?"

(Bogdan Bogdanovié, O viseculnom
doZivljaju grada)

U Becu je u 87 godini preminuo Bogdan
Bogdanovié, arhitekt, "filozof grada" i, na
nagovor Ivana Stamboli¢a gradonacelnik
Beograda (od 1982. do 1986. godine) ko-
jega je napustio 1993. ("U Beogradu ne
bih mogao ostati, jer u tom gradu bolujem
od gadenja") i od tada je zivio u Becu.
Autor je velikog broja spomenika posve-
¢enih zrtvama Drugog svjetskog rata, medu
kojima su spomenici u Mostaru, Prilepu,
Beloj Crkvi, Krusevcu, Kosovskoj Mitro-
vici, Leskovceu, gtipu, Travniku, Beogradu i,
dakako, Jasenovcu. Projektirao je cigansko

groblje u Ustici, rekonstruirao je vilu kra-
ljice Natalije u Smederevu 1961.1 Adonisov
oltar u Labinu 1974. U Narodnooslobo-
dilackom ratu je ranjen, demobiliziran u
¢inu porucnika i odlikovan Ordenom za
hrabrost. U razdoblju od 1964. do 1968. bio
je predsjednik Saveza arhitekata Jugosla-
vije. 1976. otvorio je "seosku Skolu filozofije
arhitekture" u napustenoj ruralnoj skoli u
Malom Popovicu kraj Beograda. Alterna-
tivni program nazvan Simbolic¢ne forme bio
je hommage Ernstu Cassireru, a temeljio
se na interpretaciji nepostojecih tekstova,
prema nacelu slobodnih asocijacija i gema-
trije. Kao uvjereni komunist, "ali samo svoj
komunista", piSe Zaludnu mistriju, knjigu
o doktrini tajnog graditeljskog Bratstva
zlatnih (crnih) brojeva, puno zanimljiviju
od Dana Browna, iako povijesno to¢nu. Od
1970. Bogdanovi¢ je bio dekan Arhitekton-
skog fakulteta, a dvije godine kasnije, zbog
pokusaja modernizacije arhitektonske na-
stave, bio je prisiljen odustati od reformi i
podnijeti ostavku na tu funkciju. Bio je ¢lan
SANU, ali je ostavku na ¢lanstvo dao 1981.
Sest godina kasnije postao je jedan od osni-
vacaiclanova Medunarodne akademije ar-
hitekture. Dobitnik je Herderove nagrade.
Zlatni orden grada Beca za posebne zasluge
dodijeljen mu je 2003. godine.

Zainteresiran za implementaciju na-
drealizma u arhitekturu (kao pandan
Sant’Eliaovoj futuristi¢koj, ili Mendels-
honovoj i Tautovoj eskpresionistickoj ar-
hitekturi), napravio je program nadreali-
sticke arhitekture koji je nazvao Vers une
architecture surealiste, parafrazirajuci Le
Corbusiera, a prizivajuci Adolfa Loosa koji
je imao srecu napraviti monolitnu kucu za
narucitelja otvorenog "Zudnji za prazni-
nom", kao Sto to moze biti tvorac dadaistic-
kog manifesta (Maison Tristan Tzara, Pariz,
1927).Tako je i Bogdanovié za prijatelja
"zenitistu" Marka Risti¢a napravio projekt
luckaste kuce, gdje biste ste se s gornje u
donju etazu kuce spustali toboganom. I
"gradonacelnikovanje" u Beogradu, re-
kao je, "ispalo je kao jedna nadrealisticka
ekshibicija".

GRAD KAO IZVOR ARHETIPSKOG
STRAHA U filmu The Departed Martina
Scorsesea Frank Costello, lik Jacka Nichol-
sona, uvodi nas uradnju rije¢ima: "Ne Zelim
biti produkt moje okoline. Zelim da moja
okolina bude produkt mene. Davno smo
imali crkvu. To je bio nacin da kazemo da
imamo jedni druge. Ali sada... ne znam...
usadio sam mrZnju u tvoje srce.” Svjedo-
¢imo promjenama gospodarske strukture
grada, uniStenju tradicionalnih grana na
kojima je grad pocivao, doseljavanju nea-
utohtonog stanovniStva, koje nema veze s
lokalnom tradicijom; pitanje je vrijedi li jo§
uvijek teza Bogdana Bogdanovica, da grad
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na kraju pobjeduje? "Plasim se gradova bez
memorije, bas kao §to se plasim ljudi bez
podsvijesti" (B. Bogdanovic).

U zbirci eseja Grad i smrt ukazuje na Ci-
njenicu da su kroz povijest civilizacije gra-
dovi ¢esto bili izloZeni agresiji, usmjerenoj
ka uniStenju objekata koji komemoriraju
drustvo, i pretvarani u ruine jer po svojoj
naravi iritiraju vjerske strasti, bududi da su
nepredvidljivi i nepripitomljivi. Religijski
i ideologijski fundamentalizam ne mogu
se nositi s gustocom i kontradikcijama
urbanog krajolika koji je svojom ekstre-
mnom kompleksnos¢u, diskrepancijama
i razli¢itostima za fundamentaliste samo
izvor kaosa, ludila i grijeha. Religijska i
ideoloska dogma trazi jednostavne struk-
ture i uvjete: za dogmatike je stoga grad
nesto Cega se treba bojati, a Sto Bogdano-
vi¢ naziva "arhetipskim strahom". "Grad
treba umeti zavoleti na pravi nacin, a da
bi se zavoleo treba ga, pre svega, videti,
cuti i sasluSati." Povodom rata u bivsoj
Jugoslaviji, Bogdanovi¢ izjavljuje, navodeci
primjer Dubrovnika kao iznimnu i gotovo
mitsku ljepotu na koju je napad nalik na
bacanje kiseline u lice Zene paralelno s
obecanjem novog i ljepseg lica: "Horor
zapadnog drustva je pojmljiv. Stotinama
godina pojmovi "grada" i "civilizacije" su
bili odvojeni u etimoloSkom smislu. Bezu-
mno uniStenje gradova moZze biti shva¢eno
samo kao manifestni, nasilni otpor najvisim
vrednotama".

IGRE MEMORIJE Kod arhitekture
memorijalnog sadrZaja danas uocava se
teznja konstituiranju arhitekture kao vizu-
alnog spektakla sa svjetlosnim efektima i
koristenjem novih medija te odustajanjem
od tradicionalnih skulpturalnih formi (ka-
kvom mozZemo ¢itati Bogdanoviceve spo-
menicke projekte), dok je objekt memorije
(stradalnik) individualiziran ili poopéen,
univerzalan. Mnemosyne — kazaliste sjeca-
nja — aktualni je projekt Udruge za inter-
disciplinarna i interkulturalna istrazivanja
(UIII) koji tematizira mjesta masovnog
zlo€ina i odnos prema povijesti totalitarnih
sustava u Hrvatskoj i Ceskoj u 20. stoljecu,
a posebno se bavi Bogdanovi¢evim spome-
nickim opusom "izmedu politike i poetike",
rijeima Ivana Risti¢a. Ako konceptuali-
ziramo Bogdanoviceve terase u bijelom
kamenu ornamentiranom motivom zupca-
nika Partizanskog spomenika u Mostaru, u
posljednjem ratu pretvorenom u smetliste,
dobijemo Eisenmanov Holocaust-Denkmal
u Berlinu. Kameni cvijet (Jasenovac, 1964.
—1966.) metafora je zivota jaceg od smrti
i zato je kao osnovni simbol izabran ba$
cvijet,znak vjecitog obnavljanja, stiliziran
kao cvijet gradevina, okrenuta dvojnom
kriptom "prema Zrtvama iz kojih vuce svoj
korijen", a krunom, nekom vrstom obrnute
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kupole, okrenut je prema svjetlosti i suncu.
Friedrich Achleitner, s tezom kako je be-
tonski cvijet primjer nadrealisticke arhi-
tekture, u austrijskom Casopisu architektur.
aktuell iz 2005. opisuje lokaciju: "Docekuje
vas ekspanzivan krajolik aluvijalnih livada,
u kojemu je "cvijet" ¢ija veliCina i volumen
precizno odgovara mjerilu mjesta, pejza-
Zom transformiranim u artefakt. Pomislite
nevoljko (ali nekako posramljeno, iizvjesno
s dozom iritacije) na engleske pejzazne vr-
tove, ili bolje na njemacke romanticarske
vrtove, poput Woerlitza, te simbioze klasi-
cizma iromantizma, prosvjetljenja i poezije
s vizualnim kolebanjem izmedu klasi¢nih
kultura pa ipak uz obecanje bolje vrste
humaniteta ili postojanja boljih ljudskih
bica". Spomenik je to stradalima u kon-
centracijskom logoru Jasenovac, ali i protiv
mrZnje, iskljucivosti, rasizma, ksenofobije i
svakog oblika netolerancije:

"Melankoli¢ni lotos od prenapregnutog
betona ne samo da zaustavlja zle primi-
sli i s jedne i sa druge strane nego ¢ak i
prociscuje:

nikog nije vrijedao

nikom nije prijetio

nije pozivao na osvetu

a ipak nije skrivao istinu".

Bogdanovi¢ pise i kako je odbijao pro-
uciti dokumentaciju na pocetku posla na
iznalazenju simbolicke komemorativne
forme (spomenik za Jasenovac projekti-
ran je 1959., a podignut 1966. kada je au-
tor uspio obraniti pred Partijom njegovu
"formalnu sintaksu"), ali kako je shvacao
i osje¢ao metafiziku zlocina te je, zahva-
¢en svojevrsnom filozofijskom groznicom,
snagu principa zla, mehanizme dobraizla,
postojanja i nepostojanja, krivnje i okajanja
pokusSao izraziti arhitektonskom formom:
"Simboli su glasnici razlicite realnosti ljudi
u koje moZzete prodrijeti jedino intuitivno,
potpomognuti cudom osobne maste". Pro-
jekt, osim evokativne simboli¢ne forme
cvijeta, istodobno bujne i geometrijski ri-
gidne, za koju su kalup za odljev u betonu
nacinili dalmatinski brodograditelji na na-
¢in gradnje kobilice broda, podrazumijeva i
oblikovanje pejzaza,jednostavnim zemlja-
nim humcima i lokvama na mjestu zgrada
koncentracijskog logora.

STUP SRAMA Bogdanovicev posljednji
angazman je za medunarodnu vidljivost i
podrsku projektu "Stuba Srama" ("Séaule
der Schande"), dva svjetleca bijela slova
visoka osam metara i popunjena autentic-
nom obucom, u paketima od pleksiglasa,
pronadenom u masovnim grobnicama u
Srebrenici, kao prkos zaboravu "Noci
srama" Europe — rije¢ima Bogdana Bog-
danovica. Ili: "Barem jednom u Zivotu ¢o-
vek bi trebao menjati veru, da shvati kako
izgleda biti neko drugi." H
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S Hrvojem Juricem, profesorom
o zastupljenosti anarhistiCkih te
obrazovanju, podjelama na anar

drustveno-politickim pitanjima

ANARHISTICKA

(R)EVOLUCIJA

SUZANA MARJANIC

Zaokruzujemo cjelinu proslogodisnjih i ovogodi$njih anar-
ho-razgovora razgovorom s tobom, i to iz nekoliko razloga.
Prvi razlog koji mi se namece jest ¢injenica da si jedan od
omiljenih profesora medu studentima filozofije na Filozof-
skom fakultetu u Zagrebu, prvenstveno zato Sto si, kako
sam od nekolicine studenata/studentica €ula, pravi¢an i
temeljito se pripremas za svoja predavanja i seminare.
Zanima me jesu li anarhisti¢ki mislioci zastupljeni u sve-
uéiliSnom programu ili se ipak moze govoriti o nekom
preSutnom izostavljanju anarhizma?

— Najprije, hvala ti na komplimentu; drago mi je ako si to
¢ula od mojih studenata i studentica i ako me medu njima
bije takav glas. (smijesak)

Na tvoje pitanje o zastupljenosti anarhistickih tema u
nasim sveuciliSnim programima moze se odgovoriti kratko:
vrlo je malo, gotovo i nema za anarhizam relevantnih
autora i djela, ideja i koncepcija, povijesnih i teorijskih
razmatranja. Rijetko kad se u nekom diplomskom radu,
jos rjede u nekom magistarskom i doktorskom radu, a
najrjede u pojedinim nastavnim kolegijima dovodi do
pojma anarhizma i svega onoga §to se uz njega veze.
Skoro nikad eksplicitno i ekstenzivno. Medutim, kako je
primijetila Ankica Cakardi¢ u intervjuu koji si ti s njom
radila za ovu Zarezovu rubriku, kod pojedinih se profesora
moze ponesto Cuti o idejama anarhizma i slobodarskim
idejama u Sirem smislu, ali ponajvise u kontekstu nekih
drugih tema.

Jedan od razloga za to je vjerojatno loS§ pedigre anar-
hizma, odnosno ¢injenica da ga se joS i danas povezuje
iskljucivo s politickim ekstremizmom i terorizmom, a ne
s relevantnim teorijskim pogledima. Na primjer, u main-
stream medijima se anarhizam spominje samo uz slike ne-
reda na alterglobalistickim, antikapitalistickim protestima
u Grekoj i drugdje. A to je neka vrsta medijski posredova-
nog samoispunjavajuceg prorocanstva, jer anarhizmu se,
osim ovakvih prilika, ni ne daje druga prilika da se iskaze
i da dospije do Sirokih narodnih masa. No, to nije novost
naseg vremena; tako je bilo i u starim monarhijama i u
doba realnog socijalizma, kao i u liberalno-demokratskim
drustvima. Anarhizam je uvijek bio opasan neprijatelj kojeg
je najbolje stigmatizirati ili preSucivati.

Dakle, s obzirom na tvoje pitanje, ima nesto i u ra-
dikalnosti analiza i zahtjeva koji se iznose pod imenom
anarhizma. Njih se teSko dade apsorbirati u trenutnom
socijalno-politickom pa i sveuciliSnom kontekstu, a da
pritom ne ostvare svoju subverzivnu namjeru.

AKADEMIZIRANJE ANARHIZMA

Koliko si osobno sam uspio kroz svoje kolegije uvesti
anarhisticka promisljanja?

—Iako se ova kritika podzastupljenosti anarhistickih tema
u sveuciliSnim programima dijelom odnosi i na mene sa-
mog, rekao bih da anarhisticke i slobodarske pristupe i teze
ukljucujem onoliko koliko su oni relevantni za pojedine
teme kojima se inace u predavanjima i seminarima bavim,
odnosno tamo gdje bi one mogle i trebale biti akceptirane:
primjerice, vezano uz promisljanja vaznih etickih problema
kao Sto su sloboda, autonomija, mo¢ i odgovornost, za-
tim vladajuceg tehnoznanstveno-ekonomsko-politickog
sklopa, feministic¢kih, animalistickih i ekoloskih tema itd.
Time pak ne isklju¢ujem mogucénost da se u buduénosti
posvetim i eksplicitnijem razmatranju problematike koja
se ti¢e anarhizma.

Fakultetska katedra svakako nije mjesto za politicku
agitaciju ili ideolo8ki impregnirano teoretiziranje, ali se
nadam da sam nesto od plodotovornosti slobodarske teo-
rije i prakse ve¢ uspio, formalno i neformalno, posredovati
studentima i studenticama.

Kakva je situacija sto se ti¢e navedenoga
npr. na europskim sveu¢ilistima? Po-
stoje li kolegiji posveéeni anarhistickim
alternativama?

— Mislim da sve §to sam rekao o stanju kod
nas vrijedi i za europska i svjetska sveuci-
liSta. Mozda samo u manjoj mjeri, jer je u
mnogim zemljama tradicija anarhizma duza
ijaca nego kod nas pa su negativne predra-
sude i stereotipi o anarhizmu slabiji. Jer: ako
se toliko moZe raspravljati o marksizmu,
zasto se onda ne bi ozbiljno raspravljalo i o anarhizmu?

A kako sami anarhisti gledaju na tzv. akademiziranje
anarhizma?

— U pravu si, postoji i druga strana price, ona anarhisticka.
Anarhisti, i kod nas i u svijetu, Cesto s velikom skepsom i
otporom pristupaju “akademiziranju” anarhizma. Tome smo
svjedocili na ovogodi$njem Anarhistickom sajmu knjiga u
Zagrebu, gdje je bila uprilicena diskusija o akademistickom
pristupu anarhizmu, a poticaj je predstavljao jedan ¢lanak
Petera Gelderloosa. Jednim dijelom su te sumnje oprav-
dane, jer znanstveni i akademski diskurs moZe doprinijeti
otupljivanju kriticke oStrice anarhizma, ali kad taj anti-
akademizam preraste u jedan op¢i anti-intelektualizam,
koji zapravo govori o “njima” i “nama” kao teoreti¢arima
1 aktivistima ili obrazovanima i neobrazovanima, onda je
to opasna tendencija. Takoder, u ovakvim se raspravama
teoreticare i istraZivace zainteresirane za anarhizam cesto
tretira kao Spijune koji se infiltriraju u anarhisticki pokret
da bi ga oslabili i unistili. To smatram neopravdanim pa i
paranoidnim. Da uistinu postoji jak anarhisticki pokret, on
se ne bi trebao plasiti akademskih musica.

U svakom slu¢aju, ne omalovazavajuéi grassroot anarhi-
sticki angazman niti direktnu akciju i aktivizam uopce,rad u
sferi teorije smatram neophodnim. Ali ne zato da bi se anar-
hizam “uozbiljilo” ili da bi ga se petrificiralo u nekakvom
muzeju socijalno-politi¢kih ideja, nego da bi se temelje
anarhijskih ideja ucinilo ¢vr§¢ima, bez cega nema osmisljene,
a konacno ni u¢inkovite prakse. To se moZe pokazati ¢ak iu
nasem mikro-kontekstu: Zoranu Senti se moZe prigovarati
da se bavi “samo knjigama” i da za objavljivanje anarhistic-
kih knjiga uzima lovu od drZzavnog Ministarstva kulture te
da je samim time nedosljedan ili “ideoloski necist”, ali ako
je iSta doprinijelo ozbiljnoj raspravi o anarhizmu kod nas
i promoviranju anarhistickih ideja, onda su to njegova, tj.
DAF-ovaizdanja. Sto ¢itas?, doduse, ne aplicira za drzavne
dotacije, ali jednako tako dokazuje da su i “obi¢ne knjige”
vazno sredstvo borbe. A ni ta niti druga knjiska izdanja
nisu nista drugo nego “teoretizacija”, “intelektualizacija”
pai“akademizacija” anarhizma.

TEORIJA | PRAKSA SLOBODARSKE
PEDAGOGIJE

U kojoj su mjeri kod nas, a i Sire, realizirane neke slobo-
darske pedagoske prakse, anti-autoritarni pristup obra-
zovanju, anti-pedagogija i slicno?

implicira u antropoloskom,
etickom, socijalnom, politickom
i ekonomskom smisiu te kako
bi se ta ideja mogla ostvariti,
sada ili uskoro, u postojecim
povijesnim i drustvenim
okolnostima —

— Prica o slobodarskim pedagoskim idejama, projektima
i praksama duga je i ne mozZe se ovako ukratko apsolvi-
rati. Pedagoskih i filozofijsko-odgojnih radova koji su bili
vodeni idejom anti-autoritarnog odgoja ima napretek, a
ni na planu prakse stvar ne stoji mnogo losije, od Tolsto-
jeve skole u Jasnoj Poljani, preko Moderne $kole koju su
osmislili i vodili anarhisti najprije u Spanjolskoj, a potom
u Americi, do homeschoolinga i drugih oblika izvaninsti-
tucionalnog ili alternativnog obrazovanja danas. Jedino
imam dojam da su takvi projekti u posljednjih nekoliko
desetljeca posustali, odnosno da su “pacificirani” ili po-
sve marginalizirani, ne slu¢ajno. Ali rasprave o odgoju i
obrazovanju iz anarhisticke i slobodarske perspektive ne
jenjavaju, kao §to joS$ uvijek pronalazimo, ¢ak i kod nas,
razlicite programe i institucije koji pocivaju na ideji alter-
nativnog i anti-autoritarnog obrazovanja. Tu svakako treba
istaknuti dugovjecni prosvjetiteljski program Subverzije,
koji je — zahvaljujuéi ponajprije Marku Strpi¢u — pove-
zan s izdavatkom kucom Sto &ita$? i knjiznicom Roko
i Cicibela. Mirovni i Zenski studiji, iako imaju drugaciji
background, takoder su vodeni takvom jednom idejom.
Prije nekoliko godina nas nekoliko htjelo je osnovati Cen-
tar za slobodarske studije, s ciljem da se sustavno radi na
dokumentiranju, istrazivanju, publiciranju i educiranju
u polju anarhizma i drugih slobodarskih tendencija, ali
ocito nismo bili skupili dovoljno energije za taj pothvat.
Nadam se da ée takva jedna ideja biti realizirana kroz
novoosnovani Centar za anarhisticke studije. A neSto od
svega toga je bilo prisutno i u alternativnim programima
tokom nedavnih blokada fakulteta u Hrvatskoj.

Kako onda, kao profesor zagrebac¢koga Filozofskog
fakulteta, komentiras uspjehe i neuspjehe blokade tog
fakulteta, osobito s obzirom na situaciju na ostalim za-
grebackim fakultetima i na drugim sveucilistima?

— Ukratko, i “uspjehe” i “neuspjehe” nedavnih blokada
fakulteta u Hrvatskoj tumacim kao uspjehe. Jer studentski
ustanak je uspio ve¢ prvoga dana, kad su studenti pokazali
da su ustanjuizaciiz apatije, mobilizirati se i organizirati,
ito najednoj Siroj platformi u ¢ijem srediStu, doduse, stoji
problematika komercijalizacije obrazovanjaitzv. bolonje,
ali se na njoj artikulira i kritika neoliberalizma uopce,
razvija se teorija i praksa direktne demokracije, umre-
Zava se s radnicima, seljacima i drugim drusStvenim sloje-
vima i grupama... Studenti su, naime, od jedne amorfne
iinertne mase postali subjekt, i to ne samo u pojedinim
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obrazovnim institucijama, nego i u drustvu opéenito, jer
svoju borbu shvacaju kao dio jedne obuhvatnije borbe.
Izazvali su tektonske poremecaje za koje vjerujem da ¢e
imati dalekoseZne posljedice.

Ponosan sam na studente jer su u isti mah i teorijski
potkovani i organizacijski spretni i medijski osvijesteni. A
prije svega sam ponosan zbog toga §to su u vrlo kratkom
vremenu sazrelii pomogli mnogim drugima — na primjer,
profesorima — da “izadu iz samoskrivljene nezrelosti”. Bu-
dudi da je to Kantova definicija prosvjetiteljstva, moze se
reci da su studenti na naem Fakultetu i u Sirem kontekstu
djelovali, i jo$ uvijek djeluju, upravo prosvijetiteljski. Ci-
njenica da se u Austriji, Njemackoj i Engleskoj pozivaju
na naSe studente i da se tamo Cita prevedena Blokadna
kuharica, govori o tome da nase oduSevljenje naSim stu-
dentima nije provincijalno i neosnovano.

O obrazovanju, odnosno o temi “Anarhizam i obrazova-
nje”, govorit ¢es i u okviru trodnevnoga festivala AnarKA,
Sto se od 2. do 4. srpnja odrzava u Karlovcu, u organizaciji
karlovacke diskusijske grupe Shout! i udruge Domadi.
Molim te da nam za ovu prigodu ukratko izneses osnovne
postavke svog izlaganja.

— Predavanje na festivalu AnarKA bazira se na ¢lanku
Anarhija u Skoli, koji smo napisali Jelena Kranjeci ja, a
objavljen je prosle godine u asopisu Ispod plocnika i na
nekim web-portalima. Ukratko, rije€ je o tome kako se
anarhisticki ili slobodarski zahtjev za radikalnom drus-
tvenom promjenom reflektira na planu obrazovanja, u te-
orijskom i prakti¢kom smislu. Sto slobodarska pedagogija
kaZe o organizaciji obrazovanja i obrazovnom procesu,
smislu obrazovanja i vrijednostima na kojima bi ono tre-
balo pocivati, kako stvari danas stoje s obrazovanjem u
vladajuéem sistemu i za taj sistem, u svijetu i kod nas te
kako se protiv toga i za nesSto drugacije i bolje moZemo
boriti, koristeci kao poticaj i neke povijesne primjere
slobodarskih pedagoskih praksi.

PUT DO I PUT OD ANARHIZMA

Jos jedan razlog za uokvirivanje ovih anarho-razgo-
vora s tobom je, naravno, to Sto si ve¢ dulje vrijeme
aktivan na zagrebackoj anarho-sceni. Zanimalo bi me
stoga da komentira$ sasvim ocite razlike koje postoje
na njoj. Naime, zamjetljiva je svojevrsna razjedinjenost
na tzv. anarho-supkulturnu scenu (prepoznatljivu da-
kako i odjevno-performativno), anarho-praksu, koju u
posljednje vrijeme narocito zastupa MASA, kao i na
anarho-teorijsku scenu koja je orijentirana uglavnom na
izdavastvo. Svjesna sam da je zaista rije¢ o gruboj podjeli
te da apstrakcije ne odgovaraju stanju stvari. Ono Sto
me pritom iznenadilo, moram spomenuti, da jedan od tih
anarho-ogranaka npr. nije ustupio tekst za web-stranicu
jednog drugog anarho-ogranka, ¢ime se zapravo samo
perpetuiraju obrasci s kojima sam se susrela u nekim
drugim vrlo jakim hijerarhijskim strukturama.

— Nazalost, ima takvih primjera, ali kao i u svim malim
grupama, tako i medu domacim anarhistima male razlike
cesto izgledaju golemima. Jednim dijelom to ima veze s
razli¢itim teorijskim i organizacijskim pogledima, jednim
dijelom s generacijskim razlikama, a jednim dijelom i sa
sasvim osobnim neslaganjima koja se onda prevode na
jezik teorije ili ideologije.

Ja sam protiv puritanizma bilo koje vrste i za stvaranje
jedne Sire fronte, i to ne samo anarhisticke. Takve stvari
mogu funkcionirati, kako danas pokazuju studentski po-
kret i Pravo na grad, a ranije inicijative poput Dosta je
ratova!. Okupljanje oko zajednickih ciljeva i uvazavanje
razlicitih perspektiva treba vrijediti i na anarho-sceni,
gdje su jednako vazni i anarhistic¢ki inspiriran teorijski
i edukativni rad, i sindikalno organiziranje, kao i uli¢ni
aktivizam i direktna akcija.

Dolazimo i do pitanja: kako si osobno dosao do
anarhizma?

— Ja se zapravo ni ne izjaSnjavam kao anarhist. Previse
je naslaga u mojoj sklonosti anarhizmu da bih se mogao
jednoznacno odrediti, svrstati, u onom smislu u kojem to
podrazumijeva prihvac¢anje odredenog “izma”, ideologije
i “partijske stege”, §to je samoj ideji anarhije i anarhizma
strano, ali u praksi to ponekad bas i nije tako. Osim toga,
kao Sto je rekao Bob Black, nazvati se anarhistom znaci
identificirati se s nizom asocijacija koje ne znace istu stvar
cak ni dvojici anarhista.

Za razliku od veéine nasih anarhista i anarhistica, od
kojih si neke ovdje intervjuirala, ja se nisam “anarhizi-
rao” kao tinejdzer, preko supkulturne scene, nego sam
do anarhizma doSao “pod stare dane”, nakon §to sam ve¢

odrastao, sazrio, zavrsio studij, zaposlio se itd. Dotad sam
u teorijsko-politickom smislu bio blizi marksizmu, koji
jo§ uvijek nisam odbacio, a u aktivizam sam se upustio
prili¢no kasno. Kod mene je faza “prvobitne akumulacije
intelektualnog kapitala” dugo trajala. Relativno kasno
sam se upoznao s anarhisticCkom teorijom, a jo$ kasnije s
domadim anarhistima, prvenstveno kroz inicijativu Dosta
je ratoval.

Anarhizmu me privukla moguénost da radikaliziram
svoja ranija razmis$ljanja o nekim filozofijskim, etickim i
politickim konceptima te da pocnem prakti¢nije razmi-
$ljati o utopijskim alternativama u distopijskoj stvarnosti.
Ukratko: moguénost radikalnog, ne-dogmatskog, anti-au-
toritarnog pristupa organizaciji sadasnje borbe i buducéeg
drusStva. Ali nikad ne bih rekao: anarhija ili smrt. Mozda
su mi zato, ba$ u promisljanju anarhijske ideje, vazniji
Rousseau, Kant, Marx, Hannah Arendt, Ivan Illich ili
Branko Despot, nego neki striktno anarhisticki autori
i autorice, kao §to su mi bliZi klasici anarhizma poput
Kropotkina i Bakunjina ili filozofski potkovani anarhi-
sticki teoreti¢ari poput Roberta Paula Wolffa, nego neki
post-post-anarhisti.

PROCES ANARHIZIRANJA

Zanimljivo je da su organizatori festivala AnarKa u po-
zivnici istaknuli da je prije toéno 170 godina objavljeno
djelo Sto je viasnistvo?, u kojemu se Proudhon prvi
prozvao anarhistom pa bismo 2010. godinu mogli sma-
trati 170-godisSnjicom anarhizma, iako je anarhizam od
Proudhona do danas dozivio razlié¢ite preobrazbe. Da-
kle, u kolikoj su se mjeri anarhisticke ideje promijenile
od te Proudhonove inicijacije anarhizma i u kojem su se
pravcu razvijale?

— Tesko je odgovoriti na pitanje dugo 170 godina... Zato
bi bilo bolje zapitati se Sto danas jo§ moZemo nauciti od
Proudhona i drugih proto-anarhista ili klasika anarhi-
sticke teorije, kao i iz povijesnih iskustava vezanih uz
anarhisticku teoriju i praksu. Mene prvenstveno zanima
pitanje Sto anarhija znaci i implicira u antropoloS§kom,
etickom, socijalnom, politickom i ekonomskom smislu
te kako bi se ta ideja mogla ostvariti, sada ili uskoro, u
postojecim povijesnim i drustvenim okolnostima, kad je
“meki” kapital postao opasnijim neprijateljem od “tvrde”
drzave. A u tu se svrhu mora teZiti nadilaZenju razlika i
stvaranju principijelnih koalicija, §to ¢esto podrazumijeva
i odredene kompromise. Zato je vazno i dalje promatrati
anarhizam kao dio ljevicarske, socijalisticke evolucije,
kako je to mislio i Kropotkin, a ¢emu se danas protive
zagovornici post-ljevi¢arske anarhije poput Saula New-
mana ili Jasona McQuinna.

— Vazno je i dalje promatrati
anarhizam kao dio ljevicarske,
socijalisticke evolucije, kako
je to mislio i Kropotkin, a cemu
se danas protive zagovornici

post-ljevicarske anarhije

Ja vjerujem viSe u proces anarhiziranja nego u revolu-
cionarni anarhisticki prevrat. Sad bi neki mogli ironi¢no
primijetiti da sam kontrarevolucionaran, jer zagovaram
nekakvu anarhisti¢ku evoluciju, umjesto da pozivam na
revoluciju. Ali ja zaista mislim da je anarhizam, naizgled
paradoksalno, danas najjaci tamo gdje se radi o nekoj
vrsti “slabog anarhizma”, gdje anarhizam nije istaknut u
prvi plan, nego djeluje kroz odredene stavove, vrijednosti,
organizacijske modele... Anarhijske ideje koje podrza-
vam pronalazim i kod zapatista u Chiapasu i u radnic-
kim preuzimanjima tvornica i u studentskom pokretu i
kod malih, horizontalno ustrojenih kolektiva koji rade
na lokaliziranim pitanjima i drugdje gdje nema govora o
anarhistickoj ortodoksiji.

HDZ-SDP KLACKALICA

Kako komentiras to da se Crkva nije izjasnila o ZOR-u,
kako je to u emisiji Nedjeljom u dvaistaknula Spomenka
Avbersek, predsjednica Samostalnog sindikata zdravstva
i socijalne skrbi?

— Eto jos$ jedne omiljene teme u Hrvata i Hrvatica: §to
Crkva misli, Sto kazZe, Sto ¢ini, Sto ne ¢ini? Dakle, Crkva
1 ZOR:nemamo se ¢emu cuditi, jer Crkva se, kao i uvijek,
oko nekih stvari premalo angazira, a oko nekih previse.
Najvise se angazira oko sebe same. Mislim, dakako, na
Crkvu kao instituciju s odgovaraju¢om hijerarhijom i

oligarhijom, a ne na crkvu kao zajednicu vjernika. Crkva
se uglavnom ponasa politikantski i kalkulantski, ili kao
politicka stranka ili kao kompanija na trziStu nekretnina.
A onda mora i pazljivo odmjeravati svoje poteze. Ne radi
se kod ZOR-a samo o radnicima, nego i o poslodavcima
io vladi... Nije lako velikodostojnicima.

Nasuprot tome stoje oni koji bi i nasim crkvenjacima
inaSem vjernickom puku mogli ukazati na prave zadace,
odnosno na emancipatorski potencijal vjere, religije i kr-
S¢anstva, kad se s njih skine sva ta crkvena pozlata. Mi-
slim tu prvenstveno na teologiju oslobodenja i kr§¢anski
anarhizam, primjerice, Jacquesa Ellula. Kod njih se ne
radi o onom bogu kojeg proziva anarhisti¢ka parola Ni
dieu ni maitre. A kr§¢anstvo, u danasnjem drustvenom i
politickom kontekstu, postaje za sistem subverzivno i za
pojedinca oslobadajuce.

Saznala sam da s obzirom na svoja politicka uvjerenja
ne izlazi$ ne izbore. Ne dajes li ipak tim neizlaskom veéu
mogucénost pobjede desnoj opciji, €iji su glasaci daleko
revniji u odlasku na bira¢ka mjesta?

—Da, u posljednjih nekoliko godina sam bojkotirao izbore
i to javno obrazlagao. To je bio moj osobni protest protiv
trule hadezeovsko-esdepeovske klackalice i protiv parti-
tokratskog sistema koji se voli predstavljati kao demokra-
cija. Ali bilo je to i zagovaranje opceg i aktivnog bojkota
izbora, neke vrste gradanskog Strajka protiv sistema, §to
bi mozda pomaknulo neke stvari. Iako, kad bolje raz-
mislim, u narodu vlada takva apatija da se ni bojkot ne
moZe organizirati. A izbori samo dodatno anesteziraju
umrtvljeno biracko tijelo.

Alinisam previSe “tvrd” u tome. Spreman sam u odre-
denim okolnostima zacepiti nos i glasati, kako se to kaze,
da bi se od dva zla izabralo manje. Ili podrzati neku opciju
kao Sto je bila lista Zeleni za Zagreb. 1li glasati za svoju
postenu susjedu kako bi postala predsjednica mjesne za-
jednice i u dogovoru s nama rjeSavala probleme u kvartu.
Naravno da je ova vrsta pragmaticnosti iz anarhisticke
perspektive nedopustiva. Ali meni je pritom uzor nas
anarhist Milo§ Krpan, koji je po potrebi djelovao i kao
¢lan socijal-demokratskih i komunistickih partija. Bio je
nepokolebljiv i beskompromisan s obzirom na nacela, a
fleksibilan s obzirom na praksu.

NASILJE | PACIFIZAM

| zavr$no, kako komentira$ razmisljanja Petera Gelder-
loosa u njegovoj knjizi Kako nenasilje $titi drzavu (Sto
¢itas?, Zagreb, 2010.) o tome da pacifisti slijede takticki
i ideoloski okvir koji su formulirali isklju¢ivo bjelacki
teoreticari, Sto se kamuflira uéestalom i manipulativnhom
upotrebom ne-bijelaca (prije svega Gan-
dhija i Martina Luthera Kinga) kao mario-
neta i glasnogovornika. Sazeto i Gelder-
loosovim rijeéima pacifizam je rasisti¢ki
i Stiti drzavu...

—Razumijem donekle Gelderloosove mo-
tive, ali mi se ipak ¢ini da on to govori
iz jedne avionske perspektive pa ne vidi
bas dobro $to se na zemlji zbiva. Drugim
rije¢ima, on prilagodava stvarnost svom
teorijskom konstruktu, dakako, na Stetu
stvarnosti. Ako stvar s pacifizmom stoji tako kako on kaze,
$to onda redi za anarhizam koji je takoder “bjelacki”?
No, nije to glavni problem, nego ¢injenica da Gelderloos
generalizira nesto Sto eventualno vrijedi u SAD, odakle
on dolazi. Gandhijevo djelovanje u Indiji, europskiisvjet-
ski anti-nuklearni i ekoloski pokret, feministicki mirovni
pokret u Palestini i Izraelu pa i anti-ratne i pacifisticke
inicijative kod nas, gdje nema ne-bijelaca — primjeri su
koji govore o tome da pacifizam moze biti autenti¢an i
ne-instrumentaliziran izraz necijeg uvjerenja. Pacifizam
nije nekakva “partijska stvar”, nego izraz necijeg moralnog
uvjerenja pa se brani ne zbog ovog ili onog cilja, nego zato
S$to ga s obzirom na odredena nacela treba braniti.

Ali istina je da je pitanje upotrebe nasilnih metoda u
jednom nasilnom sistemu i protiv njega otvoreno pitanje.
Kad je rije¢ o nasilju, najprije treba definirati $to je to
nasilje, koji oblici nasilja postoje i koji se od njih mogu
eticki opravdati. Na primjer, da li je ometanje posjeda ili
unistavanje imovine onih koji Zive od brutalne eksploata-
cije drugih ljudi jednako osudivo kao i nasilje nad necijim
fizickim integritetom? Na mjestu je prigovor da drZava sve
i svasta proglasava nasiljem, a svoje nasilne akcije smatra
samorazumljivima i prihvatljivima.

Alisigurno je da svatko tko poziva na ovakve ili onakve
nasilne akcije mora preuzetii dio odgovornosti za njihove
posljedice. B
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WICCA: STARA ILI
NOVA RELIGIJA?

WICCA JE, KAO RELIGIJA, PRIZNATA U SJEDINJENIM
DRZAVAMA, CRKVE | ORGANIZACIJE POSTOJE U
VELIKOJ BRITANIJI | AUSTRALIJI, A U NJIHOVIM VOJNIM
PRIRUCNICIMA NALAZE SE PRAVILA POSTUPANJA
PREMA WICCANSKIM VJERNICIMA; | DOK SE SVIJET VEC
VISE OD TRI DESETLJECA TRUDI PRATITI | ISTRAZITI
wICCU, OBJASNITI NJEZINE POVEZNICE SA SVJETSKIM
RELIGIJAMA, STAROM VJEROM I OKULTIZMOM,
HRVATSKA JE TEK NA PRAGU NJEZINOG OTKRIVANJA

SONJA MILICEVIC

KORIJENI WICCE Korijeni wicce jos su uvijek velika
nepoznanica i polje koje nudi veliku varijaciju mogucénosti
istraZivanja i jo$ uvijek stoji kao sredi$nja problematika za
svjetske etnologe, sociologe, povjesnicare i znanstvenike
srodnih profesija. Naime, pocetkom 20. stoljeca ugledna bri-
tanska egiptologinja i arheologinja, Margaret Alice Murray,
Cije je posebno podrucje zanimanja bio folklor uglavnom
zapadne Europe, objavila je djelo The Witch — Cult in We-
stern Europe (1921.) te nedugo zatim drugu knjigu pod na-
slovom God of Witches (1933.),1 time izazvala kontraverzu
koja ni danas ne jenjava. Naime, proucavajuci originalne
zapise iz tzv. “burning times” ili “doba spaljivanja” vjestica,
s podrucja Velike Britanije, Francuske i Njemacke, u svojim
je knjigama ukazala na odredene dosljednosti u iskazima
optuzenih Zena. Primjeri pokazuju da su se u veéini sluca-
jeva te Zene medusobno razlikovale po dobi, drustvenom i
bra¢nom statusu, zemlji rodenja, odgoju i stoljec¢u u kojem
su zivjele, a razlika je bila i u odnosu prema njima, odnosno,
nisu sve bile podvrgnute torturi i iscrpljujuéim ispitivanjima.
Te dosljednosti u iskazima, poput opisa “vraga”, odnosno
maskiranog vode tzv.sabata, njegove suvoditeljice, na¢inima
inicijacije u obrede plodnosti, mjestu okupljanja, upotrebi
oruda u obredu, broju osoba, naziva, opisa plesa i jos nizu
slicnih podudarnosti, navele su Margaret A. Murray na
zakljuCak o prezitku jedne drevne religije, religije koju je
ona pokusala pratiti unatrag sve do paleolitika i slikarija
poput one iz pecine Trois Fréres u Ariegeu u Francuskoj,
u kojoj se nalazi prikaz vraca, preodjevenoga u jelena, s
rogovima na glavi te na visokoj poziciji unutar pecine, §to
bi oznacavalo svojevrsnu svetost prikazanog. No, moramo
uzeti u obzir da su njezine knjige i istrazivanja uvelike ospo-
ravani pa je tako i Mircea Eliade u svojoj knjizi Okultizam,
magija i pomodne kulture — eseji s podrucja komparativne
religije (Zagreb, 1983., str. 87) istaknuo da je “zapravo, go-
tovo (...) sve u njenom izlaganju bilo pogresno osim jedne
vazne pretpostavke da je uistinu postojao pretkrséanski kult
plodnosti, i da je ono §to je preostalo od njega, za vrijeme
srednjeg vijeka Zigosano kao magija”.

KRATKA KRONOLOGIJA Kultovi plodnosti su uspjeli
preZzivjeti u ovom ili onom obliku do danasnjih dana,no do
koje mjere su integrirani u wiccu, i je li mozda ona sama
odavna bila dio njih ili samo svojevrstan reformator, pita-
nje je kojim se svi zainteresirani znanstvenici bave vise od
tri desetlje¢a, odnosno, nakon $to je svima postalo jasno
da se, od prvog javnog nastupa Geralda Brousseaua Gar-
dnera 1954. godine i objave wicce, radi o religiji koja nije
bila samo prolazni hir ili neka nova moda.

U ovom trenutku postoje mnoge pretpostavke koje
¢ekaju svoje rjeSenje. U meduvremenu povijest wicce, od-
nosno poznatu i dokumentiranu povijest, moZemo smjestiti
negdje izmedu tridesetih i pedesetih godina 20. stoljec¢a u
Velikoj Britaniji, zatim se dalje kronoloski moze pratiti
njezin razvoj Sezdesetih godina, tijekom kojih se wicca Siri
u Sjedinjene Drzave te njezin rast i razvoj unutar kulturne
revolucije Sezdesetih i sedamdesetih, prateci je do osam-
desetih i otvorenih paganskih (objasnjenje upotrebe rijeci
pagan nalazi se nize u tekstu) festivala, literarne eksplozije
tijekom devedesetih, i internetskog zamaha u 21. stoljecu,
koji je iznjedrio fenomen tzv. online kovena.

Wicca je, kao religija, priznata u Sjedinjenim Drzavama,
crkve i organizacije postoje u Velikoj Britaniji i Australiji
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— RADIKALNE WICCE - NAZIV STO IM
GA JE DODIJELILA DEBORAH LIPP

te se i u vojnim priruc¢nicima nalaze pravila
postupanja prema wiccanskim vjernicima.
Samostalne organizacije postoje, pak, di-
ljem svijeta.

Pratedi taj razvoj, postepeno otkrivamo
od Cega se sve wicca sastoji, koje su joj te-
meljne smjernice ili pravila (ova dva pojma
ovise o tome kojoj denominaciji unutar
wicce pripadate), na §to je preteZito ori-
jentirana, na koje se izvore poziva i kako
je ustrojena.

WICCA 1 SAMANIZAM Za pocetak bilo bi najbolje
definirati je. Dakle, wicca je specificna i otvorena religija,
bazirana na prirodi, arhetipskim pojmovima muskog i Zen-
skog bozanstva, usmjerena je k afirmaciji zivota i nema veze
sa sotonizmom. Osnovne postavke bazira na polarnosti,
imanentnosti, prirodi, magiji te sadrzi ritualnu strukturu
u krugovima i kvadrantima. Wiccani slave osam solarnih
svetkovina, pod nazivima Yule, Imbolc, Ostara, Beltane, Li-
tha, Lughnasadh, Mabon i Samhain. Upotrebljavaju staro-
magijske rituale, povezane s Cetiri osnovna elementa (zrak,
voda, zemlja, vatra) i Cetiri strane svijeta, koriste¢i pritom
i simpaticku magiju te se ¢esto bave uvodenjem tijela u
trans, §to nas neodoljivo podsjeca na osnovne Samanisticke
pristupe radu tijekom povezivanja onostranoga s ovostra-
nim. Takoder rade i s tzv. lunarnim snagama, odnosno vrse
manja slavlja za vrijeme punog mjeseca koja se nazivaju
esbati. Esbati prate ciklus punog mjeseca, odnosno ciklus
od dvadeset i osam dana, koji ujedno povezuju sa Zenskim
menstrualnim ciklusom, odnosno slavljenjem i Stovanjem
Boginje u aspektu Zene. Naime, wiccanska Boginja, izmedu
ostaloga, nosi i simbol Trostruke Boginje, a prikaz tog sim-
bola je sastavljen od simbola za mladi, puni i stari,odnosno
opadajuci mjesec. Opcenito se Boginja veZe za mjesec, a
Bog, koji jos ide pod nazivom Rogati Bog ili Bog lova, za
sunce. Slavljenje solarnih ciklusa, naravno, nije novodobna
tvorevina, no isto tako nije ni proslava mjesecevih faza,
odnosno Zenskog menstrualnog ciklusa, koja je poznata jo§
od mezopotamske Anunnaki i tantricke Shakti te lunarnog
aspekta Gospe od Divlje Sume, odnosno Dijane.

Boginja je okarakterizirana kao Velika Majka, darova-
teljica Zivota, ona je plodnost i stvaranje, upravlja prolje-
¢em, odnosno tada mladim i jakim Bogom, koji nosi sjeme
novog stvaranja, a njezin je znak posebice jabuka (usp.
Starhawk, Spiralni ples: preporod drevne religije Boginje,
Zagreb, 2000., str. 86.).

S druge strane, Bog predstavlja Zivotni ciklus rodenja
iumiranja, kretanje i promjenu, reinkarnaciju i svojevrsnu
vezu s onostranim svijetom. Takoder predstavlja plodnost
i darovatelj je Zivota te upravlja ljetom, odnosno dijelom
godine kada postaje muskarac.

Bog i Boginja nisu odvojeni u wiccanskom svijetu,
gotovo su binarno spojeni, odrazavaju jedno drugo, isto-
vremeno su majka i sin, ljubavnik i ljubavnica, a opet kao
dva aspekta jednog bica.

I za Boga i za Boginju wiccani koriste mnoga imena,
uglavnom se oslanjajuci na egipatsku, gréku, rimsku, nor-
dijsku ili keltsku mitologiju. Cesto se zna dogoditi da Bo-
ginju tijekom godine nazivaju razli¢itim imenima, u skladu
s aspektima koji su najjace naglaseni u teku¢em godiSnjem
dobu. Isto vrijedi i za Boga.

- NAZVANE SU TAKO ZBOG SVOJE
ANGAZIRANOSTI U PROGRAMIMA
ZA ZASTITU OKOLISA, LJUDSKA
PRAVA, PRAVA ZIVOTINJA ITD., A
KAO SVOJEVRSNI OGRANAK WICCE
NASTALE SU SEDAMDESETIH

I OSAMDESETIH GODINA 20.
STOLJECA —

BROJKA 13 Koveni, kako se zovu njihove osnovne
jedinice, rade uglavnom u okvirima broja trinaest, koji
je prvenstveno povezan s brojem punih mjeseca tije-
kom godine, ali i zbog prakti¢nih razloga. Naime, ve¢i
broj zahtijeva veci krug, §to se znalo pokazati dosta
nespretnim pri izvodenju nekog rituala u zatvorenim
(a najcesce su takvi) prostorima. Koveni imaju svoje-
vrsne vode, koji se najcesce nazivaju Visoki Sveéenik/
Svecenica, i njih dvoje su uvijek u paru, kao predstavnici
Boga i Boginje. Neke wiccanske tradicije (uglavnom iz
tzv. tradicionalnog kruga) imaju stupnjeve unutar ko-
vena, kojih je uglavnom tri, i tek na tre¢em ¢lan dobiva
dozvolu rada kao Veliki Svecenik/Svecenica. Neke,
pak, tradicije (veéinom iz tzv. radikalnog kruga) imaju
rotacijsko vodstvo od godine dana, dok tzv. eklekti¢na
tradicija nema ni vodu, odnosno svecenika/svecenicu,
niti rade u kovenima, ve¢ pripadaju tzv. osamljenim
vjesticama ili wiccama.

Ove tri nabrojene podjele ujedno su i osnovne podjele
u wicci, dakle — tradicionalisti, radikali i eklektici.

TRADICIONALISTI, RADIKALI | EKLEKTICI Tra-
dicionalisti su uglavnom britanske wicce ili wicce koje
su sljedbenice takozvane gardnerijanske, aleksandrijske
ili Saex wicce (ove dvije zadnje su nastale izravno od
gardnerijanske, ali s modifikacijama). Rade u strogo
strukturiranim kovenima, posjeduju stupnjeve koji se
moraju poloZiti kako bi dobili dozvolu osnovati vlastiti
kovenivoditi ga, rituali se zapisuju u tzv. Knjigu Sjenki
koja je uvijek prisutna za vrijeme rituala, posjeduju ¢vr-
sto ureden protokol inicijacije (kandidat/kandidatkinja
mora pro¢i minimalno godinu i pol ucenja prije nego
S$to se uopce razmotri njegova/njezina inicijacija u ko-
ven), rituali i obredi op¢enito posjeduju jasnoéu pravila
od kojih se uglavnom ne odstupa. Istraziva¢ima wicce
tradicionalisti zadaju posebnu glavobolju, jer ih se po-
prili¢no tesko locira i uglavnom su nedostupni. Unatoc
tome, posjeduju objavljenu literaturu, a neki od njih sui
vrlo poznati, poput samog (pokojnog) Gardnera, zatim
Raymonda Bucklanda (autor knjige Vjesti¢je umijece
koja je u svijetu poznata i kao Big Blue Book ili samo
Big Blue) ili pak Deborah Lipp.

Radikalne wicce — naziv $to im ga je dodijelila De-
borah Lipp, autorica knjige pod nazivom The Study of
Witchcraft: A Guide Book Of Advanced Wicca — na-
zvane su tako zbog svoje angaziranosti u programima
za zaStitu okoliSa, ljudska prava, prava zZivotinja itd.,
a kao svojevrsni ogranak wicce nastali su sedamdese-
tih i osamdesetih godina 20. stoljec¢a. Biti pripadnik
radikalne wicce znaci funkcionirati u demokratskim
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kovenima, Cesto s rotirajuéem vodstvom, odbacivati
stroge i ogranicavajuce strukture unutar kovena ili ritu-
ala, smatrati svaku zZenu ili muskarca rodenom, odnosno
rodenim, vjeSticom (vjestica je naziv koji se koristi i za
Zene i za muskarce), smatrati da moc i snaga prirode
najviSe dolazi do izraZaja ako ste oslobodeni, odnosno
opcenito neogranicavani strukturom i strogim pravilima
prilikom socijalizacije i duhovnog razvoja. Do njih je
dosta lako dodi, jer su glasni i otvoreno iskazuju svoju
pripadnost wicci. Jedna od pripadnica ove denominacije
je Starhawk, autorica knjige Spiralni ples.

Eklekti¢na wicca je wicca u svom najslobodnijem
obliku te je ova vrsta wicce najmnogobrojnija, najce-
$¢i je i najpoznatiji oblik wicce u svijetu. Eklekticari
mogu biti §to pozele, mogu imati strukturu u ritualu,
a i ne moraju, mogu biti pojedinci, tj. osamljenici, §to
je tipi¢nije, no mogu se za vece rituale udruziti s dru-
gim eklekti¢nim wiccama i raditi unutar privremenog
kovena. Mnogo su opustenije od tradicionalnih wicca,
gotovo su im susta suprotnost i ne posjeduju rigidnost
radikalnih wicca, imaju iznimno §irok svjetonazor $to
se tice imena bogova, bez ustru¢avanja “posuduju” ri-
tuale i aspekte iz drugih religija, sve filozofije koje su
u skladu s wiccanskim pravilima, svjetonazore drugih
kultura, oruda iz drugih civilizacija i magi¢nih rituala,
simbole, nazive; zapravo bi se moglo reci da gotovo i
nemaju kriterija. Eklektic¢ari su ujedno i samoinicirane
wicce, odnosno, nije im potreban wiccanski sveéenik
i svecenica ni koven da bi postale wicce. Nastale su
tijekom osamdesetih godina 20. stoljec¢a i pokazale su
se kao vrlo ucinkovite, ozbiljne i visokog duhovnog
razvoja, S$to je iznimno iznenadilo wiccanske tradi-
cionaliste. U svijetu literature Scott Cunningham, i
sam pripadnik eklekti¢ne wicce, tijekom osamdese-
tih napisao je knjigu Wicca: A Guide for the Solitary
Practitioner, i time zacrtao put eklekti¢nim wiccama, a
navedena knjiga je bila i jo$ uvijek jest njihova osnovna
literatura za pocetak prakse, odnosno, upravo ono §to
i sdm naslov navodi, svojevrsni vodi¢ za pocetnike
eklekti¢ne wicce. Druga knjiga, Living Wicca: A Fur-
ther Guide for the Solitary Practitioner, publicirana
pocetkom devedesetih, nadoknadila je sve §to je prvoj
eventualno nedostajalo.

Izmedu ove tri skupine, koje su okarakterizirane
kao osnovna podjela, postoji mnogo sivik prijelaznih
skupina, koje se zbog mozda nekoliko aspekata jedne
ili druge tradicije svrstavaju u jednu od njih. Drugim
rije¢ima, kronolo§ki, ova tri usmjerenja wicce su to¢na,
ali vrlo gruba podjela. Tako netko moze biti tradicio-
nalist, ali sa slobodnijom strukturom u obredima ili u
samom kovenu, ne posjedovati stupnjevanje, ve¢ recimo
rotacijsko vodstvo te priznavati i samoinicirane wicce
pripadnicima wicce (zbog ¢ega bi tipi¢ni tradicionalist
protestirao). S druge strane, pripadnik tzv. radikalnih
wicca bi mogao pojacati strogo¢u unutar kovena, odre-
diti jacu strukturu rituala te se u svojim politickim
aktivnostima oko, recimo, ljudskih prava, viSe pona-
Sati kao miroljubivi eklekticar nego kao tipi¢ni glasni
radikal. Atipi¢ni je tradicionalist, ali ipak pripadnik
tradicionalne wicce, Raymond Buckland, nazivan i
ocem americke wicce.

ZBIRKA NACELA VJESTICJEG VJEROVANJA
Ono §to je zajednicko svim wiccama, osim ve¢ navedenog
osnovnog odnosa prema Bogu i Boginji, rada s elemen-
tima te proslavama solarnog i lunarnog ciklusa itd., jest i
Zbirka nacela vjesticjeg vjerovanja, koju je usvojio Savjet
americkih vjestica travnja 1974. godine u Minneapolisu,
u kojoj, izmedu ostaloga, stoje naglasSeni sveti odnos
prema prirodi, svim Zivim bi¢ima te prema unutarnjem
i vanjskom razvoju, a vjesticji pogled na svijet se sastoji
u objedinjavanju religije, magije i mudrosti. Takoder, u
tocki 12. napomenuto je odsustvo poimanja apsolutnog
zla, poput vraga ili sotone te po tome i nemogucénost §to-
vanja istog s obzirom da ne postoji u njihovoj koncepciji
svijeta — ovog ili onog — ili svemira. No, nacela takoder
naglasavaju tri osnovne postavke koje u svim wiccan-
skim krugovima ¢ine osnovna pravila, bez kojih nitko
ne moze biti wicca, odnosno, ako se ne slijede, ne slijedi
se ni wiccanska vjera. To su — redoslijed nije bitan, jer
su sva jednako vazna — 1. Cini §to Zeli§, sve dok nikoga
ne povrjedujes (ukljucujudi sebe); 2. Ti bivas bogom/
boginjom; 3. Ako ono $to bi trazio, a da prvo u sebi ne
pronades, naéi nece$ nikada bez (izvan) sebe.

Uz ovo se nadovezuje i ¢etvrta stavka, tzv. Pravilo
trojke, odnosno, sve $to ¢inis,vraca se tri puta, bilo do-
bro ili loSe.

Prvo pravilo se odnosi na namjerno ili zlurado nano-
Senje tezih ili laksih fizickih ili psihi¢kih ozljeda, odno-
sno opcenito nasilno ponasanje bilo koje vrste s ciljem
nanoSenja traume ili ozljede. Drugo i trece pravilo se
odnose na jednostavnu postavku gods within/gods wit-
hout, odnosno bogovi unutar Zivih bica, i bogovi izvan
njih. Wiccani vjeruju da smo mi jednako dio bogova,
kao i oni nas, no priznajuciim mjesto Vise Sile, energije
koja ujedno jest ona koja stvara njih, koju oni stvaraju i
koja proZima i nas i cijeli svijet. Na taj nac¢in mi smo dio
svegaisve je dio nas pa prema tome imamo mogucnost
konstantne komunikacije. Zato za wiccane, magija nije
dio natprirodnog, ve¢ prirodnog svijeta, i niSta neobic-
nije od Ciste energije koja se moZe pretvarati, odaslati
1 primiti. Uglavnom, sli¢an princip po kojima rade i
danasnji bioenergeticari ili nekadasnji Samani.

NAZIVI: WICCA, VJESTICA... Uza sve ovo nabro-
jano, mnogima jo$ uvijek nije jasna jedna stvar: nazivi
wicca i vjeStica. Tradicionalnim wiccama normalno je
simultano koriStenje oba naziva, radikalne wicce radije
koriste naziv vjeStica, dok eklekti¢ari smatraju da je
wicca starijeg naziva i uglavnom ga preferiraju. Oko
starosti jednog i drugog naziva postoje brojne rasprave
i dosad nisam nai$la ni na jedno dobro argumentirano
rjeSenje koji je od tih naziva stariji, odnosno koji je od
kojeg zapravo nastao ili su se mozda ¢ak paralelno ra-
zvijali pa je jedan tijekom vremena potisnuo drugi. No,
wiccani se smatraju vjeSticama, svoje umijece nazivaju
vjesti¢jim umijeéem, a jedina razlika koja postoji je ta
$to je vjesti¢je umijece pripadno duhovnom dijelu, dok
je wicca religijski sustav koji to umijecée sadrzi.

Wicca svoju religiju naziva Old Religion ili Stara reli-
gija, u svijetu se vode pod tzv. neopagane, i uistinu, ako
na engleskoj Wikipediji upiSete neopaganism, susrest
cete se s reCenicom: The largest Neopagan religion is
Wicca. Neopagani u kontekstu wicce su istoznacni na-
zivu starovjerci. U ovom tekstu se namjerno ne sluzim
nazivom pogan, ve¢ pagan (od lat. paganus) zbog male,
ali bitne razlike. I pagan i pogan su obiljeZeni kao ne-
znabostvo ili bezbostvo, no pagan ujedno znaci i seoski,
odnosno seljak, tj. Covjek od zemlje i mnogobostvo, dok
pogan ima znacenje zlog, sramotnog i necistog (usp. Bra-
toljub Klaié, Rjecnik stranih rijeci, Zagreb, 1985., str. 991
i 1061) te se u nasem jeziku uvrijezio kao psovka pa bi
njegovo iskrivljeno znacenje moglo dovesti do pogresnog
razumijevanja teksta. Osim toga, pripadnici wicce na
naSem prostoru, namjerno i svjesno koriste oblik pagan,
ane poganiargumentiraju takav stav kako stoji u ovom
tekstu. Opcenito, skloniji su prvotnom obliku i ne po-
kazuju namjeru na isti nac¢in objasnjavati i pojasnjavati
naziv pogan, jer mu nimalo nisu skloni.

WICCA I OKULTIZAM Wicca se veZe i za okultizam,
to¢nije hermeticki red koji je nastao u 19. stoljecu pod
nazivom Golden Dawn, i to prvenstveno zbog prijatelj-
stva, a neki ¢ak tvrde, i bliske suradnje izmedu najista-
knutijega predstavnika wicce i isto takvog predstavnika
okultizma, odnosno izmedu Geralda B. Gardnera i
Aleistera Crowleyja. Upliv okultnog u wicci je osjetan
i wicce to ne poric¢u: “Dio povijesti razvoja wicce lezi
u tome Sto su se praktikanti raznih oblika okultizma
u prvoj polovici 20. stoljeca umorili kompleksnoscu i
vokalizacijom — a da se uopée ne spominju sami ras-
hodi razli¢itih formi ceremonijalne magije. Zelja im
je bila pojednostaviti svoj rad, vratiti se osnovama. 1z
tog razloga, relativna Cistoca i jednostavnost narod-
nih tradicija bila im je privlacna” (Deborah Lipp: The
Study of Witchcraft: A Guide Book to Advanced Wicca,
2007., str. 39).

Tijekom druge polovice 20. stoljeca, Hans Holzer,
magistar komparativnih religija i doktor filozofije, pre-
davac¢ parapsihologije i biblijske arheologije na Teh-
noloskom institutu u New Yorku, istrazio je americke
i britanske wicce detaljnim radom na terenu i svoja je
istrazivanja 2002. godine objavio u knjizi pod naslovom
Witches: True Encounters with Wicca, Wizards, Covens,
Cults and Magick. U svom iscrpnom radu, Hans Holzer
je naveo mnogobrojne slu¢ajeve hereditarnih, odnosno,
nasljednih vjeStica. Kroz zabiljeZene intervjue uocava se
postojanje usmene tradicije koja se prenosila s koljena na
koljeno kao kucna religija, uglavnom s majcine strane.

IMA LI U HRVATSKOJ WICCANA? No, §to nam
sve to danas znaci? [ ima li u Hrvatskoj wiccana? Ima.
Pojavljivanjem Vesne Pavkovi¢ 2000. godine u zagrebac-
koj Tvornici pokazalo se postojanje wicce u Hrvatskoj.

No, nakon tog pojavljivanja ¢ini se da je wicca otisla
u underground. Terensko istraZivanje wicce i njezine
eventualne povezanosti sa starom vjerom na nasem
podrucdju, koje sam izvrsila za potrebe svog diplomskog
rada na Odsjeku za etnologiju i kulturnu antropolo-
giju Filozofskoga fakulteta u Zagrebu, ukazalo mi je
ne samo postojanje wicce na podruc¢ju Hrvatske ve¢ i
njezinu kompatibilnost s naSom starom vjerom. Upravo
unutar istrazene skupine koja ve¢ niz godina prakticira
staru slavensku vjeru (¢iji je pronalazak sam po sebi bio
iznenadenje), naisla sam i na pripadnicu wicce. Tijekom
intervjua s pripadnikom doti¢ne zajednice otkrila se, ili
mozda bolje receno, potvrdila povezanost wicce i staro-
vjerstva. I to prvenstveno zato jer on nije wicca. Naime,
primjetna sli¢na obiljeZja su naglasak prema starom i
nasljednom, prema ravnoteZzi musko/Zenskog bozan-
stva, naklonost i briga prema prirodi, otvorenost bez
ekspanzionistic¢kih teznji, vjerovanje u magiju i upotrebe
iste, odnosno, poistovjecivanje magije sa svakodnevnim
Zivotom, zatim, jasno naglasen stav da koncepti poput
pakla, raja i CistiliSta ne postoje, nije prisutno vjerova-
nje u vraga, tj. bogovi nisu iskljucivo zli ili dobri, veé
su aspekti i dio prirode i univerzalne sile te da im oltar
moze biti bilo koje mjesto u prirodi i da ga koriste kao
srediSte svojih rituala, a ako su na otvorenom prostoru,
to im Cini vece zadovoljstvo. Takoder je naglasena sklo-
nost prema primarnom i povecani interes uskladivanja
s istim. U univerzumu je za ovu starovjernu skupinu
sve u konstantnoj interakciji, $to nas podsjeca na onaj
osnovni wiccanski pogled na svijet, odnosno da je sve
povezano sa svime i da to stalno dovodi do interakcije i
komunikacije. Osim toga, za ove pripadnike stare slaven-
ske vjere ne postoji sustav neupitne hijerarhije; umjesto
toga postoje funkcije i odgovornosti, a naglasak je na
jednakosti, dok se individualnost slobodno izrazava.
Godisnje solarne proslave ova dva sustava (wiccanskog i
staroslavenskog) se preklapaju i/ili nadopunjavaju. Sveto
i svjetovno se ne odvaja, odnosno sve je sveto, a prisutno
jeivjerovanje da je smrt samo promjena oblika. Wicca
vjeruje u reinkarnaciju, tj. u promjenu oblika koji nije
trajan; takoder spaja sveto i svjetovno te smatra da je
Boga i Boginju jednako tako lako vidjeti u listu stabla,
kao i u simbolu na oltaru.

Pripadnica wicce i €lanica ove starovjerne zajednice
je svjesna te povezanostiizmedu vlastite prakse wicce i
starovjerstva, no tzv. zZrec, voda ili, bolje receno, pred-
stavnik i zacetnik njihove zajednice, jedva da zna nesto
o wicci, a sve dosad navedeno dobiveno je iz intervjua s
njim. Doti¢ni Zrec svjestan je postojanja wicce, no u ka-
snijim dijelovima intervjua, na pitanja o wicci pokazuje
malo znanja i tek natruhe osnova te je ne povezuje sa
svojom vjerskom praksom. No, ne iskljucuje tu mogucé-
nost svojim ¢lanovima, jer nije primijetio da se praksa
wicce na ikoji nacin ne slaZe, odnosno, da ugrozava
prakticiranje starovjerstva na hrvatskom podrucju.

Tijekom intervjua s (za potrebe ovog ¢lanka nazvat
¢emo je Masa) Masom, otkriva se uloga wicce u njezinom
zivotu. Naime, Masa je odrasla u obitelji koja je kroz
price njegovala svojevrsni starovjerski pogled na svijet
is tom se perspektivom Masa upoznala jos kao dijete.
No, tek prvi susret s wiccom i prouc¢avanjem wiccanskih
obiljezja, nagnalo je MasSu da svoju staru vjeru i prak-
ticira. Ta je simbioza upecatljiva, i kad Masa govori o
svojoj staroj vjeri i kad se deklarira kao starovjerka,
misli i na wiccu i na zajednicu kojoj pripada. Zanimljiv
podatak koji se pojavljuje tijekom istrazZivanja je nacin
na koji se Masa uopce susrela s wiccom. Prvi susret se
dogodio kad je odlucila istraziti svoje rodoslovno sta-
blo, odnosno povijest svoje obitelji, u kojoj je obitavala
i zanimljiva li¢nost, ne samo za njezinu, ve¢ i za nasu
povijest - Magda Logomer Herucina. Herucina je bila
narodna travarka iz 18. stoljeca, a Zivjela je u okolici
KriZevaca te prva Zena koja je ukazom carice Marije
Terezije bila oslobodena optuzbe da je vjestica i kojoj je
zajamcena sigurnost povratka u KriZevce. Prije dolaska
u Be¢, Magda je bila podvrgnuta torturi i do Beca je
jedva dosla ziva. Nakon njezinog oslobodenja, sluzbeni
progoni vjestica su u Hrvatskoj zamrli pa je Magda
oznacena kao nasa posljednja “vjeStica”.

Magda Logomer Herucina ujedno je bila i majka
Masinog pradjeda, s majcine strane. I dok je Magda bila
posljednja ispitana vjestica, dva stoljeca kasnije njezina
prapraunuka se pukom slucajnoscu pojavljuje kao prva.
Pitanje je samo jesmo li spremni na vjeStice novog doba
ikoliko smo u moguénosti zaviriti u njihov ormar s me-
tlama. 1 dok je svijet ve¢ pokuSao odgovoriti na ovo
pitanje, mi smo tek na pocetku postavljanja istog. &
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DEAN DUDA

DUG JE PUT OD
HRVATA DO RADNIKA

S TEORETICAROM | PROFESOROM KOMPARATIVNE
KNJIZEVNOSTI NA ZAGREBACKOM FILOZOFSKOM
FAKULTETU, U POVODU IZLASKA NJEGOVE KNJIGE
SABRANIH NOVINSKIH TEKSTOVA Hrvatski knjiZevni

bajkomat

NATASA PETRINJAK | BORIS POSTNIKOV

Uvodni i naslovni tekst knjige, posveéen tamnim
mjestima “postfakovskoga” trijumfalizma domace
knjizevnosti, bio je vjerojatno prvi ozbiljan polemicki
pokusaj artikulacije knjizevnoga polja terminologij-
skom aparaturom koja je krenula dalje od uobi¢ajenih
tekstocentriénih zahvata i popratnoga nekritickog
slavljenja “demokratizacije” ¢itanja ka mapiranju
knjizevne proizvodnje u novim ekonomskim uvjetima,
ka problemima medijske reprezentacije, kolanja (sup)
kulturnoga kapitala... Kako izgleda hrvatski knjizevni
bajkomat sedam godina kasnije, moze li se, makar
u skici, iscrtati “tranzicija” hrvatske knjizevnosti od
onda do danas? |, neizbjezno “the best of” pitanje:
koji su to naslovi iz ovoga razdoblja koje vrijedi pam-
— Cini mi se da tri kljuéna pitanja jos uvijek drze vodu
iistodobno, analiticki i politicki, provociraju. Najprije
—§to je knjizevnost poduzela i kako se prilagodila da
bi bila vidljiva u jednoj varijanti tranzicijskog kapi-
talizma. Na to se, naravno, ne moze odgovoriti bez
analitickog razgovora o medijima i popularnoj kulturi
iizgleda da smo danas na taj razgovor spremniji i da
smo taj problemski aspekt donekle osvijestili. Drugo:
je li posrijedi zamah knjizevnosti ili tek ocekivani or-
ganizacijski model i solidan rad knjiZzevne industrije
koji je u drugom krugu proizveo Zagreb u prvi infra-
strukturni centar postjugoslavenskih knjizevnosti. I
trece pitanje, meni mozda najzanimljivije, jest ono o
romanu kao dominantnom Zanru tranzicije i takozvane
rekonstitucije gradanskog drustva u neokapitalistic-
kim uvjetima §to, htjeli mi to ili ne, izaziva usporedbe
s europskom gradanskom knjizevnom i klasnom kul-
turnom situacijom kasnog 18. i gotovo Citavog 19. sto-
ljeca. Svescici na engleskim Zeljezni¢kim postajama
nekad i knjiZice na hrvatskim kioscima danas dijelovi
su veoma slicnog industrijskog mentaliteta u ponesto
izmijenjenim uvjetima.

Naslovi? Buli¢evo Putovanje u srce hrvatskoga sna
sigurno, o pratnji bih morao dobro razmisliti. Steta
Sto je Cvetnicev Polusan na svijet doSao vec¢ kao da
je umirovljenik.

KNJIZEVNA POLITIKA NA DRUGI NACIN

U tekstu Literatura i njezina gluplja sestra zaklju-
Cujete “da dok je slika knjizevnosti iskljuéivo u vla-
snistvu samo jednog definitora (konkretno Jutarnjeg
lista), uvijek éemo umjesto literature imati tek nje-
zinu gluplju sestru”. Mozda je gluplja, ali je bogatija,
time moénija. Glupost okuplja jer se nema oko ¢ega
sporiti. S druge strane, nejedinstveno je znanje za
koje oni koji ga zele nemaju novca ili pod pritiskom
neprekidnog dirinéenja nemaju vremena pratiti svu
raspréenu produkciju djela, kritike, polemike... Sto bi
mogao biti okupljajuéi element pogona koji nije uvijek
samoiskljuéujuéi niti uvijek pristaje na kompromis?
Gdje ste ga “nanjusili” kada ste pisali spomenuti
tekst i kakvog je mirisa?

—Malo, uvjetno govore¢i, knjizevne politike na drugi
nacin, rad na paralelnom pogonu zajednice zainte-
resiranih s druk¢ijim ulogom i ishodom kad je knji-
Zevnost posrijedi. Svakako okupiti postojece suvisle
fragmente u blok s jednim ili dva dobra medijska
projektaizagovarati barem najmaniji zajednicki naziv-
nik — otvoren i kompetentan razgovor o knjizevnosti.

U broju socijalno insceniranih likova
$to ih knjiZevnost danas ima, sigurno
ima mjesta i za taj. Ako mogu slijediti
dijelom ponudu iz vaSeg pitanja, onda
svakako moramo promijeniti postojeci
koncept knjiZzevne pedagogije i mjesto
knjiZzevnosti na svim razinama obra-
zovnog sistema. Dijelom je to stvar i
koncepcije drustva do koje nam je stalo,
naravno.

U viSe ste navrata ukazivali na apsurde
i nelogiénosti funkcioniranja nasega
knjizevnog trzista, na kojem se dr-
zava najcesce istodobno pojavljuje
kao glavni financijer i najveéi kupac,
a isti “proizvod” prolazi kroz nekoliko
krugova “oplodnje kapitala”: potpore
nakladnicima, potpore autorima, ot-
kupi... Ista ta drzava, treba podsjetiti,
nije nevina kada govorimo o uruSavanju knjizarske
mreze i paralelnom okrupnjavanju nakladni¢ko-knji-
zarskoga trzista. Imate li na umu neke alternativne
modele organizacije, primjerenije Hrvatskoj?

— Alternativni modeli, da ponovim ono §to sam malo
prije rekao u druk¢ijem kontekstu, iziskuju nesto druk-
¢iju koncepciju drustva ili barem vrijednosni sustav ra-
zIi¢it od postojeéeg. Sto ¢e vam drzava koja mirno gleda
kako joj gradani mentalno, kulturno i intelektualno
propadaju? Uzmite paradoks Vjesnika kao obljetnicki i
svjez primjer. Povod je iskoriSten da bi se glasno zazivali
kvalitetni mediji, a taj je Vjesnik veé godinama nisko-
risti u vlasnistvu drzave. Kad je to on bio zadnji put
kvalitetan? Da ne govorimo o HRT-u ili o poStivanju
minimuma programskih uvjeta pod kojima su komerci-
jalne televizije zapocele emitiranje jer smo istog trena
zagazili u nelegalnost i glupost drzave. Kapitalizam
osvjedocCeno osiromasuje, a drzava se mora napregnuti
da se to Sto manje dogada. Dok govorim “drzava”, ne
mislim na legije birokrata, glasnogovornike i briselske
karijerne Sminkere, nego na kompetentne sluzbenike,
krvavi rad, javni interes i opée dobro. Svaka zatvo-
rena knjiZzara, kao i svaka ambulanta ili dispanzer, ide
izravno drZavi na negativni konto.

OD KULTURALNIH STUDIJA KA
KNJIZEVNOSTI

Hrvatski knjizevni bajkomat na jednoj je razini i nasta-
vak Vasega rada na uvodenju paradigme kulturalnih
studija u sveuéiliSnu nastavu drugim, neakademskim
sredstvima. Koliko su i kako kulturalni studiji zazivjeli
na Filozofskom fakultetu, koje su - ili: koje bi trebale
biti - njihove specifiénosti u ovdasnjem, tranzicijskom
kontekstu? Jesu li uspjeli otSkrinuti vrata izmedu
humanistike i drustvenih procesa u kojima se ona
razvija, Sto im je jedna od glavnih intencija?

— Jo§ uvijek mislim da su kulturalni studiji kod nas
mogudi uglavnom kao studiji tranzicije, zapravo da
nemaju smisla ako se ne zanimaju, kako je to davno
pokusao Richard Hoggart, starim i novim poretkom.
JoS mi se uvijek €ini da su prijeko potrebni kao ana-
liticka energija u razli¢itim oblicima i tipovima sve-
uciliSnih programa, dapace, i jo§ mi se uvijek Cini
da im ne treba institucija, ploca, sluzbeni naziv i Zig

— HRVATSKA JE ZAPRAVO SMIJESNA
U SVOJOJ POTREBI DA SE UKRCA U
ZADNJI VAGON JEDNE KOMPOZICIJE
KOJA NE VODI NIGDJE I DA USVOJI
ZAKONSKA ILI POLITICKA RJESENJA
SA ZAJAMCENIM SOCIJALNO
POGUBNIM UCINCIMA —

da bismo birokratski svijetu objavili kako kulturalni
studiji, eto, stanuju i kod nas. Ispocetka je plan ot-
prilike bio da se nakon ozbiljnog rada u kulturalnim
studijima s tom svijesc¢u i iskustvom vratimo nazad,
dakle vratimo knjiZevnosti, jer s kulturalnostudij-
skim kapitalom studij knjiZevnost viSe ne moze biti
isti predmet. PokuSavam, dakle, reci da su kulturalni
studiji meni osobno vazniji zbog knjiZzevnosti, ele-
menata za analizu njezine medijske i pop-kulturne
artikulacije, nego zbog, uvjetno receno, njih samih
kao postdisciplinarnog tipa znanja u ne znam kakvim
veé uvjetima.

Javni nastupi nekima nisu nikakav problem, drugima
stvaraju odredenu nelagodu, tremu... Utoliko razu-
mijemo odluku da promocija u Zagrebu bude mozda
i jedina promocija knjige, ali ne podrzavate li time
“karakteristiku suvremene humanistike, a to je njeno
povlacenje iz javnog dijaloga”? Mozemo li participirati
bez, ma koliko nam mrsko bilo, medijskog posrednis-
tva, jer i tekstovi koji ¢ine knjigu primarno su nastali
da budu objavljeni u tiskanom mediju?

— Posve razumijem vase pitanje, ali moja nelagoda
nije proizi§la iz javne rasprave, okruglog stola, panel
diskusije, neugodnog pitanja, argumentirane kritike ili
nekog slicnog problemskog komunikacijskog modela
koji ukljucuje sudjelovanje, odmjeravanje i mentalnu
napetost. Posrijedi je tek predstavljanje knjige, ¢in
moje potpune pasivnosti dok drugi govore upravo
o meni. I to, kako Zanru prili¢i, pohvalno, naravno.
Nerviraju me narcisticki zanrovi, a tzv. promocija je
najgori od njih, ¢isti monoloski Zanr, iako razumi-
jem razloge zbog kojih je ona kao dogadaj navodno
potrebna. Uvijek ¢u zagovarati i prihvacati sudjelo-
vanje u bilo kojem obliku komunikacije gdje se go-
vori o problemu jer mi ne pada na pamet povlacenje
iz javnog dijaloga. S druge strane, nemam nikakvih
problema s javnim nastupom, dapace. Ali on mora
ukljucivati odgovornost, pripremu i mentalnu ener-
giju koja pomice stanje problema barem za pedalj
ili pol koraka naprijed. Humanistika dijelom i jest
umrtvljena jer joj se precesto dogadaju tek spome-
nicke forme komunikacije ili egotripasko naklapanje
deZurnih operativaca.
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— ZAHTJEV ZA BESPLATNIM VISOKIM
SKOLSTVOM NAJARTIKULIRANIJA JE
POLITICKA PLATFORMA HRVATSKE
TRANZICIJE JER BOLNO DIRA U
SAMO SRCE SISTEMA, U NUEGOVO

POGONSKO GORIVO, U SRZ
NJEGOVE LEGITIMACIJE —

SEKSIZAM, NEKOMPETENCIJA | LOSE
PIVO

Niz tekstova iz Bajkomata bavi se proslim Svjetskim
nogometnim prvenstvom; €etverogodisnji ciklus na-
laze aktualnija pitanja: Sto se zbiva izmedu buke
vuvuzela, rasprava o sucima i kamerama, neokoloni-
jalnoga reklamnoga diskursa, Sarkozyjevih isljednic-
kih eskapada, humora Afrovizije...? Pri¢a o SP-u kao
komercijalnom pogonu spektakla presla je, evo, ¢ak
i prag vidljivosti sportskih komentatora; Sto je ostalo
ispod toga praga?

—Ispod praga je ostala degutantna neoliberalna zabava
na aparatima i hrabrost zadnjeg eSalona da imenuje
stvari pravim imenom. U ¢emu su to vuvuzele gore od
Karla i njegovog kamiona piva ili Matea Beusana koji
jedanaesterce nakon produzetaka zove “kaznenim
udarcima”? Da budem posve jasan, nogomet je kao
igra Cisti gust, ¢arolija, cudo — dakle zagovaram njegov
smisao samo na toj razini, rekli bismo u struci, kao ap-
solutni tekstocentrizam, fetiSizam teksta ako hocete.
Pogledajte kako su SP-u pristupile nacionalne televi-
zije zemalja koje se, poput nas, nisu plasirale u JuZnu
Afriku, na primjer Austrija. Imate utakmicu, stru¢ni
komentar, analizu i idemo dalje. Ovo $to se kod nas
zbiva je doslovno i samo dva prsta u usta. Seksizam,
nekompetencija i lose pivo. Cak ni prilozi stanovite
starlete o tzv. fudbalerki ili slicnim popularnim “fe-
nomenima” ne raspolazu minimumom znanja za pro-
laznu ocjenu. S druge strane, gazda u Nigeriji raspusti
reprezentaciju i svi se zgrazaju, dok je kao normanlno
da Francuzi pokrenu parlamentarnu istragu. Jesu li
nogometas$i DNR Koreje pogodan predmet sprdnje jer
su rodeni u carstvu totalitarnog idiotizma i doslovno
im se u perspektivi mogu dogoditi neugodne stvari?
Trebalo bi napraviti ¢itavu etnografiju javnog gledanja
nogometa u kafi¢ima pa da vidimo kako se reagira na
“say no to racism”.

Zavrsni tekst knjige posveéen je blokadi fakulteta;
jasno ste ne samo u njemu podrzali zahtjeve stude-
nata za potpunim javnim financiranjem obrazovanja na
svim razinama. Kako vidite tragove blokada i drugih
akcija na razini “visoke politike” Drzave i Sveuc¢ilista,
gdje ih se moze naéi na mikropolitickim razinama
“svakodnevnoga fakultetskog zivota”? Koje su mo-
gucénosti i perspektive daljnjega studentskog otpora
komercijalizaciji Sveucilista?

— Zahtjev za besplatnim visokim Skolstvom najartiku-
liranija je politicka platforma hrvatske tranzicije jer
bolno dira u samo srce sistema, u njegovo pogonsko
gorivo, u srZ njegove legitimacije. I to ¢ini bez socijal-
nih ograda, jednostavnom lako¢om traZeci besplatno
za sve. Taman su se svi akteri poceli navikavati na ko-
mercijalni lik sveuciliSta, renta je redovito stizala, neki
su doista poceli i profitirati, Zivot je dobio nove boje i
mirise, kad odjednom — besplatno za sve. Politicki je
posrijedi dogadaj nakon kojega viSe nista nije isto. Ne
mozete, naime, viSe boraviti u sivoj zoni spekulativne
neodlucnosti i retoricko-medijske magle, ni simo ni
tamo, jer imate navodno smislene liberalne argumente
da besplatno ne znaci ujedno i kvalitetno, a vama je
kao stalo do kvalitete... Ili jeste, ili niste. Radi se o
klju¢nom javnom ulogu i to se ne moZe eskivirati. To
vam je kao da ste protiv tekuce vode i plina u stano-
vima ili oznacenog pjeSackog prijelaza u kvartu. Dr-
Zava manipulira — srpanj je, a ona Suti, SveuciliSte je u
pelenaskoj fazi vlastite politicke subjektivacije, dakle
zivi samoskrivljenu nezrelost, a perspektive ¢e studenti,
kao i dosad, najbolje razmotriti sami.

DOBRODOSLO ZAOSTRAVANJE
SOCIJALNIH POZICIJA

Kada govorimo o blokadi fakulteta, govorimo li o pri-
jelomnome dogadaju koji je na jednom specific(nom
problemu otvorio prostor za Siru javnu raspravu o
neoliberalnim reformama drustva? Uslijedili su veliki
prosvjedi u VarSavskoj, uspjeh peticije za referendum

0 ZOR-u... Ti su dogadaiji bitno razliéiti,
ali ve¢ i sama €injenica da su se, recimo,
pojmovi “rada” i “radnika”, nakon vi-
SegodisSnjega izgnanstva, trijumfalno
vratili u magistralni tok masmedijskoga
diskursa, simptomati¢na je. Jesmo li u
proteklih godinu, godinu i pol dana, do-
bili dovoljno razloga za optimizam?

— Optimizam volje — to svakako. Nakon
njega valjda i optimizam misljenja da
stvari mogu i drukdije izgledati. Istina, niz zakonskih
prijedloga i pokuSaja vezanih uz sveuciliSte, znanost i
javnu televiziju, na primjer, dijeli isti neolibe-

OGLAS

ralni korporacijski duh, i ako se usvoje ocekuje nas
dobrodoslo ozbiljno zaostravanje socijalnih pozicija
tako $to ¢e i toboze nezainteresirani promatraci shvatiti
da ih se stvari itekako ti¢u. Hrvatska je zapravo smi-
jesna u svojoj potrebi da se ukrca u zadnji vagon jedne
kompozicije koja ne vodi nigdje i da usvoji zakonska
ili politi¢ka rjeSenja sa zajamcenim socijalno pogubnim
u¢incima. Cini mi se da je u razdoblju koje spominjete
na djelu neSto druk¢iji politicki subjekt od onoga ili
onih koji su dosad paradirali tranzicijom. Mozda su se
sindikalci, stari kompromiseri, ipak naposljetku dosje-
tili koga zastupaju? Dug je put od Hrvata do radnika.
Nadam se da je jednosmjeran. &

Ministarstvo kulture Republike Hrvatske na temelju ¢lanka 9. Zakona o financiranju javnih
potreba u kulturi (“Narodne novine” br. 47/90, 27/93 i 38/09) i ¢lanaka 2., 3., 4. i 5. Pravilnika
0 izboru i utvrdivanju programa javnih potreba u kulturi (“Narodne novine”, br. 137/08, 57/09 i

62/09) objavljuje

Javni poziv za dodjelu potpora za poticanje
knjizevnoga stvaralastva u 2011. godini

1. Ministarstvo kulture dodjeljivat ¢e potpore autorima za:

knjizevno-umjetnicki rad

prijevode na hrvatski jezik djela koja predstavljaju op¢a kulturna dostignuca
knjizevnopovijesni rad na pripremi sabranih, odabranih i kritiCkih izdanja djela hrvatskih

autora.

2. Pravo podnoSenja ponuda na Javni poziv imaju fizicke osobe, drzavljani Republike

Hrvatske.

3. Dodjeljivat ¢e se do:

Cetiri godiSnje potpore u iznosu od 84.000,00 kn bruto

Sest polugodisnjih potpora u iznosu od 42.000,00 kn bruto

petnaest tromjesecénih potpora u iznosu od 21.000,00 kn bruto.

Potpore ce se isplacivati autorima u mjesecnim obrocima od 7.000,00 kn bruto.
Nakon koristenja potpore autori se nemaju pravo tri godine prijaviti na Javni poziv za

poticanje knjizevnoga stvaralastva.

4. Uz prijavnicu, kratki Zivotopis i bibliografiju, autori su duzni dostaviti detaljan opis projekta
b sinopsis, ogledni arak te prijedlog plana realizacije.
Potrebno je dostaviti dvije recenzije prijavljenoga autorskog projekta. Recenzenti moraju biti

relevantni stru¢njaci za pojedino podrucje i to :

knjizevni kriti¢ar ili teoreticar
urednik ili izdavac.

5. Sve u roku pristigle ponude s potpunom dokumentacijom razmotrit ¢e posebno formirano
povjerenstvo te uputiti prijedlog ministru kulture koji ¢e donijeti odluku o dodjeli potpora

autorima.

S korisnikom potpore za poticanje knjizevnoga stvaralastva sklopit ¢e se ugovor kojim c¢e se

urediti prava i obveze autora i Ministarstva.

6. Ponude sa svom trazenom dokumentacijom mogu se poslati postom ili osobno predati u

Ministarstvu kulture, Zagreb, Runjaninova 2.

Prijavnice se mogu dobiti u Ministarstvu kulture i na internetskoj adresi www.min-kulture.hr.

Nepotpune ponude nece biti razmatrane.

Prilozena dokumentacija nece se vracéati podnositeljima, ali ju je moguce preuzeti u

Ministarstvu kulture do kraja godine.

7. Ponude na ovaj javni poziv mogu se podnositi od dana objave do 15. rujna 2010. godine.

Zagreb, 5. srpnja 2010.
Klasa: 612-10/10-05/0001
Urbroj: 532-07-01/3-10-01
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DONOSIMO UVODNO POGLAVLJE I1Z KNJIGE Davao
od 12. do 20. stoljeca - jedna prica UGLEDNOGA .

FRANCUSKOG POVJESNICARA ROBERTA [} i ¥

MUCHEMBLEDA, KOJA USKORO IZLAZI IZ TISKA U ;
PRIJEVODU MIHAELE VEKARIC I IZDANJU NAKLADE

PELAGO

ROBERT MUCHEMBLED

TISUCA GODINA S BDAVLOM Je li
moguce da upravo sada, na svrsetku dru-
gog tisucljeca krséanske ere, davao odlazi
sa Zapada? “Ovo se stolje¢e moZe smatrati
stolje¢em nestanka, ili barem pomrace-
nja ili preobrazbe Pakla”, rekao je Roger
Caillois jo§ 1974. godine.! Tada je Sotonu,
izgleda, veéina Europljana, medu njima i
mnogi katolici, vjernici i praktikanti koji
su skloniji moderniziranome kr§¢anstvu
otvorenu svijetu i Drugom vatikanskom
saboru (1962-1965) nego tragi¢nim mu-
njama Tridentskog koncila (1545-1563),
svrstala medu kazali$ne rekvizite. Poraz
erazmovaca sredinom XVI. stoljeca, po-
bornika viSe nutarnje a manje dramati¢ne
vjere, puna je Cetiri stolje¢a ostavio slo-
bodan prostor za stvaranje slike o stras-
nome Bogu ¢ije su namjere nepoznate,
gospodaru demona, naravno, no koji za
kaznu greSnika dopusta da se razulari
svemoc zla.? Na pocetku treéeg tisuéljeca
ipak treba pomnije razmotriti ¢injeni¢no
stanje koje je utvrdio Caillois. “Otjeraj
pakao, vratit ¢e se u galopu”, dodao je kao
da upozorava.’ Katoli¢ka crkva uvela je
1999. nove obrede egzorcizma, povecala
broj sveéenika zaduzZenih za to poslanje (u
Francuskoj s 15 na 120), ponovo, s glasom
pape, potvrdila da Zlo zaista postoji. Na
drugoj strani drustvenog i kulturnog polja,
unekim zemljama, osobito u Sjedinjenim
Drzavama i Engleskoj, sotonisticke sljedbe
duboko su pustile korijenje.* Davlu se opet
vraéa snaga.

On zapravo ve¢ oko tisucu godina nije
ni silazio sa scene. Od srednjega vijeka ¢vr-
sto utkan u europsko tkivo, stalno prolazi
kroz metamorfoze. Sastavni je dio dina-
mizma kontinenta, filigranska tamna sjena
na svakoj stranici velike knjige o razvoju
zapadne civilizacije, ¢iji teoreticar Norbert
Elias nije postavio pitanje Zla i njegove
veze s razvojem prema Dobru ili Napret-
ku.’ Jer taj demon nije samo Crkva. On
predstavlja mracnu stranu nase kulture,
C¢istu opreku velikim idejama, od krizar-
skih ratova do interplanetarnog osvajanja
svemira, koje je ona proizvela i izvezla u
svijet. Svaka medalja ima svoje nalicje,
svaki napredak svoju cijenu. Pavao, Cije
ime u Novome zavjetu znaci “onaj koji
razjedinjuje”, utjelovljuje duh razaranja,
za razliku od svih vjerskih, politickih i
drustvenih snaga koje stalno pokuSavaju
stvoriti jedinstvo na Starome kontinentu.
Stoga je on konsupstancijalan mijenama
europskoga svijeta, on je sastavni dio ra-
zvoja i pobjede novog ¢ovjeka, izmijenje-
nog nacina zivota, budenja nade, izmi-
$ljanja svjetova. Zato demona Zapada ne
mozemo svesti na puki mit, bio on vjerski
ili, u novije doba, laiciziran, kao u francu-
skoj romanti¢arskoj fikciji 19. stoljeca. Sto
ne znaci da je stvaran, konkretan. Neka
oproste teolozi, kojima samo njihovo zva-
nje nalaZze da ga traze, no povjesnicaru,
kojemu je cilj shvatiti $to pokrece i po-
vezuje drustva, ne treba taj postulat da
ocijeni njima neprijepornu moc¢ vjere. Za

nj je vjera prava zbilja, jer ona
motivira individualna, bas kao
i kolektivna ponasanja: ako
intimno i misli da vrag ne po-
stoji, povjesnic¢ar mora naci
objasnjenje zasto su oni koji
vjeruju u njegovu moc¢ u 17.
stolje¢u na lomacama palili
vjestice, ili zbog Cega se da-
nas njemu u pocast vrse soto-
nistic¢ki obredi.

Imaginacija je predmet
istrazivanja jednako kao i
vidljivi ljudski postupci. Jer
ona nije neka bogomdana glo-
balna koprena ni kolektivno
nesvjesno u Jungovu smislu,
nego vrlo stvaran kolektivni
fenomen nastao u raznovr-
snim kulturnim kanalima $to
navodnjavaju drustvo. To je ci-
jela maSinerija skrivena ispod
povrsine stvari, mo¢na i Ziva
jer stvara sustave tumacenja i
podjednako motivira indivi-
dualne postupke kao i ponasa-
nja grupe. Svatko ¢uva dijelove
tog znanja i zakona kojima se ono vodi,
$to nama pomaze da razumijemo $to se
dogada pojedincu, odnosno, da s drugima,
u svakom slucaju s drugima podijelimo
zajednicko znacenje, dakle, da dijelimo
zajednistvo. Glasine su od ovoga svijeta,
vazne samo zato Sto se §ire preko neuhvat-
ljivih mehanizama kulturne pripadnosti.
Kolektivna masta je ziva, mo¢na, premda
ne nuzno i homogena, jer se beskonac¢no
oblikuje prema druStvenim grupama,
dobnim skupinama, spolovima, vremenu
1 mjestu. Sazdana na zajednickim i istim
temeljima u okviru odredene nacionalne
kulture, Sto primjerice francusku kolek-
tivnu imaginaciju razlikuje od americke,
ona se mijenja i neprimjetno pretvara u
specificne potrebe, zbog Cega se stav mla-
dih iz predgrada razlikuje od stava drugih
predstavnika njihove generacije, alii vidovi
kulture mladih u Francuskoj opéenito od
jednako razli¢itih vidova kulture odraslih.
Sagledana u odredenom trenutku, rijeka
civilizacije napaja se brojnim pojedinac-
nim pritocima. SuviSe se ¢esto zaboravlja
koliko je vazno iskustvo svake genera-
cije, ono njezine pripadnike povezuje, ali
istvara osjecaj da se razlikuju od drugih,
iz Cega i nastaju drugi zajednicki osjecaji,
razlike medu narodima. Taj protoc¢ni su-
stav kolektivne imaginacije moZe se pri-
kazati kao Suma nevidljivih kanala koji
navodnjavaju jednu skupinu ali, bududi da
prolaze kroz mnoge filtre i releje, onima
koje opsluzuju ne isporucuju istu koli¢inu,
bas kao niistu kvalitetu ideja i emocija. Da
ine govorimo o kontrakulturama koje iste
poruke odbacuju ili izvréu.

Za razumijevanje jednog tako sloze-
nog sustava neophodno su potrebna naj-
razli¢itija svjedo€anstva. Osim klasi¢nih
rukopisnih vrela, koji su mu uobicajena
ispaSa, povjesniCaru ¢e posluziti mnogi

drugi dokumenti. Ako Zelimo proucavati
kulturu ne smijemo se ograniciti samo na
“legitimnu” proizvodnju, na vise vidove
civilizacije kao §to su umjetnost i knjizev-
nost, koje predstavljaju Veliku Tradiciju.
Jednako postojii Mala Tradicija. Vazni su
svi nositelji kulture, od sedme umjetnosti
do djecjih slikovnica, Sund romana, tele-
vizijskih serija, reklama, pa ¢ak i navada
nasih urbanih plemena poput piercinga
ili na¢ina odijevanja. O razvoju obicaja
jednako ¢emo nauciti iz obi¢nog krimica
kaoiiz remek-djela Murnaua, Dreyera ili
Ingmara Bergmana. Jer u talionici pre-
daja u kojoj se odlijeva neka civilizacija
sve ima svoj smisao. Ako Zelimo objasniti
kako se to zdanje ¢vrsto drzi od podruma
do tavana, ne smijemo niSta zanemariti,
niSta podcijeniti. Neka se stoga nitko ne
¢udi $to ¢e u ovoj knjizi sresti Victora Hu-
goa, biskupa Jean-Pierre Camusa, zabo-
ravljena poligrafa, cudesna proizvodaca
“tragi¢nih pric¢a”, caroliju filma s Alfre-
dom Hitchcockom, ilustrirani katekizam,
autore stripova, komercijalne reklame,
glasanje gradske dZungle. Kultura je ra-
skosno tkanje kojemu treba zagledati u
svaki Sav. Makar bio odgojen na klasicima
i ozbiljnoj glazbi, makar bio poznavatelj
najuzvisenije umjetnosti, svatko je u njez-
noj dobi vjerojatno ¢itao stripove, slusao
heavy-metal rock, u kinu ili na televiziji
pokupio gomile kliseja, dolazio u dodir s
vrlo razli¢itim ljudima, konzumirao vraski
slasne i primamljivo ponudene proizvode,
sanjao da ¢e ga njegov andeo Cuvar zastititi
od krivog koraka... Ne sagledati cjelinu
znacilo bi zatvoriti o¢i pred funkcionira-
njem drustva, zanemariti bitno prozimanje
kroz povijest koje, makar i prikriveno,
uvijek traje. Kultura je stjeciste znacenja
u kojemu se skuplja i dalje prenosi isku-
stvo proteklih stoljeca. Zato je povijest
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uzbudljiva i vazna, zato ona stvara osjecaj
da uza sve razlicitosti koje donosi svako
doba, kontinuitet postoji.

Klju¢ za mogucu interpretaciju neCemo
nadi ni ako lik Sotone sakrijemo iza fi-
lozofijske ili simbolicke definicije Zla s
kojim se svako ljudsko bi¢e neminovno
suocava. To bi mozda moglo zadovoljiti
samo mislioce koji Zele otkriti oduvijek i
posvuda vazece jedinstvo ljudske naravi.
Znanosti o covjeku, koje su pomalo i davo-
lje kéeri, nemaju takav ontoloski pristup:
nisu li one rodene iz temeljnog loma zbog
kojega je Zapad 18.1 19. stoljeca odbacio
rogata demona s trozubom i dao se uistra-
zivanje meandara covjekove svijesti, ali
i podsvijesti, i postavio konac¢no pitanje
odnosa izmedu pojedinca i grupe kojoj
pripada? Premda se ni takvi istrazivaci,
bas$ kao ni njihovi suvremenici ne mogu
potpuno osloboditi stalnog zapljuskivanja
predrasuda i vjerovanja, oni brane ideju da
su proucavane pojave s drustvenog i kul-
turnoga gledista uvijek relativne. Oni ne
misle poput kardinala Nikole Kuzanskog
u 15. stoljecu, koji je tvrdio da na svrSetku
Zivota provedena u radu mudrac na kraju
shvati da niSta ne zna: s takvim “ucenim
neznanjem”, pred nepoznatim putovima
Gospodnjim, samo je u vjeru moguce vje-
rovati. Ne idu ni po autoritativnom tragu
velikih iskljucivih sustava znanja, bila to
bezuvjetna vjera iz proslosti, laicizam koji
je prerastao u sveopcu vjeru, pozitivizam,
“kruti” scijentizam naprednih teologa,
ili pak milenarizam stanovite ekologije:
ukratko, ne prihvaéaju nijedan oblik mo-
nopola nad misljenjem koji ne priznaje
protivnika, nego ga sotonizira. U ovom
sam se radu posluzio najjednostavnijom
i yjedno najpreuzetnijom metodom, $to
znaci da sam sumnjao poput Descartesa,
trazio “ljudsko meso”, kako je predlagao
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Marc Bloch, pokuSavao otkriti tajne veze
$to drZe na okupu taj slozeni mehanizam
koji se zove drustvo. Nisam strogo sudio
niti zauzimao stranu u raspravama koje
izlaze iz okvira moje teme, jer se na njih
odgovor moze dobiti samo u €istoj vjeri.
Ili se barem nisam dao navudi na taj teren,
nego sam nastojao ostati objektivan, iako
svjestan da nitko ne moze biti savrseno,
potpuno objektivan. I pod budnim okom
onih koji uce znati, ali bez ustupaka mi-
litantnim sektasima svih gledisSta, za koje
dogma znaci istinu, zadrzao sam pravo na
vlastite, ocito subjektivne izbore.

Ovo je, dakle, jedna prica o davlu, je-
dan od mnogih pristupa ovoj temi koja je
nadahnula mnoge znacajne autore.® Ona
pri¢a samo o Zapadu od sredine srednjeg
vijeka do nasih dana. Druge civilizacije
imaju svoje demone i bilo bi neozbiljno sve
strpati u isti ko§, odnosno, sve pojave koje
imaju smisla samo u svijetu u kojemu su
nastale stopiti u jednu. Misaoni kolaz koji
pociva samo na sugestivnoj snazi nekog
autora moZze jako zavesti povjesnicara.
Uvijek je lako naci podudarnosti medu
vrlo razli¢itim civilizacijama, barem one
povrsinske, na razini dogadaja. Za to je
posebno zahvalna tema o davlu. Pritom
ne mislim na materijalne greske ni krivo-
tvorenja, bila ona namjerna ili plod bujne
maste. Poput izmiSljotine antiklerikalnog
novinara Léa Taxila koja je 1897. godine
jako potresla katolicke krugove, povjero-
vala joj je Cak i Sveta Tereza iz Lisieuxa te
je napisala pismo Diani Vaughan. Ova se
pak predstavljala kao velika sve¢enica po-
kajnica Palladiuma, luciferske sekte koja
je uglavnom okupljala Zidove i masone, i
u knjizi Davao u 19. stoljecu, objavljenoj
1893. godine u izdanju dr. Bataillea, ob-
znanila urotu kojoj je cilj preuzeti vlast
u svijetu. Palladium i sama Diana bili
su Cista izmiSljotina! Isto tako, §to reci
o tvrdnjama Engleskinje Margaret Alice
Murray, ugledne egiptologinje, koja se
1921. upustila u sasvim drugo podrucje 1
opisala vjesticji sabat u Europi, odnosno,
ono Sto je ona mislila da su preZivjeli ostaci
jedne primitivne religije posvecene po-
ganskom rogatome bogu? Njezina knjiga,
prevedena na francuski 1957. godine, nije
samo viSe od pola stoljeca bila referen-
tna za sve svjetske stru¢njake koji su se
bavili tim pitanjem, nego su ju nastavili
noviji radovi Talijana Carla Ginzburga
te i dalje ima veliki utjecaj na engleske
i sve druge sotonisticke sljedbe, bas kao
ina film i strip, primjerice, u Lasici (La
Belette, 1983) Didiera Comesa.’

S druge strane, rad o davlu ne moze
zaobiéi nadnaravno, §to znaci da uvijek
moze povrijediti uvjerenja ljudi koji u nj
iskreno vjeruju bas kao i onih koji du-
boko sumnjaju. Stoga odmah na pocetku
moram re¢i da u ovoj knjizi problem nije
na taj nacin postavljen i da, izlaZudi ga,
ne zagovaram nijednu stranu, barem ne
svjesno ili smisljeno. Umjesto prihvacanja
ili pobijanja, namjera mi je prvenstveno
pojave vratiti u njihov kontekst, izluciti
iz kulturne i drustvene evolucije, nije mi
namjera ni prihvacati ni odbacivati. Muke
zupnika iz Arsa” od 1823. do smrti 1859.
s njegovim demonom Grappinom, kako
ga je nazvao, njegove tvrdnje da postoji
7 milijuna davola, ili da svaki ¢ovjek ima
svog osobnog andela ¢uvara, vrijedne su
ponajprije kao svjedocanstvo o tipu katoli-
cizma unjegovo doba. Oprezan samizato
$to je za mnoge nase suvremenike andeo
cuvar nepobitna istina, kao za jednu slusa-
teljicu katolkinju koja je 13. oZujka 1999.
na protestantskom Radiju Notre-Dame
razgovarala s voditeljima emisije Zaludeni
davao. Tema andela ¢uvara i danas je jako

vazna mnogim nasim suvremenicima, ne
samo u Sjedinjenim Drzavama, o ¢emu
svjedoce visokotirazne knjige i casopisi,
ajos vise film, u kojemu ima ludizma, pri-
mjerice, kad Philippe Noiret glumi pokoj-
nika kojega mozda ¢eka nebo (Fantom s
vozacem Gérarda Ouryja, 1996), ili kad
Gerard Depardieu i Christian Clavier, bo-
redi se protiv obiteljskog demona, slusaju
savjete svoga nebeskog zastitnika (Andeli
Cuvari Jean-Marie Poiréa).® Gledaoce i
¢itaoce zabavlja i budi znatiZelju upravo
to Sto se zalihe slika i pojmova iz razliCitih
kronoloskih slojeva implicite nadovezuju
na njihov imaginarij. Strasna slika pakla,
vec ublaZena u ilustriranim katekizmima
s kraja 19. stoljeca, jos je njeznija u stri-
povima iz 1960-tih godina: u Tintinu na
Tibetu, koji je Hergé objavio 1960. godine,
Miloua, psa glavnog junaka, prate njegovi
pasji andeo i demon, dok Jean Chakir od
1962. do 1969. godine za ilustrirani ca-
sopis Pilote crta pustolovine Tracassina,
kojega prate njegov andeo Serafin i demon
Angelure. Tema se na kraju pretvara u Sa-
ljive komedije koje dedramatiziraju smrt
na ekranu.’ Tko bi pomislio da ¢e takav
razvoj dogadaja oslabiti, ali ne i potpuno
izbrisati trag davla u nasoj kulturi?

Ova knjiga obuhvaca i istrazuje cijeli
pano zapadnog imaginarija. U njegovu
srediStu nije samo davao u poznatom i
prihvaéenom obliku, jer preobrazbe lika
Zla u na$oj kulturi govore i o nesreci €o-
vjeka u drustvu u kojemu zivi. Medusobno
prepletene povijesti tijela, duha i drustve-
nih veza stvorile su tijekom drugog tisuc-
ljeca kr§éanske ere sveobuhvatne silnice,
koje su u ovom radu podijeljene u cetiri
velika kronolosSka odsjeka. U prvom po-
glavlju govori se o izlasku Sotone na za-
padnu scenu u razdoblju od 12. do 15.
stoljeca. Tada se medu crkvenim dosto-
janstvenicima i svjetovnim vladarima te-
oloski pojam poceo uoblicavati u strasne
slike, daleke puckoj predodzbi demona
nalik na Covjeka, koji poput njega moze
biti nasamaren i pobijeden. Tada su izmi-
§ljenaipolako Sirena dva mita pred kojima
je bila buduénost: to je mit o straSnom
vladaru Luciferu koji u uzasnome paklu
vatre i sumpora vodi nepreglednu vojsku
demona; i mit o gnjusnoj zvijeri §to ¢uciu
utrobi gre$nika, u koji i danas vjeruju
mnogi nasi suvremenici. Tri sljedecéa po-
glavlja uglavnom se odnose na 16. i 17.
stoljece. To me razdoblje samo po sebi
zanima, no ponajvise zato sto su ljudi tada
bili jako obuzeti demonom, toliko da su
podigli na tisuce lomaca za vjestice. Velika
je to zagonetka, ako je uopce zagonetka,
jer su Europljaniinjihovirodaciiz Salema
jedini u povijesti koji su na taj nacin htjeli
sustavno istrijebiti ¢lanove jedne navodno
demonske sekte. U II. se poglavlju propi-
tuje no¢ vjestica, sabat; u dva sljedeca
pokusSavaju se naci elementi za razumije-
vanje, ponajprije percepcije davolskog
tijela, a zatim Sirenja sotonistic¢ke litera-
ture koja je proizvela moc¢nu i tragi¢nu
kulturu. Jer ljudi u to doba velikih otkrica,
silnog intelektualnog i umjetni¢kog na-
pretka, u doba vjere i vjerskih ratova, svoje
tijelo i dusu nisu dozivljavali na isti nacin
kao mi danas. No, ipak su nam ostavili
c¢udesno dijaboli¢no nasljede koje bez
kraja i konca pri¢a epopeju o neobic¢no
tragicnom osvajanju svijeta, zavjeStali nam
unutarnju napetost, uvijek na djelu u da-
nas posljednjem velikom bastiniku te kul-
ture: Sjedinjenim Americkim DrZzavama.
Za razliku od Amerike, prosvjetiteljska
Europa donijela je suton davla, uzmak
rogata Lucifera, o ¢emu je rije¢ u V. po-
glavlju. Proces interiorizacije Zla zapoceo
je s izumom fantastike, nepristrane

knjiZzevne i kulturoloSke obrade nadnarav-
nog bez slijepe vjere, ali i bez velike sum-
nje. Zivo ubrzanje tih promjena zabiljezeno
je u 19. i dobrom dijelu 20. stoljeca: VI.
poglavlje pokuSava uhvatiti one tanane,
gotovo neprimjetne preobrazbe unutarnjeg
demona, drugim rijeima, pokusava otkriti
nastanak zapadnog ¢ovjeka koji se sve vise
oslobada straha od Sotone, ali se umjesto
toga sve vise boji samoga sebe i svojih de-
monskih ili morbidnih nagona. Medutim,
bilo bi odvise jednostavno zaustaviti se na

Une histoire
du diable

HISTOIRE

Robert Muchembled, Pavao od 12.
do 20. stoljeca — jedna prica

ovako iskljucivoj tvrdnji. U VII. poglavlju,
u kojemu se govori o svim oblicima novijeg
dijaboli¢nog imaginarija, 20. je stoljece
sagledano iz drugih kutova. Na to smo
infernalno polje barem dolili malo ulja na
vatru. Osim u klasi¢nim izvorima, skrive-
noga davla otkrili smo u mnogim drugim
zakucima, na filmu, u stripu, reklami, u
gradskoj vrevi. Zavr§imo s jednom vaznom
¢injenicom: kulturna bujica Zapada podi-
jelila se u dvije velike, posve odvojene
struje, koje se i same dijele u poboc¢ne ru-
kavce. Jedna struja, koju predstavljaju
Francuska i na svoj nac¢in Belgija, strah
prevladava fantastikom, humorom, Stovise,
prihvacanjem demona kao neodvojiva di-
jela uzitka u zivotu. U tom smislu mozemo
govoriti o fantazmagori¢noj kulturi, kako
bi rekli francuski knjiZzevni stru¢njaci, kao
“nacinu na koji pisac fantastike daje rije¢
fantazmu, iznosi ga na svjetlo dana, ¢ime
zavodi Citatelja, ocarava ga i pruza mu
estetski uzitak.”!’ Zadiruci tako u same
korijene fantazme, pisci, sineasti, oglasi-
vaci i drugi koji se bave tom tematikom
kulturni su posrednici; prilagodavajuéi ju
potrebama sadasnjosti, oni cuvaju pamce-
nja proslosti. Druga velika struja, uglav-
nom u Sjedinjenim Drzavama, no podjed-
nako, premda manje opsesivno i u sjevernoj
Europi, mnogo vise pamti tjeskobnu pouku
iz druge polovice proslog tisu¢ljeca, a ta je
da u sebi nosimo opasnu i zlu unutarnju
zvijer koju treba ugusiti ili obuzdati. Treba
ju i pomiriti s danasnjom zbiljom, $to se
pokusava oslobadanjem od straha, koji se
uz mnogo nasilja prikazuje na filmu i tele-
viziji, a odnedavno i na internetu.

S francuskoga prevela Mihaela Vekarié.

1 Roger Caillois, Metamorfoze pakia,
Diogeéne, br. 85, 1974., str. 70.

2 To kr&éanstvo straha i vrijeme spaljiva-
nja vjestica lijepo je opisao Jean Delumeau
u Le Peur en Occident, XIVe-XVllle siecle.
Une Cité assiégée, Pariz, Fayard, 1978., i Le
Péché et la Peur, Pariz, Fayard, 1983.

3 R. Caillois, nav. €l. str. 84.

4 Vidi u nastavku, VII. poglavlje.

5 Norbert Elias, La Dynamique de
I'Occident, Pariz, Calmann-Lévy, 1975. Od
istog autora, La Civilisation des moeurs, Pa-
riz, Calmann-Lévy, 1973. i La Société de
Cour, Pariz, Calmann-Lévy, 1974. Vidi tako-
der, Robert Muchembled, La Société policée.
Politique et politesse en France du XVI au
XX siecle, Pariz, Seuil, 1998.

6 Zbog Cega je prakticki nemoguce sa-
staviti iscrpnu bibliografiju. Bibliografija na
kraju knjige samo je izbor djela koja su mi
posebno bila od koristi dok sam pisao ovu
knjigu. Posebno sam mjesto dao sedmoj
umjetnosti, golemu rezervoaru oblika i zivoj
radionici u kojoj se stalno preraduje tkivo
nasih vjerovanja.

7 O tome vidi VII. poglavlje. Margaret
Murray, The Witch-Cult in Western Europe,
Oxford UP, 1921. (francuski prijevod, Le Dieu
des sorcieres, Pariz, Denéel, 1957); Carlo
Ginzburg, Les Batailles nocturnes. Sorce-
llerie et rituels agraires en Frioul, XVI-XVII
siecles, Lagrasse, Verdier, 1980. (l. talijansko
izdanje 1966). lako zastarjela, sama histo-
riografija uvijek je pou¢na, tako i kod Carla
Ginzburga, Le Sabbat des sorciéres, Pariz,
Gallimard, 1992.

8 Protestantski Radio Notre-Dame, cijeli
je tiedan, od 13. do 18. ozujka 1999. emitirao
govornu emisiju Zaludeni davao (zahvaljujem
Pascalu Bastienu $to mi je skrenuo paznju na
te emisije). Vidi i Edouard Brasey, Enquéte
sur l'existence des anges rebelles (Anketa o
postojanju pobunjenih andela), Pariz, Filipa-
cchi, 1995., prikaz u Paris Match, br. 2415, 7.
rujna 1995., str. 3-6, kao i VII. poglavlje.

9 Ti moderni nacini Sirenja slike demona
obradeni su u VII. poglavlju.

10 Max Milner, La Fantasmagorie. Essai
sur l'optique fantastique, Pariz, PUF, 1982,
str. 253, preuzima ideje Jeana Bellemin-
Noéla, “BiljeSke o fantastici (tekstovi Théop-
hilea Gautiera)”, Littérature, br. 8, prosinac
1972., str. 3-23.

* Jean-Marie Vianney (sveti), francuski
svecenik (1786-1859), Cetrdeset i jednu je
godinu bio Zupnik u Arsu i svojom sveto$¢u
privlac¢io gomile vjernika.
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RAFAELA REIGA
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U PRICAMA O ALTERNATIVNOJ POVIJESTI U KOJOJ SPANJOLSKA
PRIPADA ANGLO-IBERSKOJ FEDERACIJI SVJEDOCIMO IPAK SASVIM
PREPOZNATLJIVIM POJAVAMA OVOSTVARNOSNE SPANJOLSKE S
NJEZINIM GENERACIJAMA KOJE JE “POVIJEST PRESKOCILA”

ko ste obozavatelj predivno otka-

JILL ADAMS
Cene proze Stevea Ayletta [pred-

A stavljene u Libri Liberi 25, nap.

ur.], pronadi Cete njegov Spanjolski ekvivalent
u Rafaelu Reigu, piscu koji je vjerojatno i sam
Citao Ayelettovu prozu i nadahnuo se njome.
Reig nije do te mjere nekonvencionalan au-
tor, no, poput Ayeletta, opire se klasifikaciji
iinventivno ukida granice medu Zanrovima.
Krv na sedlu detektivski je roman smjeSten
u blisku buduénost, a koristi se elementima
vesterna te istodobno daje sarkastican ko-
mentar naseg doba. Zabavan je i drzak te
kilometrima udaljen od “ge-tocaka”, kako ih
Reig naziva, na koje ¢u se vratiti kasnije.

KRV NA SEDLU Detektiv Carlos Clot
loSe je odjeven privatni detektiv, a tarifa mu
iznosi 100 dolara na dan. Ima golem trbuh i
beznadno ovisi o viskiju Loch Lomand koji
drZi u ormaricu za kartoteku pod slovom
N, za “Neophodno”. Ured i tajnicu s korpo-
racijskim ambicijama dijeli s besprijekorno
odjevenim Dixiejem Dickensom-Lozanom,
poznatijim kao Dix. Tvrtka se zove Dickens
& Clot Investigations Ltd. i Suzanne Ko-
ebnick. “Dix se redovito bavio preljubima,
ja sam trazio nestale osobe”, kaze Clot, a
“Suzie-Kay je kuhala kavu, tipkala izvje-
$¢a, ponekad bi i pomela ured te se javljala
na telefon i primala stranke.” Preko puta
njihova ureda u sredistu Madrida bila je zlo-
kobna piramida tvrtke Chopeitia Genomics,
najvisa zgrada u Europi i najzasticenija na
sjevernoj polutki.

Vrijeme: negdje nakon nestanka nafte.
Prema Reigovoj rekonstrukciji povijesti
Komunisti¢ka stranka dobila je izbore u
Spanjolskoj prije Francove smrti, §to je po-
taknulo Sjedinjene DrZave da dodu ispraviti
stvari te je stvorena Anglo-iberska fede-
racija u kojoj je engleski jedini dopusteni
jezik. Ljudi se voze pretezno biciklima, bro-
dovima (Castellana je bila poplavljena da
bi se stvorio kanal) i metroom. Federacija
ima neka dosta oStra pravila; na primjer,
kad su Clot i njegova supruga otkrili da di-
jete koje ona nosi ima cerebralnu paralizu,
ali su ipak odlucili zadrzati ga, Federacija
je otpustila Clota iz policije pa se morao
snalaziti kao privatni detektiv. Brak mu se
raspao, a alkohol - kao §to je slucaj s veci-
nom stanovnika Federacije - zauzeo glavnu
ulogu u njegovu Zivotu.

Clot se trenutacno bavi trima slu¢ajevima
- preljubom koji je slu¢ajno preuzeo umjesto
Dixa te nestankom dviju osoba, a jedna od
njih je fikcijski lik Mabel Martinez, tvorevina
pisca Phila Sparksa (kojemu je pravo ime
Luis Maria Pefiuelas), autora “najcitanijih
vesterna u metrou”, kojega je proslavio nje-
gov kaubojski junak Spunk McCain. Luis
se u ocaju obratio Clotu; naime, Mabel je
jednostavno nestala sa stranica i nigdje je ne
moze naci, zbog Cega nije u stanju dovrsiti
svoj najvazniji roman Krv na sedlu. Druga
nestala osoba je Loviana, kéi Leonarda Le-
ontieffa, djevojka koja je gotovo sigurno ovi-
snik. Sto se ti¢e preljuba, rije¢ je o Al Cara-
vajalu, nezanimljivom, antialkoholi¢arskom

namjeSteniku City Halla koji vjeruje da ga
Zena vara.

SALE NA RACUN PISACA, KORPO-
RACIJA | KATALONACA Clot obavlja
posao kao i obi¢no, no stalno nalazi mrtva
tijela. Kad je jedanput pokazao Mabelinu fo-
tografiju, poceli su mu prijetiti lakeji Manexa
Chopeitije, misterioznog upravitelja Genomi-
csove piramide kojeg nitko nikada nije vidio.
Postoji li on uopée? I §to je s tim zelenim kap-
sulama, nedvojbeno proizvodom Genomicsa,
koje uzrokuju uzasnu smrt i ubijaju svakog
ovisnika koji pokusa prestati uzimati robu od
njihova preprodavaca. Cini se da su sva tri
Clotova slucaja povezana s Genomicsom, no
nije jasno Sto se tamo doista dogada.

Dok Clot neumorno obavlja svoj posao,
ponekad zastane kako bi komentirao pateticna
piskarala koja Zive u njegovoj zgradi:“Ono §to
sam nazvao ‘dom’ zapravo su dvije sobe u pot-
krovlju zgrade u ulici Calle San Marcos. Bilo je
to potkrovlje-studio kakvo je Urbanisticki plan
odredio za neobjavljivane pisce. Mnogi nara-
Staji nesretnih piskarala sanjali su o slavi medu
tim zidovima, $to se i osjecalo. Neizbrisive mrlje
tolikog uzaludnog truda bile su posvuda. Parket
je Skripao, istroSen od tezine te puste tastine...
Bio je to trosan stan, no stanarina je bila vrlo
niska, a ja nisam pretjerano kritican”.

Tu su i pisci u baru Anthracite, kamo Clot
odlazi ne bi li skupio neke podatke. Tamo na-
lazimo “G-tocke”, pateti¢no ozbiljne i duboke
“literarne” pisce koji Cesto insistiraju na kori-
Stenju inicijala svojega prvog prezimena — je-
dan od njih bio je Fat G. Garcia i podozrivo
je gledao na pisce poput Phila Sparksa, ¢ije
je vesterne smatrao samo “potro$nim proi-
zvodom”. G-tocke su se svrstavali u razlicite
skupine: poeticare, pripadnike provincijske
Skole 1 pisce koje su dijelili na “zastupnike
obi¢nog prifanja price. .. i branitelje zahtjevnije
knjizevnosti”.

Reigismijavaimedunarodne tvrtke. Dosta
mi se svidjela ¢injenica da zla kompanija Cho-
peitia Genomics ima jake veza s Telefénicom
(vrlo stvarnim $panjolskim monopolistickim
poduzecem, poznatom po korupciji). Smatra
se da je Telefénica financirala nezakoniti ge-
neticki pokus poznat kao Protokol 47 Nitko
ne zna o ¢emu je rijec, no jedna od legendi o
svemoc¢noj Chopeitia Genomics kaze kako
skupljaju ljude na kojima se obavljaju tajni
eksperimenti u podrumu piramide. Poslije se
dokaze da Telefénica doista sudjeluje u ne-
dopustenim pokusima na ljudskim bi¢ima
(8to, iskreno, ne bi zacudilo nikoga od nas u
Spanjolskoj, jer se svaki put kada zatrazite od
sluzbe za korisnike neku pomo¢, osjecate se
dijelom nekog eksperimenta dok vas netko
s neobi¢nim naglaskom uvjerava kako je ili
sve u redu ili da je, ako nesto i nije u redu, to
sigurno vasa krivnja).

Nas se pripovjedac $ali i s Kataloncima.
Reig je tipicno katalonsko prezime te je, iako
ziviu Madridu, roden u Asturiasu. Ima rodbinu
iu Valenciji, gdje se govori katalonski. Tako se
u romanu javlja lik iz Valencije, “koji govori
gotovo savrseni anglo” i u tom novom svijetu
romana zahtjeva da ga se zove Vic, “iako mu

je pravo ime Vincente Puig,
Roig, Bosch ili nesto u tom
stilu, Sto zvuci kao neoceki-
vana pljuska”. NiSta nije sveto i autor se s uZit-
kom prepusta napadima na svoju neposrednu
stvarnost posredstvom detektiva Clota, koji je
zapravo dosta simpatican tip. Radnja romana
je jedna vesela voznja od pocetka do kraja,
dovoljno kratka da se proc€ita u jednom dahu.
Vrlo svjeZ roman u zemlji punoj G-tocaka.

LIJEPO LICE Reigov drugi roman, Lijepo
lice, nastavlja tamo gdje je stao prijasnji. Tu je
narator tridesetSestogodisnjakinja — predebela,
no lijepa lica. Upravo je ubijena. Maria Dolo-
res Eguibar Madrazo (Lola) izlazila je iz kuée
kad su joj prisla dvojica razbojnika, zatrazila
novac koji im je dala,izatim je ustrijelili. Lola je
mrtva,no svjesna onoga Sto se dogada oko nje
(ukljucujudi i autopsiju koja je pokazala da je
bila ubijena na dan no$enja “prljavih gadica”).
U tom stanju nije sama - drustvo joj je djecak
Benito Viruta, plod njezine maste i glavni lik
njezinih knjiga. Lola je bila pisac djecjih knjiga
za “zahtjevnije mlade citatelje”. Doista, Be-
nito nije tipi¢an lik iz djecjih knjiga — rije¢ je
o prljavom, opakom djecaku “koji uvijek ima
erekciju i niSta pametnije ne radi nego nateze
kozicu kroz rupu u dZepu”.

Tko ju je ubio i zasto? Nema pojma, no
ona i Benito slusaju stru¢njake, medu kojima
idetektiva Clota, dok pokusavaju rijesiti tajnu.
Tako je godina 1999., Spanjolska je i dalje u
istom alternativhom razdoblju u kojem pripada
Anglo-iberskoj federaciji. U tom je slucaju
povijest federacije malo promijenjena te piSe
daje osnovana 1981. (a ne prije Francove smrti
1975.), tako da nam Lola, iako je rodena 1963.
(kao1iautor) moze pripovijedati o zivotu prije
i poslije osnutka federacije. Kroz misterij koji
ponovno ukljucuje zelene kapsule i geneticke
pokuse, provlaci se neprekidan komentar o
onome $to Lola naziva svojom “posljednjom
generacijom” - ljudima rodenima prekasno da
se bore protiv Franca ili da odigraju vazniju
ulogu u demokratskom prijelazu na “potpuno
americko drzavljanstvo”. Reig na taj nacin go-
vori o pravom “prijelazu” u kojemu je njegova
domovina uzela Sjedinjene Drzave kao svoj
uzor, iako u njegovoj distopiji Spanjolska vise
ine postoji, jer je pretvorena u Anglo-ibersku
Federaciju s engleskim kao obvezatnim jezi-
kom. Lolin je narastaj posljednji koji se sjeca
$panjolskog jezika —inafte,a u meduvremenu
jenastao i nov problem - “mnostvo pojedinaca
bez korijena, bez stalnih poslova, bez stalnih
veza, bez djece i bez vlasnistva”. Tu generaciju
simbolizira stvarni rokerski sastav Los Secre-
tos, ¢iji je pjeva¢ Enrique Urguijo godine 1999.
umro od predoziranja.

Lolase u zapletu sjeca svojega Zivota: njezin
otac bio je psihijatar i radio je na sumnjivim
tajnim psihofarmacima. Napustio je institut,no
Lolin biv§i muz takoder je kasnije radio tamo
i pokusavao je pronaci famozni neuroprotein
K666 za koji se nadao da ¢e mu otkriti tajnu
Zivota 1 smrti, omoguciti da dobije Nobelovu
nagradu i ultimativni cilj —slavu. (U meduvre-
menu siromasni — uglavnom ovisnici o drogama
— Zive u strahu da ¢e ih pokupiti i iskoristiti
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za geneticke eksperimente.) Lola govori i o
svojem odnosu s biv§im deckom Carlosom
Vilorijom, heroinskim ovisnikom kojega je
upoznala u institutu gdje je radio njezin otac.
Carlos nakon smrti postaje “kriticka savjest”
generacije nakon §to je objavljen njegov roman
Duboka gluhoca.

VRIJEDNOST NEVIDLJIVOSTI -
UMJETNOST IZOSTAVLJENOSTI
Hoce 1i Clot otkriti tko je ubio Lolu, ¢iji duh
stalno visi pokraj njega? I kako je sve to pove-
zano sa sumnjivim radom njezina oca i biveg
muza? Dok citatelj traZi odgovore na ta pi-
tanja, dosta prostora u romanu posveceno je
Lolinim razmiSljanjima o njezinoj generaciji.
Ponekad naracija postaje toliko diskurzivna
da je tesko oteti se dojmu da izravno slusate
autorov glas:

“Mi smo bili prva generacija kojoj postici
standard roditelja nije bilo realno ocekiva-
nje, nego suluda, smije$na ambicija. Bili smo
sretna djeca sa svojim lutkama Nancy i ku-
tijama za Sminku Sefiorita Pepys. Bile su to
godine planova izgradnje, Seata 600 i mini
suknji. U osamdesetima postali smo svjesni
da ne moZemo naprijed, bili smo uhvaceni
izmedu industrijskog i ustavnog racionalizma
i Celicnog poklopca na svim stvarima koje
su napravili odrasli. Ve¢ina je morala ostati
Zivjeti u kucama roditelja, poput jo$ jednog
komada pokudstva... Smijesno je Sto sam s
godinama postala sretna $to nas je (povijest)
preskocila. Naucila sam vrijednost nevidlji-
vosti - umjetnost izostavljenosti. To je bila
nasa nada - manjkalo nam je politicke snage,
tog narcizma zbog kojega se generacije iza
nas i ispred nas toliko trude. Narastaj ‘mi’ ne
postoji, i to je nesto najblize slobodi. Propa-
tili smo pod velikim ‘P’ povijesti, a da nismo
nikada pokusali sami je napisati... Nismo su-
djelovali u la movidi [kulturnom pokretu s
kraja sedamdesetih i pocetka osamdesetih,
pretezno u Madridu koji je slijedio nakon
Francove smrti - u njega je medu ostalima bio
ukljucen i Pedro Almodovar] ili u prijelazu na
Americko-ibersku federaciju. Apsolutno nista,
mi nismo nista viSe od ljudi koji medusobno
komuniciraju iskljucivo na razini odnosa dvaju
pojedinaca. Mi smo Zene i muskarci nad ko-
jima drustvo viSe nema nikakve vlasti,Sto nam
omogucuje slobodu, iako to pla¢amo time da
nismo nitko”.

Nije bas nesto Sto biste ocekivali u kratkom
krimicu, u pri€i o alternativnoj povijesti s ni-
jansama znanstvene fantastike. Roman inace
glatko tece, bez upadljivih digresija, mnogo je
ironijske zabave koja ukljucuje i kritiku nove
Spanjolske. No, koga briga. Rije¢ je 0 zabavnoj
knjizi i ako autor Zeli uskociti te pod krinkom
Lole izgovoriti svoju tiradu, samo naprijed.
Nakon ta dva njegova romana samo Zelim
procitati jos... dajte mijos! B

S engleskoga preveo Zoran Lazinica.
Objavljeno u e-¢asopisu Barcelona,
www.barcelonareview.com/rev/63.html
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UMJETNOST OKA

KNJIGA O POVIJESTI VIZUALNE KULTURE | MULTI-OSJETILNOJ ARHITEKTURI,
PRVI PUTA OBJAVLJENA 1996.

SANDRA USKOKOVIC

adaca arhitekture je da nas in-
spirira i poboljSava kvalitetu na-
Seg zivota. No, Cest je slucaj da

nas arhitektonski nacrti, koji sasvim dobro
izgledaju na papiru ili osobnom racunalu,
u stvarnosti razocaraju. Juhani Pallasmaa u
svojoj knjizi tvrdi da je uzrok tome upravo
opca dominacija vizualnog u danasnjoj
tehnoloskoj i potrosackoj kulturi, koja je
prodrla i prozZela arhitektonsku profesiju
i obrazovanje. Naime, na$ doZivljaj svijeta
se oblikuje uz pomoc¢ pet osjeta, no najveci
dio arhitekture danas nastaje uz pomoc¢ is-
kljucivo jednog osjeta — osjeta vida. Autor
ovaj glavni argument u knjizi nadalje obra-
zlaze ukazujudi da je potiskivanje ostalih
osjetilnih podrucja dovelo do osiromasenja
nase okoline, uzrokujuci osjeéaj otudenja i
dezintegracije.

— DOMINACIJA

VIZUALNOG U DANASNJOJ

TEHNOLOSKOJ I

POTROSACKOJ KULTURI
DOVELA JE DO POIMANJA
ARHITEKTURE KAO SLIKE,
“UMJETNOSTI OKA% —

Od trenutka prvog objavljivanja knjige
1996.godine, interes za ulogu tijela i osjeta
je poceo jacati u filozofiji arhitekture i aka-
demskim krugovima, a ova knjiga je u me-
duvremenu postala “klasik“ u teoriji arhi-
tekture. Eyes of the Skin se sastoji od dva
poglavlja, od kojih prvo poglavlje analizira
povijesni razvoj “okularcentri¢ne® (opa-
Zajne) paradigme u zapadnjackoj kulturi i
to jos$ od grcke kulture, te njezin utjecaj na
na$ doZivljaj svijeta i prirodu arhitekture;
dok drugo poglavlje preispituje ulogu osta-
lih osjeta u dozivljaju arhitekture, i ukazuje
na bogatstvo znacenja arhitekture osjeta
koja nam naposljetku i pruza osjecaj pri-
padanjaiintegracije. Ova knjiga nam prije
svega daje uvid u izmijenjeno stanje arhi-
tektonske profesije danas koje je uvjeto-
vano nametnutom “slikom — proizvodom®,
kao i digitalnim medijima. Pallasmaa vrlo
vjesto opisuje ovu fazu promjene, poziva-
juéi se istodobno na povijesne dogadaje
koji su potakli izmaknuce nase kulture od
oslanjanja na sve osjete,do ovisnosti 0 samo
jednom osjetu — osjetu vida.

Jos§ od vremena anticke grcke kulture,
znanje se analogijom vezivalo uz opaZanje,
a svjetlo je oznacavalo metaforu za istinu.
Danas je svjetlo postalo obi¢na kvantita-
tivna materija, a prozor je izgubio svoje
znacenje kao posrednik izmedu dva svijeta,
otvorenog i zatvorenog, unutrasnjosti i va-
njstine, privatnog i javnog, sjene i svjetla.
Izgubivsi svoje ontolosko znacenje prozor
se zapravo pretvorio u “izostanak zida“
Ogromni prozori-ploc¢e u danasnjoj arhi-
tekturi liSavaju gradevine i nase Zivote in-
timnosti, prisiljavajuéi nas da Zivimo javne
zivote. Masta se naime razvija pod slabim
svjetlom i sjenom u prostoru unutar kojeg
vizualne slike postaju nejasne i neodredene,
stoga ju je danas tesko stimulirati u suvre-
menim gradevinama s homogenim jarkim

svjetlom koje paralizira mastu, isto kao $to
i homogenizacija prostora slabi iskustvo
osjecaja prostora. Pallasmaa nam u svojoj
knjizi skrece pozornost na ¢injenicu da ar-
hitektonsko znacenje proizlazi upravo iz
arhai¢nog odgovora i reakcija na tijelo i
osjete te da zbog toga arhitektonsko djelo
mora zadrZati svoju tajnu i misterij kako bi
potaklo naSe emocije i mastu.

GRADEVINE KAO PROIZVODI-
SLIKE Autor nam nadalje obrazlaze da
nasom “okularocentricnom* kulturom
vlada vrlo jaka volja za mo¢i na vizual-
nom podrudju te da je nehumanost suvre-
mene arhitekture i gradova posljedica za-
postavljanja tijela i osjeta, neravnoteze koja
postoji u nasem sustavu osjeta. Iz gotovo
istih razloga, modernisticki idiom nije bio u
stanju doprijeti do popularnog
ukusa, upravo zbog svog ogra-
nicavajuceg naglaska na svijet
intelektualnog i vizualnog; za-
boravljajudi pri tome tijelo i
ostale osjete, kao i naSu me-
moriju, mastu i snove. Filozofija
je pak tu temu najprije opisala
rije¢ima Heideggera: “Najbit-
niji dogadaj modernog doba je
osvajanje svijeta kao slike*
Vizualna paradigma je stanje koje ve¢
dugo vremena prevladava u urbanizmu, i
to od idealiziranih planova gradova u re-
nesansi pa sve do funkcionalisti¢kih prin-
cipa zoniranja gradova koji su promovirali
“opticku higijenu. Arhitektonska teorija
i kritika se u moderno doba najvecim di-
jelom bavila temama opaZanja i vizualne
ekspresije, a percepcija i iskustvo arhitek-
tonskog oblikovanja se uglavnom analizi-
ralo kroz gestalt zakone vizualne percepcije.
Pedagogija je takoder tumacila
arhitekturu iskljucivo kroz kri-
terije vizualnog, naglasavajudi
konstrukciju trodimenzionalnih
slika u prostoru. Svi ovi autorovi
argumenti podcrtavaju glavnu
tezu u knjizi, o arhitekturi koja
je usvojila psiholosku strategiju reklamira-
njai“instant*uvjeravanja; pri ¢emu su gra-
devine postale proizvodi-slike koje su odvo-
jene od egzistencijalne dubine i iskrenosti.
Frederic Jameson je pak takvo stanje oka-
rakterizirao pojmom “izmis$ljene dubine®
kako bi opisao stanje suvremene kulture i
“njenu fiksaciju i identificiranje s pojavno-
$¢u, povrS§inama i prolaznim impresijama
koje zapravo nemaju snagu trajanja‘.
Kao posljedica postojeée “poplave*
slika, suvremena arhitektura je postala
“umjetnost oka“, zaokruzujudi na taj na-
¢in epistemoloski krug koji je zapoceo s
grc¢kom arhitekturom i filozofijom. Le Cor-
busier je govorio: “Postojim na ovom svijetu
jedino ako mogu vidjeti. Da bi se razumjelo,
potrebno je jasno vidjeti®. Dozivljaj svijeta
je tako danas izjednacen s promatranjem
slika, Sto je postalo opce obiljezje zapad-
njacke kulture koju David Michael Levin
naziva “frontalna ontologija‘“. Arhitektura
danasnje instrumentalizirane tehnologije
je svedena na “proizvod‘ na kojem ne pre-
poznajemo proces konstrukcije i izgradnje

gradevine, Sto je dodatno naglaSeno kroz
povecanu uporabu reflektivnog stakla koje
priziva osjecaj otudenja i irealnosti. Naime,
gradevine suvremenog tehnoloskog doba
jasno streme ka bezvremenskom savrsen-
stvu koje ne ukljucuje dimenziju vremena
niti neizbjeZni proces starenja, a takay strah
od tragova vremena i tro$nosti ujedno sim-
bolizira strah od smrti, §to je protivno za-
dadi arhitekture koja bi nam trebala pruziti
osjecaj da smo ukorijenjeni u kontinuitetu
vremena.

EHO ARHITEKTONSKOG PRO-
STORA Percepcija opazanja kao naseg
najznacajnijeg osjeta je ve¢ dugo vremena
¢vrsto utemeljena u psiholoskoj, perceptiv-
noj i fizioloskoj prirodi ¢ovjeka pa shodno
tome Pallasmaa postavlja pitanje kako da-
nas reafirmirati arhitekturu ostalih osjeta
i suprotstaviti se dominantnom vizualnom
razumijevanju umijeca gradenja. Ve¢ je u
18. stoljecu irski filozof i svecenik George
Berkeley zagovarao da opazaj treba pomo¢
dodira, koji pak omogucuje osjecaj “Cvr-
stoce, bliskosti i intimnosti“ — jer vizualni
opazaj odvojen od osjeta dodira ne moze
predociti ideju udaljenosti, dubine, a niti
prostora ili tijela. Pallasmaa nas “osvje-
Stava“da osim vizualizirane arhitekture, po-
stoji i arhitektura dodira, kao i arhitektura
sluha, mirisa i okusa. Primjerice, arhitektura
tradicionalnih kultura sagradena od gline
i blata oblikovana je kroz osjet dodira, a
ne kroz osjet vida. Temu arhitekture sluha
autor nam priblizava navodedi pripada-
juci zvuk intimnosti ili monumentalnosti,
pozivanja ili odbojnosti, gostoljubivosti ili
nedobrodoslice koji je karakteristican za
svaku gradevinu. Naime, svaki prostor se
shvaca i prihvaca kroz svoj eho, jednako

— AKUSTICKI ASPEKT
ARHITEKTURE | PROSTORA
JE MARGINALIZIRAN I
CENZURIRAN —

kao i kroz svoj vizualni oblik, no akusticki
aspekt arhitekture i prostora je iskustvo
koje uporno marginaliziramo, §to je ocito
u unutrasnjosti suvremenih gradevina gdje
je eho apsorbiran i cenzuriran.
Arhitektura Le Corbusiera i Richarda
Meyera jasno naglasava vizualni aspekt,
dok je ekspresionisticka arhitektura Erica
Mendelsohna i Hanas Scharouna nagla-
Savala plasti¢nost dodira. Za razliku od
njih, arhitektura Alvara Aaltoa se temeljila
na punom priznavanju ljudskog stanja i
mnoStva instinktivnih reakcija skrivenih u
ljudskoj podsvijesti. Aalto je bio vise zain-
teresiran za susret objekta i tijela korisnika,
nego za Cistu vizualnu estetiku. Njegova
arhitektura je izrazavala taktilnu prisutnost
u kojoj su rasko$na tekstura povrsine i de-
talji pozivali na pipanje i stvarali atmosferu
intimnosti i topline. Mnoge arhitektonske
projekte koji su tijekom zadnjih 20 godina
postigli medunarodnu slavu, karakterizira
svojevrsni nihilizam i narcizam jer koriste
arhitekturu iskljucivo kao sredstvo vlastite
ekspresije, i kao intelektualno-umjetnicku

Juhani Pallasmaa

THE EYES OF THE SKIN

Architecture and the Senses

Juhani Pallasmaa, Eyes of the Skin,

Architecture and the Senses, Wiley-
Academy, Velika Britanija, 2009.

igru koja je odvojena od osnovnih duhovnih
i druStvenih veza te koji svojim obliko-
vanjem simboliziraju otudenje od svijeta
osjeta. Autor pri tome izdvaja nekoliko
imena koja predstavljaju izuzetak, kao §to
su djela Glenna Murcutta, Stevena Holla
i Petera Zumthora, djela koja nam nude
bogatstvo osjetilnih iskustava.

UMIJECE POMIRBE LJUDI I SVI-
JETA Pallasmaa na kraju zakljucuje da
nas vid zapravo odvaja od svijeta, dok nas
osjeti kao $to je dodir, sluh, i miris povezuju
sa svijetom. Ova knjiga nas podsjeca da je
arhitektura umijece pomirbe izmedu nas i
svijeta,ida se ovo posredniStvo dogada uz
pomo¢ nasih osjeta. Knjiga Eyes of the Skin
je pisana graficki i poeti¢no, odrazavajuci
autorovu Zelju da ponovno ukljuci i pota-
kne osjete. Slikovni materijal je koriSten
Stedljivo; popratne fotografije naglasavaju
tekst na krajnje “strateskim“ mjestima. Ne
dovodedi u pitanje autorov temeljit istra-
zivacki napor i obilje referenci koje same
po sebi mogu biti dovoljne za objaSnjenje
ideja, Pallasmaa uvodi i objasnjava velike
ideje, no on ih ipak do kraja ne obrazlaze,
vec ih samo “otvara“kao pitanja. No, mozda
je upravo autorova namjera da namjerno
suodi Citatelja s ovim neodgovorenim pita-
njima na temu uloge osjeta u arhitekturi,
prosirujuéi na posredan nacin nasu spo-
znaju o svijetu samome. H
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Mali pogledi, izlozba Ivane Jelavi¢, Atelje AZ,
Zagreb, od 18. do 29. lipnja 2010.

“Prijatelj Sperk govori ovako: za nas je stolica komad
namjestaja, ali dijete ne zna za kategoriju namjestaja i
za njega je ta stolica tako ogromna i zZiva kako za nas ne
moze biti. Djeca su ovdje prisutnija od nas.”

— Vasilij Rozanov

zmnogobrojne digitalne obiteljske foto-arhive Ivana
’ Jelavi¢ izabire Cetrdesetak fotografija koje potom
svrstava u nekoliko serija. Uz pokoji izuzetak, autori
selektiranih snimaka su njezina djeca. Posve prirodno
boravedi u okruzenju novih tehnologija, djeca se fotoapa-
ratom koriste kao i bilo kojom drugom igrackom. Proma-
trajudi rezultate postaje jos jasnije da je materijalnost bilo
koje igracke zapravo medij putem kojeg dijete ne samo
da ostvaruje kontakt, nego potpuno uranja u izmisljeno.
Uzevsi igracku u ruke, dijete se smjesta premjesta tamo
gdje se pravila postavljaju i ruse spontano i momentalno
slijedec¢i neuhvatljiv iracionalan poriv — stjece se dojam
da mi postojimo u malom, drvenim letvicama ogradenom
prostoru, a njihov da je beskrajan, u njemu se nista ne
podrazumijeva, sve nauc¢eno postaje beskorisno, suvisno
istrano.

Sasvim se slobodno sluZe¢i novom igrackom jedna od
vlasnica malih pogleda, izmedu ostalog, proizvodi seriju
apstraktnih slika ispitujuéi odnose svjetla i sjena. Moguce
su one nastale uslijed tehnicke greske, prsti¢ je dotakao
tipku za zoom, a tek kasnije onu za okidanje. Tko zna koji
joj je motiv privukao paznju, ono §to je ostalo zabiljezeno,
pak, tjera nas na pomisao kako jo$ uvijek nije zaboravila
prizor kojeg je u prvom dijelu Zivota neprestano gledala.
Nepoznat izvor svjetla, intenzivne boje, zamuceni obrisi
Sto sugeriraju pogled kroz tekuéinu... Je li ono §to je
vidjela na displeju nakon fotografiranja odgovaralo jo$
uvijek nezaboravljenoj slicii to ju je natjeralo da ponavlja
postupak trazecdi joS vecu i vecu sli¢nost, ili pak uopce nije
obratila paznju na displej nego nastavila slijedec¢i neku
nama nepoznatu nit? To nikada ne¢emo saznati, ta ona ima
svega tri godine. Kategorije motiva, zumiranja i kadra koje
nama znace fotografiranje njoj su potpuno nepoznate, ona
nema nikakvu potrebu objasniti zasto nesto radi, intenzitet
postojanja u toj aktivnosti, medutim, toliki je kakvog je
nama, nazalost, ve¢ nemoguce i zamisliti.

Primjerice, dajudi djetetu papir, boju i kist, ono ¢e
prvo kistom crtati ljude, kuce i cvjetove, zatim rukama, a
naposljetku kanticom, izlijevajuéi izravno boju na papir.
Prelazedi u pola sata od figuracije do enformela. Svejedno
je li u pitanju kist ili fotoaparat, na karakteristike alata
ono ne obracéa paznju.

Osmogodisnji djecak ne zna da je mjerenje prostora
jedna od Cestih vjezbi studija kiparstva. No, unatoc¢ tome,
na jednoj od predstavljenih serija su fotografije §to po-
kazuju okolicu kuée snimljenu s njezinih otvora, sa svih
prozora i vrata. Profesor ih moguce ne bi ocijenio odli¢-
nim jer ne uzimaju jednaku perspektivu niti imaju istu
Sirinu kadra. Zbog manjkavosti u izvedbi dobio bi dobar,
jer ipak, na zadatak je odgovoreno, prostor kuce uistinu

jestizmjeren vizurama na sve strane koje je okruzuju. Ali
on nije dobio nikakav zadatak, $to ga je onda nagnalo da
sa svih mogucih pozicija iznutra snima ono vani? Vjero-
jatno znatiZelja, u ¢ijem je korijenu ne/osvijeSten interes
za izmjenom strana, za promjenom konteksta. Oznaciti
unutarnje vanjskim, portretirati sebe govoreci o drugima,
odnosno opcenito predstaviti ovo onime osnovna je poluga
konceptualna postupka.

Ili je djecak mozda, slijedom nekakve nepodopstine,
imao trenutnu zabranu izlaska van. No, bila to znatizelja ili
nemod¢, ijedno i drugo su temeljni pokretaci kreativnosti.
S tim $to dijete, naravno, ne zna za kategoriju kreativnosti.
Ono joj se priklanja, ili joS preciznije, ono u njoj prebiva
ne stoga §$to je svjesno odabire, nego zato §to je joS uvijek
dovoljno apstraktno, njime jos uvijek rukovode autenti¢ni
porivi, nije se jo§ oblikovala ¢vrsta razumska opna, ener-
gija izmedu njega i svega tece nesmetano.

U jednoj su seriji djeca preuzela ulogu scenografa, a
majci je prepustena uloga set fotografa. Na raspolaganju
je cjelokupan okoli$ni repozitorij, fotografije su snimke
realiziranih kazali$nih predstava, stilovi iz avanturisti¢kih
filmova kao i dokumenti in situ instalacija. Teatarska se
pozornica autorskom odlukom smjesta u tude dvoriste,
a razvoj drame s betonske ograde prate pliSani Bambi i
vjerica. Glavnom je junaku science-fiction filma sruSena
raketa, a on sam, teSko ranjen, upravo ispada iz olupine.
Oporavlja se promptno, vec¢ u sljedecoj sceni savladava
okomitu liticu nepoznata planeta. Na prostranom se par-
kiraliStu, izmedu Chevroleta i Chryslera naslo mjesta i
za plavi kombi iz Playmobilova voznog parka. Pracem
budnim pogledom narancaste macke, zeleni je ronioc
upravo na povrsinu bijele kadice izvadio srebrnu Skrinju
s blagom. Fotograf je oCito precizno instruiran, kadrovi
su uhvaceni na vrhuncu napetosti i, svaki u svom Zanru,
iscrpno informiraju o radnji. Kao da je upravo radi te
fotografije i nastala cijela inscenacija.

Autori tih projekata imaju srece, iako to ne znaju.
Navikli su na raspolaganju imati kvalificiranu suradnicu,
iako im je nepoznata kategorija te kvalifikacije. Njima je
to samo mama, uvijek prisutna, uvijek spremna zacepiti
nos, uzeti ih za ruku i zajedno s njima skociti duboko
u bazen ispunjen Sarenim imaginacijama. Uopce ih ne
zanima S§to mama pritom misli, javlja li joj se ve¢ tada
pomisao o nedvojbenom poklapanju djecjeg i kreativnog,
o ¢injenici da iz nematerijalnog, imaginativnog prostora
u kojem se odvija igra proizlazi i metafora kao klju¢na
umjetnicka kategorija. MozZda joj se, istodobno, javlja i
ideja da javno predstavi kontekst tog bazena u kojeg je
okolnostima Zivota tako ¢esto uronjena pa jedva i dolazi
do autorskog daha. Konkretnu isprepletenost Zivota i arta
njezina osobna slucaja ustanoviti kao temu. Cijelim svojim
bic¢em biti djeci na raspolaganju sa svije$¢u da to zapravo
ukida slobodu vlastita prostora za kojim kao umjetnica
tezi, nerjesivo je stanje. Uvijek, medutim, postoje neke
okolnosti $to nas potapaju u doZivljaj nerjeSivosti, kreativni
postupak nije sredstvo za njihovo rjesavanje, no putem
njega je moguce plasticno prepoznati pa onda i metaforicki
predstaviti oblik odnosno sustinu te nerjesivosti.
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Cézanne je jednom rekao kako iza slike uvijek trazi
autora, slijedom toga i mi sada iza ovih fotografija prona-
lazimo konceptualno izraZenu poziciju autorice.

Nastavljajuéi istragu, detektiramo specifiéno promije-
njenu perspektivu. Nije u pitanju samo svijet viden iz donje
etaze, nego se radi o prezentaciji kompletna svjetonazora u
neprenesenom smislu. Fotografirani su roditelji odozdo, ali
ivlastite noge u lakiranim cipelicama odozgo. S obzirom
da vlasnici malih pogleda imaju tri, pet i osam godina i
razlic¢itog su spola, dolazi do nekih razmimoilazZenja koje
vizuru spustaju i dizu u okviru dvadesetak centimetara
ili pak variraju motive od patke na ru¢niku do hevime-
talne gotike na ledima necije jakne. Iako je predstavljena
realnost istovjetna onoj u kojoj i mi postojimo, gledajuci
fotografije dobiva se dojam paralelnih svjetova. Koliko god
mine marimo za njihov, prihva¢amo ga silom prilika i tek
su rijetki od nas, u rijetkim trenucima u stanju uroniti u
njihove vode, oni jo§ neizmjerno istinitije ne mare za nas.
Suoceni s egzaktnom ikonografijom djecje sobe, igrackama
islikovnicama ili precizno izabranim detaljima dnevnog
boravka, dode nam da uzviknemo: pa ti mali stvorovi Zive
svoj Zivot, njima to uopce nije imaginacija!

Ove fotografije autorica, stoga, i ne upucéuje na uvid
njima, nego nama. Njihovi pogledi, ¢ak i viSe nego pogledi
na njih, tjeraju nas da se podsjetimo kako realnost nije
jedna, neobi¢no kadriranje uobicajenih prizora da prizove
pomisao kako je ono §to mi vidimo tek jedno od mogucih
videnja. I da iskoristimo male poglede kao ulaznicu na
predstavu u kojoj smo nekad bili protagonisti, a danas
nam boravak u publici moZe pruZziti ono §to ¢e za desetak
godina, poput treptaja oka, nepovratno nestati.

Takav je dojam vjerojatno i nagnao prijatelja Sperka
da zakljuci “kako Zivotno pravilo da djeca moraju posto-
vati roditelje, a roditelji moraju voljeti djecu treba Citati
obrnuto: roditelji su ti koji moraju poStovati djecu — njihov
stvaran svijet i vatrenu prirodu koja je spremna uvrijediti
se svakog trenutka. A djeca trebaju samo voljeti rodite-
lje — i ona ¢e ih svakako voljeti ¢im osjete to poStovanje
prema sebi”.

Dodao bih kako djeca i nemaju izbora, ona vec¢ vole te
velike, dosadne, tesko pokretne vertikale koje zapravo
nista i ne razumiju i nista “stvarno” ih i ne zanima. I to
ne stoga jer ih hrane i pruzaju im zastitu, to se uopce ne
racuna, vole ih jer ne mogu drugacije. Odrasli su dezerteri,
kaze pjesnik Brel. B
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GOTOVO DA NEMA RASPRAVE O TEHNOLOGIJI
(PA CAK NITI RASPRAVE O DRUSTVU ILI KUL-
TURI) KOJA NE POCIVA NA KONSENZUSU U
VEZI S “VLADAVINOM TEHNOLOGIJE”. NO ME-
HANIZMI TE VLADAVINE | DALJE OSTAJU SKRI-
VENI. STO SE VISE PONAVLJAJU TEZE O TEH-
NOLOSKOM ZAGADENJU, TO SE STRUKTURA
TE MANIPULACIJE CINI NEJASNIJOM. U RASCI-
SCAVANJU TERENA KORISTILO Bl PROUCITI
IDEJE AUTORA KOJI SU ODLUCILI RADIKALNO
PRISTUPITI PROBLEMU TEHNOLOSKOG, BILO

]I RADIKALNE
IDEJE |
TEHNOLOGIJA

DA ZAGOVARAJU TEHNOLOGIJU KAO INSTRU-
MENT KREIRANJA NOVOG COVJEKA, ILI POT-
PUNO ODBACIVANJE ZNANSTVENO-TEH-
NOLOSKE PARADIGME. PRILOG SU UREDILI
STUDENTI ODSJEKA ZA KULTURALNE STUDIJE
FILOZOFSKOG FAKULTETA U RIJECI, U SKLOPU
KOLEGIJA “ZNANOST, TEHNOLOGIJA | KUL-
TURA” KOJI SE ODRZAVA NA TRECOJ GODINI
PREDDIPLOMSKOG STUDIJA.

— KATARINA PEOVIC VUKOVIC

MOGUCI SCENARIJI
LJUDSKOG || STANUA

HUMANITY +

[l il

I

Na covjecanstvo u buduénosti duboko ¢e utjecati znanost i tehnologija. Mi
1 predvidamo mogucénost Sirenja ljudskog potencijala prevladavanjem stare-
nja, kognitivnih nedostataka, prisilnih patnji i naseg zatoCeniStva spram
planeta Zemlje.

Vjerujemo da je potencijal covjecanstva i dalje ve¢inom neostvaren. Postoje
moguci scenariji koji vode do prekrasnih i izuzetno vrijednih poboljSanja
ljudskog stanja.

Svjesni smo suocavanja CovjeCanstva s ozbiljnim rizicima posebice zbog zlo-
porabe novih tehnologija. Postoje realne moguénosti koje vode do gubitka

3 dijela, ili ¢ak svega §to drzimo vrijednim. Neki od tih scenarija su drasti¢ni,

drugi su suptilni. Iako je svaki napredak promjena, nije svaka promjena napredak.

ramo pomno smanjiti rizike i ubrzati korisne aplikacije. Takoder su nam po-

trebni forumi na kojima ljudi mogu konstruktivno raspravljati o tome §to je
potrebno uciniti, kao §to nam je potreban i drustveni poredak u kojem se odgovorne
odluke mogu provesti.

S

q U razumijevanje ovih perspektiva potrebno je uloziti istrazivacki trud. Mo-

Smanjenje egzistencijalnih rizika i razvoj sredstava za oCuvanje Zivota i zdravlja,
ublazavanja teskih stradavanja te poboljsanje ljudskog predvidanja i mudrosti
treba slijediti kao hitne prioritete te ih financijski podupirati.

TRANSHUMANISTICKA
DEKLARACIJA

VJERUJEMO [J] oA ] JE | PoTENCIJAL EOVJEEANSTVA ] | DALJE | vVECINOM NEOSTVAREN. JJ] POSTOJE
KoJi | vopE ]l oo ||l PREKRASNIH ] | 1IZUZETNO VRIJEDNIH

POBOLJSANJA

—

Politika donosenja odluka mora se voditi odgovornom i sveuklju¢ujuéom mo-
6 ralnom vizijom, uzimajuci u obzir oboje — prigodu i rizik, postujuci autono-

mnost i prava pojedinca te pokazujucéi solidarnost s interesima i dostojanstvom
svih ljudi diljem svijeta te brigu za njih. Takoder moramo uzeti u obzir nasu moralnu
odgovornost prema buduéim narastajima.

Zastupamo dobrobit svih osjecajnih bica, ukljucujudi ljude, ne-ljudske Zivotinje
isve buduce umjetne intelekte, modificirane Zivotne oblike ili druge inteligen-
cije ¢ije ¢e javljanje tehnologija i znanost omogucditi.

Podrzavamo zamisao da se pojedincima omoguci Sirok osobni izbor nad
8 time kako osnaziti svoje Zivote. To ukljucuje upotrebu tehnika koje mogu
biti razvijene kako bi se pripomoglo pamcenju, koncentraciji i mentalnoj
energiji, terapijama za produZenja Zivota, tehnologijama za reproduktivni izbor, po-
stupcima krionizacije te mnogim drugim moguéim tehnologijama za modifikaciju i
poboljsanje covjeka.

Deklaraciju je 1998. izvorno napisala medunarodna skupina autora, a zatim je promi-
jenjenainanovo prihvacena od ¢lanstva Humanity+ 2002 godine. Ove izmjene usvojio
je odbor Humanity+ u oZujku 2009. 8

S engleskoga prevela Andrea Lauri¢
Objavljeno na http:/humanityplus.org/learn/transhumanist-declaration/
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SPILJAMA

q PROTIV
BABILONSKE | KULE? J |

ukoLIkO OSVIJESTIMO [JJ] xAko | su ]l STOTINAMA TISUCGA GODINA

DRUSTVA | TEMELJENA NA
OovOo

NASE | DANASNJE, | OTVARA SE

NA ZEMLJI POSTOJALAI
1 PRINCIPIMA | NEGO STO JE

; PROSTOR [ NADI | DA CE U | BubuénosTi [ mocéi posTouATl |
DRUSTVO ] koJE CE ] BiM1 | FUNDAMENTALNO DRUGACIJE

DUBRAVKO MATANIC

H

-

ini se kako je dovoljan iletimi¢an pogled na da-
c nasnje drustvo da bi se osjetio miris svojevrsnog

pesimizma ili barem rezigniranosti prema stva-
[ [ koje se trenutno odvijaju u svijetu. Iako nas
razvoj tehnologije, pogotovo one komunikacijske, svakim
danom iznenaduje novim izumima, nemoguce je zaklopiti
o¢i pred ¢injenicom da 3D televizori nisu sposobni rijesiti
problem gladi, siromastva ili zagadenja. Dapace, svjedoci
smo naftne havarije u Meksickom zaljevu do koje je doslo
upravo radi zahtjeva tehnologije za iskoriStavanjem Ze-
mljinih sirovina, uslijed ¢ega gotovo neizbjezno dolazi do
katastrofa koje truju nas okoli§ i usmrcuju Zive organizme.
Kapitalisticka logika dominira cjelokupnim ¢ovjecanstvom,
a postmodernisticka misao istovremeno, sa svojom borbom
protiv velikih “metanaracija”, kao da je ugasila bilo kakvu
vjeru u moguénost neke temeljitije promjene.

OSNOVE ANARHOPRIMITIVIZMA . No, upravo
zbog tjeskobne pomisli da ne postoji nacin kako tran-
sformirati cijeli sustav, pojava anarhoprimitivistickih
ideja suvremenoj je misli ponudila jednostavan izlaz:
umjesto da se sustav pokuSava izmijeniti, potrebno ga
je kompletno srusiti, a kako je sustav zapravo sama
civilizacija, vrijeme je da se okrenemo nacinu Zivota
koji je postojao prije njezinog nastanka. Stoga nas John
Zerzan i mnogi drugi anarhoprimitivisti Zele podsjetiti
na naSe davne primitivne pretke koji nisu poznavali
vlast, dominaciju i pohlepu, ve¢ su u jedinstvu s pri-
rodom zivjeli kao potpuno slobodna i solidarna bica.
Anarhoprimitivizam predstavlja teorijsku perspektivu
koja kroz sveukupnu kritiku civilizacije, kao puta na koji
je Covjecanstvo u jednom trenutku pogresno skrenulo,
nastoji ukazati kako je u praksi moguce i potrebno us-
postaviti druStvo zasnovano na egalitarnosti, slobodi i
ne-postojanju bilo kakvog oblika vlasti. Sinteza pojmova
anarhizam i primitivno unazivu ovog radikalnog i anti-
autoritativnog pravca, s obzirom na nezavidni polozZaj
svake od tih rijeci u javnom diskursu, moze pobuditi
razne negativne asocijacije i reakcije. Tim se nazivom
zapravo zeli oznaciti kako su primitivna ljudska drus-
tva, dakle ona koja joS$ nisu bila prosla kroz proces ci-
viliziranja, u svojoj sustini bila anarhisticka, odnosno
temeljena na zajednici, autonomiji i solidarnosti, a ne
drzavi, hijerarhiji i medusobnoj borbi za resurse, §to je
sluc¢aj naseg doba. Pozivajuci se na mnoge antropoloske
i arheoloske dokaze, anarhoprimitivisti u drevnim drus-
tvima vide inspiraciju i temelj za novi nacin Zivota koji
bi Covjecanstvo izbavio iz trenutnog stanja otudenosti
i tjeskobe te ga “vratio” natrag prirodi, ¢iji je uostalom
jednakopravan i neodvojiv dio.

Temeljna pretpostavka anarhoprimitivizma jest da
je ljudska vrsta oko milijun godina egzistirala u obliku
lovacko-sakupljackih zajednica koje nisu imale potrebu
za akumulacijom hrane i dobara, i u kojima nije vla-
dalo nasilje i sveopde stanje rata, kako je to npr. tvrdio
Hobbes, veé solidarnost, cjelovitost i sklad. Tek prije
desetak tisu¢a godina, s pojavom poljoprivrede — za
koju Zerzan kaze da je “kamen temeljac civilizacije”
(Porijeklo i znacenje jezika) — CovjeCanstvo se suocilo
sradikalnim promjenama koje su dovele do otudenosti
od prirode i do nastanka nejednakosti i hijerarhije. Na-
ime, sama poljoprivreda podrazumijeva udomacivanje,
tj. pripitomljavanje, §to je covjeka postavilo u poziciju
modi iz koje je mogao vladati biljkama i Zivotinjama,
$to je postupno dovelo i do pojave ropstva, covjekovog
prisilnog posjedovanja pripadnika vlastite vrste. Tako-
der, anarhoprimitivisti upozoravaju kako je, za razliku
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od lovacko-sakupljackog nacina Zivota u kojem je cijela
zajednica obavljala sve poslove, pojava poljoprivrede
postavila zahtjev za striktnom podjelom rada i viso-
kim stupnjem ekonomske organizacije, uslijed cega je
doslo i do prvih oblika vlasti. Plemenske su zajednice
zamijenjene drZzavama, birokratskim tvorevinama koje
su pocivale na sili i stratifikacijskoj podjeli na one koji
rade i na one koji upravljaju, pri ¢emu je egalitarnost
polako postajala stvar proslosti. Doslo je i do pojave
novca, a zbog stvaranja viskova u dobrima, populacije
su se sve visSe povecavale, dok su rastuci gradovi tije-
kom vremena postali mjesta ¢ije se stanovnistvo pocelo
suoCavati s pojavom siromastva, gladi i bolesti. Sve to
dovelo je do stanja u kojemu se nalazimo danas, pri
¢emu je u cijelom procesu najvazniju ulogu imala teh-
nologija koja, umjesto da covjeku olakSa Zivot i stvori
mu viSe slobodnog vremena, zapravo zahtijeva njegovu
neprestanu pozornost te ga neizbjezno otuduje od drugih
ljudiiostatka prirode, koju pritom konstantno unistava
samim svojim postojanjem.

McQuinn u eseju Why I Am Not A Primitivist, Fredy
Perlman ve¢ 1960-ih poceo objavljivati radove o temi
primitivizma, medu kojima je zasigurno najvazniji Aga-
inst His-Story, Against Leviathan iz 1983. godine. U
tom djelu Perlman navodi kako se nastanak civilizacije
veZe uz pojavu sustava navodnjavanja koji je zahtijevao
ukljucenje pojedinaca u svojevrsnu drustvenu masi-
neriju kojom je upravljala plemenska elita. Ta je prva
civilizacija kroz ratove i porobljavanje osvojila svijet i
subordinirala sve ljudske zajednice na koje je naisla,
stvarajudi sve vecu drustvenu masineriju do danasnjih
dana. No, pritom je neupitno nailazila na otpor necivi-
liziranih i slobodnih ljudskih zajednica, a taj je otpor,
prema Perlmanu i danas jo$ uvijek mogué. Njegovo
je anti-civilizacijsko videnje bilo prihvaceno u krugu
ljudi koji su bili uklju€eni u rad novina Fifth Estate,
koje su tijekom 1980-ih evoluirale iz revolucionarno-
anarhistickog u anarhoprimitivisticki projekt. Jedan
od najznacajnijih autora pritom je bio David Watson
koji je, nastavljajuc¢i se na Perlmana, u svoj rad uveo
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ANTICIVILIZACIJSKI PRISTUP FREDYJA
PERLMANA [l Upravo je antropoloski model tra-
ganja za samim izvorima civilizacije osnovna anarho-
primitivisticCka metoda analize koja, samim time §to
otkriva na koji je nacin ljudska vrsta dosla do postojeceg
stanja, izrazito pomaze u nalazenju moguceg izlaza iz
njega. Rjesenje je zapravo vrlo jednostavno — potrebno
je naprosto odbaciti samu civilizaciju, §to ukljucuje i
odbacivanje poljoprivrede, industrije i tehnologije kao
njezinih glavnih nosioca koji neprestano perpetuiraju
potrebu za specijalizacijom i podjelom rada, a time i
potrebu za dominacijom, hijerarhijom i vla§¢u. Pritom
bismo se u traZenju naseg novog Zivotnog smjera trebali
ugledati na danas postojece ili neke drevne primitivne
zajednice, koje karakterizira osjecaj jednakopravnosti
sa svim drugim oblicima Zivota koji postoje u prirodi.

Uz tradicionalni anarhizam i antropolosku metodu,
veliku su ulogu u formiranju anarhoprimitivizma medu
ostalima imali luditski i ekolo$ki pokreti te ideje pro-
izasle iz situacionizma i feminizma. Na najplodnije je
tlo pritom naiSao u SAD-u gdje je, kako navodi Jason

L kritiku tehnologije te obranu Samanizma i primitivne

spiritualnosti. Napisao je nekoliko knjiga, a radovi koje
je objavljivao u Fifth Estateu sakupljeni su 1998. godine
u knjizi Against the Megamachine.

RADIKALNOST JOHNA ZERZANA . Vazan
utjecaj narazvoj anarhoprimitivizma imali su i pojedini
aktivisti okupljeni oko organizacije Earth First! koja
putem direktnih akcija nastoji u Sto vecoj mjeri ouvati
prirodu. Iako je ta neformalna organizacija okupljala
pripadnike razli¢itih ekoloskih pokreta, glavnu rijec¢
vodili su tzv. dubinski ekolozi, ¢iji je radikalan stav o
neupitnoj vaznosti prirode nad ljudskim drustvom kod
nekih aktivista doveo do ideje o prijeko potrebnom
smanjenju ljudske populacije i eliminiranju industrij-
ske tehnologije, kako bi se umanjilo unistenje prirod-
nog svijeta. Zacetnicima dubinske ekologije pritom se
smatraju Bill Devall i George Session, sa zajednickom
knjigom Deep Ecology iz 1986. godine, no vaznu je
ulogu u njezinom razvoju imao i norveski filozof Arne
Naess, koji je 1990. objavio djelo Ecology, Community
and Lifestile: Outline of an Ecosophy.

Ipak, najistaknutiji pripadnik anarhoproimitivistic¢-
kog miljea koji je Cesto smatran i jednim od najradi-
kalnijih mislioca danaS$njice, zasigurno je John Zerzan.
Njegov ¢vrsti anarhisticki i anti-civilizacijski stav te
idealisti¢ki pogled na primitivne zajednice kao drustva
koja ne znaju za otudenje, opresiju i diskriminaciju, uz
utjecaj situacionistickih pogleda na drustvo kao spek-
takl i konstrukt, naveli su ga na objavljivanje mnogih
radova u kojima oStro kritizira poljoprivredu, podjelu
rada i pripitomljavanje. Prema njegovom je misljenju
sve to zapravo posljedica pojave simbolicke kulture,
koja je omogucila nastanak civilizacije temeljene na
institucionalnoj hijerarhiji i politickoj mo¢i. Stoga Zer-
zan u svoju kritiku uvlaci i najosnovnije aspekte ljud-
ske kulture kao §to su jezik, pismo, vrijeme, brojevi,
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edijski teoreti¢ar, profesor, drustveni i kulturni
M kriticar, autor velikog broja globalno popu-

larnih i znanstveno priznatih uspjesnica Neil

Postman nakon svoje smrti 2003. godine drus-
tvu je u nasljede ostavio niz neponovljivih i jedinstvenih
teorija odnosa tehnologije i kulture i njihova medusobnog
prozimanja i utjecaja. Postman je roden u New Yorku
1931. godine. Svoju karijeru je zapoceo kao predavac na
Sveucilistu New York 1959. godine, gdje je 1971. osnovao i
poseban program “Medijske ekologije”. Tijekom godina, za-
hvaljujudi svojim javnim nastupima, objavljenim radovima
1 predavanjima, Postman je stekao iznimnu popularnost.
Pozornost koju je plijenio donijela mu je status medijske
zvijezde dok se on, paradoksalno, unutar svoje ostre kritike
medija i razvoja tehnologije opcenito, najsnaznije obrusa-
vao na medij televizije.

IDEOLOGIJA NEPROPITIVANJA . Postman se
interesirao za opcedrustvene pojave i fenomene, koje je
propitivao postavljajudi pitanja poput: “Zasto ljudi manje
&itaju? Zasto djeca brze rastu i sazrijevaju? Sto je utjecalo
na nestanak javnog diskursa, javnih rasprava i komunika-
cije?”. Pri razrjeSenju takvih problema, Postman u maniri
klasi¢nog tehnodeterminista usko povezuje drustvenu sferu
s tehnoloskom, i to kroz prizmu vlastite tehnofobi¢ne i neo-
luditske perspektive. Postman je neprestano naglasavao do-
minantnu ulogu znanosti i tehnologije u zivotu prosjecnog
Amerikanca, koji vecinu svog slobodnog vremena provodi
pred malim ekranom. Usprkos Zivotu u svijetu proZetom
tehnologijom, Postman je svoj nacin rada i Zivota u pot-
punosti kreirao prema svojim nazorima. Tako je sve svoje
radove pisao rukom te se nikada nije koristio racunalom,
a kamoli internetskim uslugama ili elektroni¢kom poStom.

U svojem radu, proZetom idejama glasovitog teoreticara
imedijskog analiticara Marshala McLuhana, Postman zago-
vara razumno i aktivno koristenje tehnologije, zadrZavanje
vrijednosti, eti¢kih nacela i drustvenih institucija koje ne
podlijezu suvremenim tehnolo§kim imperativima. Dok je
u ranijim radovima (koje objavljuje 80—ih godina) vidljiv
interes za poboljSanje americkog obrazovnog sustava, za-
nimanje za lingvistiku, semantiku i komunikologiju, kasnije
daje kritiku medija i novih tehnologija (a ti su ga radovi
ucinili planetarno popularnim). Svoj status je definitivno
potvrdio 1985. godine objavom knjige Amusing Ourselves
to Death: Public Discourse in the Age of Show Business,
koja predstavlja studiju o medijima i ukazuje na koji nacin
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tehnologija televizije oblikuje drustveni diskurs i ¢ini ga
iracionalnim. Ozbiljne teme koje problematiziraju politicka
pitanja, religiju, obrazovanje i novosti podvrgnute su trivi-
jalizaciji, a prioritet je na zabavnim formatima.

Postman nije kritizirao samo televiziju — koja je, u vri-
jeme njegovog djelovanja, bila najsnazniji medij — ve¢ se u
svojoj sljedecoj uspjesnoj studiji iz 1992. godine, Technopoly:
The Surrender of Culture to Technology, usredotocuje na
globalnu kritiku drustva medija. Tehnopolis je stanje kul-
ture 1 svijesti koji su u potpunosti odredeni tehnoloskim.
Tehnopolis svoj nagli razvoj duguje ¢injenici da ljudi nisu
svjesni ucinka koji tehnologija ima na drustvo jer su du-
boko uvjereni da su svaki tehnoloski napredak i svaka nova
tehnologija “dobri, pozZeljni, i neizbjezni”. Prema Postmanu,
rije€ je o ideologiji kojoj je cilj da se tehnologija ne propi-
tuje, da se zanemaruje njezino porijeklo, svrha nastanka i
promjene koje se dogadaju njezinom primjenom. Ovakvo
stanje stvari dovelo je do gomilanja informacija koje putuju
velikom brzinom i namecu se bez izbora.

PRIJETNJA INFORMACIJE BEZ SVRHE . Pos-
tman naglasava da gomilanjem informacija raste potreba
za kontrolom $to dovodi do birokratizacije drustva koje
otuduje pojedince, potiskuje individualnost i od ljudi ¢ini
strojeve koji trebaju djelovati sukladno tehnoloSkim za-
htjevima. Postman je u nacelu tradicionalist koji vjeruje
da je pojedinac s previse informacija potencijalno opasan
za drustvo. “Informacija je opasna kad nema kamo oti¢i,
kad ne postoji teorija na koju se ona odnosi, kad ne postoji
obrazac u koji se ona uklapa, kad ne postoji visa svrha
kojoj ona sluzi.” (Neil Postman: Neautentican svijet, Treci
program Hrvatskog radija,2009.; ulomak studije Techno-
poly: The Surrender of Culture to Technology, Vintage
Books, 1993.) B

Neil Postman @

Author of The Disuppearance of € '-‘uhﬂmffd

I Amuising Ourselves
to Death

Public Discourse inthe Age of Show Business

“This comes along the right moment.. ..
We must confront the of his prophetic vision.”
zol

umjetnost i religija te ¢esto ¢ak ukazuje i na potrebu
njihovog potpunog odbacivanja u svrhu oslobodenja
od alijenacije. Takoder, izrazito naglasava i apsolutnu
nuznost unistavanja tehnologije koja, s obzirom da se
nalazi u rukama elita koje posjeduju mo¢ nad njezinim
korisnicima, neprestano obnavlja drustvenu stratifika-
ciju te ljudskoj vrsti namece vrijednosti koje je vode u
neizbjeznu propast. Pritom Zerzan, kao i mnogi drugi
anarhoprimitivisti, razlikuje tehnologiju, koja kao dio
civilizacije svoje korisnike podvrgava kontroli, od oruda
koje su koristili necivilizirani ljudi i koje na njih nije
imalo otudujuéi u€inak. Zanimljivo je kako su njegove
teze bile kontroverzne i za sam Casopis Fifth Estate u
kojem je objavljivao radove tijekom 1980-ih, zbog Cega
je bio primoran okrenuti se nekim drugim izdavackim
krugovima i ¢asopisima kao $to su Anarchy, Demolition
Derby i England's Green Anarchist. Uz Clanke i eseje
koji su naknadno objavljeni u izdanjima Elements of

Refusal (1988.) i Future Primitive and Other Essays
(1994.), Zerzan je autor i nekoliko knjiga, pri cemu su
najvaznije Questioning Technology (1988.), Against
Civilisation (1999.) i Twilight of the Machines (2008.).

PROPITIVANJE PERCEPCIJE “STVARNO-
sT1” || lako anarhoprimitivizam nailazi na mnoge
kritike sa svih strana, ukljucujudi i anarhiste koji upo-
zoravaju da bi ukidanjem civilizacije velika vecina ljud-
ske populacije izumrla, njegova je drustveno-analiticka
i kriticka snaga neupitno vazna za daljnje promisljanje
o buducénosti ¢ovjecanstva. Ta je radikalna struja za-
pravo prva u pitanje dovela kompletan nacin Zivota
kojim ljudi Zive ve¢ nekoliko tisu¢a godina, pa nije tesko
shvatiti osjec¢aje kao Sto su strah ili ljutnja kada se ra-
spravlja o potrebi za njegovim unistenjem. Za nase bi
drustvo vjerojatno bilo veoma tesko naprosto “vratiti
se” u doba paleolitika i zapoceti nove nacine Zivota bez

civilizacije, kao da ona uopée nije postojala. No poenta
anarhoprimitivizma nije u tome da ideoloski obeca neki
savrSeni oblik drusStva do kojega bi ¢ovjecanstvo moglo
do¢i ukoliko ovog trenutka prestane govoriti i pisati te
krene u Sumu skupljati bobice, ve¢ u njegovoj snazi da
razvije radikalnu i beskompromisnu kritiku svega Sto
kroz simbole djeluje na nasu percepciju “stvarnosti”.
Takoder, ukoliko osvijestimo kako su stotinama tisuca
godina na Zemlji postojala drustva temeljena na pot-
puno razli¢itim vrijednostima i principima nego §to je
ovo nase danasnje, otvara se prostor nadi da ¢e i u bu-
duénosti mo¢i postojati drustvo koje ¢e biti fundamen-
talno drugacije od naseg. Ta nada pritom ne znaci kako
¢e kraj ove deset-tisucljetne ere obiljeZene podcinjava-
njem nastupiti samo od sebe, veé njegovom ostvarenju
trebamo pridonijeti i mi sami, provodenjem u praksu
svega onoga Sto smo spoznali o civilizaciji kao mjestu
u kojem sloboda naprosto ne moZe postojati. &
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KLUB S JEDNIM ELANOM [l Prvu bombu poslao
je 1978. sveuciliSnom profesoru Buckleyju Cristu. Ta je
bomba pronadena na parkiralistu, i bududi da je paket
bio sumnjiv, otvorio ju je policajac, koji je zadobio samo
manje ozljede. Godinu dana kasnije bomba sli¢ne izrade
bila je postavljena u teretnom prostoru putnickog zrako-
plova koji je letio na liniji Chicago — Washington. Sre¢om,
bomba nije eksplodirala, nego se pocela dimiti, nakon
Cega je pilot prizemljio avion, a dvanaestoro putnika je
zavr§ilo u bolnici zbog udisanja dima te je slu¢aj preuzeo
FBI. Prva smrtna Zrtva dogodila se 1985. godine kada je
poginuo Hugh Scrutton, vlasnik trgovine racunalnom
opremom; 1994. ubijen je reklamni strué¢njak Thomas J.
Mosser, a 1995. Gilbert Murray, predsjednik California
Forestry Association. Unabomberove bombe sastojale su
se uglavnom od metalne cijevi u kojoj se nalazio eksploziv,
a koja je bila postavljena u drvenu kutiju. Neke od bombi
sadrzavale su i komade drva i iverje, koje bi se zabijalo
u koZu Zrtve poput Srapnela. U svim bombama, osim u
nekoliko prvih, nalazila se i metalna plocica sa inicijalima
FC, sto oznacava “Freedom Club”.

Godine 1995. Unabomber je poslao nekoliko pisama
nekima od svojih Zrtava u kojima je iznio svoje ciljeve i
zatrazio da se njegov manifest objavi u novinama, nakon
cega ¢e se bombaski napadi prekinuti. Nakon mnogo ra-
sprave, FBI je odlucio objaviti manifest, imajuéi pritom
u vidu kako bi netko mogao prepoznati stil pisanja i time
pomoc¢i u identifikaciji Unabombera. Manifest od 35 ti-
sucarijeci, pod imenom Industrial Society And Its Future
(Industrijsko drustvo i njegova buducnost), objavljen je
19. rujna 1995. u The New York Timesu i u The Washin-
gton Postu. I uistinu je objavljivanje pomoglo u hvatanju

THEODORE TED KACZYNSKI je americki ma-
tematicar osuden na dozivotnu zatvorsku kaznu zbog
terorizma i ubojstava, nakon $to je na sudu dokazano da
je tijekom sedamnaest godina poslao vise pisma-bombi
koje su ranile dvadeset i troje, a ubile troje ljudi. Pozna-
tiji je pod kodnim imenom Unabomber koje mu je FBI
dodijelio tijekom istrage, a koje je skovano od rijec¢i “uni-
versity”, “airline” i “bomber”, zbog Cinjenice da su neke
od njegovih meta bili ljudi koji su radili na sveuciliS§tima
ili u avionskim kompanijama. Ted Kaczynski je roden
22. svibnja 1942. u Chicagu te je ve¢ od ranog djetinjstva
primjecivana njegova natprosje¢na inteligencija (navodno
mu je kvocijent inteligencije 167). Bududi da je smatran
¢udom od djeteta, preskocio je nekoliko razreda osnovne
isrednje Skole pa je vec¢ sa 16 godina primljen na Harvard.
Doktorirao je radom o grani¢nim funkcijama, nakon ¢ega
je 1967., u dobi od 25 godina, poceo predavati matematiku
na sveucilistu Berkeley. Ve¢ nakon dvije godine dao je
ostavku, §to su njegovi kolege ocijenili kao prilicno neo-
¢ekivan potez. U ljeto 1971. preselio se na imanje svojih
roditelja u Lombardu, a malo kasnije je odlucio Zivjeti
pokraj mjesta Lincoln u Montani, gdje si je sam izgradio
kolibicu bez struje i vode. Njegov cilj bio je Zivjeti samo-
dostatno i autonomno, u skladu s prirodom. Medutim, na
jednom od njegovih najdrazih mjesta u Sumi izgradena
je cesta, Sto ga je u tolikoj mjeri uzrujalo da se odlucio
osvetiti cjelokupnom drustvu i unistiti tehnoloski sustav.
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Kaczynskog, kada je njegov brat David Kaczynski uocio
nekoliko njegovih ideja i primijetio sli¢nost u nacinu izra-
zavanja. U travnju 1996. FBI je izdao nalog za njegovo
uhicenje, a uhicen je 3. travnja u svojoj kolibi u Montani.
Nakon optuzbe, odvjetnik koji mu je dodijeljen Zelio ga je
braniti ludilom, no Kaczynski na to nije pristao, tvrdeci da
je pri zdravoj pameti. Zbog toga se odlucio sam zastupati
te je naposljetku prihvatio nagodbu, po kojoj je priznao
krivnju, da bi bio osuden na doZivotnu kaznu zatvora bez
moguénosti pomilovanja.

Industrial Society And Its Future, poznatiji samo kao
“Unabomberov manifest” je esej od 35 tisuca rijeci, koji
se sastoji od 232 paragrafa na gotovo 60 stranica teksta, u
kojem Unabomber iznosi stavove o suvremenom drustvu i
tehnologiji koja uniStava ljudske Zivote te o revoluciji kojom
je potrebno unistiti sadasnji sistem. Tekst je pisan u prvom
licu mnoZine, misle¢i pritom na “Freedom Club”. Pocetna
ideja koja je iznesena u uvodnoj recenici jest da su industrij-
ska revolucija i njezine posljedice katastrofa za ljudsku rasu.
Unabomber smatra da je drustvo destabilizirano, prirodni
svijet uniSten, ljudi su podvrgnuti psiholoSkim patnjama,
imaju nisko samopouzdanje, tendencije prema depresiji te
se javlja otudenje i gubi autonomija pojedinaca. Misli da
nas danasnje drustvo pokuSava pre-socijalizirati, diktirajuci
nam obrasce ponaSanja do najsitnijih detalja. Zbog toga
predlaze revoluciju protiv industrijskog sustava, za koju
naglaSava da ne mora nuzno biti nasilna, a moze biti nagla
ili postepena. Kljucne rijeci oko kojih se raspravlja u ¢itavom
manifestu jesu mocikontrola. Unabomber obrazlaze kako
se proces stjecanja moci (“power process”) sastoji od Cetiri
elementa — to su cilj, trud i postignuce cilja te autonomija,
koja nije nuzan element. Ljudi su u postindustrijskom drus-
tvu prisiljeni stalno biti orijentirani na postizanje ciljeva te
se ponekad dogada da si zadaju ciljeve samo kako bi imali
prema ¢emu napredovati, i kako bi mogli postici “ispu-
njenje”, 1 to kroz tzv. “surogatske aktivnosti”. On smatra
kako je u modernom drustvu potreban minimalan napor
da bismo zadovoljili primarne, fizioloSke potrebe, §to nam
ostavlja prostor za aktivnosti potrage za zadovoljstvom i
ispunjenjem koje se zapravo nikada ne ostvaruje. U tom
smislu kritizira i motive zbog kojih se bavimo znano$cu.
Kaze da se vecina znanstvenika znano$c¢u ne bavi radi opée
dobrobiti niti vlastite znatiZelje, nego su to porivi jednaki
kaoiu ostalim surogat aktivnostima, a to su postizanje cilja
irjeSavanje problema.

UBOJSTVA S OBJASNJENJEM [l Kaczynski
tvrdi kako se u suvremenom drustvu najviSe njeguje i
potic¢e poslusnost te su ljudi poput dijelova, kotacica u
stroju koji je drustvo. Izvor za sve drustvene probleme
vidi u tome §to moderno drustvo zahtijeva od ljudi da Zive
u uvjetima koji su radikalno drugaciji od onih u kojima
se ljudska rasa do sada razvijala te se o¢ekuju ponasanja
koja su u konfliktnom odnosu s “prirodenim” ljudskim
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ponasanjem. Opcenito, vrlo je bitan odnos izmedu pri-
rode i tehnologije, koji se promatra kroz binarnu opreku
u kojoj je priroda dobro, a tehnologija zlo.

Unabomberov manifest sadrzi i kritiku marketinga i
konzumerizma — ljudi Zude za stvarima koje im zapravo
nisu potrebne, ta je potreba umjetno proizvedena kroz
oglasavanje. Zbog toga zapadaju u krize identiteta i o¢aj-
nicki pokusavaju pronaci smisao. Ljudi ne upravljaju svojim
Zivotima, osjecaju se bespomocno §to proizlazi iz toga §to
Zive u svijetu koji ne razumiju, tako da na njega ne mogu
niti utjecati. Sve je to iznimno frustrirajuée, no pojedinac
ne vidi izlaza iz takvog nacina Zivota jer je sve regulirano
pravilima i propisima. Moderno se drustvo prikazuje kao
liberalno, no ono je takvo samo u onolikoj mjeri u kojoj
to ne utjece na funkcioniranje samog sustava.

Zanimljiv je dio u kojem se dotice masovnih medija,
govoreci kako su oni uglavnom pod kontrolom velikih
organizacija, a prosje¢nom gradaninu sloboda medija do-
nosi malo koristi. Za ve¢inu individualaca i malih grupa,
utjecati na drustvo rijeCima je stoga gotovo nemoguce.
Uzima kao primjer FC i istie kako bez nasilja tekst ma-
nifesta vjerojatno ne bi nikada bio objavljen, a kada bi i
bio objavljen, izazvao bi malo pozornosti jer su Citatelji
pretrpani mnoStvom informacija te preferiraju povrsnu
zabavu koju im mediji serviraju. Tako izricito tvrdi da je
FC morao ubiti ljude, kako bi prenio svoju poruku javno-
sti i omogucdio da u ljudskoj svijesti ostavi trajan dojam.

U tekstu se zastupa i teza kako sustav ne ispunjava
ljudske potrebe, ve¢ se ljudi moraju prilagodavati sustavu
i razvoju tehnologije; Kaczynski ¢ak ide u takvu krajnost
da tvrdi kako sustav pruza ljudima hranu iskljucivo zato
jer ne bi mogao funkcionirati kada bi svi umrli od gladi.
Smatra kako se dobre iloSe znacajke tehnologije ne mogu
promatrati odvojeno i neovisno jedne o drugima. Njegova
predvidanja buduénosti su izrazito pesimisti¢na — kljucne
znanosti ¢e biti eugenika i genetski inZenjering, a strojevi
¢e donositi odluke umjesto ljudi. Unabomber smatra da
industrijsko-tehnolosko drustvo ne mozZe biti reformirano
te u obzir dolazi samo globalna revolucija, radikalna,
korjenita promjena Citavog sustava, i to s nepredvidljivim
posljedicama. Onima koji mrze ropstvo u koje je industrij-
ski sistem podvrgnuo ljudsku rasu, predlaze dva koraka
— prvi je povecati socijalni stres unutar sustava kako bi se
povecala vjerojatnost njegovog sloma, a drugi je razviti i
propagirati ideologiju koja se protivi tehnologiji, tako da
kada se sustav urusi, ne moze biti rekonstruiran. Svjestan
je da ideologija, kako bi zadobila entuzijasti¢nu potporu,
mora imati i pozitivne, a ne samo negativne ciljeve te se
zalaZe za povratak prirodi.

U sadasnjem svijetu tehnologija organizira sve tako
da sudbina pojedinca nije viSe u njegovim rukama. Teh-
noloski napredak krece se samo u jednom smjeru i nikad

nastavak na stranici 37 —
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trajne stvari. Jer ljubav to i jeste, stati¢ni elektricitet izmedu stvari. Da bismo
nekoga voljeli trebamo ga pretvoriti u stvar, ili barem u fetis. Nikad ne volimo
drugu osobu nego feti§ u koji smo je pretvorili. Zato je mnogo lakse voljeti
kuéne ljubimce, automobile, cvijece, kolekciju maraka, porculanske figure, jer
zahtijevaju manje fetiSizacijskog posla, on ili ve¢ jesu ili su gotovo stvari.

Narancasti samuraji reZu moje recenice, cudna me struja napaja i pre-
tvara u narancu.

Ljubav je najvece zlo koje se dogodilo Covjecanstvu, ne samo zato §to je
sama po sebi zla, iako jest, nego zato §to je omogudila da se njome opravdaju
sva druga zla. Prvi ¢ovjek koji se zaljubio izumio je privatno vlasni$tvo, svog
odabranog partnera, privatni fetis,i nakon toga ljubav se postupno Sirila poput
epidemije i danas vlada gotovo svakim modernim covjekom. Svi Zele voljeti i
biti voljeni. Hitler i DZingis-kan. John Keats i Jeffrey Dahmer. Djevica Marija
i Isus. Takav se egoizam ne pamti na planetu. Sada nam preostaje samo ¢ekati
pojavu novog velikog osjecaja koji ¢e nas izbaviti iz ovih govana, iz klopke
ljubavi i njezinih mitologija egoisticke iznimnosti i magijske potrosnje. Ljubav
je strukturirana poput Gospodara prstenova, magijsko-fasistoidno. Svi Zele biti
odabrani Frodo koji ¢e pojebati svoj fetis, svog Saurona u nedostupnoj picki
Mordor. Svi Zele uniStavati svijet oko sebe tvrdeci da slijede avanturu ljubavi.
Svi Zele ¢initi zlo, misledi da vole.

Ljubav je motivacija svih zlo¢ina. Zloc¢in je nacin na koji bog §iri ljubav.
Ljubav je paranoidni osjecaj da je bog u tebi. Bog je prvi telekomunikacijski
nesporazum.
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novu tragediju. BriSem sa sebe spermu novog dana. Ne, to je samo sperma
bolnic¢ara. Nedostaje mi jos tisucu osjecaja da prezivim sve ovo.

Sanjam da spavas. Ti stalno spavas. Ali no¢ ti je ostala upaljena u tijelu.
Nesto ti je ispalo iz ociju i kotrlja se poput bombe. Prema meni.

RAZORVOIRE, MY BRAIN IS YOUR BRA

Osjecaj koji sam sanjao sada je na rubu tjelesnog sloma. Ako ga sada ponovno
dozivim bit ¢e to strah andela od smrti, noz u erekciji, nesto, bojim se, opasno
— takvi osjecaji ne mogu stati u tijelo a da nesto ne ostane viriti iz leda, tijelo
kao da je za nekoliko brojeva preusko za tu fantaziju. S takvim osjecajima cak
pomisli§ da nesto Zelis, da si netko tko ima Zudnje i gle, sasvim si OK kompanjon.
Svi ljudi imaju Zudnje i to ih valjda razlikuje od kamenja (koje svi cijenimo), ali
tko zna, mozda kamenje smjesta Zivi svoje osjecaje, pa mu zato nisu potrebne
Zudnje; mozda nam ono pomaze otkriti kako je moguce osjecati izvan vremena,
jer, konacno, sva drustva postoje samo zato §to nismo brzi poput nasih ideja i
Zudnji: kada bismo bili “prebrzi”, drustvo bi postalo ili nepodnosljivo ludo ili
nepodnosljivo dosadno. Kao $to je kvaka s rock glazbom to $to ona pretpostavija
da si pijan, tako je kvaka s osjecajima to $to oni pretpostavljaju da si /ud (§to
veoma Cesto nisi,1zato ti trebaju opijanja — drogiranja, perverzije — da bi bio na
razini vlastitih osjecaja, jer kao da si zapravo unaprijed pizda, jer si inferioran
spram viska vlastite sudbine).

Zato nam je glazba toliko vazna, jer nas podsjeca da ovo §to Zivimo nije
onaj zivot koji je trebao do¢i, da negdje na vrhu injekcije plese bezbroj nemo-
gucih svjetova. Ovo ovdje je ljubav, dakle samo emocija, ne zivot. Jer zivot je
odgoda, odgoda Zivota. Zivjeti znaéi Zudjeti za ne¢im §to ti je obe¢ano samim
Zivljenjem a zapravo je nemoguée. Zivot zato nikad ne pocinje, nikad ne mozes
redi da si nesto ucinio jer je to samo na novi nacin odgodeno, i bit ¢e odgadano.
Ljudi se zato nesvjesno boje zZivota jer zivjeti znaci predati se beskraju nemo-
guceg. Zato su izumljene emocije. U emociji je sve $to se nekako ¢ini “bitno”
veé nekako “re¢eno” a nista joS nije zaista prozivljeno. Svaki put kada mi ljubav
slomi srce postaje uvijek iznova jasno, postaje vidljivo da Zivot nije izvediyv, ili
da zivot nije nikada na razini vlastitih nemogucénosti.

Ljubav je najveca osveta Zivota. O kako smo grijesili, ljubav nije dar,nego
osveta. Zivot je vidio da nismo sposobni za nemoguce, pa nam je poslao ljubav.

A mi samo Zelimo da nam emocije stizu poput neprekidno-slijedece izvrsne
stvari na mp3-playeru. Volimo osjecaj stizanja, to da nam je nesto doslo, a da
smo mi samo bili tamo, da nista nismo ucinili; volimo biti nepomicne, nezive,
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EMILY DEPILATIONS,
A THROW OF ATOMIC BOMBS WILL
NEVER ABOLISH DEATH

Priblizavali smo se mjestaScu na horizontu. Izabrali smo ga bez nekog poseb-
nog razloga, nasumice. Jer nam se digao kurac, reklo bi se. Jedino je bilo vazno
da ne bude bas preveliko. Elegantnije je raditi s malim mjestima, rezultat ti je
nekako sav na dlanu.

— Cujem da imate tako fantasti¢ne nisanske kamere da moZete vidjeti i kroz
zidove kuda, i kroz stijenke predmeta, vidjeti, ne znam, §to netko ima u frizideru.
— Naravno - rekao je pilot bombardera pokraj kojeg sam sjedio u cockpitu.
Obasjavalo nas je stotinjak lampica i displeja, ¢inilo se kao da smo u solariju.
Morali smo nositi sun¢ane naocale.

— Mozete li i otkriti Sto netko gleda na telki? — upitao sam.

— Podrazumijeva se. Mozemo znati i §to je gledao zadnjih sat vremena.

Prelijetali smo nad poljima, mo¢varama, Sumama, nad golemim fotografija-
ma bacenima na pustu zemlju, a onda sve vise nad cestama, samo nad cestama.

Nije vise bilo niega osim autocesta i malih prilaznih cesta. Mjestasce je na glav-
nom displeju izgledalo poput Zvakace gume zalijepljene na arhitektonski nacrt.
— Jos jedno laicko pitanje. Mozes li selekcionirati, recimo, samo one stanove
u kojima se gleda, ne znam, neka informativna emisija? — upitao sam pilota.
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— Naravno. Zeli§ da bombardiramo samo ljude koji gledaju vijesti? — upitao
je pilot i izvadio ¢ackalicu iz usta.

— Pa, tako nekako — rekao sam ja, razmisljajuci i sam bi li bilo dobro odluciti
se za taj kriterij.

— Nema problema — odgovorio je pilot i vratio ¢ackalicu u usta. — Samo mo-
ra$ znati da e projektili unistiti cijele zgrade, a ne samo pojedinac¢ne stanove.
Kuzi§, ne mogu srusiti Cetvrti kat, a peti ostaviti netaknut.

— Ok, to nije bed — odgovorio sam ja.

Dok smo razgovarali, ve¢ smo bili preletjeli mjestasce i sad smo se okretali nazad.
— Trebas Ii jo§ jednom preletjeti da skenira§ mete? — upitao sam.

— Kompjutor je mogao selektirati mete i ispaliti projektile ve¢ i u prvom pre-
letu, rekao je pilot i pokazao ¢ackalicom na jedan displej na kojem su u nekoj
3-D resetki bile neke crvene tockice.

— Sranje, onda smo bezveze prelijetali. Ok, idemo onda na tu opciju. Bom-
bardiraj samo te koje zanima S$to se dogada u svijetu.

Nakon nekoliko sekunda preletjeli smo mjesto a projektili su ispaljeni.
Pogledao sam na displej s crvenim tockicama ocekujuci da su tockice nestale.
No obratno, sad ih je bilo deseterostruko vise.

— Cekaj, §to je sad ovo? Displej pokazuje da ih nismo pogodili. Cak ih ima i
vi§e nego prije.

— Mete su pogodene, ne brini se. Ovaj displej pokazuje trenutacno stanje.
Cini se da su nakon bombardiranja svi preZivjeli zgrabili daljinske i prebacili
na informativne emisije.

— Cekaj, mi smo ve¢ daleko odjurili od mjesta a ti jo§ ima$ podatke o takvim
detaljima. Zar niSanske kamere ne bi trebale biti nad metom ili barem u nje-
zinoj blizini?

— Moj bombarder nema vlastite niSanske kamere, on se samo prikljucuje na
planetarni sustav niSanskih kamera koje u svakom trenutku prate svaku tocku
na Zemlji. Ja samo izabirem konkretnu metu koja me zanima.

— Ides! Impresivno. No to me sad kopka. Nismo posao obavili do kraja. Ako
sad odjednom svi gledaju vijesti, onda nije fer prema onima koji su zbog toga
nastradali da se ovi zbog iste stvari izvuku.

— Zeli§ da se vratimo i sprzimo ih sve? — upitao je pilot.

— Ako imas$ neku gadnu bombu da ih sve slisti$ jednim udarcem bilo bi naj-
bolje. Da ne moramo bezveze prelijetati nekoliko puta dok ne sruS§imo zgradu
po zgradu.

— Nemas$ beda, rekao je pilot i stisnuo nekoliko gumbica. PrZenje stiZe.
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LaZem, pamtim tvoje usne. Kad god smo se ljubili podsjecale su me na nesto
cudno i neimenovano, ali kad to kaZzem ne mislim da je to nesto lijepo. Sad
umisljam da su slutile trenutak poput ovoga. Zamisli, usne su znale da te ne
Zelim voljeti, nego samo imati argument za abnormalno to¢nu, neljudsku
istinu. Privlacila me pric¢a o sudbini i posebnosti, nisi me privlacila ti. Jedino
te ljubav moZe natjerati da prestanes cijeniti ljubav, jer ljubav je previse zla.
O da, ljubav je previse zla.

U zraku kipti besmislena srec¢a ubojica dinosaura. Fluorescentne duse
automobila, aviona i vlakova skupljaju se pred mojim balkonom, sve je osvi-
jetljeno odjavnom $picom. Ljubayv je najcinicniji pokusaj da se opravda Zivot.
Voledi te, nikad nisam volio tebe, ali volio bih da si tu, da se mogu osvetiti
vlastitim osjecajima.

PREGNANT FETUS,
TIME ARROW LOST IN SPACE

Sanjam da se ponosim tvojim osjec¢ajima. Srce mi lupa kad vidim kako me
majstorski samo malo volis, kao kad na kruh stavi§ samo jedan namaz maslaca
inastavis jesti razmisljajuci o neCemu drugom. Kao kad samuraj napravi samo
jedan pokret katanom i zaboravi dokrajciti Covjeka jer se sjetio neke druge
smrti koja mu je sad vaznija. Kao kad ¢itajuci knjigu abortiras$ jer se sav Zivot
preselio u mastu.

Sanjam da sam odrastao u rupi iskopanoj u zemlji gdje su me roditelji
odgajali kao krticu. Imao sam svoju mekanu jazbinu. Bilo je to znanstveno
istrazivanje za koje su bili dobro placeni. Bili su dobri, moji roditelji, a sada
su mrtvi. Dosla je no¢, dosla je mjesecina, sve je upalo u zemlju. Sve je to
sad u zemlji.

Sanjam kako sam te upoznao u laboratoriju, kad su mi jednom bili izvadili
zZice iz tijela pa sam zalutao u neku drugu sobu. Ti si lezala na krevetu, bez svijesti,
kao i sada, samo su aparati prikazivali dijagrame tvojih misli i osjecaja. Nisam
znao kakav su eksperiment izvodili s tobom. Znao sam kakav su eksperiment
izvodili sa mnom. Ja, Covjek-krtica, i ti, Zena-kutija. Sad mi dopustaju da te
posjetim jednom na tjedan. Zanimljiva im je nasa ljubav.

Sanjam da te svemir trazi teleskopom. Zeli znati o éemu mastas u sanduku
svoga tijela.

Pouzdana si, snazna i uredna. Voli§ samo ono §to nestaje, Sto su andeli
umotali u crve. Zato pocetak nije tvoja opcija. Ali Zelje grade nove kosti. Jednom
¢e$ me voljeti sasvim drugacije. Vjerujem u potpuno nove osjecaje, u potpuno
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HUMAN ASPHALT,
MEN WITH TWO COCKS

Dim se dizao s obiju obala. Bilo je vrijeme da ih sve pobijemo. No od adrenalina
nam je bilo dosadno. Trebali su nam aparati koji ¢e slike nasih osjecaja izvuéi
iz nasih glava i zalijepiti ih na druge ljude i drzati ih tamo ljepilom snaznim
poput vremena. Polubudnim trljanjem dlanovima razmazali smo o€i po cijelome
licu. Nasa tijela bila su pripitomljena odijelima. Ljubav u nama bila je poput
CaSe martinija. Rezali smo prostor ispred sebe u proslost i buduénost. Kao da
cekicem razbijas pahulje snijega i vadis iz njih slatku mozdinu. Potok je izgle-
dao kao los§ citat iz Biblije. Voda je ulazila u nas i vlazila nam glaviée kuraca.
Prenosili smo misli uz pomo¢ recenica koje su smislili nasi svecenici. Sunce je
bilo stakalce kojim pakosni djecak reflektira svjetlo ravno u tvoje oci. Sjene
nasih kostura padale su po dizajniranu lis¢u. Bakterije su se razmnoZavale na
nasim licima. Puhali smo u jazz pjesme na radijima koje smo nosili na ramenima
da rasplamsamo njihovu Zeravu i ugrijemo Sumu pred nama. Mi nemamo svoj
smisao i zato ga zelimo uzeti od buduénosti, uzeti kredit od nje. Buduénost ima
funkciju asfalta. Moras$ imati back-up kucu za slucaj da ti virusi izbriSu glavnu
kucu. No ne mozemo pustiti da svatko uziva kako hode, jer kamo bi nas to
odvelo, ne mozemo pustiti da Zenama rastu dlake, jer kamo bi nas to odvelo.
Sok je kasljao u narancama koje su nas u stopu pratile. Bioloski sat otkucavao
je 12 kennedyja prije smrti, najutjecajnijeg gena svih vremena. Znanstvenici
su nedavno, prije nego su i sami umrli od srece, otkrili DNK smrti. Rasprava
o tome da li se smrt nasljeduje od roditelja ili je rezultat drustvenih okolnosti
i kulturnih konvencija napokon je okoncana. Smrt je Zivi organizam. Danas u
podne na nas su grad pocele padati rakete. Vjeruje se da su zalutale iz Drugog
svjetskog rata. Nas$ grad je malen i njegovi stanovnici moraju biti jako mrSavi
kako bi svi stali u njega. NaSim gradom nikada neemo mo¢i minirati planinu.
Ali zato smo izgradili nebo od drveta. Njegovi su korijeni komunistickom re-
volucijom povezani s ostatkom svijeta. Prema nama je dolazilo neko strasno
cudoviste, ali §to, pomisljali smo, §to ako je to samo maska, §to ako to cudoviste
prikriva nesto zaista strasno, jer ima i ratnih zlo¢inaca koji lijece dodirom a
Sunce se spusta kiSom kad poZeli proSetati travom. Kao §to dobra fotografija
sprecava da ti vlak pobjegne, tako smo mi jos jednom sjeli popusiti Salicu kave
prije napada. Da jo$§ malo tinjamo u vosku vremena. Pred nama je bilo nesto
izmedu holokausta, televizije i kiSe. E da, nakon viSegodisnje sumnje agenti
tajne sluzbe sluZzbeno su proglasili internet najve¢om podvalom u povijesti
jer su napokon otkrili identitet covjeka koji je stvorio sve sadrzaje na njemu.
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kad pjesmu na CD-u daljinskim vraca$ na pocetak, ponovno pocinjem, tezim
necemu, zelim cilj, upinjem se da nesto dode. No tvoj je uzitak jednostavan,
naivan, ne razumije me, vristi, gura ti tijelo iz tijela i baca ga niz vodopad. Zrak
nad nama je vreo i soba kapa s njega u lokvice nasih o¢iju. Lebdimo u svojim
prazninama i ¢ekamo da gravitacija proradi. Strop je pouzdan i tocan, stavljen
nad nas da nam bude pravopis. Tvoji prsti klize po mojima, ali tek tisina, tek to
Sto si nemamo §to redi, tek to zabija zadnji ¢avao. Dok se oblacim vidim kako
je slika na televizoru postala ¢udna, kao da je izgubila bijes i postala samo zla.

Stubiste je mracno. Osjeca se da vani iz dosade pada kisa. No¢ je ba¢ena na
ulicu poput iskoriStena kondoma. Kao da je skliznula s moga penisa u kojem
svira neki ljigavi hotelski bend. Kad bi neki staroegipatski klesar trebao pri-
kazati kako se osje¢am, gadno bi se namucio dok ne bi smislio kako predociti
estradni hotelski bend u mom penisu.

Prestajem pratiti Sto mi se dalje dogada u desnom filmu. Gledam samo
lijevi, gdje sam i dalje nepomican u zamrznutome kadru. Primi¢em se ekranu
i pomno proucavam sliku. Kopiram je i stavljam u program za obradu slike.
Uvecavam je. Na mojim ledima vidi se tetovaza. Uvecavam je. To je crtez koji
oponasa crno-bijelu fotografiju. Uveéavam crtez. Vidi se kako iz zZbuna vire
noge nekog mrtvaca. Cini se da su to zenske noge. FlipRobertine noge.

VERBS FUCK NOUNS,
MACHINES OF LOVING GRACE

Ulica je puna ljudi koji tré¢e prema stadionu na kojem ¢e rock bend ubiti
dinosaura. Sa svoga petnaestog kata mogao bih snimati razglednice. Ne
sjecam se vise kako izgledas. Znam da ti je tijelo bilo porculanski hi-fi, ali
viSe ne osjecam je li to dobro ili loSe. Je li uopée dobro sjetiti se nekoga
tko ti je ispunio prostor za voljenje ali si bas zahvaljujuéi tome shvatio da
ljubav nije iskustvo koje ti treba u Zivotu. Zeli§ pamtiti filmove, knjige,
glazbu, lijepe i pametne Zene koje nisi volio, pejzaze, ali ljubav nije vrijedna
pamcenja. Od nje se nema $to nauciti. Ljubav je vrijedna umiranja, ali nije
vrijedna Zivljenja.

Na horizontu ostaci dana predaju izvjeStaj Alahu, sunce zalazi za neki
tvornicki toranj i ispusta naranasto crnilo. Cuje se urnebes publike, ¢ini se da
je dinosaur ubijen. Ptice ignoriraju dinosaura i slijecu na crve i mrvice kruha.
Ne znaju Citati i ne zanima ih smrt. Zrak je ispunjen blistavim filmskim zlom,
metalnom smireno$¢u ubojica na cesti.
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U lijevom filmu gledam pod ispoliran beskrajnim odlascima u kuhinju i wc.
U desnom, vino u ¢asi pokazuje svoje bordo gacice. Otpijam gutljaj i nisam
zadovoljan. Ocito se vidi da nisam zadovoljan. No kad mi pipci alkohola sti-
gnu do mozga, shva¢am da zivot u dubini duse nije lo§, nego da je samo imao
ruznu evoluciju ili da mu nijedan psihijatar nije prepisao pravi antipsihotik.
Malo je ponizavajuce shvatiti nesto tako glupo, ali viSe nema vremena za neki
drugi zakljucak.

Slike na televizoru mijenjaju se kao da unaprijed znaju da ih vise nitko ne
moze podnositi dulje od tri sekunde. Neka Zena ima crvenu haljinicu prikop-
¢anu klitorisom — curi joj je niz ramena i bokove i skuplja se na barskoj stolici
koju neki muskarac u sivom smokingu pridrzava svojom gluposéu. Krevelji se
paine primjecuje da mu je mozak zapeo za kvaku na ulaznim vratima studija
itamo i ostao.

Psi¢ se ocese o moju nogu kako bi mi pokazao da me ignorira. Osje¢am
kako se u meni otvara kopija neke Zudnje, kao da mi je mejlom upravo stigao
neki spam. Nema u meni nicega lijepog, u talogu mojih oc¢ekivanja neka Zivo-
tinja roni do kostiju skupljenih na dnu.

No iz hi-fi zvu¢nika dolaze bolja vremena: zguzvana kosulja vijori na vjetru,
planine se spustaju u dolinu na pice. Ratni pokolj koji bi htio izraziti tu glazbu
nikad ne bi uspio, nemoguce je mecima, bombama i helikopterima uvjerljivo
prikazati eleganciju silaska planina u dolinu na kavu.

U lijevom filmu pipci alkohola stizu mi do mozga. U desnome, tvoj grud-
njak brzo priznaje poraz, skidam ga i bacam daleko iza nas, u Drugi svjetski rat.
Koza ti miriSe na samoubojstvo i tamjan, na opip je kao da su je suze nacrtale
malim Sapicama. Lizem je svojim tijelom, utiskujem u nju male poljupce, pre-
slikavam na nju dodire koje sam ve¢ prije vidio u masti. Imas na trbuhu onaj
madez koji jos nije desifriran, njega moram dodirnuti nosom.

Tvoja vlaznost tolika je da sam i ja postao tekuc¢ i pomicem svoju vodu u
tvojoj vodi. Iako su ti o¢i zatvorene, znam da zamislja§ moje oci, kako bi vidjela
Sto ja vidim. Tvoji pokreti kao da nisu potpuno montirani, histeriziraju i na
trenutke gube sliku. Nad tobom sam poput gavrana, poput sumraka nad kros-
njama. A onda uranjam u tvoje tijelo poput vrecice ¢aja. Nema nicega boljeg
od ovog, ali to nije to. Ljubav nikada nece ispuniti Ornsteinovo prorocanstvo.
Ljubav obecava sve a donosi samo srecu. Ljubav je dosadna.

Do ovog trenutka filmovi su bili istovjetni, samo $to je lijevi predvidljivo
kasnio. No sada se slika u lijevom filmu odjednom zamrznula, a na desnom je
nastavila teci.

U desnom filmu uzitak juri u tebi i udara glavom u sve membrane. Smi-
rujem ga, zelim ga utjesiti, objasniti mu da ¢e jednom sve biti dobro, da ¢e
jednom sve uZasno zavrsiti. Ne Zelim da se takav uZitak dogodi i meni pa, kao
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KID FROM OFFRIKKA,
FABULOUSLY EMOTIONLESS

FlipRoberta ¢e uskoro biti mrtva.
Krv na kuhinjskom podu mapa je buduceg svijeta.
Hodam praznom ulicom. Ispod mojih misli skuplja se prljavstina.

U otvor u fasadi ubacujem Zeton za razmisljanje.

Oduvijek sam Zelio izumiti neki novi osjecaj koji ¢e se zvati po meni. Seks
je bio temeljito istrazen i zato nisam ocekivao da bi se tu moglo pojaviti nesto
elektricno. Ljubav takoder. Ona je odavno pokazala svoj mekani trbuh i zato
sam htio nesto bolje. Cudno je da ljudi nisu vidjeli da je ljubav samo droga
koja ih osuduje na Lindenbergovu putanju. Iskopat ¢u rupu u penisu i u njoj
sahraniti sve te fetuse Zedne ruma.

Naravno, nitko me nije razumio, ali kad sam jednom u kafi¢u, glasno ra-
spravljajuci, rekao “Ljubav je vrecica za povracanje u avionu koji se rusi”, tri
djevojke za susjednim stolom pogledale su me kao da vide samog Williamsa
1 odjednom sam znao da za ovaj svijet ima neke nade. Poslije me viSe nisu
pogledale i znao sam da ¢e ipak biti tesko.

Muka mi je od osjecaja koji su mi na raspolaganju i kojima se moram sluziti.
Ljudsko emocijsko sucelje zaista je katastrofalno,imamo uZasno loSe dizajnirane
osjecaje, ali kako nemamo nista bolje, moramo se trapiti sa svim tim iskustvima
s niskom rezolucijom, mutnom slikom, sporom nadrealnom vezom, banalnim
specijalnim efektima i srednjovjekovnom dramaturgijom. Kao da se jos nismo
maknuli iz Laskyjeva doba. Zaljubljenost je taj dugo iScekivani holokaust koji
svi hvale, ali kad napokon stigne u kina, shvacamo da nije bogzna §to, da je lose
izveden i da te zapravo samo podsjeca na to kakav bi zapravo mogao izgledati
kada bi ga montirao Meshkowitz. Ovako, vrti§ zaljubljenost u sebi samo zato
Sto je to jedini film na repertoaru u kojem se pojavljuje Lugosi, a ne vrhunski
film koji bi zaista htio gledati.

Sevim spermije u dupe.

Sevim elektri¢nu struju u dupe.

Gadi mi se, ali moram.

Moram zaboraviti.

Gadi mi se zaboravljati, ali moram.

Sevim ulice u dupe.

Gadi mi se, ali moram.

Ispred mene je gola, naguZena ulica. ZaokruZena je na petu decimalu. Ljepota
ulice niSta ne govori o njezinim zlo¢inima. U zraku nema ptica, na zemlji nema
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djece, nema majki u skafanderima. Svi su oni poput broja pi, postoje samo u
bekonacnosti. S ulica su uklonjene sve nepotrebne stvari. Ulice danas postoje
minimalno. Osje¢am se kao da sam sijamski blizanac Escherichie coli.

Drvece uz ulicu Susti zanjihano radijskim prijenosom neke opskurne
simfonije. Aluminijsko nebo daunlodira film Ptice.

Zemlja iz koje rastu stabla donijeta je u penisima iz daleke Sume. MiriSe
po Zivim Zenama na plazi.

Jednom smo se tri dana probijali kroz tu gotovo neprohodnu Sumu i potpuno
iscrpljeni napokon stigli do radionice u kojoj se prave najbolji bicikli. Majstor
ih na Zeravici kuje poput samurajskih sablji, kotace pravi od Zivaca iS¢upanih
iz crkava, a zvonca od orlovih kostiju osuSenih u krosnji borova. Onda smo od
pruca, zemlje i pcela napravili filmsku kameru i snimali svoj povratak ku¢ama.
Snimili smo kako nasred livade medvjed u ruci drZi nesto Sto covjecanstvo nece
nikad zaboraviti. Oluja je zastala nad nama, pogledala nase o€i i nokte i kad je
zakljucila da joj ne mozemo ni¢ime nauditi, nastavila je jo$ bjesomucnije ubijati
ptice. Od boravka u Sumi o¢i su nam smrSavile, brade su nam narasle. Izgovarali
smo recenice koje se mogu izre¢i samo predvecer, dok cudovista jos ne ispadnu
iz sudara dana i no¢i. Kad smo se poslije vratili u grad, umotani u jesen kao u
dZemper, najprije smo vidjeli crkvu,znak da je grad pravo musko i da ima stalnu
erekciju. lako neki ljudi i dalje misle da su crkve flomasteri za crtanje seksualno
ras¢upanog neba. Nismo se brinuli o tome da naSem gradu jo$ nedostaje 15
koncentracijskih logora i 5 vrtica, i da su po semaforima objeSene vrecice s cija-
nidom. I da su u elektri¢noj struji nedavno otkopali jo$ jednu Isusovu grobnicu.

U otvor u asfaltu ubacujem Zeton za disanje. Zeton za razmisljanje jos vrije-
di. Oblaci vuku za sobom nesto opasno. Ne§to zaokruZeno na tristotoj decimali.

KID FROM OFFRIKKA,
FEAR IS NOT SCARY ENOUGH

Boje su cudno bacene na ulicu, kao hrana u bocu s ribicama.

Vijetri¢ iza mojih leda takoder je cudan. Podsje¢a na Wertheimera i Kleina.

Zastajem kod lipe u drvoredu. Tu su nedavno strijeljali djecu. Igrala su se
cijeli dan pod stolom a onda su ih navecer odrasli ipak opazili, izveli van na
kiSnu no¢ i strijeljali ih nasred ulice tako da su automobili morali zaobilaziti
njihova mala trupla trubeci.

U otvor u deblu lipe ubacujem novi Zeton za razmisljanje. Odmah uba-
cujem jos jedan.
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INEUREDNA B UTOPIVA

I ANARHO-PRIMITIVISTI
zBOG MANJKA [l pivLUINE,
Il NEDOSTATKA TEHNOLOSKOG

ANA SMOKROVIC

FOKUSIRANOST NA SADASNJOST ] Anarho-
primitivizam, prema Beyu, “primitivno” promice u ap-
solutnu kategoriju koja se u svojoj esenciji izdize iznad
definicije i postaje imperativ ili doktrina. Ta “reifikacija
eshatona”, postvarenje konacnog cilja, obezvreduje sa-
dasnjost u kojoj zZivimo i poloZaj u kojem se nalazimo.
Takvo shvacanje, prema Beyu, sadrzava u sebi tragi¢nu
kontradikciju koja se ocituje u tome da “Cistoca” postaje
avangarda koja ¢e unistiti sve Sto je jezik posredovao
i time zahtijeva nadmo¢ nad sadas$njoscu; anarho-pri-
mitivist postaje “izabrani znalac” koji tim uzdizanjem
uniStava temeljni egalitarni princip anarhizma. No na
meti njegove kritike naslo se i pretjerivanje u suprotnom,
tehnolosko-utopijskom pravcu, zvano “ekstropizam”.
Bududi da sadasnjost nije predvidena tehnoloska utopija,
i anarho-ekstropijanci ili futuristi takoder uspostavljaju
svoj eshaton koji se pak nalazi u buduénosti u kojoj je
jezik unistio hijerarhiju, no razlika je u tome da anarho-
ekstropisti gledaju u buduénost, za razliku od anarho-
primitivista koji idealiziraju paleolitik kao vrijeme prije
uspostavljanja jezika. Bey nudi kritiku i tog anarho-ek-
stropizma smatrajuci da mu nedostaje kriticki stav prema
tehnologiji koja nije “oslobadajuca” kao takva i zapravo
predstavlja sloZen odnos izmedu drustva i tehnoloskog.
Tehnologija se viSe ne moZe promatrati kao “moralno
neutralna”. Socijalno i tehnolosko su, prema Beyu, po-
vezani u sloZzen meduodnos novog stvaranja u kojem teh-
nolosko (tehné) oblikuje spoznaju, ali i spoznaja oblikuje
tehnolosko. Odrzivost vizije anarho-ekstropista ne moze
ovisiti isklju¢ivo o tehnoloskoj evoluciji. Anarho-ekstro-
pizam je oznacio “cyberspace” kao prostor u kojem se
bori za dobre odnose izmedu ljudskostii strojeva, protiv
militarizacije i hijerarhizacije. No, Bey se pita §to ako je
sam taj cyberspace vid separacije i manifestacije logike
stroja? Sto ako bestjelesna prisutnost u cyberspaceu do-
prinosi otudenju od one sfere svakodnevnog zZivota koju
ekstropisti Zele procistiti?

Beya su kritizirali anarho-ekstropijanci koji su mu za-
mjerali tehnofobiju i nostalgiju, dok mu anarho-primitivi-
sti, nasuprot tome, zamjeraju naklonost prema tehnologiji,
svojevrsni tehno-optimizam. No, sam Bey za sebe kaze
kako Zeli misliti o tehnoloSkom i o drustvu bez bijega u
nenasilno utociste apsolutnih kategorija. Vezu izmedu
tehnologije i drustva zeli misliti kroz $to jeftinije moguc-
nosti koje sa sobom donose maksimalno zadovoljstvo.
U realnom svijetu to je, primjerice, model koji zagadene
ponore pretvara u arkadijske izvore jeftinom i ekoloski
motiviranom tehnologijom. Bey zastupa antiholisticko
stajaliSte prema kojemu svakodnevni zZivot, sadasnjost,
nije kategorija, ve¢ ad hoc konstrukcija koja je propusna
i “puna rupa”. Kritika moZe biti usmjerena i na proslost
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i na buducnost, ali praksa se mora ticati ovog trenutka u
kojem Zivimo. “Revolucija” bas kao i religija obecava ¢uda,
no pravi problem teorije nalazi se u sadasnjosti.

VJERA U STVARANJE | DRUSTVENOST .
Sto se ti¢e revolucije, anarho-primitivisti smatraju kako
ona nije moguca bez napustanja simbolickog, dakle je-
zika, ili barem tehnoloskog imperativa, dok ekstropijanci
smatraju kako ona nije moguéa bez tehnoloske transcen-
dencije. Bey ukazuje na potrebnu hibridizaciju izmedu
sadasnjosti i one buduce faze revolucije u kojoj je revo-
lucija veé preuzela vlast, no gdje se drustvo koje proizlazi
iz revolucije tek treba razviti. On navodi temeljni princip
anarhizma: sloboda pojedinca/pojedinke i sloboda sa-
moorganizirajuce grupe. Kako ¢e se stvoriti “neo-divlji”-
¢ovjek? (Rousseau je svog “plemenitog divljaka” morao
staviti u okove drustvenog ugovora.) Prema Beyu, ne
smijemo zaboraviti da Zivimo u drustvu pa time i u za-
jedniStvu. Stoga, dok god netko poStuje neciju “Prirodu”,
taj treba posStovati i njegovu “Kulturu”, dakle potrebno
je omoguditi suzivot i stoga platiti cijenu medusobnog
nacela ne-prisile koje sa sobom donosi kompromise,
“ne-cCistoce” i nesavrSenosti. Nista nije crno-bijelo. Uto-
pija Beyu predstavlja viSe neuredan nego “Cist” model
pro-ili anti- tehnoloskih teoreti¢ara; to je sloZena mno-
gostrukost socijalnih modela koji egzistiraju po temelj-
nom principu ne-prisile. Anarho-primitivisti ¢e u toj
utopiji vjerojatno biti nezadovoljni zbog manjka divljine,
dok ¢ée ekstropijanci biti nezadovoljni zbog nedostatka
tehnoloskog. No, Bey smatra kako ¢e svi, osim fanati¢nih
ekstremista, ipak biti zadovoljeni u tom “neurednom”
modelu utopije koji se temelji na zadovoljstvu i obilju,
imperativu ekologije i tehnologiji koja sluzi tim cilje-
vima. On ne vjeruje u ukidanje jezika, kao ni u to da
odvajanje moze nadvladati ve¢ postojec¢u odvojenost, no
vjeruje u stvaranje i drustvenost. Realizacija uvijek stize
iz izravnog djelovanja; izravne akcije koja je uvijek “ne-
¢ista” i nepotpuna. Rije¢ “izbor” je, prema Beyu, danas
postala bezvrijedna; on bira neuvjetovanost, viSeznac-
nost i slozenost “necisto¢e”, nikako totalitete. B

MODEL

EKOLOSKI

HAKIM BEY (1945.) americki je pisac, anarhist i mi-
stik, poznat po konceptu “privremenih autonomnih zona”
(PAZ,ili uizvorniku TAZ) koje utjelovljuju njegovu viziju
anarhistickog otpora. Ovom se prilikom, medutim, ne ba-
vimo PAZ-om, ve¢ Beyevom kritikom anarho-primitivizma
1“anarho-ekstropizma”, tezom anarho-primitivista Johna
Zerzana i Beyevom vlastitom vizijom utopije. Kritika koju
Hakim Bey upucuje anarho-primitivistima upucena je
prvenstveno na anarho-primitivisticku pretpostavku da
je drustvo nerazluciva cjelina, totalitet. Prema Beyu, ta-
kvo videnje zbog svojeg totalnog obuhvata i samo postaje
totalitarno, $to je ocito iz njegova poriva za procis¢enjem
drustva, porivu koji sa sobom nosi krutost i agresiju. Bijes
anarho-primitivista usmjeren je ne samo na urbanu civili-
zaciju illi “povijest” (tj. na period nakon izuma pisma), veé
inaranije razdoblje prethistorije u kojem su veé postojali
glazba, vjestine i jezik. Dakle, treba procistiti “otpad” koji
je proizveo jezik. Bey se pita kako je uopée moguce doseci
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takav stupanj “cistoce”?
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se ne moze vratiti, to je ireverzibilan proces. Jednom kada
se uvede odredena tehnicka inovacija, ljudi postanu ovi-
sni o njoj te i sustav kao cjelina ovisi o njoj. Zbog toga su
za Unabombera sloboda i tehnologija dva nepomirljiva
koncepta — tehnologija se namece tako da nam postaje
nemoguce zamisliti Zivot bez odredenih inovacija, a ka-
moli funkcionirati bez njih. Osim toga, problemati¢an
mu se ¢ini cjelokupan sustav nadzora s video-kamerama,
¢injenica da se koriste informacije o ljudima kako bi se
time promidzbene kampanje prilagodile potencijalnim
bira¢ima ili kupcima te opéenito “ispiranje mozga” kroz
popularnu kulturu.

Unabomber je i sam svjestan da je nemoguce srusiti si-
stem pritom se ne koriste¢i njegovim sredstvima. Zbog toga
predlaze koriStenje jednog dijela tehnologije, prvenstveno
imajuci u vidu mo¢ medija pri Sirenju poruke, no naglaSava

kako se tehnologija mora koristiti samo s jednim ciljem, a
to je napad na tehnoloski sustav.

KONTROVERZE | UTJECAJI ] Unabomberov
manifest odlikuju tehnodeterminizam i tehnofobija, jer je
njegova temeljna ideja da tehnologija odreduje funkcioni-
ranje Citavog drustvenog poretka i to na nacin da negativno
utjece na ljudske zivote podredujuci Covjeka tehnoloskim
inovacijama. Unabombera se moZe smatrati i radikalnim
luditom zbog njegove Zelje da u potpunosti unisti tehno-
logiju tako da se postojeci sustav ne moze rekonstruirati u
sljedecih nekoliko stoljeca. Neke od koncepata izrazenih
u ovom tekstu prihvatili su i anarhoprimitivisticki teoreti-
Cari, poput Johna Zerzana i Johna Moorea, no ipak je
opcenit stav da njegove akcije nisu opravdane. Uz Kaczyn-
skog se veZe i nekoliko teorija zavjere, u kojima se tvrdi
kako on zapravo nije Unabomber, ili kako je suradivao sa
skupinom ljudi, no sud je zakljucio kako je FC ipak on sam.

Navodno je Kaczynski za vrijeme studija sudjelovao u
eksperimentima s drogom koje je provodila CIA, i u ispi-
tivanju o podnoSenju psiholoski stresnih situacija, medutim
filmske vrpce sa eksperimentima i njegovi rezultati testova
su nestali. Neki tvrde da u tim eksperimentima treba traZiti
razloge njegova ponasanja. Za vrijeme sudenja pojedini su
ga psiholozi proglasili paranoidnim i shizofrenim te tvrde
da pati od halucinacija, §to on sam odbija s argumentom
da ga je najlaksSe diskreditirati kao ludaka. Zbog ¢injenice
da je ipak rije¢ o ubojici, mnogi odbacuju u potpunosti
njegove ideje, tvrdeci da ne mozZe postojati nikakvo oprav-
danje za njegove zloc¢ine. Kaczynski pak smatra kako je
revolucija jedini nacin borbe protiv dominacije tehnoloskog
te tvrdi da je njegova upotreba nasilja opravdanaida je se
moze smatrati samo-obranom. Za Kaczynskog utopije su
lude i opasne, pogotovo tehnoloske utopije, koje su uvijek
ideoloski obojene. Ipak,injegov se projekt moze promatrati
kao utopija. B
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mastovitije i idealisticke teznje covjecan-

stva”? U oba slucaja rije¢ je o transhu-
manizmu. Za neke kontroverzni oblik upotrebe znanosti
i tehnologije, a za druge prirodan slijed u buduc¢nost. No,
svakako, pokret je okrenut prema buduéem i svemu §to
moze pridonijeti mijenjanju, poboljSavanju samoga Zivota te
pomicanju bioloskih ogranic¢enja covjeka. Tehnoloski upliv u
svakodnevicu je neminovan, od uporabe primitivnih oruda
iovladavanja vatrom do elektri¢ne energije, transplantacija
i kontracepcije. Razvijamo se, dostignuca na fizickom i psi-
hickom planu jasni su pokazatelji naSeg napretka, brzi smo,
snazniji, u¢inkovitiji, obrazovaniji, inteligentniji i Zivimo
duZe nego nasi preci, a indikatori ukazuju da e se prosjecna
Zivotna dob jo$ produZiti uz pomo¢ anti-starosne medicine/
industrije. Samim time, dominantna misao koja proZima
transhumanizam je ideja kako je ljudska vrsta daleko od za-
vrs$ne faze razvoja te da uz pomoc Siroko dostupne znanosti
i tehnologije moZemo napraviti korak dalje i zakoraciti u
svijet prepun novih moguénosti za nase tijelo, um i misao.
Racionalne upotrebe tehnologije i znanosti pruzaju nam
moguénost prevladavanja genetski uvjetovanih ogranicenja,
ali i toga da biotehnoloskim manipulacijama eventualno
izmijenimo i samu narav pojedinca. TeZi se smanjivanju i
uklanjanju postojecih (negativnih) aspekata ljudskog zZivota
kao $to su bolesti, patnje, nejednakost, starenje i naposljetku
smrt. Naravno, pokret ne staje samo na modificiranju sadas-
njosti, ve¢ vjeruje u transformaciju ¢ovjeka u bice s veéim i
poboljsanim moguénostima. Zato se transhumanizam cesto
naziva i “posthumanizam” ili “oblik transformativnog akti-
vizma na koji su utjecale posthumanisticke ideje”.

‘ ‘ ajopasnija svjetska ideja” ili “pokret koji
N ilustrira najizazovnije, najhrabrije, naj-

OBAVEZA (SAMO)POBOLJSANJA [J] Prema Nicku
Bostromu, filozofu koji proucava transhumanisticke ideje,
Zelja za nadljudskim poznata je u svim razdobljima povije-
sti. Tako potragu za besmrtnos¢u pronalazimo ve¢ u epu o
Gilgamesu, kasnije u obliku “fontane mladosti”, “Zivotnog
eliksira”isli¢nih nastojanja za zaustavljanjem starosti i smrti.
Transhumanisticka filozofija moZe se naciiu renesansii pro-
svjetiteljstvu, no nakon Darwina i Podrijetla vrsta postaje
jasno da “trenutacna verzija covjecanstva nije zavrsni stadij
evolucije, ve¢ samo njegova rana faza” (Le Mattrie, 1996.).
U 20. stoljecu izraZenije je jacala ideja transhumanizma. Pri-
mjeri su eseji J.B.S Haldena Dedal; ili, znanosti i buducnost
iz 1924. godine te ideja J. D. Bernala koji je 1969. pisao o
svemirskoj kolonizaciji, bionickim implantima i kognitivnim
poboljsanjima. Prvi koji je upotrijebio samu rije¢ transhu-
manizam bio je Julian Huxley 1957 godine, ¢ija definicija
nagovjestava onu iz 1980. Prvi transhumanisti sastali su se
ranih osamdesetih na Kalifornijskom sveucilistu koje je za-
tim postalo i glavno srediste. Max More i Tom Morrow 1988.
godine izdaju prvi broj Extropy Magazinea, a 1990. More
postavlja i novu definiciju pokreta. Vazan utjecaj imali su
filozofi Nick Bostrom i David Pearce koji su osnovali interna-
cionalnu i nevladinu Svjetsku transhumanisti¢ku organizaciju
(World Transhuman Association - WTA), a koja je nastojala
nametnuti pokret kao temu znanstvenih istraZivanja i javne
sfere. Godine 1999. sastavili su Deklaraciju koja je napokon
dala formalnu definiciju transhumanizma opisujuci ga kao
“intelektualni i kulturalni pokret koji afirmira mogucnosti
i teZnje za poboljSanjem Covjekova stanja uglavnom pri-
mjenom razuma, posebice razvijanjem i stvaranjem Siroko
dostupnih tehnologija kako bi eliminirali starenje i pobolj-
Sali ljudske intelektualne, fizicke i psiholoske kapacitete”.
Poseban naglasak stavljen je na irelevantnost i ponistavanje
klasnih i geografskih razlika. Kontradiktoran potez WTA

¢ini 2008. godine mijenjajuci svoje ime u Humanity+, po-
kuSavajuci se prikazati humanijim projektom. Samim time,
moZzda nesvjesno, upravo taj pokusaj humanizacije pokreta
izrazava strah od moguénosti dehumanizacije postéovjeka,
eliminacije ili ogoljenja njegovih osjecaja.

Kao $to sam veé na pocetku napomenula, alteracija covjeka
i predvidanja njegovog “oblika” u buduénosti izaziva dvojake
reakcije. Nick Bostrom u ¢lanku A history of transhumanist
thought objavljenom 2005. godine pak obrazlaZe kako postoji
potreba za razvojem sredstava kojima bismo istrazili “veliki
prostor mogucénosti bivanja” koji nam je trenutacno nedostu-
pan zbog bioloskih ogranicenja. Takoder, zalaZe se za ulaganje
u nacine pomocu kojih bi se proces starenja usporio ili obrnuo.
Za Bostroma, i ljudsko dostojanstvo bi trebalo evoluirati i biti
u mogucénosti prihvatiti “postljudsko dostojanstvo”. U ¢lanku
nadalje iznosi stajaliSta raznih teoreti¢ara (Allen Buchanan,
Dan Brock, Norman Daniels i Daniel Wilker) koji u knjizi
From Chance to Choice (2000.) analiziraju utjecaj genetskog
inZenjeringa na pravdu, jednake mogucnosti, prava i obaveze
roditelja, invalidnost i koncept ljudske prirode u etickoj teoriji
ipraksi. Mark Walker tvrdio je kako smo obvezni upotrijebiti
tehnologiju za poboljSanje nas samih. Jonathan Glover u radu
What sort of people should they be? usredotocio se na gene-
ticke i druge tehnologije koje bi mogle povecati drustvenu
transparentnost: “Nije svaki aspekt danasnje ljudske prirode
vrijedan ocuvanja. Ve¢ samo one znacajke koje pridonose
samorazvoju i samoizrazavanju te razvoju savjesti i razumi-
jevanja”. Naravno, pokret ima i veoma jaku opoziciju. Jedna
transhumanizam nazvao najopasnijom idejom u povijesti
Covjecanstva. On analizira utjecaj tehnologije koja bi mogla
unistiti neodredivi “faktor x” koji dijele svi ljudi i o kojem
ovisi liberalna demokracija i jednakost.

EKSPONENCIJALNO UVECANJE INOVACIJE
[l Proucavajuéi tehnoloski razvoj, vodeéi ra¢unalni znan-
stvenik i futurist, autor nekoliko knjiga o UI (umjetnoj
inteligenciji), transhumanizmu i tehnolo$koj singularnosti,
Ray Kurzweil dosao je do zakljucka kako se inovacijski stu-
panj racunalne tehnologije povecava eksponencijalno, a ne
linearno kako se smatralo. Pomocu toga, uspio je predvidjeti
tehnoloski razvitak u buduénosti i zakljucio da ¢e nove teh-
nologije biti znatno prije dostupne nego sto se prethodno
mislilo, utjecat ¢e na svaki segment ljudskoga Zivota pa tako
i omoguciti usporavanje starosti. U knjizi Age of Spiritual
Machine (1999.) razraduje mogucée posljedice buducih ot-
kri¢a u robotici i tehnologiji. Njegovo duboko zanimanje
za utjecaj tehnologije na ljudski Zivot i njihovu zajedni¢ku
buduénost, dovelo ga je do Singularnosti, ideje kojom pred-
vida trenutak stapanja tehnologije, stroja i ¢ovjeka, pove-
¢anje ljudske inteligencije i1 produljenje ljudskog Zivota.
Produljenje Zivotnoga vijeka, tvrdi Kurzweil, zapocelo je u
osamnaestom stolje¢u dodavanjem nekoliko dana Zivota
svake godine, u devetnaestom stoljecu brojka se povecala
na nekoliko tjedana, a u dvadeset i prvom stoljecu tjedni su
se pretvorili u Sest mjeseci. Pomocu tehnologije, kloniranja
organa i tkiva, genetskog inZenjeringa i razvoja u podrucju
bio-informacijskih znanosti u buduénosti ¢emo vjerojatno
produljivati Zivotni vijek za dvanaest mjeseci svake godine.

Transhumanisticka ideja nije se zaustavila samo na teoriji
i znanosti. Njezini utjecaji i ideologija prisutni su i u umjet-
nosti. Transhumanisticki manifest jasno iznosi poistovjecenje
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umjetnika s tim pokretom: “Mi smo transhumani! Nasa
umjetnost integrira najeminentniji razvoj kreativnosti i osje-
¢ajnosti objedinjenih uz pomo¢ otkrica” (Transhumanist Arts
Statement). Medu brojnim umjetnicima, zasigurno bismo
mogli izdvojiti inventivnog Stelarca koji svojim radovima
udahnjuje Zivot transhumanistickim idejama. Kao cyber
umjetnik poceo je s performansima u kojima je visio objeSen
o konopce s kukama zabodenima u njegovu kozu u kojima je
propitivao granice tijela te ga ucinio “objektom umetnutim
u svemir”. Takoder, ukazao je na drugaciju percepciju boli,
koju na Istoku postuju i gdje je slave.

“Prosthetic head” rad je koji donosi 3D avatar glavu,
slicnu Stelarcovoj, dizajniranu da vodi komunikaciju s dru-
gom osobom ispred sebe. Njezini odgovori ovise o sugovor-
niku a moze i pjevati i citirati poeziju. Stelarc za cilj ima
unaprijediti umjetnu inteligenciju glave te joj omogucditi
kreativnije odgovore. Problemati¢an ¢e biti trenutak kada
¢e “Prosthetic head” povecati bazu podataka i postati au-
tonomnija u davanju odgovora. Tada umjetnik nece biti
potpuno odgovoran za recenice koje njegova glava izgovara.
Kada smo ve¢ na polju umjetnih glava, njegov drugi vazan
tehnolosko-ljudski hibrid je “Walking head”, autonomni
robot sacinjen od Sest nogu kojem je na vrhu postavljen
LCD monitor s glavom nalik ljudskoj. Robot miruje, no
pomocu senzora prepoznaje nazocnost osobe ispred sebe
te potom ustaje, izabire neki od uprogramiranih pokreta i
zapocinje s kretanjem. Ima moguénost detektiranja blizine
rubova, §to joj omogucava da promijeni smjer kretanaj uko-
liko postoji moguénost pada. Projekt je u razvoju i nakon
zavrSetka “Walkin head” e modi birati iz liste pokreta koji
se mogu kombinirati i izvoditi. Sli¢nim se problemom bavi i
“Movatar”, projekt koji omogucava da stvarno, fizicko tijelo
kontrolira virtualno i izvodi pokrete u cyberprostoru.To je
mogucée pomocu markacija na tijelu ¢ije pokrete analizira
racunalo i mapira na virtualnom tijelu. U ovome projektu
postoji moguénost uspostavljanja umjetne inteligencije
virtualnom tijelu koja bi ga time ucinila umjetno Zivim
(artificial life) i poveéala mu autonomnost naspram fizi¢-
kog tijela. Posljedica bi bila izvodenje pokreta zajedno sa
stvarnim tijelom, a ne pomocu njega.

NOVE SUPERIORNOSTI [J] Upravo dok ovo pisem,
na Dnevniku je osvanula vijest o novoj konzoli Xbox-a
kojom se omogucuje stvarnom tijelu da pokretima upravlja
virtualnim. To nije daleko od Stelarcovih ideja, a niti od
predvidanja Raya Kuzweila kako e se tijela sjediniti s
tehnologijom. Iako je u transhumanizmu u osnovi rije¢ o
pozitivnim ucincima za ljude i produljenju Zivotnoga vijeka,
ne smijemo nikako zaboraviti koncepte mo¢ii vladanja koji
bi transhumanizam zaista mogli u€initi “jednom od najo-
pasnijih ideja covjeCanstva”. Pitanja druStvene i svjetske
nejednakosti zasigurno se ne bi rijesila, ve¢ produbila. Tako
bi se preslikale “stare” podjele na prvii treci svijet jer treci
vjerojatno ne bi bio svijet nad¢ovjeka. Superiorni bi postali
“tehnoljudi”, a inferiorni svi koji nisu u moguénosti to po-
stati. Tijekom povijesti, svjedoc¢ili smo raznim predvida-
njima buduénosti od kojih neka danas izazivaju podsmijeh,
ajeliisto s tehnohumanizmom, tek ¢emo vidjeti. No, ana-
liziraju¢i ljudsku evoluciju i svakako danasnje stanje s pre-
vladavajuéom prisutnoscéu tehnologije, transhumanisticke
ideje bliZe su nego Sto mislimo ako ve¢ ne i integrirane u
drustvo i zagarantirane u buduénosti. B
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a prijelazu osamnaestog
u devetnaesto stoljece
javljaju se brojne mo-
difikacije tradicionalnih

strojeva za obradusirovina. Pocetak - TEHNOLOGIJU [l KAO | OKVIR PREMA SLOBODI.
industrijske revolucije i prijelaz na
rani kapitalizam uvelike je mijenjao PEER-TO_PEER! AC POKRET! . OPEN SOURCE!

Zivote obrtnika i nezavisnih manu-
fakturnih radnika. Novi strojevi
su zamijenili ljudsku radnu snagu
u kvantitativnom smislu — posao
nekolicine radnika stroj je mogao
odraditi u daleko kra¢em vremenu
i bez “pauze za ¢aj”, kako kaze Ba-
lada Neda Ludda. U kvalitativnom
smislu strojevi nisu mogli nadmasiti rad vjestih obrtnika koji su
generacijama prenosili svoje znanje i na temelju toga stjecali
drustveni status. Industrijalizacija proizvodnje uzrokovala je
sva obiljeZja koja kapitalizam velica: smanjenje broja zapo-
slenika, ubrzanje proizvodnje, povecanje profita. Posljedi¢no,
doslo je do pada cijene rada, $to je otezalo Zivot samostalnim
obrtnicima koji se nisu mogli nadmetati s vlasnicima tvornica
i ponuditi trzisno konkurentne proizvode.

TEHNOFOBI ILI PROLETERI . Otezani Zivotni
uvjeti,izmjena drustvene stratifikacije i strah od buducénosti
potaknuli su socijalni pokret engleskih tekstilnih obrtnika
1811.1 godine protiv strojeva i svih posljedica njihove upo-
trebe. Pokret koji je zapoceo u Nottinghamshireu, a do
1817 prosirio se i na Derbyshire, Leicestershire, Cheshire,
the West Riding Yorkshire, Lancashire i Flintshire, svoju
je borbu temeljio na legendi/stvarnom dogadaju iz 1779.
Nespretni djecak Ned Ludd, sin vjestog tkalca, sasvim je
slu¢ajno srusio i unistio stroj za tkanje koji je vlasnik manu-
fakture upravo predstavljao radnicima. Kako nam donosi
Balada Neda Ludda,teska kazna, ali i sam ¢in uniStavanja
stroja izazvali su osjecaj neizbjezne propasti koja se nadvila
nad tekstilne radnike. Tridesetak godina kasnije lik Neda
Ludda postao je dio mita koji prenosi vrijednosti i znacenja
borbe protiv industrijalizacije.

Sljedbenici “generala” Neda Ludda - luditi — 3. oZujka
1811. unistili su dva stroja za tkanje u Arnoldu u Notting-
hamshireu. Pokret se §irio i privlacio druge obrtnike koji
su nastojali ouvati tradicionalne vrijednosti i nacin Zivota.
Skrivajuci se po Sumama i barustinama Nottinghamshirea,
luditi su ve€ernjim gerilskim akcijama uniStavali strojeve
Sirom okruga. Zbog metoda djelovanja, vrijednosti za koje
su se zalagali i Cinjenice da su iz Nottinghamshirea, ¢esto
ih se naziva devetnaestostoljetnim Robin Hoodovima.
Osnovne smjernice luditskog pokreta nisu dopustale uboj-
stva vlasnika tvornica, ve¢ samo uniStavanje strojeva jer se
njih smatralo glavnim krivcem za narusavanjem tradicije.
Torijevska laissez-fair politika i utjecajni kapitalisti/vlasnici
tvornica pokrenuli su 1813. godine zakon koji je uniStavanje
strojeva kaznjavao smréu. Brojni sukobi s vojskom, unutar-
nji razdori koje su poticali kapitalisti i kampanja vlasti koja
je nagradivala izdaju, do 1817 godine razjedinili su ludite po
okruzima Midlandsa Engleske i na kraju ugusili pobunu.
S vremena na vrijeme znale su izbiti slicne pobune poput

1 Pokreti protiv industrijalizacije i zakona koji su omogucavali kapita-
listicko slobodno trziste pojavljuju se u Engleskoj ve¢ od polovice 18.
stoljeca, tj. od povratka Charlesa II na prijestolje. Svi pokreti dijelili su
sli¢ne vrijednosti i metode, no razlikovali su se po uspjesnosti (Binfield,
2004.). S druge strane za, E.P. Thompsona vazni su i dogadaji sredinom
17 stoljeca, odnosno “Velika pobuna” koja je postavila osnovu dokidanja
feudalizma i uspostave kapitalizma. (Thompson, 1968.)
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Pentrich i Swing sukoba 1817 godine, odnosno 1830. godine.

Ned Ludd/kralj Ludd/general Ludd, mitski lik, neumo-
ljivo je uniStavao strojeve u srediSnjoj Engleskoj. Iako ih se
smatralo tehnofobima koji prijec¢e implementaciju strojne
proizvodnje i unistavaju strojeve radi njih samih, luditi to
nisu bili. Njihov je primarni interes bio o€uvanje druStvenog
polozaja slobodnih tkalaca koji su unajmljivani zbog svoje
kvalitete. Svoj su posao radili u vlastitom domu na vlastitom
tkalackom stanu i prenosili svojim sinovima vjestinu koja
ih je prehranjivala. Dolaskom strojeva ruka vjestog tkalca
biva zamijenjena mehanickom rukom strojnog tkalackog
stana, a majstori obrta zamijenjeni su nevjestim, ali jefti-
nijim radnicima koji su odrZavali strojeve. Pobuna koja je
opisana tezila je ocuvati vrijednost rada i vrijednost roba u
postojecim proizvodnim odnosima. Priliv novih sredstava za
rad smanjio je potrebu za ljudskim radom, ¢ime je njegova
cijena padala i nije se mogla pregovarati. Tradicionalno u
boljem polozaju, tkalci Nottinghamshirea postali su ne-
konkurentni, a time su i izgubili poloZaj u druStvu. S druge
strane, vlasnici strojeva i tvornica mnogo brze su se bogatili.
Proglasom od 1. sije¢nja 1812. godine luditi si uzimaju za
pravo da uniSte svaki stroj koji je zamijenio ljudske ruke,
kaoisva dobra koja je vlasnik stroja prikupio bogateéi se na
neopravdani nacin, ili na nacin koji je narusio tradicionalne
odnose. Utoliko je njihova metoda promiSljenairacionalna
—ne radi se 0 bezumnom unistavanju tehnologije uzroko-
vanom iracionalnim strahom, ve¢ o predvidanju drustvenih
promjena koje ¢e povecati jaz izmedu bogatih i siromasnih.
Zbog takvih stavova devetnaeststoljetne ludite ne mozemo
smatrati samo tehnofobima, ve¢ marksisti¢ki orijentiranim
tehnofobima koji se protive nekontroliranom uvodenju
tehnologija i torijevskoj politici laissez-faira.

Njihov romanticarski karakter prepoznao je i Lord
Byron koji je branio luditsku poziciju u Parlamentu i svojim
djelima. Iako nam zbirka pisama i proglasa Writings of the
Luddites Kevina Binfielda nudi uvid u luditska razmislja-
nja, romantizirana predaja prikazuje ih kao anti-tehnoloski
pokret okrenut suzivotu s prirodom; vizija vrlo sli¢na primi-
tivizmu i anarhoprimitivizmu. Na tragu takvoga poimanja
ludizma razvio se i neoludizam koji ideal ljudskog Zivota
vidi u predindustrijskim drustvima okrenutima prirodi. Za
njih tehnologija predstavlja eroziju humanizma i krajnju
instancu otudenosti. Medu zastupnicima neoludisticke mi-
sli mozemo izdvojiti Kirkpatricka Salea, Teda Kaczynskog
“Unabombera” i Neila Postmana. U Sirem kontekstu i ra-
dovi Martina Heideggera, Svena Birkertsa pa i Jarona La-
niera i Billa Joya smatraju se vaznima za razvoj neoludizma.

NEOLUDITI | NJIHOVI RADOVI . Kirkpatrick Sale
kao najproduktivniji neoludit bavi se inherentnim ucin-
cima tehnologija koje nikad nisu neutralne. Ne bjeZeci od
izvornog stava ludita kako tehnologije mijenjaju drustvene
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odnose, Sale u svojem klju¢nom djelu Rebels Against the
Future: The Luddites and Their War on the Industrial Revolu-
tion: Lessons for the Computer Age zahtijeva javne debate o
utjecaju tehnologije kao preduvjeta za drustvene promjene.
Ted Kaczynski “Unabomber”, intelektualno ¢udo od djeteta
upisan na Harvard u dobi od Sesnaest godina, razvio se u
radikalnog kriti¢ara drustva koji je pismima-bombama
pokusao osvijestiti javnost o drasticnom uniStavanju pri-
rode. Svojim manifestom Industrial Society and Its Future
ukazuje na konstantno reduciranje sloboda pod prividnim
individualizmom koje promovira kapitalizam. Kaczynski
predvida gubljenje svake slobode u bliskoj buducnosti te kao
preventivni odgovor predlaZe revoluciju protiv tehnologije.

Neil Postman predstavlja nam svoje najrazradenije teh-
nofobne i neoludisticke stavove u djelu Tehnopol: predaja
kulture tehnologiji. Postman pokazuje kako se informacija
pretvara u bit suvremenog drustva, a u obilju informacija
do kojih moZemo do¢i ne moZemo razabrati zaista vaZzne
— informacija je doslovno postala “smece” koje ne mozZe
ponuditi odgovore na svakodnevna egzistencijalna pitanja.

Neoludizam zahtijeva odlu¢no razrjesavanje s tehnologi-
jom i vracanje na predindustrijsko stanje druStva, stanje pri-
rodnije organizacije drustva. Pri tome ne smatraju organiza-
ciju feudalistickog drustva idealnom, ve¢ zahtijevaju primjenu
stecenih filozofsko-politickih rjeSenja koja promoviraju slo-
boduijednakost, a koja nisu nuzno produkt predindustrijske
misli. Unutar neoludizma postoji i struja koja se zalaze za
ostvarivanje sloboda uz ve¢ postojece tehnoloske dodatke
tijelu. Simpatizeri takve misli vide informacijsku tehnologiju
kao okvir prema slobodi. Pirate Bay, Peer-to-peer, AC pokret,
Open Source, copyleft te slicni pokreti i organizacije u virtu-
alnoj stvarnosti pruzaju alternativu vlasnistvu. Za njih osobna
racunala i virtualna stvarnost otvaraju moguénost svakome
da se ukljuci u razmjenu dobara i onemoguci bogacenje na
temelju vlasnistva. Boris Korman usporeduje suvremene
hakere ili racunalne majstore s luditima, majstorima u tka-
nju — obje skupine traZe vrednovanje svojeg rada i zalazu se
za slobodu, kvalitetu proizvoda i za dokidanje centralizma
(Povratak ludita, Libra Libera 6,1999.).

Kvaliteta suvremenih proizvoda, bilo primarnog, sekun-
darnog, tercijarnog ili kvartalnog sektora, drasti¢no opada.
Taj pad sluzi poveéanju konzumacije, jer ako ti televizor
ne radi, kupit ¢e§ novi. Ipak kompanije zadrzavaju svoja
prava i obrcu velike svote novca u promociju vlastitih (ne)
kvalitetnih proizvoda. Alternativu treba traZiti u onome
Sto je iskljuceno, u kvaliteti proizvoda koji nisu roba, koji
nisu otudeni od samoga rada. Pokreti koje moZemo smatrati
neoludistickima odbijaju sluziti tehnologiji, i okrecu je u
korist zajednice, promoviraju¢i jednakost, solidarnost i
decentralizaciju i u njima mozemo vidjeti svjetlo buduénosti
razli¢ite od one koju nam promoviraju reklame trans/mul-
tinacionalnih kompanija. &
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anas je politicki zadatak otpora — osim “tihih
D akcija” osobnog povlacenja koje zagovara Mum-

ford — pokusati kulturu industrijalizma i njezine

pretpostavke uciniti manje nevidljivima i pitanje
njezine tehnologije staviti na politi¢ki dnevni red, kako u
industrijskim drustvima, tako i u drustvima koja ih opona-
$aju. Rijecima Neila Postmana, autora knjige Technopoly,
nuzno je da se pokrene velika rasprava izmedu “tehnologije
i svih ostalih” o svim pitanjima “nekontroliranog rasta
tehnologije” posljednjih desetljeca. To znaci iznijeti §to
jasnije i potpunije podatke o troskovima i posljedicama
nasih tehnologija, kratkoro¢no i dugoro¢no, tako da i oni
koje zadivljuju jednostavnost/udobnost/brzina/mo¢ high-
tech naprava budu primorani razumjeti koja je cijena svega
toga i tko to placa. Cemu sluZi taj stroj? Koji je to problem
postao toliko velik da mu je potrebno takvo rjesenje? Nisu
li te inovacije, kako bi Thoreau rekao, samo poboljSano
sredstvo za nepoboljsan cilj? To takoder znac¢i nametnuti
svijest o tome tko su glavni korisnici nove tehnologije —
uglavnom su to velike, birokratske, sloZene i tajnovite or-
ganizacije industrijskog svijeta. I pokusati uciniti javnima
sve nedemokratske nacine na koje se donose tehnologijske
odluke. Tko su pobjednici, a tko gubitnici? Hoce li se time
koncentrirati ili disperzirati mo¢, potaknuti ili umanyjiti
vlastita vrijednost? Moze li drustvo sebi to dopustiti?
Moze li biosfera to podnijeti?

Napokon se ta “velika rasprava” mora prosiriti do
pitanja o samom industrijskom drustvu, njegovim vrijed-
nostima i svrsi, njegovoj odrzivosti. Nije cudno §to to nije
uspjelo luditima, suofenima s neizmjerno samozadovolj-
nom laissez-faire plutokracijom, koja je imala znatno veéu
mo¢ nametanja rasprave i postavljanja osnovnih pitanja.
Ipak, sada takav zadatak, unato¢ stalnom protivljenju
plutokracije koja je postala jo§ mocénija i samodopadnija,
ne bi trebao biti toliko tezak. Pogotovo zbog toga §to je na-
kon dva stoljeca sada moguce puno jasnije shvatiti prirodu
industrijske civilizacije i poguban smjer u kojem se krece.

PRIMJERENOST PLEMENSKOG NACINA ZI-
vOTA [ Sve vise ljudi po¢inje razumijevati neke ocite
stvari: neke ribe, napokon, ne samo da vide vodu u kojoj
Zive, nego 1 uvidaju da je oneciS¢ena. Industrijalizam,
izgraden na strojevima stvorenima kako bi iskoriStavali
prirodu i proizvodili iskljuc¢ivo za boljitak ljudi, u sukobu
je s biosferom. Industrijska druStva, koja su se pokazala
sposobnima stvoriti materijalno obilje za nekolicinu i
materijalno poboljSanje za mnoge, svejedno su prozeta
nejednakoscéu, nepravdom, nestabilnosc¢u i neuljudnoscu,
Sto su nedostaci koji se s tehnologijskim napretkom sve vise
povecavaju, a ne smanjuju. Industrijalizam nije nadmoc¢an
drugim drustvima u dugom nizu ljudskog eksperimenta
na bilo kojoj drugoj razini osim fizicke udobnosti i mo¢i,
te problemati¢ne dugovjecnosti zivota. Pogotovo nije na-
dreden drustvima zasnovanima na moralu i postovanju
Zemlje. Moze se reci svasta o takvim plemenskim drus-
tvima, no pisani materijali pokazuju da su ta drustva bila
(i na nekim mjestima jo§ jesu) jedinice velike kohezije
i solidarnosti, harmonije i pravilnosti, velikim dijelom
bez kriminala, ovisnosti, anomije, siromastva ili suicida,
a s razmjerno malim potrebama koje su zadovoljavane
prili¢no jednostavno. Trebalo im je svaki dan u prosjeku
Cetiri sata loviti, sakupljati bilje i obradivati zemlju, a osta-
tak vremena bio je posvecen pjesmama, plesu, ritualima,
seksu, jelu, pricama i igrama... Ne, nisu imali na raspola-
ganju petstotinjak usluznih sprava ¢im bi pritisnuli gumb,
ali isto tako nisu imali ni atomske bombe, logore smrti,
toksi¢ni otpad, prometne guzve, povrsinsko iskapanje

DRUGO

oceanu |

ruda, organizirani kriminal, lobotomiziranje, reklame,
nezaposlenost ili genocid.

Predloziti da su takva drustva primjeri, ideje vodilje
pa mozda i modeli za oponaSanje, ne znaci romantizirati
“potragu za primitivnim”. To znaci priznati da je plemenski
nacin zivota, upravo zbog toga Sto se zasniva na prirodi, u
skladu s pravim, bitnim potrebama ljudskih bica. Obez-
vrijediti takav nacin razmiSljanja i poricati te potrebe ide
nama na $tetu. Zelimo sugerirati da smo izostavili odre-
dene vrijedne stvari, dok smo jurili na tra¢nicama indu-
strijskog napretka. Moramo se zapitati, javno i duhovno,
Sto smo iz svega toga dobili i razmotriti §to smo izgubili.
I to konacno znaci ustvrditi da odredeni oblik ekoloSkog
drustva, ukorijenjen u toj drevnoj animistickoj, autohto-
noj tradiciji, mora biti postavljen kao nuzan, izvediv cilj
za ljudski opstanak i harmoniju na Zemlji.
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NACELA ANALIZE SUVREMENOG SVIJETA
Teorijski govoreci, otpor prema industrijalizmu mora
biti ugraden u analizu — ili, recimo, ideologiju — moralno
utemeljenu, precizno artikuliranu i opcenito prihvacenu.
Jedan od neuspjeha ludizma (§to je mozda isprva bila
njegova snaga) jest nedostatak forme, odsutnost namjere,
nejasnost ciljeva, Zelja i mogucnosti. Pokreti koji proizlaze
iz bijesa 1 ogorcenja Cesto su, naravno, takvi i odredeno
vrijeme u njima samima postoji mo¢ i zanos. No za traj-
nost to nije dovoljno; oni ne sadrze predanost koja traje
tijekom teskih razdoblja represije i osudivanja, ne stvaraju
solidarnost koja sprjecava infiltraciju Spijuna i uhoda, ne
poticu strategije i taktike koje se prilagodavaju promjenji-
vim okolnostima i protivnicima, i ne razvijaju analize koje
razjasnjavaju narav Neprijatelja i alternativna rjesenja...
ako Zeli biti bilo Sto viSe od neceg privremenog i muce-
nickog, [svaki] bi otpor iz iskustva ludita mogao nauciti
barem koliko je vaZzno izraditi neku zajedni¢ku analizu
koja je moralno jasna u vezi s problemati¢nom sadasnjo-
§¢u i poZeljnom buduénoscu te zajednic¢kom strategijom
koja proizlazi iz nje. Mislim da bismo ¢ak mogli ustanoviti
neke osnove te analize, primjerice:
INDUSTRIJALIZAM ozbiljno ugrozava stabilnu druStvenu
i ekolosku egzistenciju na ovome planetu. Industrijalizmu
se trebaju suprotstaviti vrijednosti i tehnike organickog
etosa koji nastoji saCuvati integritet, stabilnost i harmoniju
bioticke zajednice te ljudske zajednice unutar nje.
ANTROPOCENTRIZAM, i njegovo izraZzavanje kako u
humanizmu tako i monoteizmu, prevladavajuce je nacelo
te civilizacije, kojemu treba suprotstaviti nacelo biocen-
trizma i duhovnog poistovjecenja ljudi sa svim Zivuéim
vrstama i sustavima.
GLOBALIZAM, u svojim ekonomskim i militaristickim
manifestacijama, vodeca je strategija te civilizacije, Cemu
treba suprotstaviti strategiju lokalizma, zasnovanu na osna-
zivanju koherentne bioregije i malih zajednica.
INDUSTRIJSKI KAPITALIZAM, kao ekonomija izgra-
dena na eksploataciji i degradaciji Zemlje, produktivni je
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i distributivni pothvat te civilizacije. Tome treba suprot-
staviti prakse ekoloske i odrzive ekonomije, izgradene na
prilagodbi i predanosti Zemlji te proizlazeéim nacelima
ocuvanja, stabilnosti, samodovoljnosti i suradnje.

Pokret otpora, koji polazi samo od tih nacela kao sred-
stava analize, imao bi barem ¢vrstu i beskompromisnu
polaznu tocku te jasnu i nadahnjujucu viziju o tome kamo
treba ici.

TREBA RAZUMJETI, SLUSATI | VOLJETI PRI-
RODU [ / ako zdanje industrijske civilizacije napokon
ne propadne kao rezultat nepopustljiva otpora unutar
viastitih zidova, ¢ini se sigurnim da ¢e propasti zbog vla-
stitih nagomilanih ekscesa i nestabilnosti, i to za vrijeme
ne duZe od nekoliko desetljeca, moZda cak i prije, nakon
cega bi moglo biti prostora za nastanak drukcijih drustava.

Dva glavna opterecenja koja unistavaju to zdanje, eko-
losko preopterecenje i drustvena dislokacija, ujedno su i
nuzne i neizbjezne posljedice industrijske civilizacije. Na
neki nacin, to su sigurno posljedice bilo koje civilizacije.
Pisani dokumenti u posljednjih pet tisuca godina jasno
pokazuju da su sve prijaSnje civilizacije nestale, bez obzira
na to gdje su rasle i koliko dugo, i to zbog njihova trajnog
nasilja nad okoliSem. Sve je obi¢no zavrsavalo gubitkom
zemlje, poplavama i gladu, praceno raslojavanjem drustve-
nih slojeva, §to je uglavnom dovodilo do pobuna, ratova i
raspada. Civilizacije, i carstva koja su im dala oblik, mogu
posti¢i dosta toga korisnog i vrijednog —ili bi povjesnicari
civilizacije Zeljeli da tako vjerujemo — no €ini se da nisu
u stanju prepoznati razmjere i granice, i u svojem rastu i
pompoznosti ne mogu odrZzati unutarnju ili vanjsku rav-
notezu i kontinuitet. Industrijska se civilizacija razlikuje
samo po tome S$to je mnogo veca i mocénija od bilo koje
prijasnje civilizacije, no zbog razmjera te razlike u svim
dimenzijama, i njezin ¢e slom biti puno opsezniji i radi-
kalniji, puno zlokobniji.

Moguce je da ¢e takav slom pratiti silovite ekoloske i
drustvene dislokacije koje ¢e ugroziti nastavak, barem
ljudskog, zivota. Pitanje ¢e onda biti, hoce li dovoljan broj
ljudi prezivjeti te je li planet dovoljno gostoljubiv za raza-
sute ljudske zajednice koje ¢e nastati iz pepela. Ali moguce
jeidase dogodi propadanje i raslojavanje, postupna erozija
nacionalnih drzava, dezintegracija korporacijskih divova
nesposobnih za razumijevanje i reagiranje, i time postupno
uskrsnuce i ponovno osnaZivanje malih bioregija i kohe-
rentnih zajednica koje imaju kontrolu nad vlastitom poli-
tickom i1 ekonomskom sudbinom. U svakom slucaju, bilo
binuZno da prezivjeli imaju znanje i odredenu viziju ljud-
ske regeneracije, koja bi ih uputila kako nakon toga Zivjeti
u skladu s prirodom i mo¢i oblikovati svoje tehnologije u
skladu s ograni¢enjima i obvezama prirode. Ne treba na-
stojati osvojiti, dominirati i nadzirati vrste i sustave pri-
rodnog svijeta —jer nas je neuspjeh industrijalizma poducio
o gluposti takva ponasanja — treba razumjeti, slusati, voljeti
i ukljuciti prirodu, kako u svoje duse, tako i u svoja oruda.
Sada je zadatak neoludita naoruzanih prosloséu pripremiti,
sacuvati i osigurati to znanje, to nadahnuce za moguce
buducde generacije. H

S engleskoga prevela Suzana Kovacevié.
Ulomci knjige Rebels Against the Future, Quartet, 1996.
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FESTIVAL

JUBILEJ JE ODRADE
KUDA DALJE?

"EVO KAKO BI TO NPR. IZGLEDAO KAD BIH JA DIJETE OD

14 GODINA ZASJELA U UDOBNU DIREKTORSKU FOTELJU.

E PA KAD BIH SJELA, OSIM SJEDENJA NAPRAVILA BIH
PUNO PROMJENA KOJE SE TICU FESTIVALA" (Iva Sladié 8.r.)

GROZDANA CVITAN
Sibeniku je od 19. lipnja do 3. srpnja odrzan 50.
Medunarodni djecji festival. Jubilej MDF oce-

u kivan je nekoliko godina i pomalo utreniran,

posebice kad su u pitanju prostori i mnozina programa.
Ve¢ od prosle godine osjecalo se umnazanje programa na
trgovima i ulicama pa je grad zivnuo usprkos loSem vre-
menu. Ove godine uz obveznu monografiju (ove godine
naslovljena Godisnje doba radosti) koja prati festival sva-
kog novog desetljeca, svakodnevne Festivalske razgovore
i popunjen raspored davno utvrdenih programa (u 19 sati
predstave u kazalistu, u 21 na ljetnoj pozornici te u 21,15
film na Gorici), prateci izvanfestivalski Nocni program za
odrasle u 22,30 (na razli¢itim pozornicama i trgovima),
odrzane su brojne radionice (s oko 600 djece-polaznika),
studijski se razgovaralo u Solarisu u organizaciji ASITEEJ-a,
a za programe na trgovima i ulicama koje je organizirao
makedonski umjetnik Pane Temov tvrdi se da ih je bilo
oko 240! Uz stotinjak redovnih — trebalo je to preZivjeti.
Ako i niste bili u Gradu zbog festivala, festival je bio zbog
publike pa je i svaki slucajnik imao prigodu zaustaviti se,
pogledati i sudjelovati.

Otvorene su uobicajene tri velike izloZbe, a festivalski
bilten pod imenom radionice NORA (novinarska radionica)
ve¢ su drugu godinu odradili ucenici Sibenskih osnovnih
Skola uz nekoliko daka koje su roditelji doveli iz Zagreba
i Splita. Uz fotomaterijal Vjesnikova fotografa Duska Ja-
ramaza ovo je izbor iz biltena koje su stvarala djeca. Uz
njihovo ime broj je razreda koji su netom zavrsili.

21. 6. PONEDJELJAK

ODUSEVLJENI LUKA NA KONCERTU Jucler jeu
kazaliStu odrZan koncert «Mladi glazbeni talenti» na kojem
siizmedu ostalog nastupali i predstavnici Sibenske glazbene
Skole Ivan Lukaci¢. Koncert je bio prava poslastica za lju-
bitelje klasicne glazbe. Bilo je svega, od trombona, preko
trube do flaute i klarineta. Steta $to kazaliste nije bilo puno.
Na ovaj koncert nije trebalo voditi malu djecu jer su se
uglavnom dosadivala i pricala. Bilo je opernih izvedbi, ali
one su bile ometane razgovorom djece. Mnogi roditelji su
otisli zato Sto im djeca nisu dozvoljavala ostanak. Ali kon-
cert je bio besprijekoran. Buduci da volim klasi¢nu glazbu
ija sam uZivao u koncertu.
Luka Lasinovic¢ 6. 1.

GLUMCI SU BILI SPRETNI Na pocetku predstave su
dolazili ljudi na Stulama i prolazili su kroz parter izvodeci
grimase. Popevsi se na pozornicu poceli su plesati i zadivili
su mnogobrojnu publiku. Predstava je govorila o razli¢itim
ljudima i njihovim Zivotima, o bogatim plemicima, ali i onim
siromaS$nim zabavlja¢ima te mrtvima. Kroz predstavu su
izmjenjivali kostime. Svjetlo i scena bili su bogati, stalno
su se mijenjali. Glumci su bili spretni, okretni i predstava
je nagradena pjesmom publike.
Lucija Supe 8. r.

MUZEJ, GALERIJA, STUDIO Jucer su tradicionalno,
tocno u podne otvorene izlozbe na svima poznatim loka-
cijama. Prva izlozba, nazvana “Djeca svijeta”, je izlozba
djecjih radova hrvatskih osnovnih skola. Ove godine je
glavni motiv bio motiv glave. Neki od likovnih uradaka
su bili portreti lica u razli¢itim likovnim tehnikama, dok
su neke “’glave”bile trodimenzionalne. Uvodne rije¢i za
izlozbu je dala Iva Korbler: “Hrvatska ima dugu povi-
jest djecje likovne umjetnosti; prva izlozba djecjih radova
priredena je jo§ 1904. godine pa je danasnje stanje, Sto se
tie djecje likovne umjetnosti, upravo porazavajuce, ali
kao §to je rekao E. BaSi¢-svako dijete je kreativno, sad
je pitanje ho¢emo li mi od te djece napraviti klonove, ili
prave kreativce.

Nakon toga upitala sam dragog festivalskog gosta, Danu
Luebkea , kako mu se svidjela ova izlozba.

- Ovo je predivno. Svida mi se Citava izloZba, izgleda po-
put mozaika. Podsjeca me na dvorac na cijim se prozorima
pojavljuju ova lica. Uvijek mi je iznenadenje sto ¢e ovdje biti
izloZeno, kakav ce zadatak postaviti - rekao je Dana.

Slijedeca izlozba je bila u galeriji Sv. KrSevana. To je bila
autorska izlozba Ante Kuduza. Uvodnu rije¢ je imao Pavle
Roca: Ante Kuduz je vazna osoba za ovaj festival. Prije 31
godinu, on je radio na monografiji Zdravo Maleni. Nadam
se da Ce i ove godine i ova izloZba ostaviti znacajan trag u
festivalskoj povijesti.

Na njegov govor nadovezala se i Iva Kobler: Jako mi je
drago da je Ante Kuduz odlucio biti nas gost na jubilarnom
MDF-u. To je umjetnik koji ne podlijeZe ustaljenim likovnim
smjerovima. Ako imate svoj vlastiti izricaj bilo likovni ili u
nekoj drugoj umjetnosti, nitko ne moze umanjiti vas rad i
vas doprinos. Ante Kuduz se tijekom 70-ih godina okrece
opartu i po tome je u Hrvatskoj jedinstven, moZda bas sto je
on vecini danasnjih umjetnika bio profesor. Moram naglasiti
veliku vaznost ovog umjetnika i u sakralnoj umjetnosti. Ovi
izlosci su zapravo predlosci za vitraje u crkvi u Vrlici. Tako-
der, prepoznatljiv je po elanu koji bi Antu Kuduza mogao
svrstati u dvadesetogodisnjaka. Upravo zbog toga su njemu
vrata ovog festivala uvijek otvorena.

Treca izlozba je postavljena u Gradskom muzeju grada
Sibenika. Autorska izlozba sarajevske graficarke Amre
ZulfikarpaSi¢ otvorena je u Muzeju...

- Ova treca izlozba, u ovom izdanju uz more, je mene,
kao i ostale s kojima sam razgovarao jednostavno oduse-
vila. Od srca zahvaljujem Amri Zulfi karpaSi¢ Sto nam je
poklonila ovu izlozbu za 50. MDF - izjavio je gradonacelnik
Ante Zupanovié.

- Drago mi je da ste svi u moguénosti vidjeti ovu izlozbu,
osobito dio u kojem je prikazana bosancica, pismo koje
se koristilo, ne samo u Bosni nego i u ¢itavoj Dalmaciji, a
koje je nazalost izumrlo u proslom stoljecu. Ja sam se jako
trudila prirediti ovu izloZzbu. Moje je miSljenje da dizajner,
koji ima u rukama nekakvi medij, treba iskoristiti svoje
mogucénosti da poboljSa sveukupnu situaciju u sredini u
kojoj se nalazi. Ovu sam izloZbu zapravo pocela raditi za
inat mojim kolegama slikarima koji su nas grafi¢ke diza-
jnere nisu smatrali pravim likovnim umjetnicima, pa sam
s ovim na neki nacin i u tome uspjela. Hvala. - uzvratila je
Amra Zulfikarpasic.

Dora Josipovié 8. razred

22. 6. UTORAK

VRIJEME RAZRIJEDILO GLEDALISTE Na ljetnoj
pozornici odrzan je koncert glazbene grupe Aperion u
suradnji s plesnim forumom iz Slovenije. Zbog vrlo malog
odaziva gledatelja, gledaliste je bilo poluprazno, a tomu je
pridonijelo i izrazito hladno vrijeme (na srecu bez kise).
Predstava je pocela s uobicajenim kasnjenjem, a sam poce-
tak je bio potpuno nejasan. Nakon nekoliko minuta uvoda
slijedio je koncert s jednom glavnom pjevacicom i plesnom
pratnjom. Glazbena pratnje se sastojala od bubnjeva, violine
ivioloncela te dvije gitare dok su plesaci (uglavnom Zenski
sastav) izvodili zadivljujuée akrobatske pokrete. Glazba je
bila metal $to bas i nije prikladno za najmlade uzraste. Pa
ipak izvodaci su po zavrSetku koncerta nagradeni gromo-
glasnim pljeskom.
Ivana Ci¢mir 8.1.

LJUDI NE VIDE ONO STO JE BITNO Jucer je u Ka-
zaliStu predstavu “"Mali princ” izvelo kazaliSte iz Virovitice.
Predstava je bila dugo is¢ekivana, $to se vidjelo po pljesku
koji je publika uputila izlasku glumaca na scenu. Ukratko,
predstava govori o princu koji zZivi na malom planetu, gdje
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Cuva svoj cvijet i tjedno €isti tri vulkana. Djecak zaglibljuje u
pustinji s covjekom koji ga, kako vrijeme prolazi, zavoli. Prije
toga, djeCak je posjetio puno malih planeta, gdje je sretao
razne ljude. Prilikom obilaska planeta, stalno rabi recenicu
“’Qderasli su zbilja ¢udni”. ZbliZio se s lisicom koja mu daje
vaznu poruku: ljudi ne vide ono S§to je bitno. Naposljetku,
princ se vraca na svoj planet, i nastavlja Zivjeti s cvijetom.
Predstava mi se svidjela, jer je bila Saljiva. Glazba se dobro
uklopila, a i kostimi su dojmljivi. Predstava se svidjela svim
uzrastima te je nagradena zasluZzenim tekstom.
Lora Pavlinovié, 6.r.

IZVRSNO ODABRANA GLAZBA Sino¢ je na ljetnoj
pozornici odrzana predstava Metamorfotzis (Preobrazba)
uizvedbi madarskog kazalista Vaskakas Babsiznhaz. Cetiri
glumca su od razli¢itih komada tkanine izradivali razne li-
kove — predmete, Zivotinje, Cak su oponasali i neke osobe.
Svaki lik je imao i svoju glazbu, koja je izvrsno odabrana,
pa su neki likovi i plesali tango, dok su ples zavrsili takto-
vima valcera. U pocetku mi je bilo dosadno i nisam mogla
razumjeti o ¢emu se radi jer je Citava predstava bila bez
ikakvog dijaloga. Glumci su im izgledali kako mala djeca
koja se igraju i pokuSavaju stvoriti vlastiti svijet. Kako je
vrijeme prolazilo, to je pocinjalo sliciti na predstavu. Nakon
pola sata ¢ak mi se pocelo i svidati. Pri kraju predstave cak
su poceli pristizati i novi gledatelji, dok su oni koji su od
pocetka bili tamo oduSevljeno pratili svaki pokret likova
u rukama glumaca. Posebno mi se svidjelo kad su glumci
oponasali sviranje Georgea Gershwina Summertime. Osim
loSeg pocetka, predstava je zasluZzila najbolje kritike.
Dora Josipovié 8.1.

LEONARDO PREPORUCUJE ULICNE PRO-
GRAME Uli¢ni program je raznolik, smijeSan, zabavan
i privu¢e mnogo gledatelja u prolazu. Preporucujem vam
da od 19 h pogledate raznolik program Zonglera, kipova’,
glumaca, akrobata, klaunova itd. Super mi je Gomez iz
Argentine, on obara ljude s nogu, doslovno. Najbolja tocka
mi je kad se sa svojim biciklom zabije u Slag. Zakljucak:
Dodite i pogledajte izvodace iz Portugala, Italije, Argen-
tine i Hrvatske.
Leonardo Miodrag, 5. razred

PREDSTAVA ZA MLABI UZRAST Sino¢, s pocetkom
u 19 sati pratili smo predstavu Kazaliste sjena u izvedbi
Plesnog studija Liberdance i Zagrebackog kazaliSta lutaka.
U predstavi su glumci na velikom bijelom platnu, pomocu
sjene, radili razne Zivotinjske oblike §to se djeci nije ba§
svidjelo. Na pocetku predstave kazaliste je bilo vedinom
popunjeno, ali kako je predstava odmicala kraju kazaliste
se sve vise praznilo. Meni se predstava takoder nije svidjela,
mislim da je bila namijenjena niZem uzrastu.
Zeljana Karega 7r

NORA PREDLAZE...

DA JE IVA DIREKTOR FESTIVALA Sibenik po
kilometrima nije velik grad, ali ima veliko srce, srce razi-
grana djeteta. Stoga bih ja na ovom festivalu uz sav ovaj
program za djecu u kojem i sudjeluju djeca dala i djecjeg
direktora. Evo kako bi to npr. izgledao kad bih ja dijete
od 14 godina zasjela u udobnu direktorsku fotelju. E pa
kad bih sjela, osim sjedenja napravila bih puno promjena
koje se ticu festivala. I nemojte me krivo shvatiti, festi-
val je zaista dobro organiziran, ali bih mu ja unijela jo$
vise vedrine. Festival ne bi trajao samo ona dva tjedna u
godini jer Sibenik kao grad prijatelj djece bi trebao vise
od dva tjedna s toga bih ga ja produZila na dva mjeseca.
Smijenila bih ja cijelu upravu kazaliSta i postavila djecju,
tada bi tek djeca imala kljuceve grada i potpunu vlast nad
gradom i tada bi Sibenik doslovno bio dijete. No ni to
nije sve, predstave bi se odrzavale tijekom cijelog dana.
Program na trgovima i ulicama bio bi mnogo raznolikiji,
uz ono smijeha i carolije ja bih tim programom ovom
gradu dala duplu dozu Zivahnosti i joS mnogo smijeha,
zabave, igre, veselja i svega onoga Sto €ini ovaj festival.
Ja bih napravila puno toga za ovaj festival i za ovaj grad,
ali jednostavno sve moje Zelje ne bi mogle stati na ovaj
papir. No sigurno me svi necete ozbiljno shvatiti i samo
¢ete pogledom protréati kroz moj ¢lanak ne osvréudi se
za promjenama koje bi jednog dana mogle biti realizirane.
No nikoga ja ne krivim, ja sam samo dijete Zeljno najza-
bavnijeg posla na svijetu: biti direktor MDF-a — naseg
festivala. To je san svakog djeteta ovog grada. No nikad
se ne zna, mozda upravo ja jednog dana budem obna-
Sala tu funkciju. Zato dok ja ne dodem na vlast za naseg
sadaSnjeg direktora mislim samo rijeci hvale jer Zelje su
jedno, a moguénosti drugo.

P.S. Shvacate li koliko ste sretni §to ja nisam direktorica.
Nadam se da shvacate.
Iva Sladi¢ 8.r.

25. 6. PETAK

I NESERECA NASMIJAVA Jucer je u kazalistu s pocet-
kom u 19 sati Gradsko kazaliSte Tre$nja izvelo zanimljivu
i duhovitu predstavu Ne, prijatelj! Redatelj predstave je
Rene Medvesek. U predstavi su glumila dva lika ¢ije su
uloge igrali Sasa i Zivko Ano¢ié. U predstavi se radi o
dva neprijateljska vojnika koja su se spasila nakon ratne
katastrofe. Razli¢ite su narodnosti, kulture i pricaju razli-
c¢itim jezikom. Publika se smijala rijecima koje je govorio
jedan od vojnika. Vojnici su se nalazili na krovu potopljene
kuce. Nisu se medusobno razumjeli i snalazili. SmijeSene
situacije u njihovom zajednickom Zivotu su odusevljavale
djecu, ali i odrasle u kazali$tu. Na kraju su se zajednickim
snagama i voljom uspjeli spasiti i postali su veliki prijatelji.
Predstava je zavrsila uz veliki pljesak odusevljenje publike
koja je uZivala u toj odli¢noj predstavi. Predstava se i meni
jako svidjela i po meni ovo je do sada najbolja predstava
izvedena u kazaliStu na ovom jubilarnu 50 MDF-u.
Marko Prgin 7r.

26. 6. SUBOTA

SUMA KAO DOM Jucer je u nasem kazaliStu odrZana
predstava pod nazivom JeZeva kucica izvodaca iz Zagreba.
Predstava je nastala po uzoru na istoimenu djecju knjigu.
Svidjela mi se bogata kostimografi ja i scenografi ja koja je
prikazivala Sumu kao dom likova iz predstave.

Predstava je popracena ritmi¢nom glazbom. Svida mi se
lik jeZa koji je dobar, omiljen medu prijateljima, a najvaznije
je to Sto razlikuje dobro od zla i ne vjeruje mudroj i lukavoj
lisici. Mislim da predstava daje dobar primjer djeci koja su
je nagradila velikim pljeskom.

Lucija Supe 8.r.

28. 6. PONEDJELJAK

NAZIRANJE NESRETNOG KRAJA Jucer u kazalistu
odigrana je predstava Ana i Mia u izvedbi kazalista Mala
scena iz Zagreba. Na pocetku predstave dvije su glumice
izaSle medu publiku te tako zapocele pri¢u o svom djetinj-
stvuizivotu u kojoj ¢e se nazirati nesretan kraj. Naime, ove
dvije glumice Ana i Mia jedini su likovi u predstavi koje se
nakon predivnog djetinjstva susrecu s teSkim odrastanjem
Ane. Ana pak ima obiteljskih problema te potiskujucéi ih
polako obolijeva od bulimije i anoreksije koje su simbolicno
nazvane Ana i Mia. Anina borba naZalost na kraju pred-
stave ipak ne zavrSava dok joj Mia cijelo vrijeme pokusSava
pomoci. Predstava tuznog sadrzaja i poucnog karaktera
je zapanjila publiku te je potakla na razmisljanje $to me
se najviSe dojmilo jer su te dvije bolesti veliki problem
danasnjice.
Liza Bisaku 8.1.

30. 6. SRIJEDA

PENJALI SU SE ANDELI Sino¢ sam gledao ulicnu
predstavu. Bili su kao andeli (ako i jesu) kad su se penjali
po dugackim komadima krpe. Ba$ su bili dobri. Kasnije sam
iSao gledati vodeni zid. Sve je bilo mutno i dosadno.

Toni Dominovié 3.r.

SCELKUNCIK - RADOST SUDJELOVANJA Jucer
je na ljetnoj pozornici nastupao baletni studio HNK Split i
¢lanice plesnog ansambla Sjene iz Sibenika. Da bi izvedbu
Séelkunéika poblize opisali, posebno umijece i trud, inter-
vjuirali smo dvije plesacice plesnog ansambla Sjene ujedno
i ¢lanica Nore, Luciju Supe i Brunu Kulusi¢.

NORA: Koliko ste se dugo pripremali za ovu predstavu?
LUCIJA: Vise od dva mjeseca, od 24. travnja do danas.
NORA: Tko je sve sudjelovao u pripremi koreografi je?
LUCIJA: Plesne korake poucavali su nas plesni umjetnici
Albina Rahmatuljina i Lev Saposnikov.

NORA: Koje ste uloge glumili?

LUCIJA i BRUNA: Glumili smo sobarice i vojnike.
NORA: Gledajuci s divljenjem umijeée plesnih koraka i
zahtjevnu koreografi ju te kostimografivju, je li vam bilo
teSko? Jeste li ikad pozeljele odustati?

LUCIJA I BRUNA: Bilo je takvih trenutaka, kada nam je
bilo prevrude, kad su nas razljutili ucitelji ili kad nam jed-
nostavno nisu isli plesni koraci, ali kad smo danas shvatili
kolika je cast sudjelovati u tako velikoj predstavi sve te
stvari su jednostavno zaboravljene.

NORA: Je li bilo teSko uzivjeti se u likove koje ste

predstavljali?

LUCIJA I BRUNA: U pocetku nam je bilo izrazito tesko,

pomalo neugodno, ali smo se na kraju navikle i uZivjele u

uloge.

NORA: Sto imate reéi za kraj, kakvi su vasi dojmovi?

LUCIJA I BRUNA: Zahvaljujemo se svim nasim uciteljima

na strpljenju i trudu. Bila nam je velika cast biti dio ove

predstave i suradivati s velikim plesnim umjetnicima.
Ana-Marija Krni¢ i Josipa Mileta 8.r.

IVANU SE FILM NIJE SVIDIO Sino¢ u 21:15 prikazan
je fi Im Percy i olimpijci: kradljivac gromova. Na Gorici i
nije bilo bas puno ljudi, pa sam lako nasao mjesto. Film mi
nije bio dobar, te nisam ostao do kraja.

Nadam se da ¢e sutrasnji fi Im, G-force biti bolji.

Ivan Ciémir 2.r.

EVO LOVRE NAKON 1. RAZREDA! Sino¢ je u 21

sat na Gorici prikazan film G-force. Film mi se jako svidio

zbog raznih smijeSnih dogadaja. Ovo je bio posljednji film

prikazivan na ovom 50. festivalu. Drago mi je $to se publika

na Gorici nije gadala. Sve u svemu film mi se jako svidio.
Lovre Sladi¢ 1.r.

PAOLI SE SVIDAO FILM, ALI... Sino¢ na Gorici s
pocetkom u 21:15 prikazan je animirani film G- Force. Bilo
je mnogo publike koja je sa zanimanjem gledala film. Meni
se svidio jer je avanturisticki. Ja sam morala oti¢i malo
prije zavrSetka fi Ima jer me boljela glava, i jako mi je Zao
zbog toga. Nadam se da ¢u ga pogledati do kraja nekom
drugom prilikom.
Paola Ciémir, 4.r.

NORA NA RADIONICAMA
DJECA | BIDI POKUSALI SNIMITI FILMU 19 h je
pocela projekcija radionickih filmova u kazalistu. Bilo je
super. Dijelile su se besplatno ¢okolade. Najbolje mi je bilo
kad su djeca pokuSavala snimit film. Sreo sam prijatelja koji
je snimao. Zove se Didi.

Toni Dominovié, 3.r.

VESELA RADIONICA ZA NAJMLADE Mnogobrojne
radionice, koje su na ovogodisnjem festivalu, uveseljavaju
viSe od 600 maliSana. Jedna od radionica odrZava se na
Dobricu, a ta radionica zove se Radionica za najmlade.

U 9 h kada sam dosao na Dobri¢ sve je vrvjelo od ve-
selja 1 smijeha djece. Djeca su jedva ¢ekala da krenu na
posao. Voditeljice su krenule na posao i tako jo$ par dana
festivala.

Leonardo Miodrag, 5. r.

FILMOVI UZ SLATKISE Jucer je u kazali§tu bio slobo-
dan ulaz te su se mjesta brzo popunila. Naime, prikazivali
su se radovi filmskih radionica i jedan filmske glazbene
radionice. Prvi film koji je bio prikazan je proslogodisnji
film radionice igranog filma u ast Vedrana Samanovica
(1968.- 2009.). Nakon toga je slijedio animirani film Vje-
koslava Zivkovi¢a — Ti§ina mora koji nas je dirnuo u srce.
Zatim su prikazani filmovi dokumentarne, igrane i animi-
rane radionice te TV reportaZe. Svi su filmovi odradeni vrlo
profesionalno. Bili su zanimljivi, a i publici su se svidjeli §to
je dokazao gromoglasni pljesak poslije svakog filma. Po
zavrSetku prikazivanja svaki je polaznik radionica dobio
diplomu i DVD, a publika se mogla zasladiti slatkiSima koji
su se dijelili na ulazu u kazaliSte.
Iva Dominovi¢ 7.1.

TOP-LISTA FILMSKOG KRITICARA JOSIPA:
GORICKA PRESSICA: GORICA ODGAJALA FIL-
MOLJUPCE Danas je bio zadnji dan festivala. Sve §to je
bilo dobro kratko traje pa je tako i ovih dva tjedna proslo
u hipu. Uz kazaliSte i ljetnu pozornicu koji su uljepSavali
ovaj Festival, tu je bila Gorica sa svojim bijelim platnom
na koje su djeca dolazila gledati filmove. Nisu tu prikazani
samo igrani filmovi, bilo je tu i animiranih svakakvih vrsta i
dovoljno dobrih za pogledati. Tako smo ove godine uzivali
unekim najvecim hitovima kao §to su Avatar i Robin Hood,
ali smo se razocarali $to nije bilo 3D filmova koji su bili
prikazivani u 2D tehnici, a to su Oblacno sa cuftama, Alisa
u zemlji cudesa i drugi. Sve u svemu, ovu godinu Gorica ¢e
se svakako pamtiti po izvrsnim filmovima, pored toga $to
su u Sibeniku u to vrijeme otvoreni ljetno kino i Cinestar.
No, Gorica sa svojom djecom koja idu gledati film ima dusu,
odgajala je ljubitelje filmova medu kojima sam i ja koji jako
volim filmove. U vrijeme festivala je na Gorici vladala sreca i
radost tijekom filma, neceg cega ce se djeca uvijek sjecati.
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U ovoj godini smo imali i filmove koji su prelazili sa-
vrsenstvo, koji su o€aravali svojom pri¢om, glumcima i na-
petoséu. Evo i liste filmova poredana po mojim ocjenama
iz proslih sastava:

Percy Jacskon i olimpijci: kradljivac gromova — 11/10

Robin Hood (kojeg sam gledao u Cinestaru, ali nisam
na Gorici jer mi je bila Krizma)

Alisa u zemlji cudesa 10/10

Avatar 9/10

Alvin i vjeverice 2 - 8/10

Oblacno sa ¢uftama 7/10

Princeza i zabac 7/10

Nebesa 7/10

G-force 6/10

Arthur i Maltazardova osveta 4/10

Kako izdresirati zmaja ?/10

Fantastic¢ni gospodin lisac ?/0

Na prvom mjestu ove ranking liste je Percy Jacskon i
olimpijci: kradljivac gromova. Svoje mjesto zasluzuje od-
licnom pri¢om, specijalnim efektima kojih nikad dosta. K
tome mozemo dodati i obiljezja gr¢ke mitologije za koju
se jako zanimam i zbog toga je prvi. Drugo mjesto zauzima
Robin Hood kojeg nisam imao priliku gledati, ali sam ga
gledao u Cinestaru. Film opisuje Zivot Robina Hooda prije
nego je krao bogate ljude i darivao siroma$nima i puno se
razlikuje od komedija koje su prijasnjih godine snimljene
na njegovu temu. Prica o njemu me zanima i zato mi prelazi
granicu savrSenstva.

Trece mjesto dobiva SF avanturisticki film Alisa u zemlji
cudesa. Ocjenu 10 za ovaj film ponajviSe dobiva zbog Johnya
Deepa koji je pridonio humoristi¢cnom dijelu ovoga filma,
ali ni drugi likovi nisu bili lo$i. Neki se kriti¢ari nece sloziti
sa mnom §to Avatar nije malo viSe na listi, ali duZina i 2D
tehnika su bili minus za ovaj film. Da se radilo npr. o Gos-
podaru prstenova koji je bio slicno dug kako i Avatar dao
bih mu vecu ocjenu zbog bolje razvijene pric¢e. Robin Hood
je takoder bio dugometrazni film, ali zbog istog razloga je u
prednosti nad Avatarom. No Avatar krase i neke vrline: to
je pregrst specijalnih efekata od kojih ne moZete zaspati.

Na 5. mjestu se smjestila obiteljska mjesavina animira-
nog iigranog filma ili svima poznat film Alvin i vjeverice 2.
Svojom mjeSavinom i humorom dajem mu prednost medu
drugim filmovima. Na 6. mjesto stavio sam film Obla¢no
s ¢uftama. Film svojim humorom, odnosno padanjem tje-
stenine s tzv. cuftama zasluzuje visoko mjesto, a k tome ne
smijemo zaboraviti i 2. mjesto na dodjeli Zlatnog globusa
gdje ga je pretekao film Nebesa, ali po mom ukusu film
zasluzuje bolje mjesto od Nebesa. Zatim slijedi animirani
obiteljski film Princeza i zZabac izdavacke kuce Walta Di-
sneya §to je oznacilo povrat tehnike crtanja filmova. To mi
se jako svidjelo pa taj film dobiva 7 mjesto.

Osmo mjesto ove godine osvaja dobitnik Zlatnog glo-
busa. Radi se o animiranom filmu Nebesa koji je sli¢an filmu
Oblacno s ¢uftama. Zbog manje doze humora ovaj film do-
biva viSe mjesto nakon toga dolazi 9. film po mojoj ranking
listi. Ovo je jo§ jedna mjeSavina filmova pod nazivom G-force.
Bio je slican Alvinu i vjeverici, ali je imao slabije razvijenu
pricuinije nas uspio zadiviti. Zbog toga dobiva ocjenu 6 i tako
nisko 9. mjesto. Zatim slijedi Arthur i Maltazardova osveta
koji je dobio nisku ocjena 4. Svojom pri¢om i nedovrSenim
raspletom me razocarao i spada na sam kraj liste.

Zadnja dva filma su Kako izdresirati zmaja i Fantasti¢ni
gospodin lisac od kojih je prvi stradao od kiSe, a drugi zbog
krizme nisam gledao. Zbog toga oni spadaju pod upitnik i
jako mi je Zao §to ih ove godine nisam pogledao. S ta dva
filma je gotova moja lista. Platno ¢e se uskoro skinuti i vise
nece biti one srece kao u vrijeme festivala. Sad opet treba
cekati za druge filmove koji ¢e se prikazivati tek iduce go-
dine. Ovo mi je bio zadnji sastavak o Gorici. Nadam se da
¢u ih pisati za Noru i slijedece godine. Do tada pozdrav!

Josip Mrden 7.1.

POGLED UNATRAG Moj pregled festivala

Kazu da je najteze poceti. I to je istina. Pa evo ovako.

Dana 19. lipnja, u subotu dakle, 50., jubilarni, Meduna-
rodni djecji festival je otvorila predstava Buratino ili Zlatni
kljuci€. Pricu je napisao A. N. Tolstoj, prema motivima iz
Pinocchia. Nina Klefin je redateljica, a fenomenalnu glazbu
osmislio je neponovljivi Neno Belan. Ja sam uzivala zbog
savrSenih glumaca, glazbe, atmosfere na Ljetnoj... Svi su
gledatelji uzivali, a djeca su rekla da im je to najbolja pred-
stava dosada.

U nedjelju, 20. lipnja, odrzani su prvi festivalski raz-
govori. U dvanaest sati otvorene su izloZbe, a posebno je
zanimljiva Svehrvatski likovni natjecaj za u¢enike osnovnih
Skola Djeca svijeta, u studiju galerije sv. KrSevana. U kaza-
liStu u 19 sati, odrZan je koncert klasi¢ne glazbe. Umjesto

na Ljetnoj pozornici u 21 sat, zbog nepovoljnih vremenskih
uvjeta na kazaliSnim daskama odrZan je ples pod nazivom
Sjene, iz Italije.

U ponedjeljak, 21. lipnja, otvoren je 4. sajam djecje knjige.
U foajeu su odrzani drugi po redu festivalski razgovori.
U kazaliStu je u 19 sati izvedena predstava Bilo jednom
jedno vrijeme.

U utorak, dakle 22. lipnja, ve¢ dobro poznati, festival-
ski razgovori. U kazaliStu je u 19 sati nastupio plesni stu-
dio Liberdance, Zagrebacko kazaliste lutaka te KazaliSte
sjena. Na Ljetnoj, u 21 sat, trebala se odrzati neprezaljena
predstava Kradljivci festivala. Inace, izvode je kazaliSna
radionica Ivana Jeli¢ i dramska scena Virko (i sama sam
polaznica Virka i sudjelujem u predstavi, malo se hvalim:)
Dakle, Kradljivci nisu bili na Ljetno;j.

U srijedu, 23. lipnja odrzani su tre¢i festivalski razgo-
vori. Na kazaliSnim daskama, u 19 sati, zaigrala je predstava
Mali princ,a na Ljetnoj je bila predstava u izvedbi Madara,
Preobrazba. Zbilja je bilo zanimljivo,jer su glumci od krpe,
doslovno krpe, radili lutke.

U Cetvrtak, 24. lipnja, prvi na redu su opet bili festivalski
razgovor, ovaj put ¢etvrti. U kazaliStu je nastupalo Grad-
sko kazaliste TreSnja iz Zgreba s predstavom Ne, prijatelj!
Na Ljetnoj pozornici uZivali smo s Dancima i predstavom
Uvertira.

Dana 25. lipnja, petak dakle u kazaliStu u ve¢ pozna-
tih 19 sati, nastupilo je izvanredno Zagrebacko kazaliSte
lutaka, JezZeva kucica. Bila sam na predstavi i bila mi je to
jedna od najboljih predstava dosada. A na Ljetnoj su bili
fantasticni Irci.

U subotu, 26. lipnja na kazaliSnim daskama zaigralo je
kazaliSte lutaka iz Zadra, prema prici brace Grimm, Mato-
vilka. A na Ljetnoj pozornici palili i Zarili su Albanci.

Protekao je i prvi festivalski tjedan. Znam i ja sam se
zatekla kako zurim u prazno kad sam shvatila da je vec¢
proSao prvi tjedan! Dosta o meni. U precijenjenih 19 sati, u
kazalistu je zaigrala jedna ozbiljna, pou¢na i tuzna predstava
kazaliSta Mala scena iz Zagreba, Ana i Mia. Sam naslov
zvuci dosadno, ali nije. Ana i Mia zapravo znaci anoreksija
ibulimija. Predstava je bila tuzna, ali je stvorila pravu sliku
o stvarnom svijetu. Takoder, predstava nije bila za djecu
mladu od 10 godina. Evo veselijih tema. Na Dobriéu (za-
pravo se trebalo odrzati na Trgu Dinka Zavorovica) krenula
je prva vecer pjesnika na festivalu, a zvijezda te veceri bila
je knjiZzevnica i prevoditeljica Sanja Lovrencic. Na Ljetnoj
je bila vecer tradicijske glazbe, Otoce volim te.

U ponedjeljak, 28. lipnja, na kazalisSnim daskama zaigrala
je 1 Crvenkapica, a na Dobricu, gostovala je knjiZevnica
Sanja Polak. Na Ljetnoj pozornici bila je Vecer uli¢nih
programa.

Dosla sam i do utorka. Ah, ve¢ zijevam. Ponoc je, a ja
mudrac ostavila sve za zadnji dan i sad mama zove gdje sam
vise. Ma evo mama piSeeem. Gdje sam stala? Aha,utorak.
Dakle, u utorak, 29. lipnja u kazaliStu je u 19 sati pocela pred-
stava Zeko,zrinko i janje. Na ve¢ dobro poznatom Dobricu,
dosla je moja najdraza hrvatska knjizevnica Sanja Pilic.

U srijedu, 30.lipnja, znaci, zadnjeg dana mjeseca lipnja,
poceli su, ma ve¢ znate sami, deseti festivalski razgovori.
U 19 sati Kanadani su bili u kazaliStu i izveli predstavu Pa-
metne treSnje, a na Ljetnoj je bio balet splitskog HNK-a.

Zadnji cetvrtak festivala, 1. srpnja, na scenu su dosli
clanovi Gradskog kazaliSta lutaka, Split i JakSa Fiamengo.
U 21 sat je bilo predstavljanja Monografije MDF-a, Go-
disnje doba radosti.

U petak, 2. srpnja, u kazaliStu od 19 sati svoju prezenta-
ciju je pokazala radionicka filmska produkcija. A na Ljetnoj,
je bila poljska predstava Guliverova putovanja.

Subota. Zadnji dan 50., jubilarnog, Medunarodonog
djecjeg festivala. Tuzna sam. Zaprasit ¢e i posljednji, trina-
esti festivalski razgovori. U kazaliStu u 19 sati, zaigrat ée
kazali$ni studio mladih iz Varazdina, Ovo nije lula. Festival
¢e zatvoriti predstava MiSevi i macke nalavacke.

Ove je godine izrazito bio bogat uli¢ni program i filmovi
na Gorici.

Svidjele su mi se mnogeeee predstave medu kojima su
najdraze: Buratino, JeZeva kucéica i Ana i Mia. 50., Meduna-
rodni djecji festival mi je bio viSe nego extrasuperodlican i
nadam se da ¢e dogodine biti jo§ bolji!

Imam samo jednu primjedbu. Predstava Kradljivci fe-
stivala odgodena je tri puta. Ma dajete molim vas! Djecju,
Sibensku predstavu otkazali. To mi se ne svida.

Hvala svima onima koji su na bilo koji nacin pridonosili
ovom festivalu, jer mi je bio extrasuperodli¢an! To je sve
od mene za ovu godinu, vidimo se sljedece!

Hvala $to ste posvetili malo vremena za moj nemali
tekst. Vasa

Marija Vuksié, 6. 1.
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VRSTA :

elektronickoj operi Balada o Ricky i Ronnyju
u skupine Needcompany, dvoje ljubavnika parali-

zirano je razli¢itim vrstama strahova. Ne znamo
o kakvoj se “prijetnji” to¢no radi i zaSto se nisu u stanju
prakticki ni pogledati u o¢i, a kamoli dodirnuti ili povjerljivo
obratiti jedno drugome, ipak borave¢i i pjevajuci skupa na
pozornici. Hans Peter Dahl i Anna Sophia Bonnema, au-
tori i izvodaci ove produkcije, obracaju se jedan drugome
psovkama i konvencionalnim frazama (“Jesam li jo§ uvijek
lijepa?”/”Uvijek si lijepa” — ili — “Jebi se”/”Ti se jebi” itsl).
Kao i uvijek kad su strahovi u pitanju, slutimo da anticipa-
cija moguce katastrofe stalno visi u zraku, premda naizgled
nema nikakvih konkretnih potkrijepa da bi se iSta “drama-
ticno” moglo dogoditi. Definitivno nije u pitanju “sutrasnje
streljanje” koje ocekuje F. M. Dostojevski, niti ¢e autobus u
kojem se voze ljubavnici uskoro raznijeti teroristicki napad,
kao u drami Rose is a rose is a rose Ivane Sajko. Sto to¢no
znaci “dramaticnost” izgledne katastrofe u ovom slucaju
nije nimalo lako objasniti, ali sigurno smo daleko od Ni-
etzscheova tumacenja termina dramaticnosti kao manjka
finije, promisljenije reakcije. Naprotiv, strah protagonista
opere Balada o Ricky i Ronnyju izrazito je posredovana ik
tome opéepoznato koreografirana afektivna reakcija, pre-
puna promisljanja, interpretativnog nadopisivanja i premi-
Sljanja, Ciji “nagib” prijetnje stalno raste, $to finije ulazimo
u razloge za zabrinutost (ili ¢ak povremenu uspanicenost).
Pa ako nam se u pocetku ¢ini da su Ricky i Ronny “samo”
razocarani u svijet ¢ije medijske sadrZaje odbijaju pratiti,
¢ije ih Zivotinje strase, ¢iji ih susjedi ne razumiju, ¢ija ih po-
sluga nedovoljno liSava brige oko elementarnih kucanskih
poslova (na sceni je djevojka u funkciji tehnicko-glazbene
podrske, odjevena u odjecu sobarice), kasnije ¢e se pokazati
da su paradigmatski ljubavnici jednako tako razocarani i
u same sebe, odnosno u vlastitu nesposobnost bilo kakve
teatralne, impulsivne reakcije. Iz njih kao da je iscurila mo¢
uzivljavanja, samim time i mo¢ preZivljavanja. Ni najveci
supermarket brzinskog tjesenja, seksualnost, ne uspijeva
ih trgnuti iz letargije. Citiram iz predstave: There’s a great
shapeless mist in my soul/ It’s as if nothing really matters any
more/ I'm as old as the earth/ And as empty as the sky/ And
1 feel so disconnected I could die.//.

“LJUDSKI SNIJEG” Ronny, doduse, sanjari o djetetu,
katkad ga imenujudi kao vlastitog dvojnika, katkad kao
sablast, onda opet kao “malenog ruznog djecaka”, “gadno
cudoviste”, “muski zahod”, zatim kao amorfnu masu koja
prijeti zaposijedanjem Citave njegove svijesti, opisujuci ga
cakikao “gigantski penis” ¢ije je ime Sloboda. “Njegov lijes
od sperme prekriven je snijegom”, pjevaju izvodaci, opisujuci
djetetovu kolijevku. Snijeg je u predstavi sinonim radanja i
umiranja, kao i bezobli¢ne bjeline ¢ijom su “lako¢om” lju-
bavnici zatrpani. Snijeg je, dakle, simbolicki evociran kao
paralelno predivan krajolik i smrtonosni pokrov, odnosno
kao “stanje materije” koje donosi obeéanje “svecane smrti”
ili konacnog brisanja otudenja i strahovanja. Glorifikacija
smrti pojacana je zajedniCkim samoubojstvom protagonista,

Va te faire foutre, Ricky

dakle usred smo Sekspirijanske tragedije. Strah od djeteta/
slobode kulminira jakom Zudnjom dezintegracije ili spa-
janja ljudskih tijela s Cesticama snijega. Je li to posljednja
mogucnost da se jedan ljubavnik izgubi u drugome? Ima li
u njihovoj bolni¢koj utopiji skoka kroz prozor (dok se drze
za ruke) iste romantike koja prozima povijest knjizevnosti
od vedskih i gré¢kih mitova o nerazdvojno nesretnim lju-
bavnim parovima do “zlatnog Suta” heroinskih partnera?
Ima li u tome onog prkosa koji pokrece Thelmu & Louise
da zajednicki potjeraju svoj automobil preko granica ocite
provalije? Ne znam, ali Balada o Ricky i Ronnyju prilicno
uspjesno hvata frekvenciju suvremene jadikovke nad be-
splodnoscu i jalovoscéu bivanja; Zalopojke koja nije repro-
duktivna, ve¢ spiritualna. Njezini boZicni sobovi pojavljuju
se u snijegu ne zato da bi donijeli darove, nego da bi, po-
novno citiram predstavu, svecano prugutali sve pahuljice,
svu nerodenu djecu.

“ONO” S REPOM | KANDZAMA Depresija se, medu-
tim, suprotno medicinskim opisima pacijenata sklupcanih
na jednoj strani kreveta, pokazuje veoma teatralnom. Ona
razdvaja tijela, ali poklanja im ekstremne reakcije ocaja,
strahovanja, vizija samouniStenja. Ponekad se ¢ini da go-
vori jezikom prosvjetljenja, a ne gubitka osjetila. Moramo
li je usporediti s neim poznatim, moZda bi bilo najto¢nije
govoriti o Zudnji “automatona” za jakom animalnoscu,
Zudnji prema reakcijama koje se ne mogu do kraja promi-
sliti, intelektualno pojmiti i rasc¢laniti, podvesti pod sustav
opreza, kontrole, socijalne analitike i stalnog bdijenja nad
potencijalnim opasnostima. Mozda se zato strah toliko ce-
sto vezuje za razlicite krvolocne zivotinje, tipicne za djecju
mastu. Sva ta no¢na ¢udoviSta nevjerojatno su imuna na
racionalnost i odmjerenost dnevnog svjetla. Ona se ponasaju
kao da nemaju niSta zajednicko s ljudskom kronologijom,
zabiljezenom povije$cu, s kontekstom poznatih granica i
ocekivanih cenzura. Ona zbilja nadiru poput snijega ili krda
sobova, vodeci nas prema mogucénosti da cujemo “vristanje
pahuljica” kako to imenuju Dahli Bonnema. Ako odlu¢imo
usutkati ili cak ugusSiti njihove glasove, dosta je izvjesno da
¢emo ugusiti i vlastitu kreativnost. Ali tko je ikad rekao da
je jezik Dioniza ugodan? Tko je ikad tvrdio da ¢e Pentej
prezivjeti ako uspije prognati Dioniza iz svojih utvrda? De-
presija nije cudoviste koje nas dolazi “pojesti”. Depresija je
Pentej koji se uzasava ve¢ i same ideje da bi ikada, ikako
mogao osloboditi vlastitu glad.

NEMOC KONVENCIJA U domacoj produkciji pod
nazivom The Morning After the Night Before (naziv djela
iz nepoznatog je razloga na engleskom jeziku), koreografa
iizvodaca Mase Kolar i Zorana Markovica, takoder susre-
¢emo disfunkcionalni ljubavni par, ali njihova je odluka
da scenu ljubavnog razdora pokusaju prikazati ljepSom no
Sto u stvari jest. Kristalni luster iznad zajedni¢kog kreveta.
Kuharske pregace oko struka. LeZaj iz kojega stalno netko
ispada, ne uspijevajuéi se vratiti u zagrljaj. Cesto zajedni¢ko
koracanje pozornicom, simultani skokovi, paralelni okreti
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— DEPRESIJA SE POKAZUJE
VEOMA TEATRALNOM. ONA

RAZDVAJA TIJELA, ALI POKLANJA

IM EKSTREMNE REAKCIJE

OCAJA, STRAHOVANJA, VIZIJA

SAMOUNISTENJA. PONEKAD
SE CINI DA GOVORI JEZIKOM

PROSVJETLJENJA, A NE GUBITKA

OSJETILA —

(uz osmijeh),zajednicko tréanje. Suprotno Dahlu i Bonnemi,
koji su na pozornici gotovo nepomicni i prilicno smrknuti
(izuzmemo li presvlacenja odjece), Kolar i Markovi¢ vrlo su
Zivahni, ali izgledaju kao dva vojnika na cirkuskom marsu
demonstriranja repetitorija suvremenog plesa, samim ¢ime
njihov pokret postaje gotovo prisilno konvencionalan, na silu
“ujednacen” i podvostrucen, ili pak ulazi u neku vrstu ljutitog
dijaloga (on pokusava na njoj drzati noge kao na stol¢iéu
uz televizor, ona dopusta da se njome vitla ili je povlaci po
podu kao slomljenu lutku). Pogledi Kolarove i Markoviéa
gotovo nijednom se prilikom tijekom produkcije ne susrecu:
kao i u predstavi Balada o Ricky i Ronnyju, ¢ini se da “biti
u paru” znaci stalno izbjegavati situaciju o€i u oci. Pogledi
se, doduse, kod Kolarove i Markovica ¢esto zaustavljaju na
istom predmetu: velikom kuhinjskom nozu, koji postaje klju¢
za njihovo prvotno zaljubljivanje (ovaj dio predstave proji-
carana je videosnimka, autora Vladimira Koncara). Kasnije
je noz prisutan na sceni i kao predmet Cija ¢e oStrica stalno
najavljivati “krvolo¢nost” obracuna. Ne treba isticati da se
u hinjenoj horror-teatralnosti, prijete¢im pozama i gréevito-
stima, poznatima publici takoder 1iz ranije predstave BoNet
Kolarove i Markovi¢a,izvodaci naravno igraju s napetostima
i strahovima publike oko mogudeg “gubitka kontrole”, ali
nedorecenost sadasnjeg projekta sastoji se u tome sto perfor-
merima ni jedne sekunde ne vjerujemo da su u stanju puknuti
ili napraviti nesto doista opasno. Ne bojimo se za njih, kao
$to nemamo ni dojam da su se uspjeli medusobno Sarmirati
isjediniti u uvodnim prizorima video snimke zaljubljivanja.
Zoran Markovi¢ je izrazito hladan, suzdrzani, “suportivni”
— ali potisnuti izvodac, ¢iju emocionalnu paletu tek treba
otkriti. Masa Kolar izgleda kao da upotrebljava svu snagu
svoje koncentracije da se prisili na laznoblagi osmijeh, s kojim
plese vecinu produkcije. Samo na video zapisu dozvoljava si
popiti nekoliko ¢asa vina previse, i to izazivacki promatra-
juéi svog parnera. Njegova reakcija? Nema je. Protagonisti
ove strogo kontrolirane ljubavne prie nemaju se, dakle, na
osnovu ¢ega “mrziti” i proganjati nozevima: pozornica nije
otkrila da se medu njima dogodilo ita ozbiljno. A ako je tema
predstave ljubav, posebno razo€arano jutro poslije prvotnog
zaljubljivanja, zbog ¢ega geste i izrazi lica ostaju toliko opce-
niti i depersonalizirani (isto se ponavlja na razini sekvence
pokreta, po pitanju glazbe Philipa Glassa, ba$ kao i §to se
tice linearne, vrlo naivne dramaturgije)? Ako “ljubavnici”

nisu povezani intimnim gestama, tesko da
mozemo povjerovati da mogu biti uzasno
bijesni jedan na drugoga. Jest da su grimase
gnjeva povremeno na njihovim licima, kao §to
im je i noZ u rukama, ali energija predstave
izgleda izvanjska, “nalijepljena” na emocio-
nalni sadrZaj koji izvedba uopce ne dotice,
pa ni ne imenuje. I dok se u Baladi o Ricky
i Ronnyju spominju ratovi koji se zbivaju
izvan ljubavnog dueta, ipak duboko utjecuci
na potiStenost scenskog para, u predstavi The
Morning After the Night Before vanjski svijet
injegova dogadanja kao da uopce ne postoje.
S takvim “preskakanjem” konteksta neSto ne Stima: ljubav
nije samonikla biljka, ve¢ se naslanja na Citav socijalni vrt
iz kojeg se probija.

NOZ 1 zasto se nitko u produkciji The Morning After the
Night Before ne usuduje upotrijebiti noz? Sto bi se dogo-
dilo da su izvodaci razmislili o tome kamo taj noZ uistinu
vodi: prema Zrtvovanju? Prema klanju (ljudi, Zivotinja)?
Prema sjeckanju mrkvica? Prema ¢uvenom prizoru iz Hit-
chcockova filma, za koji je joS potrebna kupaonica i zastor
za tusiranje? Treba li nozZ ¢itati psihoanaliticki, kao falicku
sjenu uprizorenja, u predstavi koja na sve nacine izbjegava
otvoriti pitanja seksualnosti uprizorenog ljubavnog para
(nisu dopusteni ¢ak ni prizori prisnijih poljubaca). Istakla
bih da se predstava ne bi smjela raditi brzinom i povrSnoséu
koje njezinim autorima i izvodac¢ima ocito ne dopustaju da
dobro razmisle o tome zasto ili bar na osnovu ¢ega ulaze u
odredene plesne figure. Inace dobivamo dekorativnost, a ne
kazali$ni dogadaj. Nadalje, bilo bi jako korisno da Kolarova
i Markovi¢ pristanu na suradnju s bilo kakvim dramatur-
gom, jer prilicno je teSko istovremeno biti na sceni i gledati
same sebe. Mnogo toga promice. U tom smislu, koriSteni noz
mozda je signal potrebe drugacijeg “rezanja” i “krojenja”
samih prizora. Ono §to radi u prilog ovim izvodacima tice
se njihove potrebe da ne odustanu od gotovo neobaletnog
drila i velike plesne preciznosti, pokusavajuci ih udruziti s
razli¢itim oblicima groteske. Utoliko je noZ izvrstan izbor za
produkciju u cjelini, ali ¢ini se kao da je njegova prisutnost
zapravo duboko plasila izvodace. Jer oni ga prvenstveno
nastoje “zataskati”, nekamo gurnuti ili zabiti (o povrsinu
drvenog stola), a ne tretirati kao orude kazaliSne spoznaje.
Je li noZ simbol necega Sto reZe i samim time razdvaja? Ko-
liko god kriticari nadopisivali i secirali ovu predstavu (noz
je dio svake analitike), injenica je da na samoj pozornici ne
vidimo puno vise od plesacke discipline i autorske zatvore-
nosti. Tko zna, mozda je noz simbolicki objekt koji tocno
anticipira izvodacku potrebu “usmréivanja” marionetskog,
u korist vehementnog, ali zato intimnog glumista. Zavr$no
tréanje u krug, scena progona za koju je tesko odrediti trci
li par prema nozu ili od njega, €ini se pravim umjetnickim
srediStem ovog plesnog programa: iz tog je ambivalentnog
posrtanja trebalo krenuti u istraZivanje nasilne ljubavi, pre-
skocivsi prethodnu koreografsku “slikovnicu”.
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DEPRESIJA U brojnim teorijama de-
presije istice se veza izmedu dugotrajno
potiskivane ljutnje prema svijetu i sve ve-
¢eg okretanja te agresije prema samome
sebi. Depresija stupa na mjesto negiranih
reformatorskih impulsa. U tom je smislu
zanimljivo usporediti predstave Bonneme
i Dahla te Kolarove i Markovic¢a. Dok par
inozemnih ljubavnika inzistira na tome da
rastuca zalostivost ima specifican, povre-
meno i poetski mnogoznacan jezik (pa i
posebno skladanu glazbu, izrazito jedno-
liénih opernih dionica), domaci duet nastoji
se odmaknuti i od procesa Zalovanja i od
otvorenijeg izlaganja procesa medusobnog
partnerskog ranjavanja, premda ga tu i tamo
tematski prizivaju na samoj sceni. Sklona
sam u tome vidjeti znakove Sireg politickog
konteksta u kojem je nastala produkcija The
Morning After the Night Before. Nas teatar
vrlo tesko priznaje €injenicu da ljubav nije
trominutni videospot spravljen za potrebe
MTYV gledalista: zbilja, nije dosta montirati
atraktivna tijela u plesnu dionicu i misliti da
¢e sve dalje odvijati “samo po sebi”. UzZa-
sno je vazno postaviti pitanje zasto dvoje
medusobno naklonih ljudi ipak sistemat-
ski uniStavaju jedan drugoga te postoje li,
mozda, uzroci tog mucenja koji nadilaze
studije karaktera (Cak i u Krlezinim bra¢nim
krahovima glembajevskog ciklusa)? Moze li
se govoriti da je depresija nali¢je mnogobrojnih opresija i
uskracenih ekspresija, moZze li se pretpostaviti da je depresija
domestica kroni¢no i kolektivno, a ne akutno i individualno
stanje ove sredine? Sudedi po kazalisnim svjedocenjima, nas
najmanji zajednicki nazivnik je bol i strah od mogucénosti
da je iskomuniciramo. To nije samo na$ problem. Rije¢ima
afektologinje Carol Z. Stearns: “Hijerahijska drustva nje-
guju submisivne, iako ponesto depresivne gradane, a ¢ak i
oni koji se nalaze u gornjim slojevima hijarhijske piramide
imaju veliki problem s asertivnoséu i samopouzdanjem, pro-
glasavajuci se podloznima nekom visem, obicno religijskom
autoritetu.” Emocija stalno povezana s depresijom u mno-
gim je drustvima sram, nastao kao posljedica neuklapanja
u mrezu opce “suzdrzanosti”.

MANEKENSKI ZATVOR Vratimo se jo§ malo na Ba-
ladu o Ricky i Ronnyju, posebno na potrebu izvodaca da
nas “zavode” svojim kostimima (gotovo nagi muskarac na
elegantnim, crnim Zenskim potpeticama; Zena u najoskud-
nijem donjem rublju, s bisernom ogrlicom oko vrata). Zbog
cega nesrecu njihova ljubavnog savezniStva prati parada
uzajamnog seksualnog “poziranja”, ali i obostrane nemoci
oko realizacije seksualnog kontakta? Zbog ¢ega svi otvo-
reni pozivi na jebanje (uglavnom upuéeni od muskarca
Zeni) zavr§avaju njezinim nepristankom, ali ona je ta koja
inzistira na odijevanju erotiziranog donjeg rublja? Nije li
i ovdje animalnost pretvorena u naucenu ili izrezanu “sli-
Cicu iz casopisa”? Usput budi receno, postoji i izvedbeni
nastavak ove predstave iz 2007 godine, nazvan Ricky i
Ronny medu zvijezdama (2009), u kojem se zagrobnost
naslovnih junaka takoder pretvara u neku vrstu komerci-
jalne pornotopije. Cini se da nam svedostupnost ljudskih
iizvodackih tijela nije nimalo olaksala seksualne plesove.
Stovise, danas je teZe no ikada odigrati erotski uzitak. Kod
Ovidija su stvari prili€no jasne: flora i fauna omogucuju
niz metamorfoza dodira, kad god treba i kamo god treba
ispadajudi iz “ljudskog” kalupa u originalnost cudovisnoga.
Koliko je teZe suvremenim parovima, uvjerenima da ma-
nekenske linije tijela, u skladu s odgovaraju¢im modnim
kombinacijama, nuzno vode do uzbudljivih iskustava! Ricky
i Ronny to¢no pokazuju koliko je nevazno postici ideal
muskog i Zenskog “savrSenog izgleda”: evo, pred nama je
par koji bismo lako mogli zamijeniti za prvake modne piste,
a sva njihova “namjestanja” tudem pogledu ne daju nika-
kvih rezultata. Zbog toga se donje rublje postepeno za-
mjenjuje bolnickim odorama. MoZemo li barem u bolesti
1 smrti biti nepripitomljene Zivotinje? Smijemo li si u in-
validnim stanjima dozvoliti neSto od one neposrednosti
koja se sluzbeno, od grckih vremena, naziva “divnom i
zastraSujuc¢om”? Ili e se €ak i nasa smrt proglasiti “logic-
nom”? Balada o Ricky i Ronnyju daje sve od sebe da nas
uvjeri kako je teatralnost nesto nalik slobodi bolesti, to¢nije
re¢eno prema ponasanjima za koja nemamo ni socijalne
dozvole ni mimske protokole. Mozda su zato ljekovita?
Barem onda kad ih nastavimo slusati, s ove strane rastvo-
renih prozora. H
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VODA,

KOPRIVNICE

SUZANA MARJANIC
kao S$to je Vlasta Delimar naglasila
’ povodom ovogodiSnje teme voda pro-
jekta Moja zemlja, Staglinec, koncept
voda i kao Zari$no globalno pitanje (npr.
ratovi za vodu, ekocid, privatizacija, profit)
prirodni je nastavak koncepta zemlja kojim
su organizatori tog umjetnickoga grunt pro-
jekta Zeljeli upotpuniti koncept zemlja. Od-
nosno, njezinim rijecima: “Mi — umjetnici u
Staglincu — htjeli smo prodrijeti u stz vode,
dozivjeti njenu snagu prirodne moéi ($to
se ovih dana itekako osjetilo kroz obilne
kise i poplave), dozivjeti vodu kao poetski
element, simboli¢ni pa i mitski. Osim svoje
prirodne i egzistencijalne povezanosti ze-
mlja — voda, htjeli smo ukazatiina globalnu
problematiku koja je postala vrlo vazna i
opasna. ‘Bezazlena voda’ postaje sredstvo
prljave trgovine, i to najgore vrste”.

BUNAR KAO TAMA, ZDENAC KAO
SVJETLO Zadrzimo se stoga uvodno
na performansu sime organizatorice, $to
ga je nazvala [ bunar i zdenac, a koji se
sastojao od vrlo jednostavne geste poziva
okupljenima da pokusaju izvuéi vodu iz
bunara. Ili, kao $to je istaknula povodom
svoga performansa Vlasta Delimar: “Vrlo
sam ponosna §to posjedujem vlastitu vodu
(bunar ili zdenac) u vlastitom dvori§tu svo-
jeg imanja. Imati svoju vlastitu vodu danas,
velika je stvar. No, to posjedovanje vode
dozivljavam potpuno romanti¢no; podsjeca
me na djetinjstvo, na oca, na moje odra-
stanje. Vudi vodu iz bunara za mene je pr-
venstveno poetski ¢in, a tek onda postaje
stvar potrebe. Fizicki napor izvlacenja kante
vode iz dubine zemlje ne moze me ostaviti
ravnodusnom. Pravo je uzbudenje kada
se pojavi na povrsini bunara puna kanta
svjeze vode. Puno uzbudljivije nego odvr-
nuti pipu u kupaoni ili kuhinji. Jedna kanta
vode daje ogranicenu koli¢inu vode. Ako
zelim viSe vode, moram uloZiti jo§ jedan
napor, izvuéi jo§ jednu kantu vode. Takav
¢in moZe me uciti skromnosti kao dobroj
duhovnoj disciplini. Rije¢i bunar i zdenac
razlikuju se u senzibilitetu. Bunar je tama, a
zdenac svjetlo, a zapravo su i jedno i drugo”.
Privadenju vode iz nedavno obnovljenoga
i oCiSéenoga bunara/zdenca, dakle, prije
nego S$to je pozvala i okupljene na isti Cin,
umjetnica je istaknula kako je njezin otac
sagradio taj bunar/zdenac kada je rodila
kéerku Dolinu i da ga je pritom imeno-
vao po unuci, §to sve proizlazi iz ovda$nje
prakse tradicijskoga poimanja.

CARLIJEVA POSVETA TOMU Kre-
nimo nadalje na viSesatni performans Za-
grebacka pivovara/ I support Antonio Da-
mira Cargonje, §to ga je zajedno s Tajéi
Cekadom izveo na samom ulazu u imanje
Vlaste Delimar. Pritom, prvi je dio per-
formansa ¢inio “sakriveni” performans na
tragu post pop art umjetnosti i umjetnosti
kao marketinga. Naime, u okviru marke-
tinskoga performansa Damir Cargonja,

IZVODAC

U POVODUM SESTOGA UMJETNICKOGA
GRUNT PROJEKTA Moja zemilja,
Staglinec VLASTE DELIMAR,
ODRZANOGA 19. LIPNJA OVE GODINE U
UMJETNICINOM STAGLINCU, POKRAJ

N 4

GLOBALNI __

odjeven kao klasi¢ni konobar
— kakve danas zaista rijetko
vidamo na dernecima tocenja
piva tipa “udri brigu i razbij
nekom glavu, a po mogucéno-
sti i iskopaj policajcu oko za
nogometno veselje” (dakle, odjeven u crne
hlace, bijelu koSulju i crnu leptir-masnu)
— tocio je besplatno OZujsko za vrijeme
trajanja cjelokupne grunt manifestacije,
tako da okupljeno mnostvo tog subotnjega
poslijepodneva na imanju Vlaste Delimar
zaista nije Zedalo. Tako je tim uvodnim mar-
ketinskim performansom, koji je trajao od
17 sati do zavrsno otprilike 20,30 sati, dakle,
do samoga zatvaranja grunt manifestacije,
oznacio procesom transfera Cisto umjetnic-
koga ¢ina u marketinski proces. Drugi je dio
performansa, koji se odvio kao zatvaranje
marketinskoga izvedbenoga dijela, bio in-
timne prirode i nastao je kao umjetnikova
intimna posveta Tomu Gotovcu (Antonio
G.Lauer). Odnosno, Cargonjinim rije¢ima:
“To je prica o kadi u kojoj je Tom lezao
nekoliko dana dok ga nisu pronasli, o brizi
ili nebrizi bliznjih, sustava itd., pokusaju
da mu se pomogne ili mu se otme ono $to
mu je jo§ preostalo. Performans mi je slu-
7io da barem malo pokuSam osjetiti situ-
aciju bespomocnosti te da je koliko toliko
prenesem i na druge. Tajci je tu odigrala
izvrsno balansirajuci izmedu onoga koji
pomaze (npr. radi se o trenucima kada mi
skida konobarsko odijelo i kada me u dr-
venom koritu pere Ozujskim) i odmaze
—npr. kada prebire po mom konobarskom
novcaniku, kada me pere hladnom pivom
i prljavom spuzvom te kada isto tako cijedi
pivo sakupljeno nakon pranja u ¢asu koje
mi kasnije daje kao pice zajedno s mo-
jim tabletama za epilepsiju”. Performans
je zavr$no poentiran ironijskom o$tricom;
naime, nakon obavljenoga kupanja pivom,
Taj¢i Cekada Damiru Cargonji (u “ulozi”
Toma Gotovca) odijeva sponzorsku majicu
Zagrebacke pivovare na kojoj je prethodno
ispisan slogan I SUPPORT ZUJA, a pritom
je rije¢ ZUJA prekrizena, i umjesto nje
dopisano ime velikoga Toma - ANTONIO.
Ta intimna posveta velikom Tomu Zalosno
je stvarnom ¢injenicom zaokruZena tjedan
dana kasnije, to¢nije, 25. lipnja kada oko 20
sati u bolesnickoj sobi na Rebru zauvijek
odlazi u vje¢nu tiSinu Tom Gotovac, anar-
ho-otac hrvatskoga performansa.

IZVEDBENO URANJANJE U YVODU
Vlasta Delimar, kao jedna od organizato-
rica grunt projekta, kao “najtisi”’ i “najpro-
zirniji” rad izdvojila je instalaciju Tome
Saviéa Gecana u okviru koje je postavio
vréeve s vodom (iz bivSe Galerije suvre-
mene umjetnosti u Zagrebu) na stolove za
vrijeme zajedni¢koga rucka s publikom, i ta
nas je diskretna gesta, odredenjem Vlaste
Delimar, tajnovito uvela u sdm projekt.
Pritom smo kao prvi performans imali pri-
godu vidjeti Vodeni prasak Milana BoZica,
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koji se odvio ispred Vatrogasnoga doma,
dakle, izvan imanja projekta Moja zemlja,
Staglinec. Odjeven u vatrogasnu odjecu, a
uz pomo¢ lokalnih vatrogasaca, Milan Bo-
zi¢ rabio je vatru, vodu i naposljetku zapa-
ljenu — u obliku vatrene kugle — mjesavinu
vodene pare i ulja. Dakle, izazvao je, kako
je pojasnio, eksploziju ulijevanjem vode u
vrelo ulje i pritom se zaSti¢en vatrogasnom
opremom nasao usred nimalo bezopasne
vatrene kugle promjera nekoliko metara.
Odnosno, umjetnikovim pojasnjenjem, u
tom drugom dijelu performansa “poslana je
vizualna poruka — voda koja nas simbolizira,
voda koja je mirna i svemu se prilagodava,
koja je hraniteljica i osnova Zivota, trpi i
svemu se prilagodava poput strpljivih ljudi,
koja poput ljudi ima moguénost paméenja,
memoriranja —u odredenim okolnostima je
izazvala burnu eksploziju, vatrenu reakciju;
ujednom trenutku pomela je pred sobom i
sazgala plamenom sve elemente okolnosti i
uvjete koji su je natjerali na silovito i burno
plameno — eksplozivno reagiranje. Voda je
bila prisiljena burno reagirati kako bi se
opet vratila svome miru, kako bi se vratila
samoj sebi”.

Nadalje, Svedski su umjetnici SU-EN
i Hans T. Sternudd svojim performansom
Payback Time pojednostavili problematiku
vode kroz infantilnu (u znacenju = nevinu)
igru vodom medusobnoga prskanja vesele
umjetnosti. Pino Ivanci¢ svojim je perfor-
mansom Zeko i potocic¢ politizirao lokalnu
scenu; naime, usredotocio se na stanje 2002.
godine kada je voda u pulskom gradskom
vodovodu bila zagadena, a §to je lokalna
vlast — kako se to ve¢ radi u ovoj zemljici
— zatajila gradanima. Bozidar Jurjevi¢ u
svojoj je intimnoj izvedbenoj “hard rock”
pri¢i Zed prenio kamen iz Lumbarde u
Staglinec, na kojemu je uklesao naslovnu
rijeC performansa, i zavrsno taj isklesani
kamen ukopao u zemlju pored Vlastinoga
bunara/zdenca, i to tako da je ostala vid-
ljiva isklesana horror rijec¢ ZED koja, u
svakom slucaju, ocekuje one koji ¢e dozi-
vjeti globalnu apokalipsu. Nadalje, Gordana
Zlatanovié u svome je performansu Zed
& Abdest (pranje ruku) “oprala” sakralno
klecalo vodom, a Katalin Ladik je izvela Ve-
liko spremanje emocija u plasti¢ne vrecice
uz izvedbu vlastite foniéne poezije. Zeljka
Gradski akcijom Lomaca za madrac ostva-
rila je vatrenu purifikaciju vlastite duboke
intime, moguénost ostvarivanja pokusaja
zaborava paljenjem madraca. Neimenova-
nim performansom Pasko Burdelez oznacio
je na gradskom groblju akciju zalijevanja
vodom nadgrobnih spomenika — odnosno,
spomenicima, fotografijama pokojnika i
krizevima davao je, njegovim rijecima, da

piju vodu. Danino BoZi¢ svojom je zaista
upecatljivom instalacijom Fontana (mnos-
tvo prozirnih plasti¢nih vrecica ispunjenih
vodom i instaliranima na drevnome zidu
spremista za kukuruz, koje je umjetnik na-
izmjeni¢no u nekoliko zamaha probusio)
ostvario “nomen — omen” paralelu s umjet-
nikom Luciom Fontanom.

MORBUS JE OKO NAS Pored na-
vedenih performansa mogli smo vidjeti i
izlozbu fotografija Markite Franuli¢ kao i
foto-dokumentaciju (foto: Zaneto Paulin)
projekta H20 DESIGN Damira Cargonje.
Nadalje, Akiko Sato ostvarila je poeti¢no-
kompjutorsku instalaciju Life kao pismo
stablu; radilo se o projekciji noénih snimki
stabala na ta ista stabla u Vlastinu dvori-
Stu, ¢ime se ostvarila zaista nadnaravna
bjeli¢asto-zelenkasta nokturalna zavrSna
atmosfera te Seste manifestacije Moja ze-
mlja, Staglinec. Osim toga, posjetitelji su
mogli pogledati i video-radove Zorana To-
dorovica kao i legendarni video Antonia
G. Lauera Toc¢no u podne. Pridodajmo da
se u pozivnici za ovogodis$nji Sesti po redu
grunt-art (kako je Boris Greiner nazvao
Vlastin koncept), medu ostalim, nalazi nu-
mericki zapis Béle Hamvasa o vodi, odno-
sno, njegovim rije¢ima: “Broj vode je Sest.
(...) Voda je Sest”.

I zavr$no,zadrzimo se nakratko na per-
formansu Vlatka Vinceka pod nazivom
MORBUS (kroni¢no bolesno stanje), a radi
se, kako je umjetnik istaknuo, o nastavku
serije performansa pod radnim nazivom
DIJAGNOZE, koju je zapoceo prije Sest
godina. Naime, prije performansa MOR-
BUS, umjetnik je izveo jo$ dva u okviru te
serije performansa, a pod nazivima — T1-
MOR (Strah) i TREPIDATIO (Strepnja),
oba 2004. godine. Da podsjetimo: nazive
svih dijagnoza u okviru svakoga pojedi-
noga performansa umjetnik je uklesao u
mramorne ploce, i pritom ih je potpisao i
datirao godinom nastanka. Svaki perfor-
mans zapocinje razbijanjem mramorne
ploce, a mramorne krhotine umjetnik zatim
upakirava u govede crijevo, Sto oznacava
¢in resemantizacije ispisanoga znacenja
dijagnoze.

Iako je performans Vlatka Vinceka izve-
den izvan glavnoga programa posvecenoga
vodi, performans MORBUS itekako dobro
opisuje nas ljudski, isuvise ljudski shizofre-
ni¢an odnos prema vodi, a §to narocito ovih
dana dokazuje cini¢an korporacijski odnos
prema vodenome svijetu Meksickoga za-
ljeva — jedan vrlo ozbiljan i mracan fra-
gment koji ukazuje da je voda najveca zrtva
nekontroliranoga industrijskog rasta. Uo-
stalom, sramota je oko nas. &



KAPETAN KOMA PREPORUCUJE

AT URNOV]

PPRSTENI

Ljetna Stivancija

Uz nekoliko iznimki, ove knjige ba$ i nisu za plazu, prije
su za one koji preko ljeta nadoknaduju zaostatke (ili to
uvijek iznova pokusavaju). Izbor se odnosi na prevedene
knjige objavljene u posljednjih godinu dana.

W. G. Sebald, Saturnovi prsteni

Roberto Bolafio, Divlji detektivi

Vladimir Nabokov, Dar

Jack Kerouac i William S. Burroughs, A nilski konji su se
skuhali u svojim bazenima

Italo Calvino, Dvorac ukrstenih sudbina

Sasa Stanisi¢, Kako vojnik popravlja gramofon

Tatjana Tolstoj, Kis

Julio Cortazar, Progonitelj i druge price

Nadeem Aslam, Karte za izgubljene ljubavnike

Stephen Crane, Crveni znak hrabrosti

Eric Chevillard, Zgaziti Nisarda

Goncalo M. Tavares, Jeruzalem

William S. Burroughs, Istrebljivac

C.V. Barloewen, Knjiga znanja

John M. Hobson, Istocno podrijetlo zapadne civilizacije

Peter Forbes, Macaklinovo stopalo

Pierre Clastres, Drustvo protiv drZave

Colin Renfrew, Pretpovijest

Witold Gombrowicz, Trans-Atlantik

Jonathan Swift, Satiricki spisi

David Trueba, Otvoreno cijelu noé¢

Jim Horne, Putovanje snovima

Vjaceslav Kuprijanov, Empedoklova cipela

Ian G. Simmons, Globalna povijest okolisa

Umberto Eco, Rakovim korakom

Anoniman, Knjiga bez imena

William Morris, Knjiga iz nigdine

Wells Tower, Sve spaljeno, sve poharano

Chinua Achebe, Svijet se raspada

Ryu Murakami, U miso-juhi

Slavoj Zizek, Druga smrt neoliberalizma

José Saramago, Kolebanje smrti

Erri De Luca, Dan prije srece

Terry Eagleton, Razum, vjera i revolucija

Hunter S. Thompson, Dani ruma

Mischa Berlinski, Terenski rad

Orhan Pamuk, Crna knjiga

Christian Kracht, Ja bit ¢u tu, na suncu i u sjeni

Jean Amery, S onu stranu krivnje i zadovoljstine

Bruce Lipton i Steve Bhaerman, Spontana evolucija

Ljetna slusancija

Perfume Genius, Learning

Ariel Pink’s Haunted Graffiti, Before Today

Clogs, The Creatures in the Garden of Lady Walton

Zola Jesus, Stridulum

Anais Mitchell, Hadestown

Joanna Newsom, Have One On Me

///AAA\\[_v_o_i_d_],CDR

Balam Acab, See Birds EP

Tearist, CDR

GR{LLGRY{LL, CDR

Gauntlet Hair, Demos

Micah P. Hinson, Micah P. Hinson & the Pioneer
Saboteurs

Viernes, Sinister Devices

Scorn, Refuse Starts Fire

Laurie Anderson, Homeland

Faust, Faust Is Last

Sally Paradise, L’Ascension du Mont Shing

We Have Band, We Have Band

We Are The World, Clay Stones

Mimicking Birds, Mimicking Birds

Gonjasufi, A Sufi & A Killer

Meursault, All Creatures Will Make Merry

Owen Pallett, Heartland

Frightened Rabbit, The Winter of Mixed Drinks

Shearwater, Golden Archipelago

Boris, Variations

Band of Horses, Infinite Hands

CocoRosie, Grey Oceans

Wild Nothing, Gemini + Evertide EP

Nina Nastasia, Outlaster

Damien Jurado, Saint Bartlett

Autechre, Oversteps

The National, High Violet

Eluvium, Similes

Broken Social Scene, Forgiveness Rock Record

Laura Marling, I Speak Because I Can

Robert Wyatt, Around Wyatt

A. M. Architect, The Road to the Sun

Four Tet, There Is Love in You

Pantha du Prince, Black Noise

Flying Lotus, Cosmogramma

The Tallest Man On Earth, Wild Hunt

Angus & Julia Stone, Down The Way

Washed Out, Life of Leisure

Fuck Buttons, Tarot Sport

Greg Laswell, Take a Bow

Gil Scott-Heron, I’'m New Here

James Blake, Cmyk EP

Toro Y Moi, Causers of This

UNKLE, Where Did the Night Fall

Liars, Sisterworld

Delorean, Subiza

Oneohtrix Point Never, Returnal

I Am Kloot, Sky At Nigh

Cloud Cult, Light Chasers

Jonsi, Go

Beach Fossils, Beach Fossils
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The Radio Dept, Clinging To A Scheme

Olafur Arnalds, & They Have Escaped the Weight of
Darkness

Trentemgller, Into The Great Wide Yonder

Kids With Moustache, The Rest of Andromeda

Carissa’s Wierd, They’ll Only Miss You When You Le-
ave Songs

Steve Mason, Boys Outside

Meg Hutchinson, The Living Side

Matmos/So Percussion, Treasure State

Holmes, Have I Told You Lately That I Loathe You

Phosphorescent, Here’s to Taking It Easy

Laura Veirs, July Flame

Elsinore, The Chemicals

Detroit Social Club, Existence

The Morning Benders, Big Echo

Crystal Castles, Crystal Castles

Local Natives, Gorilla Manor

Nada Surf, If I Had a Hi-Fi

My Heart Belongs To Cecilia Winter, My Heart Belongs
to Cecilia Winter

Alcoholic Faith Mission, Let This Be the Last Night We
Care

Allison Moorer, Crows

(Velika i$¢ekivanja: Salem, King Night. Ali jao, sudedi

prema singlu, Arcade Fire su podbacili, no mozda
ipak...)

Bonus: Film za
gledanje na dnu mora:

Dogtooth (izvorno Kynodontas,
Lanthimos)

rezija Giorgos

— Zoran RosSko
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GRADISKA POSUTA FABULARNIM
FEFERONKAMA

ZBIRKA POSTRATNIH, GROTESKNIH PRICA O LJUDIMA KOJI SU MUTIRALI
U NEKU VRSTU SUBLJUDSKE RASE SPREMNE NA SVE | SVASTA,
SMJESTENIH U BLIZU | DALJU OKOLINU NOVE GRADISKE

edavno je na programu Natio-

DARIO GRGIC
nal Geographica emitiran do-

N kumentarac o domacoj svinji

koja je izmakla mesarskoj kami i zbrisala
u Sumu. Za vrlo kratko razdoblje ovaj je
avanturizmu skloni nerast poprimio brojne
karakteristike svoje divlje, razumnome izlet-
nickom srcu ne bas najmilije inacice $to pod
opakim imenima vepra ili divlje krmace
djeluje ¢ak i u neposrednoj blizini nasih
nastambi. Svinji koja je otisla u partizane
vrlo brzo izraste gusta dlaka, promijeni joj
se izgled njuske, kao i navike: poraste joj
agresivnost, i nije bezopasna kao u onim
danima kada se Sopala napojem u kakvom
seoskom domacdinstvu.

OCUDOVISTAVANJE U ZALEDU
METROPOLE Tako svinje, a §to bude s
ljudima kada im se dogodi Suma, paZzljivo
popisuje novogradiSki pisac Zoran Malkoc.
Cudo jedno kako Hrvati §tekaju s ratnom
prozom, pogotovo s obzirom na broj brani-
telja, a jos je vece cudo kako je u hrvatskoj
prozi rijetko biljeZeno ocudovistavanje koje
je jedna od znacajnijih socijalnih karakteri-
stika zadnjih desetljece i pol, otprilike, kada
su se na sceni pojavili posve dotad nepoznati
modeli ljudi. Pisac bi trebao biti uho i oko

(plus mislilac, kako je to lijepo znao redi
Krleza), no domaci su autori ovaj horor
izgleda odlucili ostaviti psihopatolozima i
sociolozima. Sve do ovoga Malkocevog pri-
cackog prvijenca. Na sceni se pojavio prije
Sest godina s romanom Kao kad progutas
brdo balona (V.B.Z,Zagreb,2004.),a moglo
se uguglati njegovo ime i kada je prosle go-
dine dobio nagradu Vecernjaka za najbolju
kratku pricu. Prezivljava od antikvarijata
Sto ga drZi u Novoj Gradiski, u ¢iju je blizu
i dalju okolinu smjestio svoje groteskne
price o ljudima koji su mutirali u neku vr-
stu subljudske rase spremne na sve i svasta,
jednako kao i na ulice i u kafie mjesta u
kojemu Zivi, a gdje €ak i profesori knjizev-
nosti, kako komentira, u najboljem slucaju
¢itaju samo novine. To metropolitansko za-
lede, koje u nasSem slucaju obuhvaca sve od
izlaza iz Zagreba pa do granica nase domo-
vine, vjerojatno se u svojem najsablasnijem
izdanju pojavljuje u Lici, §to nije promaklo
Damiru Karakasu, i ovdje u Slavoniji, bez
obzira na to je li ona Zapadna ili ona ba$
ozloglasena Isto¢na.

DOBRODOSLICA U STATICNI PA-
KAO PASIVNIH KRAJEVA Malo je
reci da su junaci — a njih nekoliko se seli iz

IGRA ZA EKIPU

O SAVEZU SASVIM NEOBICNOGA TROJCA U VELIKOM SVJETSKOM
ROMANESKNOM HITU FRANCUSKE PROFESORICE FILOZOFIJE

vo je kolektivna igra. Kako je

DARIO GRGIC
upravo u Hrvatskoj izasla knjiga

o Boze Koprivice, premijerno, red

je njemu u Cast poceti nogometom, i to vr-
hunskim. Cristiano Ronaldo, barokni dribler
(probajte ga samo usporediti s asketizmom
Messijeve koncentracije na zgoditak) u dru-
gom poluvremenu pocne igrati za tim. Rezul-
tat: Sest golova njegove ekipe. Trebalo mu je
samo reci da je sudionik timskog dogadaja.
Rorty piSe o Deweyu. Kaze: bio je prije jez
nego lisica. Htio je naglasiti defanzivnost
Sto ga je okupirala tijekom nastojanja da za
filozofiju osigura, onako tautoloski, $to je mo-
guce vise sigurnosti, a da pri tome ne pobje-
gne u opskurni Zargon svojih filozofirajucih
suvremenika iza kojega se Cesto, €ini se, po
Rortyju, krilo proizvodenje pseudoproblema
u nedostatku kvalitetnih rjesenja (zajedno sa
svjetlima reflektora kao bonusom).

AUTONOMNA PODRUCJA PO-
SLJEDNJE LINIJE OBRANE Profe-
sorica filozofije Muriel Barbery u romanu
Otmjenost jeZa ima u likovima Cak dva eg-
zemplara ovih draZesnih Zivotinjica: pede-
setéetvorogodiS$nju kucepaziteljicu i dva-
naestogodisnju djevojcicu. Kuéepaziteljica
¢ita Husserla i sluSa Mahlera, djevojcica,

u stanju permanentne sablazni prostotom
celofanske gospodstvenosti svoga okoliSa
sanja o samoubojstvu. Pojavljuje se tu i
Kakuro Ozu, rafinirani japanski gospodin
pronicljiva oka. Nakon desetljeca kucepa-
zitelji¢ine dobre jeZovske zasti¢enosti, ovaj
trojac ulazi u svojevrsni savez. Sifre preko
kojih su se njihovi svjetovi otvorili jedni
drugima koncipirao je Tolstoj u svome re-
mek-djelu Ana Karenjina. Deziluzionirani
i na najmladoj od egzistencijalnih tocaka,
na zivot gledaju kao na slijed dogadaja u
kojemu je zgodno otkriti estetsku strukturu
te joj posvetiti sve slobodne sate. Ako ¢ovjek
uz to uspije nanjusiti i svoju Zivotnu misiju,
potpuno svjestan nebozanstvenosti ljudske
naravi, tada mu je zadaca zabiljeZiti Sto moZe
bolje tu svoju gravitacijsku silnicu, otprilike
onako neuzivljavalacki i organski i liSeno
ahahanja kako pcele prave med. Otmjenost
jeZa takoder propituje autonomna podrucja
posljednje linije obrane. Pitanje je koliko
bi ljudi razumijevajuci Lacana ili Husserla
uspijevalo drzati jezik za zubima privat-
nosti? Kucepaziteljica uvida elementarnu
nesigurnost situacije, nedostatak mentalnih
mapa, svoje autsajderstvo koje je tjera na
neprestana preispitivanja. Gombrowicz u
Ferdidurkeu postavlja pitanje: nismo li svi

price u pricu — prolupali, jer bi to ukljucivalo
posve drugu popratnu ravan njihove karak-
terizacije. Ne, kod njih je mutacija u bezo-
sjecajne, bizarne monstrume ve¢ zavrsila, i
sada je samo pitanje na koji ¢e nacin tko od
njih skoncati. Malko¢ je zanimljiv pisac.
Divalj, ali ne neuk: ¢itatelj vrlo brzo primi-
jeti kako se na razini pojedinacne recenice,
pogotovo u onim dijegetickim dijelovima
teksta, radi o sofisticiranome autoru,ane o
grubome ili sirovome protorebelu, kvaliteta
¢ijih pri¢a doduse prili¢no oscilira (i frapan-
tno: najslabije su upravo one naglaseno
ratne), no koji bi mogao, a vjerojatno i hoce,
bolje nego §to radi sada, u ovome trenutku.
Kako je takozvana provincija iz proze ne-
stala jer su njezini provodni motivi (a naj-
Cesce se radi o teskoj socijali) neatraktivni
za prozu koja bi da je uronjena u tranziciju,
koje na periferijama nema ni pod “t”, ma
koliko je trazio, nego pejzazima prevlada-
vaju ratom razvaljene kuce i po cijele dane
slobodni, na zifce oboljeli branitelji za koje
mozes$ osjetiti da su tempirana bomba, Mal-
koceva je knjiga prica svojevrsna dobrodos-
lica u stati¢ni pakao nasih pasivnih krajeva,
gdje Zivi preko milijun i pol stanovnika
LN-e. Njegovi likovi dane ubijaju kladeci
se tko ¢e prvi odapeti, zaljubljuju se u

mi umjetnici? I zgraza se nad onim Umjet-
nicima umjetnicima (oni su vjerojatno po-
pratne pojave umjetnicke djelatnosti —prode
cijeli zivot dok shvate da su vrijeme proveli
na tribinama ofarbani u zeleno, dok je netko
drugi “igrao” igru). Misli kako bi svaki od
“umjetnika” zapravo trebao reci: zanimam
se malo viSe za umjetnost nego obican co-
vjek,ida je to sve.

JEDNOSTAVAN RECEPT ZA SRECU
Skromnosti junacima Otmjenosti jeZa ne
nedostaje. Ili je to eurotaoizam, a mozda i
strah? Uostalom, nisu umjetnici, osim u
onom najdemokratskijem smislu, i u smislu
umijeca Zivljenja. Zivljenja koje se odvija na
otocima, odijeljenim opkopima vlastitih laz-
nih legitimiranja spram okolnog svijeta. Ko-
liko je ljudi u stanju ponasati se glupo radi
pametnijeg zZivota? To je test,a i smjer: dolje
tastina. Ima li ova borba protiv uzaludnog
rasipanja snaga bolji amblem na zastavi od
simpati¢noga, korisnog jeza? Eto, ¢ak i takav
narcisoidni tip kao Ronaldo uspio se nasmi-
jesiti — a smjeSkao se krajnje iznenadeno,
kao da je Sokiran §to je recept za srecu tako
jednostavan —u trenutku kada je poceo igrati
za druge. Sto likovi iz ovog romana nisu
propustili uciniti. Osvrnuli su se i na pozu

Zoran Malkoc¢, Groblje manjih
careva; Profil, Zagreb, 2010.

ovisnostima pregaZene ratne udovice, kradu
patike za sinove koji viSe ne Zive s njima,
Zive po podrumima i mansardama, ratuju s
pankerima, vode ljubav s prekrasnim Ze-
nama udanima za njihove vojne neprijatelje,
a GradiSka obradena Malkoc¢evom ljutitom
rukom ostavlja gradskiji dojam od npr. Za-
greba, ovako posuta fabularnim feferon-
kama piSceve groteskne maste. Pisali su o
ulici Popovi¢ i Radakovié¢, Perisi¢, Nuhano-
vi¢, ali u njih se nije mogla dijagnosticirati
ovolika koli¢ina gnjeva u Saci koja dere po
gitari. Stigao je bijesan pisac, ne stalno jed-
nako odli¢an, ali uvijek ljut za naculiti se,
netko od onih koji bi vam mogli polupati
glavu. Dakle: Mirko, pazi metak! Hvala,
Slavko! B

MURIEL
BARBERY

. Otmjenost jeza

Muriel Barbery, Otmjenost jeZa, s

francuskoga prevela Zora Suton;
Litteris, Zagreb, 2009.

industrije zabave s popratnim modnim ke-
refekama. Milijunasi u ritama vrijedaju Zelje
siromaha svojom poderanom odje¢om. Imi-
grantska, od vlasti forsirana identitetska ne-
odredenost je, izmedu ostaloga, u pozadini
njihova bunta, a sveucili$ni diskurs nastaje
forsiranjem teze na nekom obi¢no marginal-
nom teritoriju gdje se obi¢no dogode ucita-
vanja u skladu s trenutacnom teorijskom
modom. Medutim, “istina nista ne ljubi viSe
od jednostavnosti istine”. Veéina se ipak ra-
dije posvecuje “pojmovnom prenemaganju
u sluzbi nicega”. B
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PISATI ZA ZIVOT

JOS JEDNOM, MIRNO I NJEZNO, ALI BEZ KICENJA | PATETIKE IRENA VRKLJAN
ISPISUJE TEKSTURU ZIDOVA | HALJA TZV. ZAPADNE CIVILIZACIJE KOJI SKRIVAJU
I PREKRIVAJU ZENU KAKO BI POSTALA TEK NESPRETNOST KOJU VALJA ZAOBICI

NATASA PETRINJAK

‘ ‘ ao vjerodostojan prikaz
K zbivanja u drustvu koje
se zasniva na poStivanju

stoljetne tradicije i Cija je pravila tesko
povezati sa suvremenim zapadnim svije-
tom.” —dio je to notice koja prati hrvatsko
izdanje romana Djevojke iz Rijada (Rajaa
Alsanea). [zabrana je nasumicno, ali kao
dobar primjer egide pod kojom se prate
izdanja rukopisa §to ih piSu Zene mahom iz
azijskih i africkih drustava, zemalja gdje su
pravila naj¢esce islamske religije ona koja
odreduju sveukupan nacin Zivota. Posljed-
njih godina, pored vedeg broja strahotnih
stvarnih biografija, sve su ¢es¢i fikcionalni
rukopisi, ali koji jasno otkrivaju sakri-
veni svijet zena, sakriven u najdoslovnijem
smislu... pod haljama, burkama i viso-
kim zidovima. Njihova reprezentacija u
drugom, tzv. krs¢anskom svijetu pocinje
tradicionalnim alatima egzotizacije — mi-
sticno$cu i erotizacijom, a urlike o paklu
tako striktno definiranog zZivota utiSava se
inekako pravi dopadljivima recikliranjem
mita o transcendentalnim, prociséavaju-
¢im iskustvima drevnih drustava za ko-
jima Zudi, navodno suprotstavljeni, “za-
padni”, materijalisticki svijet. Jedino tako
alatnica zapadnih jezika, jezika muSkog
svijeta romana, ratnih biografija i osva-
jackih putopisa moze nekako ispisati koji
reklamni redak za tekstove Cije reCenice
ne razumije. Tekstove pisane jezikom Zen-
skog iskustva — obojani su bojama odjece,
posteljine, rucnika, tepiha i prekrivaca
odaja u kojima borave, miriSu i imaju okus
zacina za hranu i Zenskog tijela u Zivotnim
mijenama, jedinog svijeta koji doista po-
znaju, uokvireni su samo slikama nijemih
muskaraca koji ih ne ¢uju, ne vide, osim
kada ih poput nespretno ostavljena stolca
nasred sobe — valja zaobi¢i. Sve je u sluzbi
prikaza: tamo je strasno, ovdje je dobro.

— VALJA | ZA MELANKOLIJU
IMATI STAKU. DA BI SE,
DOKLE GOD TIJELO IZDRZI,

PISALO I STVARALO.
PRIPOVIJEDALO

UMJESNO, S LJUBAVLJU,

S POSTOVANJEM.

TKAO JEZIK ZENSKOG
ISKUSTVA, PRECIZAN, BEZ
SUVISNIH KOKETNOSTI,

UZNEMIRUJUCI, ALI
PRAVEDAN. U OVvOM

SULUDOM SVIJETU, S
IRENINIM ZENAMA DOBILI
SMO JOS JEDNU CVRSTU
I VRHUNSKI IZVEDENU

POTKU —

NESPRETNOST KOJU VALJA ZA-
OBICI Utoliko je nova knjiga Irene Vr-
kljan Zene i ovaj suludi svijet samo bolnija
i potresnija. Pece kao kad na svjeZu ranu
izlijete alkohol. Koji nikako da ispari. Jer

to je takoder jezik Zenskog iskustva, to
isto¢no nerazumljivo ¢udo u koje malo kad
vjeruju i same Zene sve dok ih ne poklopi
sudbina prethodnica. Sedam prica o se-
dam Zena u Becu, Berlinu, Zagrebu, Am-
sterdamu, New Yorku... sedam je prica
o istoj nesre¢i, nemogucnosti izlaska iz
skucenog, definiranog zivota u samim sr-
cima metropola civiliziranog, razvijenog
svijeta. I jo§ jednom, mirno i njezno, ali
bez kicenja i patetike Irena Vrkljan ispi-
suje teksturu zidova i halja tzv. zapadne
civilizacije koji skrivaju i prekrivaju Zenu
kako bi postala tek nespretnost koju valja
zaobiéi. Odgovori na sistem §to putem obi-
teljskih, obrazovnih, svih formalnih i ne-
formalnih drusStvenih konstrukata njeguje
prozirnost oznaka, ali time niSta manje
rigidnih zabrana, vrlo su razli¢iti. Neke
se sklone, sabiju u kut i ne isprjecuju na
putu, neke pronadu put do podrSke druge
Zene, surogat-majke, neke stisnu zube i pri-
hvate stalnu pocetnu poziciju, nestabilnost
ivjec¢no lutanje i osude. Irena Vrkljan ne
tjesi, ne uveseljava sre¢om sapunica, samo
osobnim i iskustvom mudre promatracice
predocuje istinu na ¢ijem kraju se, ma ka-
kav bio, prostire melankolija otetog vre-
mena, otetog svijeta, otetog zivota..

NEZADOVOLJAVAJUCA RAZR-
JESENJA VJECNE TUGE Zima u
Becu hladni je ulazak u svijet. Prica o
odrastanju i obitavanju bez ljubavi, bez
briznosti, bez rijeci, zagrljaja, njeznosti,
tek odrzavana na zivotu da sluzi majci do
njezine i svoje smrti. Nista joj nije dano
da se ispravi, utopli, primi i podari svijetu
lijepotu koju je naslutila, ali koju je svede-
nos$cu na isprogramirano iscrpljivanje bilo
prekasno razviti. Dostatnim naslijedenim
novcem izgubljeno je ostalo moguce za-
boraviti tek alkoholom i automatiziranim
ophodima majéinom grobu.
Motiv ponovnog radanja, do-
slovno feniksa iz pepela, prica
je o mogucénosti Sto je grade
suosjecanje, podrska i ljubav,
kakvima bi nas roditelji trebali
uspostaviti, ali nerijetko ostav-
ljaju tek nejasnu slutnju. S dna,
s ruba zivota Amy ¢e u Zivot
vratiti cuvarica najslavnijeg
ratnog dnevnika. Amy je do-
bila potvrdu da suosjecanje, a
ne slava, Cuva osobu, daruje joj
stabilnost i sigurnost koja ¢e u
njezin dom donijeti i Pepeo i
sliku rata, besmislenih smrti,
autora s kojim je dugo sjedila,
pila ¢ajipricala. Trajnu ljubav
spram slikarstva i razumije-
vanje filmskog medija Irena
Vrkljan iskoristila je i u pri-
¢ama Rodendanski filmi Male
smetnje. U objema nas tjera
udi u labirint patnje i udaraca
izostale komunikacije, izmedu roditelja i
djece, prijatelja, poznanika, ljubavnika.
Zidovi Sutnje §to nam smanjuju spoznaju,
kapacitet ljubavi, snage i radosti, uzdiZu se
visoko i opetovano ranjavaju. Poput zidova

katedrala iz ¢ijih se utroba krs¢anska mi-
lost ispusta u svijet da bi opetovano usto-
licila surovost — ostavila ljude nesigurne,
u dvojbama, siromasne, nemoc¢ne. Izmedu
pegle i televizijskog ekrana, trazeci pro-
junakinja Skucenosti pusta se u patnju eu-
fori€nosti i histerije. RjeSenjem se ne €ini
niti stameno preZzivljavanje majke uloSem
berlinskom kvartu. Nakon ijos Jedne noci
u Berlinu, brise ranu sa sinovljeva cela;
vraéajuci se iz $kole na stanici podzemne

—

<

Irena Vritjaa J deve | evaj soludi svijet

Irena Vrkljan, Zene i ovaj suludi

svijet; Naklada Ljevak,
Zagreb, 2010.

Zeljeznice uzeli su mu kapu i mobitel. Pita
sebe: “Svugdje nesretna i divlja djeca. A
mi nismo niSta sprijecili. Nismo zausta-
vili goruée sunce. Nismo dovoljno voljeli.
Mozda”. I zna da od nikoga nece stiéi po-
mo¢. Premda svi njezini raniji proznii po-
etskiradovijasno govore da je umjetnost,
knjizevnost konkretno, njezino rjesenje
za intelektualnu spoznaju, Zivotnu Zud-
nju, oslobadanje od boli proslosti, Irena
Vrkljan Na terasi ponajprije otkriva, bez
rijeci utjehe i dodvoravanja, rupu, jasno
iscrtanu rupu u koju se pada jo§ u doba
Skolskih biljeZnica. “Zatvorila sam o€i: na
jednoj drugoj terasi vidim kako stoji moj
otac i neSto mi prijeti. Tada sam prvi put
razvila sposobnost da se umnogostru¢im
i dobijem mnogo nogu. Zbog straha, zbog
srdzbe, zbog nemocdi djeteta. Noge za bijeg,
noge za ostanak, za Sutnju i prkos.”

SAME SEBI SVE A zapravo tek Stake,
podupirace koji nikada nece biti stabilni
poput ¢vrstih, zdravih nogu. Podupirace
za “Zene izbacene iz svijeta koji ih okru-
zuje”. Podupirace protiv tmaste tuge Sto
iz rupe mozemo izviriti samo ako svu
snagu potro§imo na samoizmisljanje, sa-
moosobljavanje — da si budemo i roditelji
i dijete i zavolimo se kako smo oduvijek

zudjeli da nas vole. Nikad do kraja
uspjesno, jer uvijek smo i dijete i djevojka
1 Zena, jer “U podrucju vecernjih razgo-
vora jo$ postoje ti prostori za kojima ce-
znemo, prostori oslobodeni biljaka povi-
jusa, koje vucemo sa sobom i koje i moju
osobu ¢ine prepoznatljivom. Mozda obi-
ljezenom? MozZda bismo trebali biti ne-
osobe. Jer uvijek, kad ne laZzemo, tada smo
za druge ljude te ne-osobe.” Snagom upor-
nosti, realizacijom umjetnicke kreativno-
sti, dostizanje bliskosti s drugim ljudskim
bi¢em, mudroséu znanja, ali i umorom,
tugu Ce, otkriva nam autorica, zamijeniti
melankolija. I opet moZemo pasti, jer su-
stavi, ni zapadni ni isto¢ni, ne trpe je. Valja
i za nju imati Staku. Da bi se, dokle god
tijelo izdrzi, pisalo i stvaralo. Pripovijedalo
umjesno, s ljubavlju, s poStovanjem. Tkao
jezik Zenskog iskustva, precizan, bez su-
vi$nih koketnosti, uznemirujuci, ali pra-
vedan. U ovom suludom svijetu, s Ireninim
Zenama dobili smo jos jednu Cvrstu i vr-
hunski izvedenu potku. B
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IMAGINARIJ O TITU

OVO JE PRVA OZBILJNA ZNANSTVENA STUDIJA O FENOMENU NOSTALGIJE

NA BALKANSKOM PROSTORU U KOJOJ SE POKAZUJE DA NOSTALGIJA
NIJE RETARDACIJA U PROSLOST, NEGO POKAZATELJ NEZADOVOLJSTVA
SADASNJOSCU I DUBINSKE POLITICNOSTI NJEZINIH PROTAGONISTA

KATARINA LUKETIC

ad god se u proteklom deset-
lje¢u u ovdasnjim medijima —
npr. Nacionalu, Jutarnjem listu,

Slobodnoj Dalmaciji — provodila anketa s
pitanjem tko je najveca licnost u hrvatskoj
povijesti, na prvom je mjestu bio Tito. Sli-
jedili su ga Tesla, Krleza, Ruder Boskovic,
Franjo Tudman, dok su Starcevi¢, Radi¢
ili Stepinac, ocito novokonstruirane ikone
drzavnosti ili domoljubnog Zrtvoslovlja,
zauzimali sredinu ili kraj rang-listi. Titovu
postsocijalisti¢ku i tranzicijsku popular-
nost, njegovo diskursivno uskrsnuce u sva-
kodnevici pokazuju, osim anketa, i mnoge
druge pojave poput industrije soc-suvenira,
obnove manifestacija za Dan mladosti, no-
Senja Stafete, osnivanja drustava za zastitu
lika i djela Josipa Broza, i sl. Poput isto¢-
nonjemackih robnih marki, Trabanta koji
se na zadnju godiSnjicu pada Zida poceo
iznova proizvoditi u ogranicenim serijama
ili Lenjina aplicirana na Siroki asortiman od
majica i kapa do bedzeva i upaljaca, Tito je
postao brend nostalgije na Balkanu, treti-
ran u popularnoj kulturi na nacin jednoga
Che Guevare.

Na djelu je i ispisivanje opsezna zajed-
nickog Teksta o Titu, bilo u obliku novih
knjiga, bilo feljtona, ¢lanaka, istrazivanja,
tv-emisija u kojima se stalno otkrivaju nove
i nove tajne iz njegova zivota. [zuzmemo
li Vrdoljakov film, redovito je rije¢ o pozi-
tivno intoniranom otkrivanju nepoznatog
Tita kao Zenskara i Sarmera, gurmana i
modnog arbitra, hedonista i ugodnog sugo-
vornika itd. Njegove cigare, njegova papiga,
brijunski kadilak... bili su povodi ekskluziv-
nih priloga na hrvatskoj televiziji, a i njegovi
kuhari i garderobijeri takoder su dobili
novih pet minuta medijske slave.

U drugim bivsim yu-republikama ponav-
lja se, s viSe ili manje intenziteta, ista prica:
ankete svjedoce o povratku Titova kulta,
kafiéi i barovi se ureduju u stilu Marsala i
pionira, u svibnju vrvi od prigodnih mini
sletova, govora i marseva, suvenirski biznis
cvate na periferijama i sajmovima, balkanski
partyji na kojima je upravo Tito najveca faca
stalna su ponuda industrije zabave... Tesko
je utvrditi koliko je titostalgija masovna, no
sigurno jest da ima snagu ozbiljna fenomena,
da je slavljenje Tita dobrovoljno (za razliku
od ranije politi¢ki dirigirane divinizacije),
spontano i bezopasno (bez Zelje za partici-
pacijom u politickoj areni) te da u njemu ne
sudjeluje samo generacija koja je Zivjela u
socijalizmu, ve¢ i ona mlada koja je price o
boljoj prosiosti mogla ¢uti od svojih roditelja,
ali niti to ne nuZno.

ZNANOST I SOCIJALIZAM Zasto
bas Tito,a ne neka druga historijska licnost?
Je li u pitanju obic¢na retromanija, autistican
pogled u proslost, subverzija ili osporavanje
oficijelne identitetske matrice? Komercija-
lizacija i prodaja/potrosnja proslostiili jasan
iskaz politicnosti njezinih aktera? Koliko
su titostalgija i jugonostalgija (u drzavnoj
retorici devedesetih izjednacena s izdajom
domovine), dio opceg trenda nostalgije za
socijalizmom ili Ostalgie, koja obiljezava
sve zemlje bivseg Isto¢nog bloka i Rusiju?
Sto ta nostalgija govori o nasoj sadasnjosti?
Zasto Tita slave razli¢ite grupacije ljudi,

zasto je toliko privla¢an medijima, na §to
upucuje ta ikonografija?

Ta i mnoga druga pitanja pomno anali-
zira slovenski teoreticar kulture Mitja Ve-
likonja u knjizi Titostalgija, prvoj ozbiljnoj
znanstvenoj studiji o fenomenu nostalgije
na ovome prostoru. Velikonja se godinama
bavi nostalgijama i fenomenima tranzicij-
skih balkanskih drustava (npr. kritikom
novog evrocentrizma u knjizi Evroza), a
1 mnogi su slovenski teoreticari/ke — npr.
Moc¢nik, Zizek, Debeljak, Tanja Petrovi¢ —
na razlicite nacine proucavali socioloske,
mentalitetske, kulturoloske... promjene
unutar zadnjih desetlje¢a na Balkanu. Ako
je Slovenija drZava u kojoj je nostalgija za
socijalizmom i Titom najranije izraZena,
onda je i slovenska znanost dosada naj-
snaznije prionula da pronade teorijska i
metodoloska uporiSta i nju objasni.

Mitja Velikonja: Titostalgija;

prevela sa slovenskog Branka
Dimitrijevi¢; Biblioteka XX vek,
Beograd, 2010.

U hrvatskom se kontekstu prica o no-
stalgiji ograni¢ava na medije i kafansku
znanost, dok ozbiljna znanost pribjegava
nojevoj strategiji kad god je avet socija-
lizma nakon devedesetih na vidiku. Uglav-
nom je rije¢ o usmenom rasipanju ideo-
loskih strasti i dojmova iz Kumrovca, ili
medijskoj spektakularizaciji teme, dubinski
ovisnoj o tome §to pokazuje barometar
nacionalne kulture. Izuzetak je samo grupa
autorica koje godinama provode istraZiva-
nja o zivotu u socijalizmu i danasnjem od-
nosu prema njemu, u c¢emu se cesto doticu
politike sjecanja i nostalgije (npr. knjige
Zivot Zena u socijalizmu, zbornik Devija-
cije i promasaji itd.). I, naravno, izuzetak
je Dubravka UgreSi¢ sa svojim esejima iz
Kulture laZi ili romanima, koji su i nadalje
najvazniji izvori za detekciju i tumacenje
nostalgije za socijalizmom.

Velikonjina je studija — Sto je vrlo
vazno — rezultat terenskog rada: sakuplja-
nja, istrazivanja, usporedivanja nalaza s

— U HRVATSKOM SE
KONTEKSTU PRICA O
NOSTALGIJI OGRANICAVA

razlicitih lokacija bivse drzave
te intervjua s protagonistima
brozomanije. U njoj su zabi-
ljeZzeni mnogi stvarni toposi
Titova kulta, brojni i raznoliki
nostalgicarski suveniri, grafiti,
novinski ¢lanci i ankete, knjige,
obnovljeni rituali, Tito turizam,
citati iz knjiga dojmova u Ku-
mrovcu i Kudi cvijeéa, web ak-
cije ili pojedinaéne inicijative (poput one da
Tivat postane “jugoslavenski glavni grad”).
Ima tu primjera osobne i kolektivne nostal-
gije, one usmjerene samo na profit, komer-
cijalne i instrumentalizirajuce te one koja
je “mentalitetsko stanje”, uvjerenje i Zivi se
“punim srcem”.

UTOPIJSKI IZLAZ I1Z STVARNO-
STI U ovoj studiji autora ne zanima tko
je doista bio Tito i kakav je njegov rezim,
nego tko je Tito za nas danas i zaSto ga se
redovito prikazuje pozitivno. Nostalgiji se
tu pristupa dubinski, istraZivanjem znacenj-
skih slojeva koji mogu biti razli¢iti pa i vri-
jednosno suprotni. Nostalgija, naime, uvijek
podrazumijeva reinterpretaciju proslosti,
ne vjerno slijedenje ili imitaciju, vec¢ selek-
ciju, novo strukturiranje i simuliranje nekog
vremena i prostora. U tom sentimentalnom
pogledu u retrovizor proslost se iznova pri-
povijeda, ponekad i izmislja, a pri tome je
presudno kakva je sadasnjost koja nas po-
ti¢e na pogled unazad. Autor zakljucuje da
nostalgi¢no idealiziranje socijalizma i Tita
redovito prati kritika danasnjih politicara
1 rezignacija stvarnoscu te zakljucuje da
je titostalgija zapravo izazvana ne toliko
Zeljom da se proslost vrati koliko nezado-
voljstvom sadasnjim stanjem. Dakle, no-
stalgi¢na je slika proSlosti iskonstruirana
i udaljena od realne historijske slike (iako
je pitanje postoji li takva slika uopée); ona
je rezultat imaginacije i simuliranja, Zudnji
i projekcija.

Velikonja svoju interpretaciju od po-
cetka postavlja upravo na tezi da se nostal-
gija oblikuje kao prica, kao zaseban narativ
s pratecom diskurzivhom opremom. Ona
ima izraZenu utopijsku perspektivu, jer je
u idealizaciji proslosti zapravo sadrzana
Zelja za boljim i pravednijim druStvom, tj.
“distopi¢na sada$njost nalazi se na proveri
utopijske proslosti”.

Danasnji Tito nije onaj historijski Tito,
nego je samo projekcija onoga Sto se Zeli
daje bio taj Tito. To ne znaci da je svejedno
tko je figura u koju se projiciraju nase ima-
ginacije i o¢ekivanja, ve¢ su naprotiv vazni
realni elementi na kojima se gradi cijela no-
stalgi¢na konstrukcija. Kako je istrazivanje
usmjereno viSe na manifestne oblike nostal-
gije, o tome u knjizi ima manje govora pa
bi u nekom buduéem tekstu bilo zanimljivo
vidjeti na kojim se karakteristikama Titova
“ja” najviSe gradi pozitivna imaginacija. No,
ocito i sami ispitanici vrlo teSko definiraju
koje osobine Tita ¢ine tako izuzetnim, s ob-
zirom da na istraZivacevo pitanje zasto bas
Tito? vrlo Cesto odgovaraju Tito je Tito!

I KONZERVATIVIZAM I AKTIVIZAM
Velikonja otkriva da nostalgija moze znaciti
“rezignaciju i eskapisticki konzervativizam”

NA MEDIJE I kafansku
znanost, DOK OZBILJNA
ZNANOST PRIBJEGAVA
NOJEVOJ STRATEGIJI KAD
GOD JE AVET SOCIJALIZMA
NA VIDIKU —

koji se prepoznaju u sentimentalnom Zalu
za dobrim starim vremenima. Pri tome se
akteri fiksiraju na proslost i odustaju od
sadasnjosti, tj. bjeze u vlastitu hermeti¢nu
iluziju. Takoder nostalgija moZe biti i dio
“hegemonistickih diskursa koji popunja-
vaju pomanjkanje smisla u druStvima po-
znog kapitalima”, pri ¢emu se ona oblikuje
prema pravilima vladajuce ideologije, po-
tros$nje i Zivota u vjecnoj sadasnjosti kojoj
nedostaje sadrzaja pa je nostalgija jedan
od nacina da se on osmisli.

No, takve negativne interpretacije no-
stalgije nisu dominanta ove studije, Stovise,
Velikonja inzistira na pozitivnim, obnavlja-
juéim aspektima nostalgije, osobito njezina
utopizma. Naime, Zelja za boljom danas-
njicom koju sadrzi nostalgicna projekcija
u proslost upucuje na aktivisticku Zelju za
promjenama i dinamic¢an odnos pojedinca
prema drustvu. Nostalgija moZe biti indika-
tor vite active; njezina dubinska politicnost
se ne sastoji u nastojanju da se posto-poto
vrati stari poredak, nego u impulsu za po-
litickim promisljanjem danaSnjice.

SJECANJE JE NORMALNO Takvi
zakljucci €ine mi se osobito vaznima, ne
zbog ugode u idealiziranju jednoga i ovako
idealistickog diskursa, nego stoga Sto ta
pozitivna dimenzija nostalgije nije u hrvat-
skom javnom diskursu nikada prihvacana.
Naime, idealizacija Tita tumacila se zadnja
dva desetljeca ili kao politicko samouboj-
stvo ili kao senilno mahnitanje staraca, dok
je jugonostalgija znacila najgore: izdaju na-
cionalnih svetinja, progon, disidentstvo ili
izolaciju. Ova studija nece osvijestiti one
koji su u nostalgiji vidjeli demona i u ime
domovine odlazili u njegov progon — oni
ovu knjigu nece niti zamijetiti. Uostalom,
mozda danas i zaraduju na prodaji demon-
skih suvenira, do prve sljedece prilike kad
za nacionalnu stvar bude potrebno promi-
jeniti stranu. Velikonjina je pozitivna di-
menzija vaznija za ostale — one koji su se
intimizirali sa svojom nostalgijom, koji je
cuvaju kao tajnu, od straha da cine nesto
loSe; one koji sebi niti ne dozvoljavaju no-
stalgi¢na sjecanja i projekcije, opet zbog
straha da ce politicki retardirati; one koji
se suviSe ozbiljno ili pak suviSe leZerno
odnose prema svojim i tudim sje¢anjima...
Na koncu, i za one u akademskoj znanosti
koji odbijaju dignuti glavu iz pijeska i za-
gledati se u nov neotkriven svijet oko sebe.
Svima njima/nama potreban je povratak u
normalnost, u stanje u kojemu se nostalgija
nece smatrati patologijom. B
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INTIMISTICKA OPSESIJA
FILMSKOG KRITICARA

UZ INTIMNU OPSESIJU POJEDINIM REDATELJIMA | VELIKANIMA KINEMATOGRAFIJE, KRIVAKOVA
KNJIGA O FILMU PREDSTAVLJA PRVOKLASNI ZAHTJEV ZA REPOLITIZACIJOM | UVODENJEM
POLITICKIH PITANJA KAKO KROZ FILM TAKO U SAM FILMSKI MEDIJ

SNJEZAN HASNAS

ilozofska ljubav prema filmovima,
F iz koje posljedi¢no proizlazi filo-

zofsko promiSljanje, sve je cesci
fenomen koji je poodavno probio granice
onoga $to se obi¢no smatralo filozofijom ili
filmom. Nezaobilazni Slavoj Zizek samo je
jedan primjer toga razigravanja filozofije i
filma, otkrivanja metarazina u kojima se
oni mogu misliti i tumaciti. On svakako nije
prvi, i nikako nije posljednji, koji se tome
prepustio. U njegovom je slucaju doista
lako zakljuciti da se on tome jednostavno
prepusta, premda to “prepustanje” za po-
sljedicu zna imati apstraktnije ishode nego
§to su ih svi redatelji filmova o kojima Zi-
zek govori ikad mogli zamisliti. Marijan
Krivak se u svojoj knjizi Film... Politika...
Subverzija? takoder prepusta filmu, no dok
bismo za Zizeka nedvojbeno mogli pretpo-
staviti da je rijec o zaigranom povezivanju
teorijskih i filmskih motiva i teza, za Kri-
vaka je tema filma pitanje strasti i potrage
za (nestalim, propustenim, izgubljenim?)
angazmanom. Krivak je, naravno, s druge
strane prije svega filozof te ga stoga ne
mozemo smatrati samo jo§ jednim filmskim
kriticarom koji se prepustio slalomu izmedu
distributerskih i producentskih prilika kako
bi govorio o filmu. Filmovi koje smatra
vaznima redateljski potpisuju sineasti, a ne
rutineri blockbusterske konfekcije. Kon-
trastiran filmu kao produkcijskom uvjetu
reprezentacije kapitalizma taj je odabir
na tragu promisljanja filma koji razgovara,
pita, zaprepascéuje i tjera na djelovanje, a
ne filma koji propisuje i proizvodi nove pu-
blike. Zapravo, filozofijski govoriti o filmu
znaci prije svega filozofijski govoriti o ne-
kom predmetu, filozofijski procjenjivati i
promiSljati kategorije, pojmove, fenomene
irelacije.

— KRIVAKOVA SE KNJIGA

MOZE TUMACITI KAO

ZELJA DA SE NADOPUNE

I NADOMJESTE
“ISPRAZNJENOSTI”
SOCIJALNOG |

POLITICKOG PROSTORA

KOJE SU NESTALE S

POLITICKIM FILMOM I KAO

UPOZORENJE STO GA

FILMSKO, AS VREMENOM

I DRUSTVENO MOZE
ISPUNJAVATI —

ZAHTJEV ZA REPOLITIZACIJOM
Medutim, Krivak je i posebni filmski kriti-
¢ar koji uz filozofiju barata i zavidnim fil-
moloSkim znanjem i ta filmsko-kriticarska
strana u ovoj njegovoj knjizi ipak prevla-
dava nad filozofijskom. Dakako, nema tu ni-
kakva kategorijalnog odnosa podredenosti
medu njima, prije je rije¢ o medusobnom
proZimanju, distinkciji koja se suprotstavlja
niveliranoj snazi kulture i pastiSa u uvje-
tima nedovrSene i neuspjele postmoderne

transformacije kapitalizma u uspjesan su-
stav globalnoga neoliberalizma. Ve¢ na toj
razini, Krivak se suprotstavlja svojevrsnom
holivudskom staljinizmu filmske produkcije
koji preferira producer’s cut i priklanja se
filmskoj intervenciji autora koji director’s
cut koriste za autorske intervencije (dakle,
uvijek neizbjezno prisutnoj dvojbi i razdjel-
nici: umjetnicki integritet naspram eko-
nomskoga). Krivak usred njih umece ono
$to smatra kljuénim: politiku. I da odmah
dodemo na kraj: zahtjev za repolitizacijom
koji se ne spominje u ovoj knjizi, ali se lako
moze is€itati iz drugih njegovih tekstova.

Dakle, politika i film potpomognuti fi-
lozofijskim zaledem ¢ine klju¢ni sukus Kri-
vakova trazenja ostvarenja zahtjeva repoli-
tizacije. Imamo li stoga u doba post-izama
(postmoderne, postmetafizike, posthuma-
nizma) pred sobom manifest politickog
filma za 21. stoljece? Izricito ne, jer se radi
o analizi velikog broja klasi¢nih filmskih
ostvarenja i problematiziranju njihovih au-
tora, a ne o popisu zahtjeva koje neki novi
politicki i filmski rad/projekt moraju ispu-
niti. Rijec je, zapravo, uvelike o tekstovima
¢ija je svrha da utjecu na problematiziranje
sukusa politickog i filmskog, onime $to “svo-
jevrsnom poetikom” postaje “autorska po-
litika”. Krivak na neki nacin i sam priznaje
da nije rije¢ o nekom usustavljivanju, ve¢ o
problemskoj niti koju treba pratiti. Tu nit
opisuju poglavlja koja pocinju s “politikom/
temeljima” i nastavljaju s “politikom/revo-
lucijom”, da bi se rasprSila na specificnost
politi¢kog u talijanskom filmu i “druk¢ijim
i drugim/ autorskim poetikama”.

REINVENCIJA | PRAKSA POLI-
TIKE PUTEM FILMA Koja su dakle
ta kinematska oprimjerenja, koji su to fil-
movi i autori/poetike koji nas
navode na put reinvencije i
prakse politike? Krivak se
daleko viSe obraca klasi¢nim,
starijim filmskim autorima (te-
meljna crta podvucena je neg-
dje oko 1980-ih) i nije mu pre-
viSe stalo da is¢itava ideoloSke
forme i fantazme suvremenoga
filma (sraz psihoanalize i mar-
ksizma zasigurno nisu jedin-
stvene odrednice koje utjecu
na njegov sud o filmu), veé se
usmjerava na probrani izbor i
iS¢itavanje kljuc¢nih klasi¢nih
poetika/politika smjestajuci
se, Cini se, usred samog pita-
nja tradicionalne ideologije
kinematskog aparata. Ve¢ u
okviru prvog poglavlja (Politika/Temelji)
istovremeno govori i o0 Marcu Bellochiu,
talijanskom redatelju snazno povezanom
s ljevicom, o liri¢aru revolucionarnog raz-
doblja sovjetskog filma iz prve polovice
20.stoljeca Aleksandru Dovzenku, zatim o
Leni Riefenstahl, redateljici iznimna film-
skog izricaja i bogatstva s jedne i frapantne
ideoloske bliskosti s njemackim nacional-
socijalizmom s druge strane te na kraju
o Jean-Lucu Godardu i njegovoj filmskoj

posveti filmskoj povijesti i kulturi. To bi
dakle bile temeljne odrednice Krivakova
pristupa filmu i politici (i ¢ini se, njihovim
ideologijama): struja politickoga filma, li-
ri¢nost, problemati¢nost estetika naspram
etike (estetizacija politike?) i filmsko-po-
vijesna i redateljska dubina autorskoga po-
gleda. Cini se da se u svim tim pristupima
preklapaju klju¢na pitanja koja se poslije
mogu primijeniti i na, u knjizi spomenuta
filmska djela Ch. Markera, K. Loacha, E.
Petrija, B. Bertoluccija, J. Loseya, M. Hane-
kea,Y.Chahinea, A. Resnaisa, L. Viscontija,
Ch. Chaplina i drugih.

Marijan Krivak

Filim... Politika...
Subverzija?

Marijan Krivak, Film... Politika...
Subverzija?, BiljeSke o autorskim

politikama/poetikama, Hrvatski
filmski savez, Zagreb, 2009.

Svima njima Krivak posvecuje svojevr-
snu intimisticku opsesiju kriticara, filmskog
kroni€ara, promatraca i uzivatelja filma,
cijededi iz njih filmsko-politicke sokove i
historijski nezaboravne politike koje su za-
mrle u postmodernoj kulturi. Nema sumnje
da je suvremeni film na svoj difuzan nacin
(geografski, ekonomski i stvaralacki) tako-
der niz poetika iz kojih se daju iscijediti i
poneke politike i zato ostaje otvorenim je
li Krivak jednostavno odbacio suvremeni
film, koji naj¢esce odbacuje kao produkcij-
ski uvjetovan globaliziranim kapitalizmom,
ili mu je pak intencija bila iscrtati povijesno
paradigmatske filmske poetike i politike.

POPUNJAVANJE ISPRAZNJENOG
No knjiga, uza svu neujednacenost tema,
otvara pitanja i omogucuje prostor za pro-
miSljanje. U filmu njezin autor vidi pokuSaj
izgradnje trajne aure umjetnickog angazi-
ranja, potragu za angaZmanom. Vaznost
zadiranja filma u politicko tkivo drustva on

gradi u prepletu filozofijskih, filmoloskih i
filmofilskih ogleda (ili, kako autor kaze,
biljeski). Analizirani filmovi doimaju se
kao politike ili estetske poruke filmskih
stvaratelja koji operiraju izrazito artikuli-
ranim politickim tezama pokazujudéi se tako
druStvenim kriti¢arima, a njihovi filmovi
na taj nacin ostvaruju svrhu (ne)posred-
nog gradenja politicke tenzije u prikazima
drustva. Ako se snazni zamah (posebno
apostrofiran u Italiji) iz 60-ih i 70-ih godina
20.stoljec¢a uzme kao ucvrséenje struje po-
litickoga filma (s paradigmatskim pretecom
u revolucionarnom sovjetskom filmu), onda
se Krivakov prikaz takoder bavi istraZiva-
njem i arheologijom politickoga filma. U
ocitom izbjegavanju Hollywooda (koji je
doveo do “digitalne deevolucije” tijekom
1990-ih, nakon $to je politicki film umrtvio
desetljece prije), Krivak ne odustaje od
filma kao djela s umjetnickom porukom.
Takav se pristup doista moZe smatrati ro-
mantiziranjem pa i povijesno ograni¢enim
tematiziranjem filmske produkcije, no ako
ga se prihvati kao testament vizije, ne samo
izgubljene vec i kriticke vizije usmjerene
protiv “deevoluirane” zrelosti filma kao
kritickog i politickog iskaza, onda imamo
pristup koji upravo traZzi pristup suvreme-
nosti koji nije nepovratno nostalgican i
posredovan globalizacijsko-neoliberalnim
logikama.

U knjizi Cinematic Mode of Production
autor Jonathan Beller oporo nadopunjuje
Adornovu tezu da poslije Auschwitza viSe
ne moZze biti poezije time da to nitko nije
rekao i za film (s aluzijom na film kao stra-
teSko, reprezentativno i ekonomsko sred-
stvo kapitalizma, holivudsko ili neko drugo).
Krivakova knjiga se u jednom ¢itanju moZze
tumaciti kao Zelja da se nadopune i nado-
mjeste neke od tih “ispraznjenosti” socijal-
nog i politi€kog prostora koje su nestale s
politickim filmom i kao upozorenje §to ga
filmsko, a s vremenom i drusStveno moze
ispunjavati. Nije stoga ni zacudan prodor
filozofijskih tekstova u ovo “biljeZenje* si-
tuacije politickog filma, osobito pojma bi-
opolitike kako ga razumije Giorgio Agam-
ben. Mozda se na kraju njegove reference
na pojam subverzije, ili diverzije prema
njemu, u imenu Subversive Film Festivala
najbolje ocitava ustrajno nezadovoljstvo
zbog slabog i nedovoljnog prostora za po-
liticki film 1 repolitizaciju dogadaja zbilj-
skoga. Njegovo se neujednaceno, gotovo
rubno “biljezenje” moze uociti i kao lazna
skromnost, posebno kad se film moZe kro-
noloski tumaciti kroz odabrana poglavlja i
djela filmske povijesti, no tendencija da se
upisuju nezaobilazna politicka znacenja i
neizbrisiva aktualnost odgovara sklonosti
da se bude nasuprot suvremenosti koju
namecde isprazna struja konfekcijskog, film-
skog i druStvenog niveliranja. H
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ZRAK S DRUGOG PLANETA

KNJIGA SABRANIH ESEJA NASTAVAK JE AUTOROVIH ZNANSTVENIH PREOKUPACIJA
FILOZOFIJSKIM, UMJETNICKIM | SVJETONAZORSKIM ANTIMODERNISTICKIM TENDENCIJAMA

brojnim do sada objavljenim

VISNJA PENTIC
prikazima, knjiga Zorana Kra-

u vara Uljanice i duhovi izrazito

je pozitivno ocijenjena, a drugacije nece
biti ni ovdje. S razlikom da ¢emo vise pa-
Znje posvetiti osobitostima njezina stila
kako bismo pokazali da je, osim znacajnog
knjizevno-znanstvenog priloga, ujedno i
potencijalan izvor estetske ugode verzira-
nom Citatelju. Najnovija Kravareva knjiga
ne samo da predstavlja obaveznu struc¢nu
literaturu za onog tko se zanima u njoj obra-
denim temama, ve¢, §to je vaznije, moze i
dokonu ¢itatelju pruziti finu lektiru koja
krije brojna iznenadenja kako spoznajne
tako i estetske prirode.

SPECIFICNA FORMA Zoran Kravar
jedan je od nasih najuglednijih knjiZevnih
znanstvenika. Roden je 1948. godine u Za-
grebu gdje je krenuo u osnovnu skolu, no
ostatak djetinjstva i rane mladosti provodi
u Zadru zavr$ivsi tamo srednju Skolu. Na
Filozofskom fakultetu u Zagrebu studirao
je komparativnu knjizevnost i filozofiju.
Nakon §to je diplomirao, zaposljava se na
Odsjeku za komparativnu knjizevnost gdje
i danas radi kao redoviti profesor. Nakon
§to se u svom znanstvenom radu 70-ih i
80-ih godina pretezno bavio knjiZzevnoscéu
17 stoljeca, a 90-ih i teorijom stiha i kom-
parativhom metrikom, Kravar je po¢etkom
novog tisuélje¢a paznju usmjerio na re-
gresivne i antimodernisticke tendencije u

— OVA JE KNJIGA

DOPRINOS
RASCISCAVANJU

SPOZNAJNIH MAGLA I
MAGLICA, UPUCUJUCI NAS
SVOJOM DOVITLJIVOM

PEDAGOGIJOM
NA PREDNOSTI

RAZLIKOVANJA ESTETSKE

KOMPLEKSNOSTI

KNJIZEVNOG DJELA OD
SIMPLICIZMA NJEGOVE

IDEOLOGIJE —

filozofiji, ideologiji i knjiZevnosti oko 1900.
godine. Tako je u knjizi KnjiZevni protusvije-
toviiz 2001. godine (nastaloj u koautorstvu
s Nikolom Batusi¢em i Viktorom Zmega-
¢em) prvi put naznacio svoj interes za tu
tematiku istraZivsi je u djelima hrvatske
moderne, dok je knjiga Antimodernizam
objavljena dvije godine kasnije vrhunac
autorova teorijskog interesa za tu temu.
Korpusu hrvatske knjiZzevne moderne i nje-
zinim antimodernisti¢kim tendencijama
vratio se knjigom Svjetonazorski separei iz
2005. godine, a najnovija Uljanice i duhovi,
objavljena u studenom prosle godine, ot-
kriva da njegov interes za antimodernizam
kako u knjizevnosti tako i u glazbi i filozofiji
ne jenjava. Autorovi uvidi sada su oboga-
¢eni analizom nekih viSe ili manje bliskih
mu svjetonazora kao i kulturnih artefakata
koji te svjetonazore utjelovljuju..

Knjiga sadrZi sedam eseja koji su nasta-
jaliizmedu 2004.1 20009. te kratak i dojmljiv

autorov pogovor. Tek se esej Niebelungov
prsten kao usputna tema premijerno po-
javljuje u Uljanicama, dok su ostali objav-
ljivani u Casopisima, i to dva u 15 dana
(Masa i misija, Posiljka iz protusvijeta),
tri u KnjiZevnoj republici (Panska glazba,
Razodgajatelj, Uljanice i duhovi) te jedan u
Forumu (Iz strukovnog najamnistva). Kao
Sto se iz njihovih naslova da naslutiti, ono
$to odabrane eseje objedinjuje nije toliko
tematika, koliko njihova specificna forma
kojom ¢emo se prvom pozabaviti.

KRLEZINA GLAZBENA KUTIJA |
RAZGOVOR U AUTOBUSU Autor
svaki esej otvara autobiografskom aneg-
dotom u ¢ijim naizgled slu¢ajnim detaljima
pronalazi poticaj za razmatranje nekih
daleko sloZenijih tema. Tako esej Panska
glazba koji otvara knjigu pocinje zanimlji-
vom situacijom: autor nam prepri¢ava po-
sjet KrleZinu Gvozdu povodom otvaranja
njegove knjiZevne ostavstine 2001. godine.
Tamo ¢e mu za oko zapeti Krlezina glaz-
bena kutija koju e nam vjesto opisati, za-
bavljajudi tako sebe, ali i Citatelja. Naime,
osjecajuci se nelagodno medu gostima pre-
tezno sastavljenima od kulturne admini-
stracije, autor se osamljuje u kutu primace
sobe proucavajuci tamo smjestenu RIZ-
ovu glazbenu kutiju iz koje uz to dopire
KrleZin glas. Kada umoran i ozlojeden te
veceri dolazi kudi, uspijeva se odobrovoljiti
¢itajuci KrleZina Pana.1 eto dvaju poticaja
pronadenih u samoj stvarnosti
za razmatranje njezinih dubljih
slojeva: glazbena kutija pribli-
zava tako prvu bitnu temu eseja,
onu spacijalizacije glazbe u knji-
Zevnosti, a Pan kao primjer vi-
talizma ranog KrleZe posluZit
¢e za razmatranje transforma-
cija tog svjetonazora u kasni-
jim djelima tog autora. Kravar
se, osim Zivotnim iskustvom, za
ilustraciju tema bogato sluzi i
onim Ccitalackim pa tako anali-
zirajuéi promjene pojma mase
u drustvenim znanostima svoju
poantu prvo ilustrira citirajuci
ulomak iz Vergilijeve smrti Her-
manna Brocha i pritom pojas-
njavajuci: “Premda se u Brocha
prijelaz sa slike careva doceka na misaoni
iskaz o Rimljanima u doba carstva doi-
mlje neusiljenim, rije¢ masa, prelazedi iz
jednog pasusa u drugi, mijenja i opseg i
smisao. Pritom njena preobrazba kao da
rekapitulira i saZimlje promjene Sto ih je
pojam mase pretrpio u modernim drustve-
nim znanostima”.

Kako smo prethodno spomenuli, knjiga
je tematski raznolika pa nakon uvodne
krlezoloske teme slijedi esej Masa i misija
podnaslovljen José Ortega Y Gasset: Pobuna
masa, u kojem se to djelo koristi za spome-
nutu analizu pojma mase u suvremenim
ideologijama. Na suvremenost smo i ov-
dje upucéeni uvodnom anegdotom u kojoj
autor bontonu usprkos prisluskuje razgo-
vor sredovjecnog muskarca i starije Zene u
prigradskom autobusu nacinjuc¢i odabranu
temu analizom upotrebe rijeci masa u dis-
kursima svojih slucajnih suputnika. Tako
¢e odmjerenim koracima sti¢i od simptoma

do uzroka. Tematska raznolikost u odnosu
na uvodni esej samo je povrSinska, jer se
Kravar i ovdje bavi antimodernistickim
i regresivnim aspektima Ortegine knjige
opisujudi je kao kombinaciju uzbudljivih
detalja i sumnjivih filozofija, a ta dijagnoza
odgovara i ostalim djelima kojima se za-
nima u svojim Uljanicama i duhovima.

velimir viskovié bins o v

zorankravar
uljanice i duhovi

PROFIL

Zoran Kravar, Uljanice i duhovi;
Profil, Zagreb, 2009.

ANTIMODERNIZAM DANIJELA
DRAGOJEVICA U Razodgajatelju au-
tor daje prilog knjiZzevnoj karakterologiji
identificirajudi istoimeni tip lika kao stalno
mjesto glazbe i knjiZevnosti koju valja Citati
u antimodernistickom kljucu. Iz strukovnog
najamnistva donosi nam niz tema kojih se
autor dotaknuo u sklopu pisanja brojnih
enciklopedijskih ¢lanaka, a antimodernizam
jeituuprvom planu pa ga autor pronalazi
i na nekim manje ocekivanim mjestima, na
primjer u poeziji Danijela Dragojevica ¢iju
pjesnicku tematiku ovako opisuje: “Svijest
modernog ¢ovjeka biva pogodena uzne-
mirujuéim signalima iz svijeta prirode, iz
povijesnih dubina ili iz ponora prirodne
povijesti”, identificirajui tako za tog pje-
snika specificnu “meduigru bliskog i vre-
menski dalekog, miSljenog i nemisljenog,
zapamdéenog i zaboravljenog”. Razmisljajuci
komparatisticki, autor Dragojevic¢evo srav-
njivanje svjetova usporeduje s na¢inom na
koji taj postupak u nekim svojim djelima
primjenjuje Krleza uvjerljivo pokazujuci
sli¢nosti i razlike tematizacije antimoderni-
stickog svjetonazora kod dvaju pisaca. No,
specificnost i najveca vrlina Uljanica i du-
hova je u tome da autor tu i druge teme ilu-
strira i primjerom uzetim iz svakodnevnog
zivota. Tako je suzivot bliskog i vremenski
dalekog autor ¢itatelju pribliZio kroz pricu
o Striboru, stabalcu u visokom Zeljeznom
kavezu koje je slucajno otkrio u zadarskom
gradskom perivoju. Ta neugledna Cetinjaca
zapravo je Zivi fosil iz vremena dinosaura te
je nepromijenjen preZivio do danas. Biljku
je australska vlada donirala Zadru ucinivsi
ga jednim od rijetkih gradova u svijetu s
tako starim stanovnikom. Stribor i njegov

metalni kavez postali su stalno mjesto au-
torovih zadarskih Setnji, a razloge tome
objasnjava ovako: “On Zivi od kisika koji
ija udiSem, a svoj puni rast dosegnut ¢e u
doba kad mene viSe ne bude. Ali, moj je
genetski Bauplan nov, a njegov prastar. Oko
njegovih predaka, s kojima je istovjetan,
hodali su iguandoni, a njihovo lisée brstili
apatosauri (...) ukratko, nije Sala zaustaviti
se pred Striborovim reSetkama pa kad god
sam u Zadru odem onamo: da vidim je li
se stablo uistinu primilo, je li za koji prst
poraslo, je li pustilo koju grancicu”. Opisu-
juéi nam zapanjujudi osjecaj proizasao iz te
istodobnosti raznodobnog, Kravar zapravo
ilustrira Dragojevi¢evo poetsko pismo koje
karakterizira duboka senzibiliziranost na
epifenomene stvarnosti uz “opomene o veli-
kim zaostacima postojeceg onkraj svakidas-
njih pragmatickih interesa (koje) posjeduju
kriticku poentu, a pracene su osje¢ajem
nelagode u modernoj civilizaciji”.

HEGELOV DUH IZ ALADINOVE
LAMPE Slijede dva eseja posvecena
glazbenim temama: razmatranje Wagne-
rova antimodernizma u eseju Nibelungov
prsten kao usputna tema te djela skladate-
lja i muzikologa Augusta Halma u Posiljci
iz protusvijeta. Knjigu zatvaraju dojmljive
Uljanice i duhovi tvoreéi svojevrsno finale
u kojem se autor uspjesno okusava u sve-
obuhvatnijem rasudivanju koje za predmet
uzima knjiZevna, filozofska, filmska i glaz-
bena djela, ali i neke fenomene suvremene
stvarnosti kako bi i§¢itao njezin Zeitgeist.
Taj po svemu izuzetan esej koji se nadove-
zuje na prethodne teme dajudi im Siri okvir
zasluZuje da mu se ovdje posveti nesto visi
paznje.

Esej pocinje bajkovitim “jednom davno”,
aludirajuci tako na vrijeme koje je negdje
izvan nasSeg dosega. No, njegova tema nije
daleka proslost, veé nasa rijetko bajkovita
suvremenost. Uvodna anegdota vjesto se
poigrava pojmovima iz naslova: kako je au-
tor, sveucilisni profesor, iskoristio neobave-
zan razgovor s kolegom filozofom u kojem
mu se ovaj Zali da studenti cesto misle kako
je Hegelov duh istovjetan onome iz Aladi-
nove uljanice. Osim §to pruZa priliku za ra-
zjasnjavanje pojmova iz naslova, ova zgoda
sluzi i kao prva ilustracija odabrane teme.
U srediSte interesa autor stavlja suvremene
nam svjetonazorske tvorbe, odnosno one
kojima je imao priliku svjedociti za svog
dosadasnjeg zZivotnog vijeka, donoseci opis
i analizu simptoma tih svjetonazora pro-
nadenih u vlastitoj svakodnevnici. Pri tom
se odlucuje za termin Zeitgeist razborito
primjecujudi da je on dostupan samo aut-
sajderima, odnosno da smo “tudih svjetova
to svjesniji §to su razli¢itiji od naSeg”. Ana-
lizirajuéi odredene suvremene Zeitgeiste
autor zapravo minuciozno portretira nasu
suvremenost u kojoj se zabrinjavajuce cesto
brkaju Aladinov i Hegelov duh. Tako se na
primjer suvremene studente filozofije lako
moZe zaplaSiti jednim glasnim i iznenadnim:
“Bu!” kako to autor duhovito i ¢ini na kraju
uvodnog dijela, a da se pritom nitko ne sjeti
Hegela i njegove filozofije.

nastavak na stranici 53 —
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PRONALAZENJE PEJZAZA

AKO BISMO NOVU STOJEVICEVU ZBIRKU POKUSALI, POMALO NEPRIMJERENO, ZANROVSKI
SVRSTATI, MOGLI BISMO GOVORITI O NEKOJ VRSTI LIRSKOG ASOCIJATIVNOG PUTOPISA

ajproliferi¢niji izdanak “kvar-

MARKO POGACAR
nerskog trolista”, od kritike re-

N gistriranog, neformalnog pje-

snickog kruga koji se formirao poc¢etkom
sedamdesetih godina u visokomodernom,
suvremenom, mahom poststrukturalistic-
kom teorijom impregniranom okruzju koje
je u nas pjesnicki areal uveo i na neko vri-
jeme dobrano zacementirao Casopis Pita-
nja te pripadajuéi autorski krug, Milorad
Stojevié, u jednu je od pjesama svoje po-
sljednje pjesnicke knjige ugradio prili¢no
eksplicitnu opomenu njezinim smjernim
tumacima;reci ¢e: “o, kako se spotaknu oni
/ koji znaju o stihovima”. PoSto mi se, bez
primisli da o stihovima zaista nesto ozbiljno
znam, ipak upustiti u neki vid tumacenja,
ovu mi je pjesnikovu opasku uzeti ozbiljno;
tim vise §to je, ¢ini mi se, rije¢ o jednoj od
onih knjiga koje ustrajno izmicu i samom
pokusSaju jednoznacne interpretacije, trpa-
nju u neku od onih predvidivih i tako ne-
udobnih, Prokrustovoj postelji
na neki nacin sli¢nih knjizevno-
kritickih ladica.

STVARNOST TEKSTA
Sto dakle reéi o knjizi o kojoj
je tesko govoriti, jer ta teZina
ipak nije fatalna niti konac¢na;
ne povlaci nuzno onu od Wi-
ttgensteina jasno sugeriranu
Sutnju? Mozda je najbolje dr-
Zati se one grube predodzbe o
fingiranoj, prije adornovskoj no
hegelijanskoj cjelini koja, na-

libiti ni da je upotrijebi, na istom tragu, kao
krovnu analogiju u vlastitu odnosu prema
tekstu. Njegov je, naime, “izvornik” takoder
nedohvatljiv te se ispisivac i/ili interpretator
krecu u polju otvorenog, proliferirajuceg,
reciklirajuéeg sustava odgoda i tragova.
Medutim, u ovom univerzumu predodzaba
i privida (Svijest je privid!), na prvi pogled
paradoksalno, upravo je emanaciji teksta,
demijurskom iskustvu ¢itanja i govorenja,
priskrbljena privilegija bivanja “stvarnim”.
“Cega god se sjetim netko je veé / pretvo-
rio u stvarnost”, istie tako protagonist i to
dodatno potkrepljuje tvrdnjom: “Obitavam
/ure¢enome”.

SUBVERZIJA STEREOTIPA O
ISTOKU Jos na jedan nacin upravo pre-
dodzba funkcionira kao sredi$nja os Sto-
jevi¢eva Zaokreta. Ovaj put rijec je o te-
matskom fonu, ¢iji je jedan od temeljnih
sklopova preispitivanje vlastite predodzbe

— MOZDA NAJZAIGRANIJI
STOJEVIC OSTAJE U
RJESENJIMA NASLOVA
PJESAMA, POPUT

NA PRIMJER Mrtva
pubhala I Lutherov lezZaj
ILI Paulovnija tetosi
SiSmise, KOJI CESTO
FUNKCIONIRAJU KAO
DOBAR REPREZENTANT

lik nekom novomizanimljivom  KKROVINE AUTOROVE
okusu, ostaje lebdjeti u dohvat-

ljivoj svijesti nakon poduzetog STIHOTVORNE

pomnoga Citanja. STRATEGIJE —

Stovise,upravo je predodzba,
smatram, jedan od klju¢nih pojmova, nosi-
vih elemenata u arhitekturi prozvane knjige.
Prvi stih uvodne pjesme, sasvim neuvijeno,
kaZze:“Valja zZivjeti u predodzbama”. Osim
$to ve¢ na samom pocetku iznosi vlastito
ontolosko ukotvljenje i s njim se miri, lirski
¢e protagonist, prihvacajué¢i nemogucénost
pristupa stvari-po-sebi, predodzbu aktivirati
na klju¢nim mjestima — na primjer kontem-
plirajuéi o odnosima reci ¢e “Privrzenost
je odnos prema predodzbama” — a nece se

—1ili, zaSto ne, njezine u praksi iznimno Ceste
ekstenzije: predrasude — o Drugom. Kada
bismo ga, pomalo neprimjereno, pokusali
zanrovski svrstati, 0 Zaokretu bismo mogli
govoriti kao o nekoj vrsti lirskog asocija-
tivnog putopisa. Vecinu knjige zaista tvore
svojevrsne refleksivne (para)putopisne ve-
dute dalekog istoka — katkad eksplicite
mapiranog i datiranog (6. XI.2006.,Moran),
a katkad tek signiranog specifinim i prepo-
znatljivim motivima istoka i predodZzbama

istoka. Tekstualnim tkivom tako su rasuti:
riza,zalini, jedenje pasa, konkubine, svepri-
sutni nasmijeSeni i zlatni Buddha. Protago-
nist se u svojoj slalomskoj Setnji istocnom
menazerijom parfumiranim tekstom (¢ija
se ruta, uglavnom, poklapa s onom Stojevi-
¢eva juznokorejskog lektorata te putovanja
po Japanu i Kini) ne libi svjesno aktivirati
¢itavu plejadu vlastitih (i uopce tipicno za-
padnjackih) predrasuda i pausalnih ocjena
0 “istocnom drugom”, no ne propusta ih
cijelo vrijeme, i to s neskrivenim uzitkom,
subvertirati ¢itavom plejadom za Stojevi-
¢evu svjetotvorbu tipicnih strategija: prije
svega ironijom, parodijom i persiflazom.
Mozda su ponajbolji primjer za to dva pro-
zna sastavka s kraja inace stihovno/stro-
ficki organizirane knjige, prvi od kojih se,
u pjesnikovu zaigranom maniru, poigrava
formom bliskom onoj zen koana.

Koliko i pejzazu (koji se, naravno, ne
instrumentalizira u smislu tradicionalne
pejzazne lirike), paznju nam valja posve-
titi i naslovom apostrofiranu zaokretu.
Jer, osim o onom “prostornom” — koji za
Stojevievu kozmologiju nikad i nije bio
presudan — o€itati je, u vecini tekstualnog
korpusa knjige, i svojevrstan poeticki zao-
kret. Iako ponovno susre¢emo onaj dobro
poznati i prepoznatljivi disperzirani, poli-
foni subjekt, informacijsko preopterecenje,
visestruko kodiranje, inojezicnost, sklonost
slobodnoj jezi¢noj igri, premrezenost teksta
razli¢itim i ravnopravnim, uglavnom jasno
diferenciranim diskurzivnim obrascima i
ine pjesnikove “kuéne” postupke, vise — kao
ni u autorovoj recentnoj u periodici objav-
ljivanoj produkciji — ne dominiraju toliko
za ranije razdoblje karakteristicne (iako i
sada prisutne) parodija i persiflaza (kako na
fonu kanonskih formalnih obrazaca, tako
i na razini specificnih tematsko-motivskih
obrazaca), jukstapozicija stilsko/formalnog
i semantickog registra, gotovo u potpunosti
izostaju dijalektalizmi, eufonijsko struk-
turiranje vise nije dominantno, reducirani
su manirizmi, semanticka neuhvatljivost i
netransparencija viSe nije tolika. Mozda
najzaigraniji Stojevi¢ ostaje u rjeSenjima
naslova pjesama, poput na primjer Mrtva
puhala i Lutherov leZaj ili Paulovnija tetosi
Sismise, koji Cesto funkcioniraju kao dobar

Posesites

Milorad @
Stojevic
Zaokret

U pejzazu

o "’

Milorad Stojevié, Zaokret u

pejzaiu; VBZ, Zagreb, 2010.

reprezentant krovne autorove stihotvorne
strategije.

PREOBILJE MATERIJALA | NEBA-
LANSIRANOST Kao i manje-vise svakoj
Stojevic¢evoj knjizi,i ovoj nam valja posve-
titi duznu paznju, za $to nas ona relativno
bogato nagraduje. Za spocitnuti joj je, ¢ini
mi se, u prvom redu preobilje materijala i
stanovitu nebalansiranost, koja bi se mogla
glatko izbjeci na primjer izbacivanjem ci-
klusa Asocijativne karte, dan poslije te onog
zaklju¢nog, kao i, mozda, jo§ ponekih pje-
sama koje takoder izlaze iz, makar najgru-
blje iscrtanih, tematskih okvira knjige. Usli-
jed spomenutog preopterecenja moze se,
recimo, desiti da se previde stihovani biseri
poput, na primjer, Paljenja versa ili Lacipil,
4 mg, §to bi svakako bilo Steta. I, u to ime:
”Parala sam / svoju koZu vjesala sam / vje-
verice na drvo / puhala u rog ispracala /
vodu vagala svilu / programirala price / li-
zala rane andelima”... H
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ODISEJEV POUCAK No, 3alu na
stranu, u Uljanicama i duhovima, sluze¢i
se estetskim artefaktima kao ocitovanjima
povijesnog duha (uljanice iz naslova), au-
tor daje analiticki uvid u duhove naSeg i
svog vremena. Pritom se sluzi uljanicama iz
glazbe, filma, filozofije i knjiZevnosti kako
bi slika bila $to potpunija (simfonije Jose
Joly Brago Santosa, Resnaisov film Prosle
godine u Marienbadu, Heideggerova filo-
zofija, KrleZini Davni dani, knjiga Seana
Kanea Wisdom of the Mythtellers). U neke
u njima identificirane Zeitgeiste autor je i
sam zalazio poput onih demofilske srda¢no-
sti i filozofije prekrizenog bitka, a u svima
je uzivao primjenjujuci Odisejevo lukavstvo
“odslusati glazbu, ali se Cuvati utjecaja”,

koje preporucuje i Citatelju. Jer svaka od
uljanica koje autor spominje moguc¢ je izvor
estetskog uzitka, Sto on s puno umjesnosti i
docarava.To je onaj dio: “odslusati glazbu”,
no valja i pripaziti jer svjetonazore kroz
koje nas autor provodi karakterizira sta-
noviti spoznajni nehaj. Stoga se on sam,
nesklon svakoj povrs$nosti i jednostranosti,
opredijelio za scijentisticki svjetonazor, a
oStru kritiku upucuje “nacinu na koji znan-
stvenim pogledom na svijet danas mani-
pulira politika, uza sve veci i sudbonosniji
udio privatnog kapitala”. I tako se vracamo
studentima s pocetka koji su pomijesali
duhove, a koji utjelovljuju ono §to autor
naziva “kognitivna magla u glavama ne-
dovoljno, povrsno ili nevoljko Skolovanih
vedina”, upozoravajuéi da “nju u uvjetima
masovne demokracije i trziSne ekonomije

ve¢ sama brojnost i ukupna plateZzna mo¢
njezinih nosilaca €ini srediStem duhovne
gravitacije i kriterijem svjetonazorskoga
Gleichschaltung-a, pa danas s njom racunaju
sve institucije koje ovise o konjukturama
nematerijalnih dobara”. Autor se s pravom
pribojava svijeta u kojem su njegovi fe-
nomeni, kao i nebo nad njim, zarobljeni u
vje€noj izmaglici uzrokovanoj mijeSanjem
vjerojatnosti i sudbine ili Hegelova i Ala-
dinova duha. Kravareva knjiga svakako je
magla i maglica, upucujudi nas svojom do-
vitljivom pedagogijom na prednosti razli-
kovanja estetske kompleksnosti knjizevnog
djela od simplicizma njegove ideologije. Pri
tom su obje strane dostojno predstavljene
jer nas autor zapravo suptilno nagovara na
gledanje Resnaisova filmskog klasika ili

sluSanje Halmovih simfonija, analizirajuci
njihove ideoloske pretpostavke.

Uljanice i duhovi pisani su tako da nam
se Cini kao da zajedno s autorom uzivamo
u toplini naslonjaca pustajuci da nas misli
odvedu na neka neocekivano uzbudljiva
mjesta. Kravarev stil je ugladen i tecan te
ostavlja dojam zaigranog asocijativnog mi-
§ljenja, dok su zakljucci do kojih autor do-
lazi precizno argumentirani i uvjerljivi. Mo-
glo bi se reci da Citanje Kravarevih eseja
nalikuje Setnji kroz neku lijepu i neobi¢nu
Sumu u kojoj nas opet i iznova oduSevljavaju
njezini bogati i nepredvidljivi detalji, a onda
iznenada, bez da smo primijetili koliko smo
dugo hodali, izbijamo na Cistinu s koje se
jasno vidi prijedeni put kao i novi horizonti.
Tu se zadrzavamo tek trenutak, udiSuci
“zrak s drugog planeta”. B
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LJUBAV NA DALEKOJ PLANETI

ZNANSTVENO-FANTASTICNI STRIP, TEK PONEGDJE JACI OD PROSJEKA FRANCUSKOGA -
MAINSTREAMA, PRVENSTVENO JE PITKA | ZABAVNA LJETNA LITERATURA, ZGODNO STIVO ZA PLAZU

tigli smo i do posljednjeg broja

BOJAN KRISTOFIC
Zareza prije ljetne pauze, prije

s nego Sto svi spakiramo ruksake

i zaputimo se na Jadransko ili neko drugo
more. Ako sam u pro§lom broju recenzirao
relativno mracne, eksperimentalne, tesko
probavljive, ali svejedno impresivne srbi-
janske stripove, u ovom broju nudim vam
nesto posve suprotno. Radi se o znanstve-
no-fantasti¢nom serijalu Aldebaran, kreaciji
brazilskog autora Luisa Eduarda de Olive-
ire, zvanog Leo, koji ve¢ godinama djeluje
na francuskom trzisStu stripa. Aldebaran je
njegovo kljucno djelo, izlazio je od 1994. do
1998. godine u pet albuma, a Fibra je, prema
obicaju, na hrvatskom jeziku objavila cijeli
serijal u jednom integralnom albumu.

NA TRAGU MOEBIUSOVE REVO-
LUCIJE Aldebaran je prema svojoj este-
tici, sadrzajnim preokupacijama, narativ-
nom pristupu, obujmu pa ¢ak iizdavackom
formatu tipi¢an predstavnik francuskog
stripa devedesetih godina, simbol jedne
pripovjedacke $kole koja je u tom razdoblju
pokazivala znakove ozbiljne krize, presu-
Senosti inspiracije i opéenito dekadencije.
U principu se radilo o izdavackoj krizi, o
nagovjestaju propasti diktature klasi¢nog
francuskog strip albuma od 44 stranice, do
tada gotovo jedinog moguceg trzisnog for-
mata. Generacija novih francuskih autora
koja je pocetnu afirmaciju stekla u drugoj
polovici devedesetih, a do pune zrelosti
razvila se u nultim godinama ovog stoljeca
— Lewis Trondheim, Joann Sfar, David B,
Manu Larcenet i ostali (uz neke izravne
prethodnike, kao $to je Baru) — svojim je
svjezim pristupom stripu istodobno Zestoko
uzdrmala tadasnju izdavacku letargiju i

— AKO JE U

INTERPRETACIJI LUJUDSKIH
LICA DONEKLE PODBACIO,
LEO JE BRILJANTAN U
ISCRTAVANJU BILJNOG

I ZIVOTINJSKOG
SVIJETA, POSEBNO

IZVANZEMALJSKIH BICA —

svoje inovacije temeljila dijelom na bo-
gatoj tradiciji domaceg stripa, okrenutoj
naglavce novim temama i novim stilskim
opredjeljenjima. Ti su autori nepovratno
promijenili francusko izdavastvo, unijevsi
u nj nove, knjiSke formate, nove oblikovne
pristupe, nove vizualne jezike, ukratko —
nove stripove. Klasi¢ni Zanrovski strip, niz
desetljeca glavni stup francuske industrije
stripa, vrlo je brzo, u kvalitativnom smislu,
izgubio bitku s novim valom autora, danas
vec slavljenima kao neupitnim majstorima
devete umjetnosti. Pokazuju to i bitne na-
grade u Angoulemeu (uz ameri¢ku mani-
festaciju u San Diegu, najveéem svjetskom
mainstream festivalu stripa), koje su po-
sljednjih godina odlazila u ruke uglavnom
autorima iz aktualne generacije ili njihovim
stilskim srodnicima.

Ocito je da Leo po svojem shvacanju
stripa nije nimalo blizak spomenutim
autorima niti je njihov generacijski srod-
nik. Roden 1944., proSao je sito i reSeto

u rodnom Brazilu i ostatku JuZne Ame-
rike, prije nego §to se uspio afirmirati u
Francuskoj, i to tek sredinom 80-ih godina.
Bududi je francuski strip otkrio sredinom
70-ih, logi¢no je kako je Leo i u vizualnom
iu sadrZzajnom smislu dijete tog razdoblja,
pasionirani Citatelj Metal Hurlanta, oboza-
vatelj Jeana Girauda — Moebiusa, iz ¢ije su
monumentalne autorske sjene tek recentni
francuski autori uspjeli pobjeci. Zadojen
suludom Moebiusovom avangardom, Leo
u francuski strip ulazi u trenutku kad su
svi bitni elementi Moebiusove revolucije
odavno ukomponirani u izdavacki main-
stream, ukroceni, ispeglani i uredno poslo-
Zeni, prilagodeni ukusu najsire publike, na
raspolaganju mladim autorima kao sigurno
izrazajno orude, pristup naraciji koji pro-
vjereno donosi uspjeh. Uraden na takvim
temeljima, Aldebaran nuzno predstavlja
kompromis, no vidjet ¢emo kako u Leovom
slu¢aju, unatoc vidljivom manjku autorske
hrabrosti i sklonosti eksperimentiranju, to
joS uvijek ne znaci lo§ strip niti promasen
izdavacki pothvat.

U SVEMIRSKOJ KOLONIJI Kao §to
je spomenuto, Aldebaran je Zanrovski vrlo
lako odrediti — radi se o Cistoj znanstvenoj
fantastici, premda prili¢no realisti¢noj, koja
viSe paznje poklanja karakterizaciji likova i
kreaciji uvjerljivog prostorno-vremenskog
konteksta, nego ezoteri¢nim futuristiCkim
vizijama. SadrZaj ukratko — na planetu Al-
debaran, 64 svjetlosne godine udaljenom
od Zemlje, osnovana je 2079. godine prva
ljudska kolonija izvan Sunéevog sustava.
Zbog komplikacija u putovanju brzinom
svjetlosti, nedugo nakon osnivanja svaka
veza kolonije sa Zemljom je prekinuta, i
novi stanovnici su prepusteni
sami sebi. Planet je ugodan,
atmosferom i vegetacijom sli-
¢an Zemlji, s tom razlikom da je
povrsina kopna bitno manjaida
vedéinu planeta prekriva jedan
golemi, kolonizatorima slabo
poznati ocean. Sto godina na-
kon prekida veze sa Zemljom,
u dubinama oceana pocinje se
deSavati neSto ¢udno — razne
neobi¢ne pojave ukazuju na
prisutnost nekog ogromnog, vjerojatno
vrlo inteligentnog bica, pristiglog mozda
i iz dubina svemira... Marc i Kim, dvoje
adolescenata, stanovnika malog ribarskog
gradic¢a, naci ¢e se u samom srediStu nado-
laze¢ih dogadaja...

Iz sadrZaja se mozZe naslutiti kako, uz
mnoge klasi¢ne znanstveno-fantasti¢ne
elemente, Aldebaran sadrzi i neke karak-
teristike tzv. bildungsromana, proznih djela
o odrastanju i adolescenciji u odredenim
socijalnim i politickim uvjetima. Doista,
Aldebaran je podjednako prica o otkrivanju
novih svjetova i novih oblika Zivota,kaoio
dvoje mladih koji proZivljavaju prve snazne
traume, i o vezi §to ¢e se medu njima razviti
uslijed tih okolnosti. Premda je fabula stripa
u odredenoj mjeri predvidljiva te ¢e vam i
bez mojih spoilera odmah biti jasno kako
se izmedu Kim i Marca postupno razvija
ljubavna prica, iskrenost emocija koje nam
Leo prenosi time nije umanjena, i put $to ga
mladi prelaze od zbunjene djece do odlu¢nih

— CJELINA PATI OD VISKA
DETALJA, ALI JE NARACIJA

post-adolescenata izveden je
upecatljivo i uvjerljivo. Prisut-
nost brojnih drugih, sporednih
likova, autoru omogucava da
neprestano prebacuje fokus s
karaktera na karakter i tako
donekle umanji predvidljivost
osnovne narativne linije. No,
treba reci kako sporedni likovi u cjelini
nisu kreirani jednako uspjesno kao glavni
par — oni ostaju tipovi, optereceni kliSejima
karakteristicnima za francuski avanturi-
sticki strip. Najizrazitiji primjer tog pro-
blema je lik gospodina Pada, simpati¢nog
starcica, varalice i Svercera koji radi za neke
teroristicke organizacije, no unato¢ svim
manama, zapravo dobrohotnog covjeka
zlatnog srca, spremnog pomoc¢i bliznjima.
Makar se moZe uciniti kako je prema ovim
karakteristikama njegov lik izveden pla-
sti¢no, to nije slucaj, jer se radi o tipicnom
tretmanu jednog sporednog lica prisutnog

M Leo

Aldebaran

Luis Eduardo de Oliveira — Leo:

Aldebaran, s francuskoga prevela
Vanja Kranjcevi¢; Naklada Fibra,
Zagreb, 2010.

u dobrom dijelu francuskih avanturistickih
serijala — neizostavnog pratitelja glavnih
junaka koji svojim moralnim relativiz-
mom sluzi kao protuteza apsolutnoj etickoj
ispravnosti glavnih junaka. U Aldebaranu
taj se kliSej doima poput zaostatka iz nekih
proslih vremena, a lik je prije dopadljiva
kulisa nego punokrvna licnost zamjetnog
unutrasnjeg Zivota. Isto vrijedi i za neke
od sporednih likova. Premda svi sporedni
likovi imaju neku funkciju koja opravdava
njihovu prisutnost u narativnoj konstrukeiji,
uloga nekih od njih je tek da ubrzajuili us-
pore protok radnje, dok kao osobe Citatelju
ostaju nepoznati. Na to jasno ukazuje epilog
u prozi prisutan na kraju albuma, u kojem
Leo obavjestava Citatelje o sudbini svakog
pojedinog lika jer je unutar stripa, logicno,
nije uspio razrijesiti. No, iako cjelina pati
od viSka detalja, naracija je ipak jasna i pre-
gledna, a prica dovoljno napeta i intrigantna
da zadrZi Citateljevu paznju. No ponekad,

IPAK JASNA | PREGLEDNA,
A PRICA DOVOLJNO
NAPETA I INTRIGANTNA
DA ZADRZI CITATELJEVU
PAZNJU —

ako Citatelj na kraju sazna bas sve odgovore,
efekt posljednje table, posljednjeg kadra u
stripu bitno se smanjuje. To je, nazalost, i
slucaj s Aldebaranom.

NEISPUNJEN VELIKI POTENCI-
JAL Graficki se Leo izrazio s podjednako
polovi¢nim uspjehom kao i pripovjedacki.
Stilski gledano, on je vjeran ucenik Girauda,
odnosno njegovih manje talentiranih, ko-
mercijalnih epigona te se moZe reci kako
je, unatoc tome §to je njegove stripove Citao
u pravo vrijeme i na pravom mjestu, Gira-
udov utjecaj na Leov crtez posredan; za
razliku od recimo Zorana Janjetova, koji
se u mladosti neprekidno napajao izravno
(i gotovo iskljuéivo) Giraudom u procesu
izgradnje vlastite autorske osobnosti. U
tom smislu, Leo ljudske figure crta pomalo
hladno, distancirano, sli¢no kao i Milo Ma-
nara svoje naizgled bujne i senzualne Zen-
ske likove. Izuzetak je mala Kim, na ¢ijem
putu pretvorbe od djevojcice u rasnu dje-
vojku, odnosno Zenu, mozemo vidjeti naj-
bolje od Leovog tretmana ljudske figure. S
druge strane, ako je u interpretaciji ljudskih
lica donekle podbacio, Leo je briljantan u
iscrtavanju biljnog i Zivotinjskog svijeta,
posebno izvanzemaljskih bica, stanovnika
aldebaranskog oceana. Tu njegova masto-
vitost i smisao za ljepotu dolaze do punog
izrazaja — autor je doista uspio kreirati pri-
vlacan, egzotican, bioloski fascinantan svi-
jet. U tome mu je svakako pomogao iizvan-
redan kolor, jedan od najljepsih koje sam
u posljednje vrijeme vidio u stripu. Uglav-
nom, premda se Leov domet u kreaciji Al-
debarana moZe ocijeniti neispunjenjem
vidljivog potencijala, Sto je rezultiralo
ostvarenjem tek ponegdje ja¢im od pro-
sjeka francuskog mainstreama, ipak se radi
o pitkoj i zabavnoj ljetnoj literaturi, zgod-
nom §tivu za plazu, kojeg ¢ete Citati u hladu
borova prije nego $to se otisnete u istrazi-
vanje morskih dubina. B
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TOMAS WILOCH (1953. - 2008.)

WILOCH PISE NADREAL‘I'STIél’VE KRATKE-KRATKE PRICE, véESTO NE DUZE OD STRANICE |
JEDNAKO SU FILOZOFICNE, CUDLJIVE, PAMETNE, POETICNE | UZNEMIRUJUCE KOLIKO I

INTELIGENTNE

Pjesme u prozi
Thomasa Wilocha,
Dennis Moore

elevizor ove obitelji ne pokazuje uvijek pravu sliku. Ponekad izmisli neku
' sasvim drugu. Smisli neku novu radnju; uvede vlastite likove. Neke od naj-
omiljenijih emisija ove obitelji nisu emisije TV-kude, nego pripovijesti koje
je izmislio njihov televizor, program koji se ne spominje ni u jednom TV-vodicu.

U sitne jutarnje sate, iza bezumnih televizijskih test-slika moZete nazrijeti blijede
slike privatnih proba.

Recite mi da taj ulomak Wilochove price nije izvrstan.

Zbog knjige Stigmata Junction Thomasa Wilocha stekao sam potpuno novo
postovanje prema pjesmi u prozi. To je jedna od onih knjiga koje se pojave niotkuda
iu cijelosti promijene nacin na koji gledate na stvari. Pro¢itao sam u Zivotu hrpu
poezije, u raznim formama i o raznim temama, ali to je zbirka koja me je lupila
po glavi i protresla me, ucinila da mi klecaju koljena i promijenila nacin na koji
shvaéam poeziju.

To zvuci pomalo ekstremno, zar ne? Mozda i jest, mozda pretjerujem, ali istina je
da sam jucer tri puta procitao tu knjigu, a niSta ne ¢itam tri puta, bez obzira o cemu
se radi. I svaki put kad bih ¢itao, pronalazio sam nesto novo, poput sljedeceg citata
iz price Posuda zvijezda:

Samo se dio neba odrazava u ovoj vodi. Cak ni ocean ne moZe zrealiti cijelo nebo.
Ali zadovoljan je ovim dijelom. To je njegov dio i on ga gleda.

Tu sam pjesmu u prozi bio veé procitao tri puta prije nego Sto me zaskocio taj
dio; to je tako suptilan dodatak pjesmi o ¢ovjeku koji gleda kako se nebo odrazava u
posudi s vodom, zatim popije vodu iz posude i kada opet pogleda u nebo, vidi samo
crnu mrlju tamo gdje su prije bile zvijezde.

Wiloch pise o usamljenim svjetovima — ne mogu zamisliti da bilo koji stanovnik
tih tekstova odlazi na obiteljske vecere ili na kavu s prijateljima. Ti ljudi nemaju
ni obitelji ni prijatelja, a jednoga koji naizgled vodi normalan Zzivot i radi u uredu
pojede njegov stol. Samoca izbija iz stranica ove zbirke, samoca i osjecaj izgona.
Dodete u napast da se osvrnete oko sebe dok ¢itate, samo da biste se uvjerili da
ima jo$ ljudi oko vas i da se kad zatvorite knjigu neéete naci na jednoj od njezinih
stranica.

Evo price Tri kucaja na crna vrata:

U sobi su troja vrata. Jedna crvena, jedna zelena i posljednja crna. Odlazi do
crvenih vrata, pokuSava stisnuti kvaku. Zakljucana su. Pokuca, i nakon duge stanke
vrata se otvore. Iza njih je tama. Nema nikoga. Brzo zatvori vrata.

Odlazi do zelenih vrata. I ona su zakljucana. Kuca. Odgovaraju mu /vrisci.
Ponovno pokusa otvoriti vrata i uspijeva, zasljepljujuce bijelo svjetlo preplavijuje
sobu. Cuje se jos elektronickih vrisaka. Treskom ih zatvara.

Hvata dah prije nego sto odlazi do crnih vrata. Ali prije nego uspije stisnuti kvaku,
Cuje tri kucaja s druge strane vrata. Otvara ih. Pred njim stoji mladié. Covjek koji
bulji u njega je on sam. Iza muskarca vidi sobu s dvojim vratima, jednima crvenim i
jednima zelenim.

Osjecate li kako iz tog teksta izbija samoca?

Identitet je joS jedna velika tema u kojoj zrcala i odrazi igraju veliku ulogu, a to
nikad nije dobra uloga, nikad nije veseo prizor. Karakteristika dobrog pisca jest da
vam moze pokazati svoj svijet. Karakteristika izvrsnog pisca jest da vas moze
odvesti u svoj svijet i ostaviti vas tamo, u strahu da se necete mo¢i vratiti. A Stigmata
Junction djelo je izvrsnog pisca. H

Dana 4. rujna 2008. Thomas Wiloch srusio se u svom domu i umro najvjerojatnije od
sr¢anog udara. Medu ostalim pohvalnim stvarima koje bi se mogle re¢i o Tomu jest i
&injenica da je bio veliki umjetnik pjesama u prozi. Stovise, bio je jedan od najveéih
koje je knjizevni svijet ikada poznavao, ¢ak i ako taj svijet toga nije bio svjestan.
Mozda ¢ée jednog dana biti. Najbolji je u svojem poslu, a posao mu je da mami
Citatelje u svijet tihih apokalipsi, gorkih ekstaza i malih poremecaja. Dok je pjesma
u prozi kompaktna ve¢ prema svojoj prirodi, Wilochova masta prepuna je zloslutnih
misli.Wiloch je tiho radio razmjerno nepoznat u svojoj maloj “nisi” dva desetljeca,
razvijajudi jedinstven pristup formi koju gotovo sasvim posjeduje. Wiloch pise
nadrealisti¢ne kratke-kratke price, cesto ne duZe od stranice i jednako filozofi¢ne,
cudljive, pametne, poeti¢ne i uznemirujuce koliko i inteligentne — lako ¢itljive
pjesme u prozi i slicice koje stiscu jezik ¢vrsto poput gusarskog ¢vora na Zeljeznom
sidru.(Thomas Ligotti)

Trgovina igracaka
gospodina Templetona,
Jeff Foster

o prica i pjesama u prozi Thomasa Wilocha, Trgovina igracaka gospodina
Templetona koja djelomice govori o jadnom ljudskom postojanju u rukama zlona-
mjernoga boga. Zvuci zabavno? I jest.

U naslovnoj pri¢i upoznajemo gospodina Templetona — on je dijelom bolestan
kujin sin koji pravi igracke, a dijelom bolestan i zloCest ¢arobnjak-znanstvenik. Dat
¢u vam primjer s kakvim pervertitom imamo posla. U jednom poglavlju Templeton
proda brodié-igracku jednom djecaku koji ode s prijateljima pustati taj brod na
rijeci. Dok brodi¢ plovi, odjednom naraste u brod normalne veli¢ine. Djecaci
potrce po pontonu. Tada isto tako kako je iznenadno narastao, brod se smanji na
pocetnu veli¢inu. Djeca se takoder smanje u male mornare. Zatim dolazi gospodin
Templeton, uzima brod i vraca ga u trgovinu s igrackama, gdje pincetom podize
jedno od djece. Slobodnom rukom Templeton mu cupa prste jedan po jedan. Dijete
vristi, §to Zivcira mrzovoljnog tvorca igracaka: Zasto djeca moraju biti tako glasna?
Nadao se da ce to biti mirna vecer znanstvenog istraZivanja. Usutkava djecje vriske
dobro smjestenom pribadacom.

Taj prikaz ljudskih bica kao lutki (ili marioneta ili malih ljudi) javlja se u cijeloj
Wilochovoj knjizi. U pripovijetki “Lutke koje drze zrcala”, Wiloch jasno povezuje
ljudska bica s lutkama na polici:

Na ovom svijetu postoje lutke i ljudi. Lutke sjede na policama drZe¢i u rukama
zreala. Cini se kao da govore — pogledaj ovamo. Pogledaj u zrcalo. Vrlo je lako
zaboraviti svoje lice, svoje ime. Lutke i zrcala podsjecaju nas na nas same. Definiraju
nase ogranicene dimenzije.

Lutke i zrcala su “verzije” nas samih. Ali, koja je verzija prava? Zar smo mi samo
odrazi vanjskih stvarnosti? Kako bismo se obranili od podsjec¢anja na to da smo
mozda samo fizicke stvari “ogranic¢enih dimenzija”, pokusavamo izbje¢i filozofiranje.
PokuSavamo izbjeci podsjecanje na nasa ogranicenja kao ljudskih bica.

Ali Wiloch nam ne dopusta zaboraviti da je nasa slobodna volja ogranicena, ako
¢ak i ne samo iluzija. U istodobno ¢udljivoj i depresivnoj pric¢i Tjedan minijatura,
Wiloch izraZava prirodu nase ogranicene slobode:

Izvodaci su stavljeni u zrakoplov koji leti visoko. Dok zrakoplov leti na
automatskom pilotu, izvodaci slaZu scene iz poznatih drama prema vlastitu odabiru,
glumeci prema navodima svoje slobodne volje. (Biljeska: Zrakoplov ima ogranicenu
kolicinu goriva. Izvedba zavrsava kad su svi izvodaci mrtvi.)

Dakako da mi kao izvodaci mozemo “birati” do odredene mjere, ali nemamo
nadzor nad svijetom oko nas, nad samim postojanjem. Nasa “predstava” mozZe se
izvoditi samo dok pozornica stoji. Ali kako nismo mi sagradili pozornicu, na milosti
smo graditelja. (Kako vam se dopada analogija?) Jednom kad se pozornica srusi
(a hoce), predstava je gotova. I mi lutke ostat cemo bez posla. Barem je to nacin
na koji Wiloch shvaca ogranicenja ljudskog polozaja. Ako vam se dopada pjesma
Wallacea Stevensa Trinaest nacina gledanja crnog kosa, svidjet ¢e vam se i Kuca
leptira. Od osamnaest kitica samo ih nekoliko moZe razocarati. Ostalih Sesnaest su
prekrasne. Mucne i prekrasne.

Kod Wilocha vidim utjecaj jos jednog pisca.

To je pokojni Richard Brautigan, posljednji od pisaca bitnika. Poput Brautigana,
Wiloch plete blagi jezik sa slikama jeze i uzasa te beznada. Stalno nas podsjeca da
smo mi kao ljudi slabi, krhki i smrtni. Ipak ne bismo smjeli o¢ajavati. Umjesto toga
trebali bismo to mirno prihvatiti, a ne “buniti se zbog umiranja svjetla.” Mi smo
ljudska bica, ograni¢eni u mo¢i i Zivotu. Ali, pronadimo ljepotu tamo gdje moZemo,
dok god mozemo, u trenucima koji tvore nas Zivot.

Da uzmem aluziju iz Wilochove price Tjedan minijatura, njegove su price i
pjesme u prozi poput drama koje se izvode na pozornici restorana-kazaliSta u
plamenu. Da, znamo da ¢emo svi umrijeti od udisanja dima, ali opustite se, uzivajte
u predstavi i nastavite jesti taj svinjski biftek pred sobom. Hej, konobaru! Mogu li
dobiti jo§ malo umaka? B

sjecate li se ikada kao da ste lutka koju je stvorio i nadzire je okrutan i
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TIHE APOKALIPSE, GORKE

EKSTAZE | MALI POREMECAJI

THOMAS WILOCH

JOS JEDNO JUTRO POPUT OSTALIH 1za prozora cijelo jutro ptice lete
natraSke. Sunce stalno zalazi na istoku. Nosim Salicu za kavu u kuhinju, Zli¢icom vadim
instant-prah iz Salice i stavljam ga u staklenku, to¢im vruéu vodu u lonci¢ i ¢ekam da
se kipuca voda ohladi prije nego $to zapalim plamenik. Zatim posegnem za opuskom
cigarete u pepeljari, stavljam ga u usta i uvla¢im dim dok cigareta ne postane dugacka
i tanka, povlacim plamen s vrha cigarete i prenosim ga na Sibicu, grebem Sibicom po
hladnom sumporu i stavljam cigaretu u kutiju s ostalih devetnaest. Zamatam celofan
oko kutije prije nego Sto je stavim u dZep od koSulje.

U meduvremenu na televiziji Clark Gable kaze: “Iskreno, draga moja, boli me
briga” i ulazi natraske u kucu i opet u taj cijeli problem sa Scarlett. Mislili biste da ¢e se
decko nauciti pameti.

KAKO CITATI OVU KNJIGU Osobe starije od dvanaest godina trebaju Citati
dvije pjesme u prozi svaka cetiri sata. Nemojte premasiti broj od osam tekstova u roku
od 24 sata niti nemojte Citati duZe od deset dana. DrZite sav materijal za Citanje izvan
dohvata djece. I kao s bilo kojom knjigom, ako ste trudni ili dojite, potrazite savjet
knjizevnog struc¢njaka prije nego $to pocnete pozorno Citati.

U slu¢aju nehoti¢na predoziranja, pogledajte bljutavu TV emisiju kako biste
izazvali povracanje.

OCEVA RUKA Djecak nije bio siguran §to da u¢ini s rukom mrtvog oca. Pa je
umocio kaziprst u krv i napisao rijec preko neba. Rije€ je bila tako velika da su je svi
mogli procitati. Ali, bila je toliko tajnovita da je nitko nije mogao razumjeti.

Djecak je zadovoljno kimnuo: “Evo ti, tata.”

SECIRANJE Izaberi koji od njih si ti, rekao sam mu pomicuci predmete na stolu.

Pregledao ih je i pokazao na stakleno zvono.

Taj? pitao sam.

Kimnuo je.

Uzeo sam stakleno zvono i njezno njime zazvonio. Zvonjava je izazvala suze u
njegovim ocima.

Vrlo dobro, rekao sam mu. Vrlo dobro, doista. Dobro si izabrao.

Ispustio sam zvono na betonski pod gdje se razbilo.

A sada, pitao sam pomicuci preostale predmete na stolu, Sto si sada?

CVJETNI OBICAUJ Le7ao je stenjudi na laticama golema bijelog cvijeta kojim
smo se koristili u takvim prigodama. Ruke i noge bile su mu ¢vrsto stisnute tako da
se uzalud micao. Time je samo povecavao crvene mrlje koje su prekrivala njegove
dlanove i gleZnjeve. Stenjao je grlenim jezikom koji nismo razumjeli. Bila je to neka
vrsta preklinjanja, pretpostavljali smo. Nismo znali $to nam govori. Uskoro je prestao
stenjati i boriti se, leZao je mirno. Pri¢ekali smo trenutak u tiSini punoj postovanja.
Zatim smo izvukli Siljke iz njegovih ruku i nogu i odnijeli ga. Nakon $to smo isprali krv
iz latica, uveli smo sljedec¢eg muskarca. Legni, rekli smo mu. Legni na cvijet. Zarezao
je nesto, pokazujuéi da nije razumio §to smo mu Zeljeli reci. ZnatiZeljno je pogledao
cvijet, iznenaden njegovom veli¢inom. Legni, rekli smo. Legni na cvijet.

RANO JUTRO Jednog sam se jutra probudio rano i usuljao se u sobu roditelja.
Moja je majka lezala na boku, skupljena ¢vrsto poput skoljke. Otac je lezao na ledima,
usta Sirom otvorenih. Opazio sam da moj otac ne hrce, a on je uvijek hrkao. Zapravo,
da ¢ak i ne dise. Usta su mu otvorena, o¢i zatvorene i savr$eno je miran, savrseno tih.
Moja majka takoder je mirna, tiha, ne diSe. Ranojutarnje svjetlo koje se probijalo kroz
zavjese prelilo ih je Zuckastim sjajem, kao da je neki blagi zlatni prah prekrio sobu,
krevet, usnula tijela.

Pitam se kako to da moji roditelji ne disu. Pomno ih gledam, pokusavajudi rijesiti
zagonetku. Shvacdam da koZa mojega oca postaje siva, maj¢ina takoder. Moji roditelji
postaju kamen, postupno pred mojim ocima njihova koza postaje kamen.

Dodana teZina kamena gnjeci madrac na kojem spavaju. Kameno tijelo moje majke
tone u madrac. Bijeli madrac obavija je, preklapa se preko njezinih mirnih ruku i nogu,
preko njezina trupa i glave. Nestaje u madracu ostavljajuéi samo brazdu. Zatim moj
otac nestane iz vida, madrac se obavija oko njega poput latica cvijeta koje se zatvaraju.
Njegove ruke, noge, torzo — sve nestaje u madracu, dok ne ostane samo lice.

Zatim se madrac previje preko lica i ono takoder nestane.

BALONI I Moji su roditelji baloni koji plutaju na krajevima dugackih uzica. Iznad
mene nastavljaju se prepirati, dok se njihova tijela izvijaju i sudaraju. Cijelo susjedstvo
moze ih cuti kako se svadaju. “Mozete li zasutjeti?” rekao sam, povlaceci njihove uzice.
Ali oni me ignoriraju. Moj otac kruzi u laganom, lijenom krugu dok se moja majka
ljulja naprijed-natrag, isticuci neki argument u svadi. Njihovi su glasovi glasniji no
ikad. “Sto trebam uciniti da usutite?” izvikujem. “Trebam li vas izbosti iglama?” To ih
konacno utisava. Ne Zele biti probuseni. Padaju u zlovoljnu tiSinu. Dok hodam okolo
drZedi uzice spojene s mojim balonskim roditeljima, osje¢am se krivim zbog onoga
S$to sam ucinio. Prijetiti vlastitim roditeljima uniStenjem. Sramim se. Ta me krivnja
toliko smeta da ne zapazam da je olabavio moj stisak na uzicama balona. Jedva sam
primijetio da sam ih pustio. I glasovi mojih roditelja povisili su se dok su me dozivali
letedi sve vise u nebo, no njihovi su glasovi uvijek poviseni. Tko bi zapazio takve stvari.

1ZVOPACI “Sto éete utiniti sa zdjelom krvi?”

“Oprat ¢u lice u njoj.”

“To je sve?”

“Pocet ¢u s licem, trljajudi ga tako da bude lijepo i crveno, crveno i prepuno
kapljica. Zatim ¢u natopiti kosu sve dok krv ne pocne liptati iz nje kad je stisnem.

Zatim ¢u krv utrljati u vrat, prsa, leda, trbuh, ruke, noge — posvuda. Znate, bit ¢u gola.
Kad zavrsim, blistat ¢u od krvi.”

“Krv ¢ée vam, znadi, sluziti kao neka vrsta boje?”

“Tako je. Boja na zivom, pokretnom platnu.”

“Zapravo zivi kip.”

“Ili samo kip. MozZete razliito interpretirati.”

“Sto s preostalom krvi u zdjeli?”

“Popit ¢u je. Tako da ¢e ne samo vanjska povrsina mojega tijela biti pokrivena
krvlju, nego i unutarnja. Sva ¢u biti natopljena krvlju.”

“To bas ne zvuci kao nesto narocito.”

“Oh, ima jos. Kad budem potpuno prekrivena krvlju, iznutra i izvana, pocet ¢u
plesati, ludacki se vrtjeti po cijeloj pozornici i bojit ¢u je crvenim kapljicama, poput
zive kreacije Jacksona Pollocka.”

“Svida mi se to. To spaja ples sa slikanjem i kazaliStem.”

“A i publiku s krvlju. Pobrinut ¢u se za to.”

“Malo krvo-punka?”

“Ne, ne. Ja to zovem sudjelovanjem publike.”

Oboje se smiju.

“I Sto zatim? Trebalo bi to imati i nekakav zavrsetak.”

“I'ima. Uzmem bijelu plahtu i pritisnem svoje crveno, vlazno lice na tkaninu tako
da na njoj ostane otisak obrisa lica.”

“Poput platna iz...”

“Upravo tako.”

“Sjajno.”

“Zatim objesim plahtu, na kojoj moje krvavo lice visi nad publikom, i tiho napustim
pozornicu, jos gola i dok s mene kaplje krv.”

“O da.To je dobro. To ¢e postiéi efekt. To je dosad jedno od tvojih najboljih djela.”

“Hvala. Drago mi je da ti se svida. Uvijek sam malo nervozna zbog njih. Zbog toga
kako ¢e biti primljena.”

Stanka.

“Pa, reci mi koji ¢e$ komad predstaviti na festivalu?”

Iznijela je mali kovéeg od mahagonija. Kad ga je otvorila, pokazala mi je mnostvo
sjajnih Celi¢nih instrumenata, nekih $iljastih, nekih zakrivljenih, ostalih zupc€astih ili
nazubljenih.

“Staru stvar”, rekla je. “Ali ovaj put upotrebljavam novorodence.”

TO NIJE ALEGORIJA Odete u kazaliSte na premijeru nove predstave.
Zauzmete svoje mjesto, svjetla se ugase i publika Suska u ocekivanju. Kad se ukljuce
svjetla na pozornici, nema se $to vidjeti. Nema scenografije, rekvizita, glumaca.
Samo prazna pozornica osvijetljena blagim svjetlom. Nekoliko minuta publika
ostaje tiha, o¢ekujudi da ¢e predstava poceti svakog trenutka. Ali, kako vrijeme
prolazi, postaje jasno da nesto nije u redu. Pozornica ostaje prazna i tiha. Nije
moguce poistovjecenje sa zamisljenim likovima i njihovim zamis$ljenim problemima.
Nema obecanog bijega iz vlastitih zamornih Zivota punih muke i suza. Nema se u
Sto gledati, nikakve radnje koja bi se mogla pratiti, nikakvih rijeci, price u koju bi
se sumnjalo. Publika je sama sa sobom, svjesna same sebe, u sukobu sa sobom. Cuju
se kasljanje i tihi zamor. Ljudi gledaju po gledalistu, ustaju, okrecu se jedni prema
drugima. PoviSenim glasom postavljaju se pitanja. Nakon dvadeset minuta publika
pocinje odlaziti. Tu nema nista za njih. Ali, blagajna je zatvorena. Ravnateljev ured
je zakljucan. Nigdje nema zaposlenika. Mjesto je napusteno. S gadenjem, publika
krece prema izlazu. Ali, vrata su zazidana. Bodljikava Zica postavljena je preko
prozora. A oni koji guraju vrata postaju mete nevidljivih strijelaca koji pucaju iz
tame blizu stropa. Jedan padne, pa jos jedan. Na kraju su milijuni ubijeni na takav
nacin. Jo§ milijuni njih umru od gladi kaada se isprazni stol s grickalicama. Drugi
shvate da su se sveli na to da grebu tapisone, poput nekih seljaka, na to da tragaju
za zaostalom Zvakac¢om gumom ili zaboravljenim ¢okoladicama. Viku i jadikovanje
publike zagusuju debeli zidovi kazaliSta, tako da ih nitko vani ne moze cuti. Zato
svaku vecer dolazi joS$ ljudi koje su namamili entuzijasti¢ni prodavaci karata ispred



kazalista i pridruzuju se gomili. “Samo udite”, vicu prodavaci. “Udite, pogledajte
najbolju predstavu na svijetu.”

DOBRI SAMARICANIN Jako se trudim biti od pomodi. Ali tezak je Zivot
Dobrog Samaricana. Bas sam jutros pribio pti¢ja krila na leda djece tako da mogu
letjeti u Skolu. Ali su se djeca Zalila na krv po odje¢i, i na to da su ¢avli predugacki pa
su im probili srca i pluéa. Ni jedan nije uporabio krila da odleti u Skolu. Ni jedan mi
nije zahvalio zato $to sam im pokusao poboljsati zZivot.

Ali, ja sam optimist. Uvijek vjerujem da ¢e “stvari krenuti nabolje.” Vjerujem u mo¢
pomaganja drugima.

Sutra ¢u okupiti djecu i ispricat ¢u im se zbog Stete koju sam ucinio. Nadoknadit ¢u
im to. Besplatno ¢u pribiti satelitske tanjure na njihove glave tako da mogu medusobno
komunicirati telepatijom.

Bez sumnje, imat ¢e 0 mnogocemu razgovarati.

PRONALAZAK “Pogledaj $to sam pronasao, tata.” Timmy je u ispruZenim
rukama drzao ljudsku lubanju.

“Gdje si to nasao?”

“Tamo na Cistini pokraj velikoga hrasta.”

Otac je izgledao zbunjeno. “Hm, to nije tvoja majka”, rekao je. “Nju sam zakopao uz
jezero.”

VELIKI DAN Bio je to veliki dan za mene. Zelio sam izgledati najbolje mogucée.
IstuSirao sam se, obrijao i pocesljao. Odjenuo sam novo odijelo i obuo crne ulastene
cipele. Dok sam vezao ¢vor oko vrata, osjecao sam se izvrsno.

Zatim sam odgurnuo stolac na kojem sam stajao.

Zxcalo

Zrcalo je bilo okrenuto prema zidu.

“Zar si praznovjeran?” pitao sam. “BojiS se da ¢e ti ukrasti dusu?”

Zahihotao se. “Pa tako nesto.” Okrenuo je zrcalo tako da je uhvatilo moj odraz. Na
trenutak sam mogao vidjeti vlastito lice. Zatim su se obrisi mojeg lica poceli grozno
zamucivati. Moje se lice otopilo. NiSta nije ostalo.

“Ne ukrade ti dusu”, objsnio je, “nego sve ostalo.”

PIKNIK Prostrli smo deku na travi pokraj jezera.

“Imam iznenadenje za tebe”, rekla je. Otvorila je koSaru i izvadila pougljenjenu
ljudsku glavu.

Nasmijesila se. “A ima i rebaraca!”

JEDNADZBE I1ZVOBDENJA Jednoj osobi poslana je pozivnica za otvorenje
izloZbe. Ta osoba odlazi u galeriju, ulazi kroz vrata, vrata se iza nje/njega zatvaraju.
Posjetitelj otkriva da je u hermeticki zatvorenoj prostoriji. Ulazna vrata zatvaraju se
izapecacuju. Nema izlaza. Poslije, jos jedna pozivnica za otvorenje izlozbe poslana je
drugoj osobi — i ona dolazi u galeriju, ulazi kroz vrata i vrata se iza nje zatvaraju. Novi
posjetitelj shvaca da je prostorija hermeticki zatvorena, ulazna vrata zapecadena, a da
je na podu truplo. Poslije su poslane i druge pozivnice. Postupno se soba puni mrtvim
tijelima. Kad se prostorija napuni, umjetnik stize s fotoaparatom, snima trupla, razvija
te fotografije, izlaze ih u galeriji...

Salju se pozivnice.

Umjetnik/ca sebi daje injekciju sa smrtonosnim bacilima. Kako vrijeme prolazi, on/
ona fotografira ucinke bolesti i naine na koje se manifestira, tj. promjene u boji koze,
gubitak teZine, gubitak kose itd. Umjetnik/ica dokumentira svoje fizicko propadanje.

Kad umjetnik/ca kona¢no umre, fotografije su izloZzene na njegovu/njezinu pogrebu.

Umjetnik skuplja dobrovoljce. Svaki dobrovoljac stavlja se u zatvorenu celi¢nu
baévu. Baéve se tovare na brod i odvoze na otvoreno more. Celi¢ne baéve bacaju se s
palube. Brod se vraca u luku.
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Umjetnik odjeven u bijelu kutu mota se bolnicom. Kad god je mogucde, krade
organe i dijelove tijela uklonjene tijekom operacija: bubrege, slijepa crijeva,
kancerogene tumore itd. Ti anatomski dijelovi zatim se ugraduju u prozirni akril
kako bi tvorili prozirne skulpture. Umjetnik zatim nudi te predmete pacijentima iz
kojih je izvadeno tkivo.

Umjetnik bi mogao reci: “Evo vaSeg abortiranog fetusa, gdice Johnson”.

Umjetnik prereZe nekom muskarcu grkljan, postrca muskarcevu krv preko
velikog platna na podu. Kad se krv osusi, platno se vjesa na zid — prodano je
kolekcionaru umjetnina.

Umjetnik/ca leti helikopterom visoko iznad Kariba dok ne ugleda splav pun
izbjeglica. Umjetnik/ca ih fotografira dok se njihova improvizirana splav raspada,
a oni se mlate u vodi, bore s morskim psima, utapaju se. Umjetnik/ca lebdi nad tim
prizorom fotografirajudi.

Umjetnik/ca posjecuje jednu drzavu. Utrpavaju ga/je u kutiju odmah nakon
dolaska u zra¢nu luku, prevoze do kazaliSta, stavljaju na pozornicu. GledaliSte se
puni ljudima koji Zele upoznati umjetnika/cu. Postavljaju pitanja i umjetnik/ca na
njih odgovara kucajuéi o poklopac kutije. Jednom za da, dva puta za ne. Nakon §to
odgovori na sva pitanja posjetitelja, kutiju stavljaju na kamion i odvoze je natrag u
zracnu luku. Umjetnika/cu pustaju, stavljaju u zrakoplov i on/ona napusta zemlju
da se nikada ne vrati.

Soba je puna zrcala. Umjetnik ulazi u sobu i vrata se zatvaraju. Poslije
umjetnika pustaju iz sobe. Svako zrcalo sada prikazuje umjetnikov odraz.

Umjetnik/ca postaje ocem/majkom. Djetetu nadjene ime Opus, daje ga na
posvajanje — posvaja ga kolekcionar umjetnina.

Umjetnik se specijalizira u izradbi nadgrobnih ploca. Ubija ljude sa zanimljivim
imenima tako da ih moZe uklesati u nadgrobnu plocu.

Na jednoj nadgrobnoj plo¢i moglo bi pisati “Priscilla J. Kuppenstein™.

Umjetnik kupuje hektar Sume. Stavlja u Sumu namjestaj, stolove i stolce, lampe i
zrcala, pisace stolove i sofe. Suma postaje umjetnikov dom.

Umjetnik/ca stoji pred zrcalom. Njegov/njezin odraz gleda publika. Kad on/ona
ode, odraz nestaje i izvedba je gotova.

Umjetnik/ca se svlaci, zalijepi zrcala po cijelom tijelu i izlazi na ulicu. Zgrade,
ulice, prolaznici, automobili — sve se odraZzava na umjetnikovu tijelu.

Umjetnik umre. Svi dokazi njegova/njezina Zivota i rada pronalaze se i sustavno
unistavaju dok ne ostane ni traga.

Drugi umjetnik/ca zatim ponovno stvara ista djela.

Tijekom rata umjetnik upravlja zrakoplovom koji izbacuje zapaljive bombe na
grad. Bombe baca tako da zgrade u plamenu tvore lik andela.

Dva umjetnika razmijene posude s pola litre krvi. Zatim razmijene joS nekoliko
takvih posuda. Nastave razmjenjivati krv dok je ne razmijene svu, tako da u
prvome umjetniku kola krv onoga drugoga i obratno.

Umjetnik/ca tetovira svoje tijelo liS¢em i granama. Skida odjecu i ulazi u Sumu,
nestaje.

Umjetnik/ca odjeven/a u gusara iskace iz zrakoplova. Dok pada, presvlaci
odjecu pretvarajudi se iz gusara u andela.

Kako umjetnik/ca nema padobran, udara o zemlju odjeven/a u andela.

Umjetnik/ca uzima svu svoju imovinu i stavlja je na ulicu. Prolaznike potice
da uzmu $to Zele. Kad sve stvari nestanu, umjetnik/ca skida odjecu te daruje i nju.
Zatim umjetnik/ca daruje svoje tijelo nudeci ga prolaznicima da rade s njime $to
zele. Zatim umjetnik/ica nudi svoju dusu.

Umjetnik/ca napuni napustenu kuéu na farmi lutkama te ¢avlima zakuca vrata i
prozore da se ne mogu otvoriti. Kuéu smetn us uma na mnogo godina. Jednog dana
nailazi stranac, silom otvara vrata, ulazi u napustenu kucu i nalazi prasnjave lutke
u neprirodnim poloZajima kako bulje svojim nacrtanim o¢ima.

Umyjetniku/ci na ledima narastu krila. Penje se na vrh zgrade i skace. Krila
se ne otvore, ne mogu ga/je odrzavati u zraku. Tu su samo kao ornament,
dekoracija.

Umjetnik skuplja po par od svakoga poznatog Zivog stvorenja. Stavlja Zivotinje
u veliku arku izgradenu posebno za tu prigodu. Kad se skupe sva stvorenja, arka ¢e
zaploviti. Ali, stalno se otkrivaju nove vrste, a neka od ve¢ skupljenih bi¢a umiru
i mora ih se zamijeniti. Arka se nikada ne napuni. Umjetnik/ca provede ostatak
zivota radeci na beznadnom projektu.

Od umjetnikova/€ina lica napravi se maska. Umjetnik/ca zatim nosi tu masku
svojega lica. Promatraci ne mogu otkriti gdje zavrSava maska, a gdje pocinje pravo
umjetnikovo lice. Kad je maska skinuta, ¢ini se kao da je oguljeno i samo lice.
Otkriveno lice sada izgleda nekako lazno, kao prevara.

Umjetnik/ca zapali zgradu. Uhicen/a je zbog podmetanja pozara. Ali, umjetnik
tvrdi da potpaljivanje nije bio zlo¢in nego umjetnicko djelo, jer je zgrada bila
prazno platno na kojem je on/ona radio/la.

“A ljudi u zgradi?” pitao je sudac.

“Sad su ovjekovjeceni.”

Umjetnik/ca gradi crkvu. Na crkvenom oltaru postavlja zrcalo tako da tko god
stoji za oltarom postaje boZanstvo koje crkva Stuje. Zatim umjetnik/ica zakracuna
vrata, zazida prozore.

Umjetnik/ca se prekriva crvenom bojom, valja se po podu, udara o zidove,
ostavlja tragove svojega tijela po cijeloj praznoj sobi.

Umjetnik/ca obrije svu kosu i istetovira rijeci molitve na glavi. Kad kosa
ponovno naraste, rije¢i su skrivene, nevidljive.

Umjetnik/ca unajmi kriminalce da otimaju ljude s ulice, iz njihovih kuda, iz
trgovina. Te ljude stavlja u gledaliste, a vrata se izvana zakljucaju. Nitko ne moze
otici.

Tada se umjetnik/ca pojavi na pozornici i pocinje performans koji ukljucuje
strojnicu, mirnu ruku i pokretne mete. Kada zavrsi, nema nikoga u gledalistu tko
bi mogao ustati i pljeskati. &

S engleskoga prevela Margareta Matijevi¢ Kunst.
Pri¢e su preuzete s razli¢itih internetskih stranica.
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DZEPNI AMSTERDAM
e HO P p E

ULOMAK I1Z NOVIH PROZNIH ZAPISA
DASA DRNDIC

avionu hvata me nervoza. Do mene sjedi muska-
u rac srednjih godina s nevideno tankim usnicama

is i-podom koji ne Zeli iskljuciti, izbezumljeno
kaziprstom klizi po monitoru naprijed-natrag, gore-dolje,
pali-gasi, pali-gasi, posve debilno a avion nikako da uzleti.
Kasnimo tri sata. Mali kvar na motoru, zacvrkuta stjuar-
desa, pa se vracamo u aerodromsku zgradu i ¢ekamo i je-
demo tople sendvice i pijemo nerazumno skupe kave jer veé
je proslo podne i trebali smo odavno sletjeti na Schiphol.
Ruksak s deset knjiga, s pravom tipkovnicom za moj laptop
jer ne mogu prckati po njegovoj infantilnoj tastaturi, par
bombonijera da se nadu kao usputni pokloni, §ljivovica za
Guida Snela koji se na nizozemskom izgovara Hido a koji je
preveo Sonnenschein (odli¢no, kazu), i cigarete za mjesec
dana (jer “tamo” nema kutije ispod 4 eura), sve to premje-
Stam iz ruke u ruku i pri tom se u hodu uzasno klatim.

I u Amsterdamu pada kiSa, hladno je, strahovito puse,
ne mogu izvaditi kiSobran jer su mi ruke zauzete, ve¢ dugo
mi nedostaje treca ruka, poput nekog treceg oka, jedna §to
bi izlazila kod pojasa u vidu kuke, na koju bih mogla keSati
razne predmete, prehrambene i poslovne. Ode frizura,
izgledam kao da sam izronila iz neke vode, i jesam, izronila
sam (nemoj stalno govoriti lose o Hrvatskoj, svaki put kad
nekud otputujem upozorava me Irena), ipak, izronila sam iz
¢amotinje croatice i uranjam - vidjet ¢emo u §to. Uzimam
taksi do Spuistraata koji se izgovara Spaustraat —s dva
buketa rasnih bijelih ruza sa¢ekuje me prekrasna Fleur van
Koppen (i sama nalik cvijetu), bujne ride kose, jarko crveno namazanih usana,
sva prozracna i vedra, ljepSa varijanta Hanne Schygulla kakvu je pamtimo iz
Braka Marije Braun.

Trebalo bi sada opisivati taj stan. Prethodni stanari na writer-in-residence
programu Nizozemske fondacije za knjizevnost pedantno to rade, opcinjeni.
Stan jest prekrasan, u strogom srediStu grada, prostran i svijetao, na dva
nivoa, moderno i minimalisti¢ki namjesten. U njemu je toplo, hodam bosa
i pjevam pogotovo dok se penjem i spuStam ulastenim stubama od bijelog
drva koje vode na galeriju gdje je spavaca soba a vani pada snijeg. Stan je na
treem katu, visoko, s jedne strane imam pregled ¢itavog trga Spui, na kojem
su knjizare i veliko muvanje, koji je zapravo jedan knjizni trg (u prizemlju se
nalazi ¢uvena knjizara Athenaeum koja zajedno s Fondacijom i SveuciliStem
sudjeluje u ovom programu), s druge strane gleda na “moju” Siroku i
bucénu Spuistraat, naci¢kanu kafi¢ima i restoranima, ulicu koju presijecaju
srednjovjekovne kaldrmisane “kale”, mracne i tajnovite, u kojima se koraci
tiho kotrljaju sve dok ne dotapkaju do mostova i kanala, gdje uSute. Najvise
impresioniraju prozori. Prozori u stanu i prozori u Amsterdamu. U stanu,
cijelom duZinom i gotovo cijelom visinom prostiru se duz dvaju dugackih
zidova dnevnog boravka, kao da sam u staklenoj kutiji iz koje mogu poletjeti
kad pozelim.

Ali, kome ove biljeske mogu koristiti? Onima koji nisu bili u Amsterdamu,
onima koji su bili u Amsterdamu — da vide poklapaju li nam se dojmovi, onima
koji Zive u Amsterdamu i sve ovo $to zapisujem ve¢ znaju? To mi je zadatak, to
Fondacija trazi — da joj serviram svoju vizuru Amsterdama.

Bijele ruze koje je donijela Fleur ispadaju iz slike.

Nisam pisala u Amsterdamu. Bilo je Steta pisati u Amsterdamu, gubljenje
vremena, zamajavanje nebitnim, onako zatecena u dvadeset-Sestodnevnom
zagrljaju nepoznatog ljubavnika.

Nemam vremena za istrazivanje cijeloga grada, njegovih rubnih dijelova,
otvorenih prostora i parkova. Vrtim se po srediStu, kruZim njegovom jezgrom.
Poput paukove mreZe — osam stotina godina stare putanje spojene mostovima
i kanalima hvataju hodaca u svoje labirinte, ponekad stezu pluéa pa ponestane
daha. U tom srediStu ulazi se u ¢udesne i zatomljene proslosti, poznate ili
sanjane, svejedno, u sporo vrijeme koje se razlijeva po stvarnosti i no¢u
vodi iza ogledala. Za razliku od Camusovog junaka Clamencea, koji se po
koncentri¢nim krugovima Amsterdama spusta do (vlastitog) devetog kruga,
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ispod razine mora, moje dvadesetodnevno surfanje Amsterdamom nikako nije
ni dubinsko ni sondazno, nego vodoravno i zbrkano, viSe poput felSe. Ono

se suzava i §iri, posve u skladu s novim stolje¢em, obezglavljeno a monotono

i plo$no, ni u §to. Dakle bezbolno. (Ono drugo putovanje, clamenceovsko i
camusovsko, u srediste apsurda, nadam se, ve¢ je okoncano.)

Stubista su uska i niska. StubiSte u mojoj zgradi jos je i spiralno, ve¢i koferi
jedva prolaze. NamjeStaj se unosi kranovima i ¢ekrcima - kroz prozore.
Unutarnja prostranstva u sudaru s onim uskim i stijeSnjenim vanjskim.

U iritirajuce brzom (i bu¢nom) vremenu (u kojem kao da se jedino uliéni
hodaci kotrljaju lijeno i dosadno), u ovom dobu sveg od histeri¢nih trzaja nalik
kakvom nelije¢enom i neizljecivom epilepti¢aru, uranjam u cudesnu gustu
bezvremenost, u maglicastu proslost, tamo na tre¢em katu kuce u Spuistraat
303, okruzena (zazidana) staklom.

I, nakon dugo vremena (gotovo dvadeset godina), kao da sam stigla. Kudi.
I nakon dugo vremena (gotovo dvadeset godina), za svoje (uruseno?) skloniste
— kupujem cvijec¢e. OkruZujem se ruzama. Odar ili svetkovina?

Na televizijskim programima vrti se reklama za pommes frites u kojoj
¢lanovi neke obitelji op€injeni, vrlo napadno i eufori¢no, kolektivno proizvode
glasne hruskave efekte dok Zvacu te krumpirice. Iskljucujem televizor.
Nalazim radijski program s klasicnom glazbom, §to popularnom, §to ozbiljnom
i dvadeset Sest dana ga ne gasim. Taj program pokazao se kao dobra kulisa
za ovu jednomjesecnu predstavu, za ovaj februarski show, za ovaj zimski san,
kako se uzme. (Nije bilo sunca, gusto nebo, magla, stabla golih grana, snijeg i
susnjeZica, vjetar, opustjeli kvartovi i parkovi, kanali ispunjeni tamnosmedom
vodom, mostovi obrasli mahovinom, dani u zagrljaju ljepljive vlage — nazalost,
posve camusovski.) Iz stvarnosti izranjaju srednjovjekovlje, polutmina i
tajanstvenost. Ponovno zatvorene kruzne putanje. Cujem udaranje klompi
o kamene ulice, hitre korake svjetloputih Zena koje u svojim Sirokim dugim
suknjama, pognutih glava promicu zrakastim i mra¢nim sokacima, ¢ujem
topot vucnih konja koji raznose bac¢ve s pivom, ¢ujem lepet krila na bijelim
holandskim kapicama.

Na trgu Spui (pod mojim prozorima), od 1965. do 1966. talasao se Provo
pokret, po nekima preteca studentskih gibanja iz 1968., okupljen oko statuete
amsterdamskog uli¢nog siroceta, het Lieverdje, kojeg danas pohode turisti
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buljeéi malo u njega, malo u svoje mape, vecina ili u blazenom neznanju po
pitanju bliske nam proslosti, ili za nju posve nezainteresirana.

Citam tekst Marcela van Herpena, direktora nizozemske neprofitne
“Fondacije Circero”: “Pariz maj ‘68. i Provo Amsterdam ‘65.” (http:/
www.cicerofoundation.org). Zajedno s francuskom “Asocijacijom Cicero”,
“Fondacija Cicero” aktivno podupire integraciju Srednje i Isto¢ne Evrope u
Evropsku Uniju. Van Herpen tvrdi kako je prema izvjeséu organizacije World
Values Survey iz 1990., Nizozemska bila prva na popisu postmodernisti¢kih
zemalja svijeta. Medu Cetrdeset i tri zastupljene drzave, Nizozemska se
pokazala najtolerantnija po pitanju postivanja izbora pojedinaca kad se
radilo o pobacaju, razvodu braka, eutanaziji, samoubojstvu, te slobodnom
izboru Zena da ne radaju. Takoder, razina tolerancije prema homoseksualnoj
orijentaciji u Nizozemskoj je bila najvisa: samo deset posto stanovniStva
protivilo se moguénosti da im istospolni partneri budu susjedi.

Ne ba§ monumentalni kipi¢ veselog siroceta uhvaéenog u plesnom
koraku, djelo skulptora Carela Kneulmana (1915-2008), zapravo je potakao
ludisticki i naizgled apoliticki Provo pokret, koji je zapoceo kao antipusacka
kampanja nakon $to je jedna duhanska tvrtka het Lieverdjea poklonila
gradu. Danas, kad su Zelje i snovi mladih okrenuti ka ostvarivanju nesto
manje ekstravagantnoj a viSe egzistencijalnoj (potrosackoj) stvarnosti, strast,
visprenost, originalnost kao da su potonule ne samo u sipko, pjeskovito
nizozemsko tlo, nego u zagadene vode u kojima pluta nas planet.

Poceo je, uz provokativne happeninge koji su ismijavali vlast, monarhiju,
poslu$ne mase, kao nenasilna akcija koja zahtijeva ¢ak i ne tako radikalne
drustvene promjene: plan bijelih kokoSaka trazio je da amsterdamski policajci
(znani kao plave kokosi) postanu socijalni radnici, plan bijelih bicikala
trazio je besplatne u bijelo obojene i otklju¢ane bicikle za javno koristenje,
plan bijelih prebivalista — legalno koristenje napustenih stambenih prostora
(ukljucujuéi i praznu kraljevsku pala¢u na Trgu Dam), za zbrinjavanje
mladih i rjeSavanje problema skvotera, bavio se problemima zagadenja
(urbanog) okolisa. Na kraju (ili na poc€etku), kao anarhisti¢ki pokret mladih
inspiriran Marcuseom, Provo je zapalio Nizozemsku zahtijevajuéi viSu
razinu tolerancije prema manjinama (kako nacionalnim, tako i seksualnim)

i ostalim marginaliziranim drustvenim skupinama, postavsi prvi evropski
postmodernistic¢ki anti-autoritarni pokret koji promovira slobodu pojedinca.
Onda je, u maju 1966., nakon sve ¢e$¢ih policijskih hapSenja, premlacivanja i
prijetnji, potonuo u kompromis. Svoje happeninge umjetnici i filozofi izvodili
su u pono¢, najcesce subotom, okupljeni oko het Lieverdjea na tom trgu

Spui, pod “mojim” prozorom, gdje danas u pono¢ tiho je i pusto. Ali zato iza
ugla, pred kafiéem “Hoppe” (na koji takoder gledaju moji prozori), do sitnih
jutarnjih sati, bez obzira na vremenske uvjete, okupljaju se sad ve¢ ostarjeli
sanjari, sjedokosi i trbusSasti, ti nekadasnji nenasilni anarhisti, galame, pjevaju,
katkada i zapleSu, razmjenjujuci svoje istroSene snove koji se raspadaju u
dronjke. Café Hoppe, otvoren 1670., to¢no je preko puta zgrade u kojoj
stanujem, od jednog ulaza do drugog — ni deset koraka. Poznat je i po tome
$to je u njega gotovo redovito navracao pivski magnat Freddy Heineken, dok
1983. zajedno sa svojim Soferom Abom Dodererom nije kidnapiran pa pusten
uz otkupninu od danasnjih Sesnaestak milijuna eura. Otada viSe nije navracao.
Onda je 2002. umro. Freddyjevim imperijem vrijednim circa tri milijarde eura
sad vlada njegova k¢i Charlene de Carvalho-Heineken, koja vazi za najbogatiju
7zenu Nizozemske. Njoj ne pada na pamet svracati u Café Hoppe. Café Hoppe
jedan je od bezbroj tijesnih i bu¢nih “smedih kafi¢a” (bruin café ) posijanih po
Amsterdamu, nazvanih tako po naslagama duhanskog dima koji se cijedi(o)

s njihovih zidova. U susjednom kafic¢u od Sest poslijepodne pa do zatvaranja
dozvoljeno je pusenje, u njemu bih tada s Ljerkom ili s Masom (dosla je na
sedam dana) odlazila na ¢asu vina, katkada bih i sama stajala za Sankom ili
sjedila pokraj niskog prozora (s ruzama na podnozju okvira) §to gleda na
sokak Hei Steeg iz kojeg dopiru miris svjeZe pecenih slatkiSa, miris odlicnog
talijanskog esspresa i miris marihuane. Bilo je neke Zivahne zacudnosti

u moguénosti da se za dvije minute (prelaskom ulice) iskace iz jednog u

drugi svijet, oba privla¢na a medusobno posve razlicita, oba otvorena a ipak
svaki sa zauvijek neodgonetnutim tajnama. I dok mi pod prozorima u Rijeci
poslijeponoéno vikendaSko neartikulirano urlanje i disonantno zavijanje koje
bi trebalo predstavljati pjevanje “naSe mladosti” (“neka nama njih!”) uzrokuje
aritmicno lupanje srca i ritmicno stezanje Zeluca i zuba, ovo amsterdamsko
slavlje koje mi se takoder u sitne sate uvlaci u krevet, koje promatram odozgo,
iz svog mraka u potkrovlju, nemajuéi hrabrosti da mu se pridruZim — mami
osmijeh i cudnu ¢eznju, nepravedno izmjestenu.

Marcuse je umro prije viSe od trideset godina. Imam dva primjerka
njegovog Jednodimenzionalnog covjeka, jedan je iz 1968., drugi iz 1970. s
kad je za sobom ostavila skladiSte nama (meni) nepoznatih “drangulija” iz
svog Zivota. Oba primjerka iSarana su biljeSkama, komentarima, uskli¢nicima,
upitnicima, ima mnogo podvucenih redaka. Danas vidim kako je moja majka,
inace lije¢nica, neuropsihijatar, vodila zapravo dvostruki Zivot, od kojih je
jedan za mene ostao zaklju€an i tu se sad viSe niSta ne moze. I Marcuse mi
se nekako zagubio, uselio se u jednu od onih zabacenih komorica moga
mozga na ¢ijim vratascima piSe “piknici u pustinji” a koja se otvaraju gotovo
zavjerenicki tiho, neo€ekivano. Tako, kad smo na Trgu Spui, u Akademskom
kulturnom centru ¢iji sam ulaz i izlog takoder gledala s prozora dnevne
sobe, kada smo histori€ar i kulturolog, profesor Frank van Vree, Guido Snel
ija pred oko stotinjak ljudi pri€ali o povijesti i Sonnenscheinu , komorica
u kojoj ve¢ trideset godina koprcaju se Marcuse, moja majka, jo$ neki ljudi,
dogadaji, okamenjena i fluidna sjec¢anja, glasovi tihi i nervozni glasovi, ¢ula
sam, vidjela sam, kako se iz te zabacene ostave, prvo na prstima, pa uz sve
sigurniji korak, u gotovo vojnickoj formaciji, figurice, kipi¢i, torza, glave, lica,
osmjesi, postrojavaju na tribinu pred nama i uzimaju rije¢. Umjesto ona o

Sonnenscheinu (na nizozemskom Zonneschijn), zasjela je druga ( da 1i?) prica.
Prica o nasem tehnoloski naprednom, takozvanom slobodnom demokratskom
drustvu u kojem “slobodne”, “demokratske” institucije postoje zato da bi
ogranicavale slobodu, potiskivale individualnost i kreativnost, zamagljivale
eksploataciju i sputavale, pa i kaznjavale, stjecanje novih iskustava (identiteta).
Pricalo se o tome kako se nametanjem laznih potreba drustvo zapravo
kontrolira, kako se kritika druStva efikasno i sustavno gusi jer se elegantno
ugurava u institucije. Pri¢ali smo o zatvorenom tehnoloSkom drustvu koje

je stvorilo novi totalitarizam, a u njemu za one izvan procesa proizvodnje
nema mjesta. O tome kako se iz te udobne, racionalizirane, nedemokratske
slobode koju pruza razvijena industrijska civilizacija izlazi pobunom. O tome
kako je revolucija moguca jedino ukoliko se generalizira osvjes¢ivanje, a to
osvjeScivanje samo po sebi zahtijeva revoluciju. Onda je Eric Visser, direktor
nakladnicke kuée De Geus iz Brede, pozvao nas desetak na pice i zakusku, i
sva ta galama utihnula je, duhovi su se vratili u svoju €eliju, padao je snijeg.

U Nizozemskoj, kino se piSe bioskoop i ljudi se ljube triput.

Smece se iznosi utorkom i petkom, kazu mi, pred kucu, i ostavlja na
plo¢niku. Prizor je tada grozomoran. Papir i staklo odnose se u posebne
kontejnere na Konings plein (Sest minuta hoda). Napunila sam veliku crnu
vrecu svakojakim kabastim papirnim otpacima i odvukla je do tog Konings
pleina, po kiSi. Tamo sam zatekla ¢etvrtastu metalnu kutiju oko metar visoku
(manjih dimenzija od moje vreée), s prorezom nalik onome na postanskim
sanduci¢ima. Nisam vjerovala §to mi je bilo €initi. Vreéu sam ostavila da kisne
i nakon toga niSta nisam odvajala. Jo§ jedno apsurdno zamajavanje nebitnim.
Skupljanje pjesc¢anih zrnaca u pustinji. Ali ljudi su poslusni, vole razdvajati
smece, reciklirati otpatke svojih (i tudih) zivota. Poslusno ulijecu u zagrljaj
“dobroti” koju mijese po dZepovima kao §to muskarci muljaju svoja muda,
onda spavaju mirno.

Fleur nas je odvela na veceru, Guida, Ilonku Reintjens, urednicu u De
Geusu koja je vlakom doputovala iz Brede, i Damira Sodana koji je vlakom
doSao iz Haaga u kojem sad ve¢ viSe od deset godina prevodi one dosadne
beskonacéne spise, kakva Steta. Po Nizozemskoj ljudi se muvaju i zuje,
bestrzajno klize kao da vrijeme drZe u Saci a ne ono njih. Jeli smo u Brasserie
Harkema koja se ponosi svojim kuénim sistemom za prociScavanje i flasiranje
pitke vode (u vlastite, Harkema boce), pa u jelovniku opisuju proces njenog
filtriranja, dodavanja mineralnih sastojaka i obrade ultraljubi¢astim zrakama.
Stoga, kli¢u u Harkemi, voda u Harkemi nije voda iz ¢esme, nego mineralna
voda, osjetno boljeg okusa. No, ukoliko Zelite, porucuju u Harkemi, uvijek
mozete naruciti casu obicne vode, koja je besplatna. Inace, dobro smo jeli
i dobro smo pili. Vino. Poslije sam s Damirom oti$la u onaj moj “bar” u
kojem smo pusili i pili konjak, onda je oko pono¢i on uskoc¢io u tramvaj, iz
tramvaja u vlak za Haag, a ja se spiralnim stubama popela na svoj cardak.
Fina jednostavnost, stresovi valjda vrebaju negdje drugdje. Damir nije pri¢ao
o svojim pjesmama, Damir Sodan izvrstan je pjesnik pa ne mora pricati o
svojim pjesmama, ali sam zato, stojeci s njim za Sankom, u dimu i galami,

u Amsterdamu, u ulici Spiustraat, gledala kako se iz jedne knjige na polici

u mojoj rijeckoj sobi iskradaju stihovi, glasovi, §apati, kako isklizavaju iz
Damirovih pisama “divljim” lutalicama, nomadima, jednom slavuju selici

koji “rastjeruje nadaleko mo¢nije i vaznije ptice... a u biti ga nemas §to
vidjeti”, slusala kako rije¢i udaraju o kuée (Spinozinu i jo§ neke), u crnim
noc¢ima, pratila ih od Bombaya do Briona, od Lisabona do norveskih Suma, od
Necujma na Solti do Petrograda, gledala ih kako putuju “crnim meridijanima”,
plove starim brodovima, i bilo mi je dobro i ne sjeéam se jesmo li uopce pricali
ili samo pusili i pili onaj konjak. Poput Sodanovog Bakunjina, te noéi sanjala
sam “male lasice u snijegu” pod koji sam se uvukla misleéi da je mozda doslo
vrijeme za umiranje, jer sad kad znam “kako je ¢itao Hitler”, treba li se za jo$
nesto uhvatiti?

Sutradan, otkrila sam da sauce Hollandaise nema veze s Nizozemskom, da
to je francuski umak, i dani su (ponovno) tekli mirno... B
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Neva Lukic, Sedamsto tona plodova

O Beethovenu i kisi

Punila ga je kao sunce, a bila je
mokra.

Ljudi su obi¢no govorili da ljudi
ne mogu bez sunca,

a on je mogao danima,

odlazio je prema natopljenim
njivama,

nadajudi se da ¢e padati.

Vidio je i rijeku i more

isve vode,

pa ¢ak i zaledene,

ali samo bez nje nije mogao,

iako kiSu nisi imao Sto vidjeti,

a more i rijeka bili su

rasne crnke, paunovo perje,
egipatske piramide.

(Slusaj, slusaj zvuk kise,
ona zvuci kao da je netko pije,
kao da samu sebe pije.)

Nekad mu se ¢inilo da ¢e nestati
bez kise.

Ishlapiti kao voda na zemlji.

Ishlapiti ba$ kao kiSa na zemlji,

bez njezinog zvuka

na prozoru,

iako je kiSa prvenstveno nesto
Sto se osjeca

pod prstima

kao praSina.

Odlazio je iz mjesta u mjesto

bjezedi pred ljetom

iz dana u dan

iz hotela u hotel,

osjecati kisu kako ga grije

lupajudi po svakakvim
prozorima

kakve joS$ nikada do sada

nije zamislio.

Neki uopée nisu imali stakla ve¢
samo mreZu

iiz takvih soba odlazio je veé
drugu no¢.

(Slusaj, slusaj zvuk kise,
ona zvuci kao da netko pije,
kao da samu sebe pije.)

Primijetio je da su na nekim
prozorima

tonovi kiSe dublji,

a na nekima nizi.

Na debelom staklu osjetilo se
da kiSa

zvuci za nijansu niZze nego na
tankom.

Volio ju je slusati kako curi po
olucima,

odbija se o oplo¢nik

i potom Suti na macjoj dlaci.

(Slusaj, slusaj zvuk kiSe,
ona zvuci kao da je netko pije,
kao da samu sebe pije.)

Jedne nodi padao je pljusak,

ali uskoro se vise nista nije culo.

Osluskivao je prozor neko
vrijeme.

TiSina.

Bojao se razgrnuti zavjese

i vidjeti da nikoga nema.

Zato je mrzio pustinju.

Jer tamo nicega nema.

Ipak prisao je prozoru

iugledao snijeg.

Kisa se pretvorila.

Snjezne kapi ljuljale su se na
nebu.

Kao da je voda procvala.

Nijemost glazbe.

Apokalipsa - Zivot

Mi smo sedamsto tona plodova
Sto padaju iz Zena, stabala,
oblaka.

Djeca kmece.

Sjajna, krvava.

Uplakani muskici sa veselim
malim penisima.

Radaju se ubrzano, majke ih
samo vade iz utroba,

bacaju u kolijevke

kao grozde.

Ispod stabala je opasno —

crvene jabuke brzinom kiSe
padaju po ljudima

ived zriju nove,

kokosovi orasi u sklonista
tjeraju divlje macke,

jedino zmije i dalje gmizu,

jedino je udav oduvijek na
drvetu.

Cvijece stalno cvijeta i nikada
ne procvjeta.

Od opojnog mirisa stalnorodena
djeca kisu

umjesto prvoga placa.

Toliko ptica leti i viSe ne vidi se
nebo sa zemlje.

Oblaci je plode snijegom, kiSom,

aisunce je negdje, samo ne
prodire kroz pticja krila.

Tesko se moze hodati po tlu

jer narance pomijesane sa
snijegom

naslagane su kao u skladistu,

i ¢ini se da ugusile su zrak —

naran¢astom bojom prozirnost
mu

mirisom svjeZinu mu

Ljudi miruju u kuéama.
Ubijaju kukce toljagama.

Ne znaju kako izi¢i van iz kuce
od guste Sume kestena

Sto narasla je pred vratima.

Zena — list

Ja ne volim biti lagana

jer se osjecam kao list kojeg ce
vjetar odnijeti nekamo gdje
nije slobodno.

Ja ne znam,

ja da sam ja list

ja bih se cijeli Zivot bojala jeseni,

gréevito drzala bih se za grane
onom jednom, jadnom,
tankom peteljkom.

Zavidjela bih ljudskim licima
koja se smijeSe dok im vjetar
puse u lice.

I nikada ne bih mogla osjetiti
ljepotu njegove nevidljive
prisutnosti.

Ja da sam list ja bih od rodenja
bila u panici.

Jos mladoj, zdravoj, zelenoj
smrznule bi mi se Zile od
pogleda na zemlju.

Bojala bih se nizine,

dok se ljudi boje visine.

Stalno gledala bih prema gore,
trudedi se zaboraviti na
zemlju,

zaboraviti da me Ceka;

samo u nebo bih gledala misleci
kako sam joS$ uvijek zelena.

Ja da sam list imala bih no¢ne
more

o jeseni koja me uniStava,

prisiljavajuci me da mijenjam
boju u neke neciste nijanse,

da budem crvena kao ljubay,

a umirem

i vjetar me nosi daleko od
rodnog stabla

nikada viSe ni na koje stablo.

Ja ne volim biti lagana,

Ja se volim osjecati tesko

od strahova, misli i hrane

jer se tako osje¢am masivna kao
ove velike zgrade

po gradu,

ove velike zgrade od svih teSkih
materijala,

ove velike moderne zgrade koje
traju

i koje mogu srusiti samo najjaci
potresi

iljudi naravno,

ali ipak mi je tako lakse

kad sam teska, debela,
napunjena.

(Po)Stojim

osim kad se zagasi stubiSna
rasvjeta

pa mi se u snovima ¢ini da sam
list

kojeg ¢e u proljece zamijeniti
novi list

i nitko nece primijetiti da to
nisam ja,

amozda ijesam?

I ¢ini mi se u tim snovima da su
svi ljudi lisce,

ida je to Sto imamo razlicita lica

najveca prijevara.

Save as

Da ste svi barem cvjetovi

neke oaze negdje u pustinji

odakle vam voda u korijen
dopire

negdje tamo gdje je zemlja samo

od vjetra neravna i

ljudski donovi nisu ostavili
otiska,

pa ni njihova stopala.

Da ste svi barem od svega i od
sebe samih

u zavjetrini,

zavezani korijenom kao cvjetovi
i

priroda je jedina vasa celija.

Nema lisica niti ograda,

smijeSite se na vjetru —

ruke vase sada mesnati su

listovi sukulenata,

nemate pojma o prokletim
semaforima,

a ja znam samo za snove u
kojima smo ponekada bili
zajedno

iza san koji upravo sanjam:

vi na vjetru,

vi na kisi,

vi pod suncem

lelujate kao zastave

dok vas oploduje vilinska pcela
ljudskog lica.

I nikada viSe ne moramo se
sresti.

Pjesma o gradu

Kraljevska je,
Siri svoje noge,
Venecija.

Na nekim mjestima toliko je
uska da jedino gondole mogu
kliznuti

u te vode,

i samo gondolijeri s njom znaju
se ophoditi;

a negdje se sasvim otvara,

daje se ljudima, brodovima,
golubovima

svim svojim razli¢itim svjetlima,

vijugavoscu zutih, crvenih,
ruZzicastih boja.

Ona ¢ak ne prima,

nego uzima dahove,

a oni bez razmisljanja skacu u
vodu

kako bi je dodirnuli;

oteti prije pojave misli

i potom ispunjeni do izdaha.

A ona tako uziva sa svim svojim
kruniStima u kosi

i svaka bi se Zena voljela dati
tako kao Venecija

(spiralama vode koje se
prelijevaju

kao kudice morskih puzeva),

dati puticilj

dati put i pucinu,

sa svim svojim ¢istim i necistim
mislima;

jer ona je bas takva-

s tako ljudskim rukama iz kojih
cijedi se mutna voda.

Na svojim rubovima bas je
drolja

koja se daje svakakvim cudnim
tipovima brodova.

Jadna, ruzna, pepeljasta,

cijela izmucena,

izjebana raznoraznim dolascima
i odlascima.

Nitko ne pamti kakva je bila iza
proslog ugla,

niti vjeruje da e opet svijetliti
iza sljedeceg.

Jedino sto se ponekad,
samo u tuznim nodima,
cak i leprSavost svjetala na vodi
¢ini kao njezin plac.

To suze sjaje joj u oku
jer iz dana u dan
silovana je

svjetlima fotoaparata.
Umorna je i zbunjena,
misli da sijeva i grmi,

a kiSe nema.

I sve su vode istinite.

I sve su njezine vizure stvarne.

I zvonima koja zvone i u pono¢

govori nam da je Ziva,

da osjeca,

da uziva,

da zavrSava

itraje;

nastavlja se svim svojim
oblinama mostova.

Ona se,

kao i mi,

spaja oblinama

(sama sa sobom i s drugima)

koje uvijek iznova moramo
osvajati.

Narocito smo s njom na
mostovima.

Ona je najviSe ona s mostova;

dok ruke klize rukohvatima,

a pogledi je prozdiru.

NEVA LUKIC rodena je 3.8.1982. godine u Zagrebu. Zavrsava
povijest umjetnosti i arheologiju na Filozofskom fakultetu u
Zagrebu. Radi po muzejima i galerijama. PiSe poeziju i prozu,

a povremeno i prikaze izlozbi za casopise Vijenac, Kontura te
kataloge izlozbi. Nedavno je objavila prvu knjigu kratkih prica
Ljudi bez parka,u izdanju Udruge za kulturu Knjigomat (2009.).
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PROZAK / NAVRH JEZIKA Godisnji natje¢aj ALGORITMA i ZAREZA

za najbolji neobjavljeni prozni i pjesnicki rukopis autora do 35 godina starosti

Alen Kapidzi¢, Mobitel

If men is five

And the Devil is six
Then God is seven.
— Pixies

ALEN KAPIDZIC jedan je od
osnivaca udruge Katapult u kojoj je
dva mandata bio predsjednik i voditelj
urednic¢kog tima. Dobitnik nagrade
Volonter godine Grada Rijeke za
2007 Uvrsten u SF&F zbirke: Bolja
polovica, Ispod i iznad, Krivo stvoreni
i Trinaesti krug bezdana. Objavljivao
kratke price i ulomke iz romana u
razli¢itim periodikama. Gostovao u
talk-showu “Kava i kolaci” te ¢itao
SVoju prozu na raznim knjizevnim
vecerima. Na natjecajima za kratku
pricu KnjiZzevnog kruga iz Karlovca
2002. godine osvojio drugo mjesto, a
2006. prvo. Sudjelovao na 5. festivalu
kratke price “Kikinda short”. Koautor
je romana Piknik i Smece te autor
romana No¢ uz Rijeku. Trenutno radi
u Odjelu za kulturu Grada Rijeke kao
vjezbenik.

na je sjedila na metalnoj klupi
A autobusne stanice. Paznju joj pri-

vuce muskarac srednjih godina
koji se pribliZavao s mobitelom na uhu.

— Da, mama. Naravno, mama. Doc¢i
¢emo ovaj vikend do tebe kako smo se i
dogovorili. Svakako ¢emo povestiiklince
—ulazedi u stanicu pogleda Anuinasmi-
jesijoj se.

Ljubaznost je bezizrazajno otrpjela,
potvrdujudi si:

“0, boze kako mi idu na Zivce ljudi
koji se preseravaju sa svojim mobitelima!
Nikad necu kupit jedan! Nikad!”

Bila je posebna.

— Ne, nisam na poslu. IziSao sam ra-
nije jer je Klari i meni godiSnjica braka.
Veceras je vodim na sjajnu veceru! — Set-
kao je stanicom pred ostalim ¢ekacima. —
Ne brini, mama, sredili smo bejbisitericu.
Evo, imam drugi poziv. Da, da, svakako
¢u Klari prenijeti pozdrave. Vidimo se...
Ajde... Bok, bok, pusa.

“Kakav ¢ovjek ima Zenu i djecu, a
mami Salje puse?” upita se s gadenjem.

— Hej, ljubavi! — zvucao je kao da mu
je stvarno drago. — Pogodi S$to je danas
na poslu tvoj tigar...

“Tigar!?” Ani umalo pobjegne hihot.
“Frende, nisi ti nikakav tiger, nego obi¢ni
bezli¢ni japi.”

— Da, da, DA! Znas kolika ¢e to biti
premija na kraju godine?

Ani se ucini da je muskarac brzo i
kratko pregledao reakcije ljudi na stanici.
Osjeti nervozu u Zelucu:

“Kako je gnjusan?! Misli samo na
pare!”

—IzaSao sam ranije, ljubavi. A zna$ ti
i zaSto —naglasio je znakovito. — Znas da
ne bih zaboravio, Mazo.

“0, boze, kako je ljigav!”

— Sve sam sredio. Rahela ¢e do¢i u se-
dam. Ha, ha, ha — nasmija se preglasno i

okrene k Ani.—Naravno dasam na sve mi-
slio — namigne joj Siroko se smijeSeci.

Ana okrene o¢ima:

“Sigurno bi pojebo sve sto hoda”, mr-
zila ga je cijelim tijelom.

Moderni gradski autobus zatamnjenih
stakala ulazio je u stanicu.

— Evo mi sedmice! Moram i¢i. Vidimo
se doma! — zavrsi radosno i gurne mobitel
u unutarnji dZep sakoa.

Mobilnik klizne bez otpora niz svilenu
postavu, o¢eSe nogavicu i pljusne na ploc-
nik. Poklopac odleti na jednu stranu, a
tijelo aparata otkliZe do Aninih starki. Mo-
del se davno prestao proizvoditi, kuéiste je
bilo izgrebeno, a baterije — nije bilo.

Muskarac brzo korakne ispruzene
ruke prema mobitelu. Ana ugleda iz-
griZzene nokte, ofucani rukav koSulje,
pohabano odjijelo.

Pogledi im se sretnu.

Oci koje su je gledale bile su velike.
Lice potpuno ravno i bijelo. Ono §to se
¢inilo kao samopouzdanje i samouvje-
renost, nestalo je. Ostala je samo gola
ljudska duSa. Anino srce se otopi i razlije
u trbuh. O¢i kojima ga je gledala punile
su se samiloS¢u skoro do suza.

Muskarac korakne unatrag prema kol-
niku i, poput skakaca uvis, skoc¢i pred
nadolazedi autobus.

U autobusu Zamor naglo utihne, a
smijeh iS¢ezne. Starcad poleti dok snaz-
niji zgrabe rukohvate. Tetive se istegnu,
ipak krenu naprijed. U jednom trenutku
potpune tiSine i jasnoce Culo se samo
struganje golemih guma po hrapavom
asfaltu. Tup limeni udarac nadjaca ste-
njanje autobusa trenutak prije nego Sto
su neki od putnika popadali, a glave u
sjedalicama vratile natrag.

Ana potrci prema Japiju koji je nepo-
micno leZao odbacen nekoliko metara

ispred autobusa. Njegovu uredno pod-
§iSanu navoStenu kosu natapala je gusta
krv. Lice mu je bilo smrskano.

Ana vrisne:

— Mobitel! Je I’ ima neko jebeni mo-
bitel! B

Zlatko Galié, Kurac u veljaci

Bozi¢

Pivo je postalo bozi¢no pivo.
Zasrani prozori su oribani i naspricani
snijegom u spreju.
Jebes pjevaca koji nema boziénu
pjesmu.
Ozderavamo se, opijamo i trosimo.
Za sve je kriva beba rodena u Stali.
Kad je porasla,
Prebili je na mrtvo ime i okacili na
kriz.
Na proljece ¢emo i to proslaviti.

ZLATKO GALIC roden je 1985.u
Vinkovcima, gdje zavrsava OS Josipa
Kozarca. Pise poeziju i kratku prozu.
Nikada niSta nije objavio.

Obicno jutro

Zora je.
Gusta tiSina je obavila grad.
Ustajem rano.
Navika iz vremena kada sam radio.
Hladno je,
1z Salice se pusi.
Jebe mi se za sve navedeno.

Utapanje

Svejedno mi je...
Hocu li umrijeti ili postati besmrtan
Biti ubojica ili sveéenik.
I¢i u raj ili pakao.
OzZeniti se ili postati peder.
Zelim samo da ova pjesma.
Ova carobna no¢.
Ova boca pokraj kreveta.
Nikad ne izgube mo¢.
Boze hvala ti,
Za destilaciju i Cavea.

Nedjelja

Ustao sam rano.
Nedjeljno jutro, prekrasno.
Setao sam gradom, opusten i vedar.
Ljubazno se smijeSeci prolaznicima.
Vecdinu ih poznajem.
Dobri ljudi, vracaju se iz crkve.
Pozdravljam ih kimajuci glavom.
Pruzam im ruku, odajem poStovanje.
“Kako je?” obavezno pitam.
Ne cekajudi da odgovore, krenem
dalje.
I vracajuéi ruku u poderani dzep,
Nastavljam se igrati s kurcem.
Evo me pred kucom.
Ulazim zadovoljan i ispunjen.
Gle, Plodovi zemlje.
Obozavam nedjelju.
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noga filologa

DZEMPER NA ROMBOVE

FILOLOSKA RAZONODA:
AMERICKA POPULARNA
KULTURA KAO

HOBI | RAZONODA,
ZAHVALJUJUCI JEDNOM
STRIPU. UZ NEKOLIKO
IMPLIKACIJA, VIKINGE I
NOS U ZLICI

NEVEN JOVANOVIC

oktelu svakodnevne internetske
lektire pripada odnedavno je-
dan americki strip. Zove se The

Argyle Sweater (DZemper na rombove);
autor mu je Scott Hilburn. Po jedan ko-
micni kvadrat dnevno — izlazi, inace, od
2008, a prve su epizode nacrtane 2006. —za
filologa je, upravo zahvaljujudi internetu, i
nesto vise od razbibrige: prstovet prodesse
u Salici delectare.

SLAMKA U PIVI Tri vikinga piju pivo.
Dvojica sa strana prijekorno gledaju onoga
u sredini. “Sta? Ba§ sam bio na skida-
nju kamenca”, kaze on, iz ¢ije krigle viri
slamka (koju, k tome, drzi delikatno, s
dva prsta). — Dumbo, Diznijev krilati slo-
nié, lezi onesvijeSten na pisacem stolu; iza
njega je rupa u staklenoj stijeni. Sluzbenik
u susjednoj pregradi govori na telefon:
“OdrZavanje? Da, opet ja. Opet se jedna
ptica zaletjela u prozore... Samo je ova
zvucala prili¢no veliko.” - Tamnoputi, du-
gokosi covjek u cirkusko-generalskoj uni-
formi, s jednom rukavicom punom bisera,
drzi se za lice, razrogacenih ociju. Susjed
za stolom (jedu juhu u restoranu) govori
mu: “Nazdravlje... §to je bilo? Trebate ma-
ramicu?” Pritom se na susjedovoj Zlici,
koja lebdi iznad tanjura s juhom, nalazi
jedan vrlo $iljati nos.

I sad zamislite komiku ovih gegova jos
dodatno pojacanu malo melankoli¢nim hu-
morom karikiranog crteza, linije i boje.

VODA U ZAHODU Nezahvalnog sam
se posla prepricavanja stripa prihvatio radi
glavnog aduta DZempera na rombove: to je
SaSava ukorijenjenost u popularnoj kulturi.
Ta je ukorijenjenost filologu kao ljepljiva
vrpca mubhi.

Popularna je kultura DZempera na
rombove, jasno, americka. Mi mislimo,
zbog glazbe i filmova i zato Sto smo citali
Stephena Kinga, da o americkoj popular-
noj kulturi znamo - pa, skoro sve. Koliko
se varamo, shvatio je svatko tko je bio u
SAD. Ni film, ni bendovi, ni Stephen King
necée vam izrijekom reéi, recimo, da su u
Americi kvake uglavnom okrugle; da se
kljucevi u bravi i reze na vratima okrecu
na suprotnu stranu; da su zahodske $koljke
bazencici do polovice puni vode. Bez isku-
stva vlastite kozZe, ostaje nedohvatljiv poza-
masan dio “kulture i civilizacije” (i to bas
dio Amerikancima toliko svakodnevan

da ga ne primjecuju — a nama toliko egzo-
tian). DZemper na rombove diZe susret s
tom kulturom i civilizacijom — kao vodu u
zahodu - na novu razinu.

Dva Indijanca muce glavatog kauboja:
zakopali su ga u zemlju do vrata, i to u bli-
zini mravinjaka. Indijanci mu mazu glavu
medom. Ali maZu su ga tako da su mu med
i mravi napravili brkove. Jedan Indijanac
glasno razmislja: “Hmmm... trebati zulufi.”
Legenda pod slikom kaze: “Prototip Wooly
Willyja”.

Tko je Wooly Willy? Odgovara mi Wiki-
pedija: Wooly Willy (s istim krumpirastim
nosom, s istom krupnom glavom kakve ima
i kauboj) igracka je na kojoj se pomocu
magnetiziranog Stapi¢a premjesta metalna
piljevina; tako se karikiranom licu doda-
vali detalji poput kose i brkova. Igracka je
smisljena u Smethportu u Pennsylvaniji, a
pojavila se na trzistu 1955.

PRESKOCITI MORSKOG PSA Dva
morska psa starije dobi sjede u foteljama;
on gleda televiziju, ona Strika. Na ekranu,
morski pas koji skija na vodi upravo pre-
skace kupaca. “Svidala mi se ova serija, ali
sad su pretjerali, Marion”, kaze stari morski
pas. “Je 1 oni misle da éemo mi progutati
takve bedastoce?”

Sedamdesetih je godina proslog sto-
ljec¢a (objasnjava Wikipedija) u SAD bila
popularna televizijska serija Happy Days,
idealizirani prikaz Zivota u Americi sredi-
nom pedesetih i Sezdesetih — ¢ini se, neka
vrsta Beverly Hillsa smjestenih u pedesete.
Klimaks epizode iz pete sezone ove serije,
prikazane u rujnu 1977 — tu glavni likovi
posjecuju Los Angeles — jest prizor u ko-
jem momak imenom Fonzie, u kupa¢im
gacama i koznoj jakni (koja mu je zastitni
znak), skija na vodi i preska¢e morskog
psa. Otad, tvrde oni koji se sjecaju, serija
viSe nikad nije bila ista: njezini su zapleti
postali apsurdni ili bizarni. I zato da izraz
“preskociti morskog psa” znaci trenutak
katastrofe: trenutak u kojem nesto dotad
uspjesno krene nizbrdo.

OD PROZORA DO PROZORA
Mnoge gegove DZempera na rombove —
poput onog s Dumbom ili Michaelom Jack-
sonom — razumijemo otprve; te smo popu-
larne kulture svi dionici. Ovi drugi gegovi
—“preskociti morskog psa”1i“Wooly Willy”
—stavljaju nas u poziciju Amerikanca pred
aluzijom na Ko to tamo peva, ili “Vegetu”,
ili Cobija koji pjeva i Gabi koja plage”.
No u deSifriranju takvih referencija ima
i jedna bitna razlika. “Kulturalne studije”
americke pop-kulture imaju odli¢na sred-
stva za samopomoc i samostalno ucenje: to
su internet i Wikipedija. Lako je tako biti
filolog: dok mi je u jednom prozoru otvoren

CUJES TI TO, LULU? NAS SIN MISLI DA
JE PREDOBAR ZA CIRKUS... PALA MU JE
NA PAMET IDIOTSKA IDEJA DA POBJEG-
NE OD KUCE T OTVORI RESTORAN!

DZemper na rombove, u drugom c¢itam o
Happy Days. Za odgonetanje referencija
na dvadeset-trideset godina staru hrvatsko-
jugoslavensku popularnu kulturu potrebno
je —ako niste odrasli usred nje — nesto vise
znoja i domiSljatosti (i znanja egzoti¢nih
jezika). Potrebno je, jasno, i mjesto gdje
¢emo naici na referenciju koja ¢e nas poslati
u potragu, u desifriranje.

PUCKA, MATERINA XKoji su nasi
pandani DZemperu na rombove? Onako
odoka, i bez posebne ekspertize, padaju
mi na pamet tri autora “novinskog stripa”:
Dubravko Matakovi¢, Nik Titanik, Srecko
Puntarié Feliks. Sva trojica imaju i dugi staz,
i objavljuju svakodnevno (barem Titanik i
Feliks), i moze ih se naéi na internetu i u
novinama.

Od nase je trojice DZemperu na rom-
bove mozda najblizi Feliks. Matakovi¢ je
granginjolski, Nik Titanik — edniji u crtezu
— rauba preteZzno politicke teme. DZem-
per je,medutim, izrazito apoliti¢an, a Scott
Hilburn gegove gradi uglavnom na igrama
rije¢i, na kalamburima;takav je i dobar dio
Puntari¢eva rada. Mada je DZemper rafini-
raniji; Feliksove su fore viSe pucke.

LANCA PROBIJANCA “Fali nam
humora”, rekao je nedavno moj kolega iz
Zareza. Mislio je na novine, ali i na cijelu
Hrvatsku. Vidim: imao je jedan od krlezi-
janskih momenata, ukazali su mu se svuda
uokolo Skrgut zuba, bezdana bijeda, i karv-
ta-Carna-kmecka-stubicanska... I kad se
“kod nas” humora nade, on je precesto
sarkazam, ujed, ruganje: Matakoviceva gro-
teska, Titanikova satira. U tom je kontekstu
DZemper na rombove (koji Cesto, recimo,
improvizira na temu djecjih pjesmica i djec-
jih igara) idili¢an, gotovo larpurlartisticki.

Prije nego $to mi angaZirani aktivist turi
pod nos opijum za narod i bezdan americke
konzumeristicko-kapitalisticke bijede (koja
DZemperom biva elidirana i sterilizirana),
ja ¢u pod njegov nos turiti ovo: i lakoca je
kunst. Bez nje ni teZina nema, da prostite
na kalamburu, pravu tezinu. H

NE ZNAM KAKO ... NATBOLTE LI
DA VAM TO OTVORENO KAZEM.

MAMA I TATA, JA SAM HOMO
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— nastavak sa stranice 2

Helena, i Ivan Glowatzky koji
igra sitnog kriminalca Robija.
Premijera predstave bit ¢e 16.
srpnja, a u sklopu festivala bit
¢e reprizirana jo$ Cetiri puta
(17.,23.,24.128. srpnja). Druga
festivalska premijerna pred-
stava je Kontrabas, nastala
prema tekstu Patricka Siiskinda
napisanom 1981., koji je potom
postao jedan od najigranijih
njemackih komada, preveden
na vise od dvadeset jezika.
Rijec je 0o monologu jednog
kontrabasista koji slobodno
vrijeme provodi u zvuc¢no izo-
liranoj sobi, inspiraciju trazi na
dnu c¢asSe te se upusta u opSirno
izlaganje o svom instrumentu.
Reziser i glavni glumac u pred-
stavi je Rene Medvesek. Osim
premijera, Ljetne no¢i Teatra
Exit donose i neka zanimljiva
gostovanja: Madhouse Theatre
Company dolaze s komedijom
Stones in His Pockets irske spi-
sateljice Marie Jones, u reZziji
Laszloa Magdcsa. Predstava

je u Irskoj postigla zapazen
uspjeh, nagradena je za produk-
ciju, a kod nas ¢e biti izvedena
na engleskom jeziku. Glavni
likovi Devere i Kelly u komadu
interpretiraju petnaestak razli-
¢itih uloga, u prici o snimanju
holivudskog filma u ruralnom
dijelu Irske i sudaru lokalnog
stanovniStva s potpuno drukci-
jim, novim ljudima.

Skaville o

aktivizmu
mladih

Od nedjelje 25. srpnja do ne-
djelje 1. kolovoza u Uvali Voz
u OmiSlju na otoku Krku i ove

OGLAS

godine odrzava se Skaville Fe-
stival. U sklopu festivala bit ¢e
organiziran SkaVillage — ak-
tivna zajednica, mjesto susreta
aktivista, volontera i svih dru-
gih koji Zele biti aktivni, uklju-
¢eni, educirani i pridonijeti
organizaciji Skaville Festivala.
SkaVillage — aktivna zajednica
je naseobina koja ¢e nastati i
postojati tijekom osam dana or-
ganiziranja i trajanja festivala s
ciljem podizanja svijesti o akti-
vizmu mladih. To ¢e ujedno biti
i mjesto ucenja, uspostavljanja
prijateljstava i dobre zabave.
Tijekom osam dana, od nedjelje
25. srpnja do nedjelje 1. kolo-
voza, stanovnici ¢e sudjelovati
u raznim radnim, edukativnim i
rekreacijskim sadrzajima poput
radionica, predavanja, sportskih
aktivnosti te neprestanoj zabavi
na Skaville Festivalu. Ovogo-
dis$nje teme su “Zastita okoliSa
i odrzivi razvoj” te “Aktivnosti
mladih”.

Art-kino u

srpnju

Do kraja srpnja u Art-kinu Cro-
atia u Rijeci prikazivat ¢e se
zanimljiva, mahom suvremena,
filmska ostvarenja. Od 8. do 14.
srpnja na programu je novovalni
rumunjski film Policijski, pri-
djev redatelja Corneliua Porum-
boiua. Samson i Delilah u reziji
Warwicka Thorntona, austral-
ski je film s malo rijeci i puno
emocija, a igrat ¢e od 15. do 21.
srpnja. Pri¢a o Samsonu i De-
lilah dobila je moderno ruho:
smjestena je u aboridzinsku

zajednicu u Australiji u ko-

joj Zive mladi i zaljubljeni par
po imenu Samson i Delilah.
Uskoro bivaju prisiljeni Zivjeti
izvan svoje zajednice te krecu
kroz Australiju. Film redatelja
koji takoder dolazi iz aboridZin-
ske zajednice osvojio je brojne
nagrade Sirom svijeta u kate-
goriji najboljeg filma, a bio je
kandidiran za nagradu Oscar za
najbolji film na stranom jeziku.
Tu je i britanska komedija U ba-
nani redatelja Armanda lannu-
ccija koja ¢e se prikazivati od
22.do 27. srpnja, a nagradena
je na brojnim festivalima (pri-
mjerice na British Independent
Film Award). Srpanj zavrSava u
festivalskom tonu kada stiZu fil-
movi s Motovun Film Festivala:
publika Art-kina ¢e po prvi put
istodobno s odrzavanjem samog
filmskih naslova gledati u Ri-
jeci. Program ¢e se odvijati od
srijede, 28. srpnja pa do subote,
31. srpnja.

Put u srediste
zemlje

U Pazinu je odrZan 14. medu-
narodni susret izdavaca ‘Put

u srediSte zemlje’. Tijekom su-
sreta, u radnom dijelu, izdavaci
iz Slovenije i Hrvatske rasprav-
Jjali su o buducim projektima i
susretima. U knjiZevnoj veceri
su sudjelovali nagradeni autori
i prevoditelji koji su nagradeni
na proslogodi$njim susretima.
Rijec je o Damiru Milosu, Mi-
lici Luksié¢, Maji Vidmar, Ma-
rini Jadrejci¢, Zoltanu Medveu
i Steli Jelinci¢. Voditelj veceri
bio je novinar i kriticar Davor
Sisovié. Iduéi dan objavljeni su
dobitnici nagrada. Autorske na-
grade Istarske Zupanije dobile

su povjesnicarka Klara Bursié¢
Matijasic¢ za knjigu Gradinska
Istra (Leykam Internacional) i
Natka Badurina za knjigu Ne-
zakonite kéeri Ilirije (Centar za
zenske studije).

Tijekom susreta organiziran je
odlazak u Kringu, gdje je otvo-
ren Muzej Jure Granda, a sudi-
onici su sudjelovali i u gradnji
suhozida.

Za vrstan prijevod knjige Fran-
coisa Regisa Bestidea Covjek
koji je ceznuo za dalekom lju-
bavi, u nakladi Zoro-a, nagra-
dena je Milena Benini.
Nagrada Centra za knjigu Za-
greb i grada Pazina, jednomje-
secni boravak u pazinskoj ku¢i
za pisce dodijeljena je bugarskoj
prevoditeljici Rusanki Ljapovoj
zbog njena prevoditeljskog rada
i prijevoda hrvatskih autora na
bugarski jezik. Istu je nagradu
dobio i knjiZzevnik Miroslav Ki-
rin, za zapazenu zbirku Zbiljka,
koja je objavljena u ediciji Vu-
kovi¢ i Runjié.

Jednomjesecni boravak u
Grazu dobila je Dorta Jagi¢ za
zbirku Ki¢ma (Aora) i za uspje-
San prevoditeljski rad s njemac-
kog jezika. B

AUDICIJA ZA GLUMCE

Koreograf i redatelj Matija Ferlin organizira audiciju/workshop za predstavu pod radnim naslovom Samice. Rije¢
je o istrazivackom projektu u suradnji s Jasnom Zmak, Goranom FerCecom i Sandrom Siljanom koji ¢e se, kao
rezultat workshopa i proba tijekom 2010 - 11. u Puli, premijerno izvesti krajem iste sezone.

Samice autorski je projekt u kojemu Matija Ferlin Zeli steCeno koreografsko iskustvo i plesacko znanje prenijeti
na podrucje hrvatskog jezika. Kao i uvijek, pocetna Ferlinova koncepcija krajnje je jednostavna: postaviti
dramsku predstavu koja postuje konvencije dramskog kazalista, ali tako da su sve re¢enice napisane i izvode
se s poretkom rije€i unatrag. Premda izgovorene unazad, deformirane i liSene prvotna znac¢enja, od glumca se
zahtijeva da iste recenice izgovori intencijom, motivacijom i smislom njenoga pravog znacenja.

Pozivamo sve zainteresirane glumice i glumce da posalju Zivotopis i fotografiju
na adresu audicija_audition @yahoo.com
do 20. srpnja 2010.

Svi koji su poslali potrebitu dokumentaciju bit ¢e obavijeSteni mailom 22. srpnja jesu li zadovoljili predselekciju.

Audicija/workshop odrzat ¢e se u Puli od 05. do 08. kolovoza, a detaljnije informacije o mjestu odrzavanja bit ¢e
objavljene naknadno. Sudionici sami snose troSkove smjestaja i putovanja.

zarez, dvotjednik za kulturna
idrustvena zbivanja

adresa uredniStva
Vodnikova 17, HR-10000 Zagreb,
tel: +385 1 4855 449, 4855 451
fax: +385 14813 572

e-mail: zarez@zg.htnet.hr
web: www.zarez.hr

urednistvo prima
pon-pet 12-15h

nakladnik
Druga strana d.o.o.

za nakladnika
Andrea Zlatar

glavni urednik
Boris Postnikov

zamjenici glavnog urednika
Natasa Govedicé, Srecko
Horvat i Marko Pogacar

izvr$ni urednik
Nenad Perkovié

poslovna tajnica

Dijana Cepicé

urednistvo

Dario Grgic, Silva Kalcic,
Katarina Luketic,

Suzana Marjanié, Trpimir
Matasovié, Jelena Ostojic,
Natasa Petrinjak, Srecko
Pulig, Zoran RoSko i
Gioia-Ana Ulrich

dizajn

Ira Payer, Tina Ivezié
lektura

Darko Milosic

prijelom i priprema za tisak
Davor MilaSinéic

tisak

Tiskara Zagreb d.o.o.
Tiskanje ovog broja omoguc¢ili su:

Ministarstvo kulture
Republike Hrvatske

Ured za kulturu grada
Zagreba
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