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Gdje je sto?

Info i najave 2-3

Kritika

Od zadacnice do Muzeja Natasa Petrinjak 4

Pokusali smo zivjeti. Nismo uspjeli. Ajmo jest!
Jadranka Pintari¢ 10

Biopoliticko stanje? Ne, hvala Marijan Krivak 37-38

Samoosudenik Rukopis tiSine vraca nas na pravi put
Sead Ali¢ 38-39

Alternativne vizije istoga Dario Grgic¢ 40-41

Logika kapitala = logika filma Steven Shaviro 42-44

Satira
Novi reality show odlucit ¢e o vladaru Iraka The Onion 5

U Zaristu

Razgovor s Davidom Calvom Maxence Grugler 6
Neizvjesni putovi kulturnih politika Biserka Cvjeticanin 7
Razgovor s Nikolom Petkovi¢cem Jadranka Pintaric 8-9
Razgovor s Mirelom Holy Maja Hrgovi¢ 14-15

Razgovor s Chrisom Hedgesom Michelle Goldberg 16-17

Tema: Kvirinovi dani

Koliko teksta Sanja Juki¢ 11

Promijeniti brze nego sto generali mogu krivotvoriti tlorise i
osamu Goran Rem 12-13

Esej
Spasavanje kapitalizma od kapitalista
Raghuram G. Rajan i Luigi Zingales 18-19

Vizualna kultura
Lice mode / lice grada Ante Tonci Vladislavi¢ 28-29
Vizualni inventar grada Fedor Kritovac 30-31

Glazba
Zahvacanje Sirokog vremenskog kontinuuma
Trpimir Matasovic 32

Kazaliste
Drzava bez repertoara Natasa Govedic¢ 33
Goblenistice, kupaci i porno vage Suzana Marjani¢ 36

Socijalna i kulturna antropologija
Sakralna interpretacija krajobraza Tomo Vins¢ak 34
Split kontra Splita 2 Renata Jambresic Kirin 34-35

Poezija
Tofu brojc¢anik Marko Frai 46

Rijeci i stvari
KasaHnnbk Neven Jovanovic 47

TEMA BROJA: Festival europske kratke price

Priredio Roman Simi¢ BodroZi¢

Umijesto onoga $to urednici govore u sli¢nim prigodama Roman
Simic Bodrozi¢ 20

Pirpo i Chanberldn, ubojice Bernardo Atxaga 21

Ponuda nekretnina u Kalgariju David Albahari 22

Musica Ton Rozeman 23

Picka privatne profesorice Juan Manuel de Prada 24-25

Ocevi su pedercine Regis Jauffret 25

Konj Rana Dasgupta 26-27

Na zaobilaznici Bernard MacLaverty 27

Ll
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dvotjednik za kulturna i drustvena zbivanja
adresa urednistva: Vodnikova 17, Zagreb
telefon: 4855-449, 4855-451, fax: 4813-572
e-mail: zarez@zg.htnet.hr, web: www.zarez.hr

uredniStvo prima: radnim danom od 12 do 15 sati
nakladnik: Druga strana d.o.o.
za nakladnika: Boris Maruna
glavni urednik: Zoran Rosko
zamjenice glavnog urednika: Nata3a Govedic i Katarina Luketic
izvrSna urednica: Lovorka Kozole
poslovna tajnica: Dijana Cepi¢
urednistvo: Grozdana Cvitan, Rade Dragojevi¢, Dario Grgic,
Maja Hrgovic, Agata Juniku, Silva Kalci¢, Trpimir Matasovic,
Suzana Marjani¢, Katarina Peovi¢ Vukovic, Natasa Petrinjak,
Srecko Pulig, Gioia-Ana Ulrich, Andrea Zlatar

graficko oblikovanje: Studio Artless
lektura: Unimedia
priprema: Davor Milasinci¢
tisak: Tiskara Zagreb d.o.o.

Tiskanje ovog broja omogudili su:
Ministarstvo kulture Republike Hrvatske
Ured za kulturu Grada Zagreba

UrbanFestival 2007

Urbanfestival 2007, Zagreb, od 14.do 20.lipnja 2007.; www.urbanfestival.hr

Zagreb | Zagrebacki trikovi
istrazivanje / produkcija / izlozba
12. - 17.lipnja // svakodnevno 15.00 - 21.00

jedna od napustenih trgovina u centru grada

eheimagentur (Njemacka): Die Tricks von

Otvoreni performativni kolektiv Geheimagentur
otvorit ¢e u jednoj od praznih gradskih trgovina izlo-
Zbu koja ¢e biti poput zavodljive zamke — navest Ce te
da svoje trikove podijelis s drugima, osvijestit ¢e ti tri-
kove koje zna$ i ne znajudi da ih znas, u¢init ée te su-
dionikom te otvoriti pozornicu za izvodenje najmanjeg
mogudeg trika.

Joao Louro (Portugal): Dead End / Corsokak
urbana intervencija

od 14. lipnja — 14. srpnja

razlicite lokacije

Metalne ploce, znakovi obi¢no povezani s uputama
ili informacijama voza¢ima i pjesacima, u ovom radu
postaju izvor novih znacenja, poput besmislica ili po-
etskih uputstava, a u vezi s knjiZevnicima, filozofima i
umjetnicima koji stvaraju nove intelektualne ili emoci-
onalne smjerove.

Znakovi su postavljeni na strateska mjesta.
Gledatelji ih najprije ¢itaju kao stvarne informacije...
Joao Louro poznato je ime suvremene portugalske
umjetnicke scene. Izlaze na brojnim medunarodnim
izlozbama, a valja izdvojiti sudjelovanje na 51. veneci-
janskom bijenalu.

Volksrekorders / Narodni snimaci (Nizozemska)

internet TV-platforma

hot-spot u kinu Central, Petrinjska 4

14. - 20. lipnja || svakodnevno 13.00 — 21.00

14. lipnja u 21.00 lansiranje hot-spota uz projekeiju
Upoznajte Volksrekorderse

20. lipnja u 20.00 projekcija Volksrekorders #7

Volksrekorders je umjetnicka inicijativa utemeljena u
Nizozemskoj; kolektivni interes je Sirenje umjetnickoga
diskursa u javnu domenu. U pokusaju da razotkriju i da
se bore s rastu¢im singularnim razgranicavanjima koji
paraliziraju urbane dinamike, inicijativa Volkrekorders
okuplja internet-T'V platformu kako bi producirali
seriju video radova koja propituje trenutnu drustvenu i
urbanu situaciju u Zagrebu.

AREA Chicago Magazine /Daniel Tucker i
Dakota Brown/ (SAD): Sites of Relevance: Notes for a
peoples atlas of Zagreb / Vazna mjesta: Biljeske za naro-
dni atlas Zagreba

izlozba dokumentacije: Booksa i kino Central (od
16. do 20. lipnja)

predstavljanje publikacije: Booksa, Marti¢eva 14d

Rad Biljeske za narodni atlas Zagreba predstavlja
karte praznih obrisa politickih granica grada. Karte
Ce se razdijeliti sudionicima te ih potaknuti da oznace
svoju interpretaciju mjesta od posebne vaznosti tamo
gdje Zive, rade, igraju. Prikupljene karte bit ée izloZene
na lokacijama UrbanFestivala, a potom ¢e se ¢uvati u
arhivu koji ostaje Zagrebu, a koji ¢e odrzavati lokalne
grupe ili pojedinci koji su doprinijeli procesu i voljni su
nastaviti.

O drugim prostorima...

Daniel Kunle i Holger
Lauinger (Njemacka):
Nicht mebr — noch nicht / Ne
vise — jos ne

dokumentarni film-esej

projekcija i diskusija

18. lipnja u 20.00 sati

kino Mosor,
Zvonimirova 63 (teo-
rijsko kino u suradnji s

Platformom 9,81)

Dokumentarni filmski
esej Nicht mehr — noch nicht
(Ve vise — JJos ne) reflektira
o mogucnostima urba-
nih napustenih prostora.
Predstavljena je nova gene-
racija kulturnih intervencija
na zapustenim zemljiétima:
nekonvencionalni igradi,
projekti i vizije koje se bave reaktivacijom “urbaniteta”
na najrazliitijim neodredenim terenima. Sto bi zapu-
$tena zemlja gradaninu mogla poruciti?

Brutal - medunarodni festival suvremene poezije
(Hrvatska): ImPrinting Poetry — Antologija suvre-
mene hrvatske poezije utisnuta u tkivo grada

od 16. lipnja razli¢ite lokacije

Ovaj projekt nastao u suradnji UrbanFestivala i
udruge Brufal moze se shvatiti kao otiskivanje anto-
logije suvremene hrvatske poezije u tkivo grada. Ne
vodedi se nikakvim definiranim knjiZevno povijesnim
kriterijima odabrali smo neke nama drage pjesme i
nudimo ih na ¢itanje svim prolaznicima. Ovakvim izla-
ganjem ne Zelimo toliko poveéati vidljivost i glasnoéu
poezije koliko Zelimo pokazati da javni gradski prostori
mogu biti prostori tisine, intimnosti i poezije.

predstavljanje medunarodnog festivala Filmske
mutacije

17. lipnja u 20.00

kino Central, Petrinjska 4

Projekcije, predstavljanje festivalskog programa i
novog broja ¢asopisa UP SUNDERGROUND s film-

skim tematom...

“*OTVORENJE**

14. lipnja u 19.00 svecano otvorenje izlozbe zagre-
backih trikova, u 21.00 svecano lansiranje hot-spota
u kinu Central, Petrinjska 4

organizator: [BLOK] - Lokalna baza za osvjezava-
nje kulture

... neprofitna nevladina organizacija koja producira
i organizira inovativna umjetnic¢ka dogadanja, radi na
$irenju i promjeni javnog prostora kroz poticanje par-
ticipacije gradana, hibridne umjetnicko-istrazivacke
projekte usmjerene na promisljanje drustvenih fenome-
na i urbane strukture. [BLOK] radi na stvaranju i odr-
Zavanju kontinuiteta umjetnickog djelovanja u javnom
prostoru.

// UrbanFestival * zagreb * 14. - 20. lipnja 2007.
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Na mojem drvetu
spava fazan

Vlasta Delimar

Na posjedu umjetniéke organizacije Moja zemlja iz
Staglineca i Galerije S iz Koprivnice po treci se puta
odrZava umjetniéka kolonija pod nazivom Na mojem
drvetu spava fazan a posljednjeg dana, 16. lipnja, domaci
i strani umjetnici predstavit ée svoje radove javnosti

mjetnicka organizacija Moja zemlja,
Staglinec i Galerija S iz Koprivnice pozi-

vaju vas na zavr$ni susret umjetnika koji ¢e
se dogoditi 16. lipnja 2007. u 17 sati na posjedu
umjetnicke organizacije Moja zemlja, Staglinec
u Staglincu pored Koprivnice. Sudjeluju slje-
deéi umjetnici: Philip Barbot (Cardiff), Milan
Bozi¢ (Zagreb), Tim Bromage (Cardiff), Boris
Cvjetanovi¢ (Zagreb), Beth Greenhalgh (Cardiff),
Pino Ivanci¢ (Pula), Dorde Jandri¢ (Zagreb),
Antonio Gotovac Lauer (Zagreb), Vesna Pokas
(Zagreb), Balint Szombathy (Budimpesta),
Suncanica Tuk (Koprivnica), Dragan Zivadinov
(Ljubljana), Sasa Zivkovi¢ (Krizevci).

Nakon §to su u Staglincu na posjedu umjetnicke
organizacije Moja zemlja, Staglinec protekle dvije
godine odrzani ovakvi susreti umjetnika uz dobru
posjecenost publike i medijsku popraéenost, samo
po sebi razumljivo je da smo i ove godine organi-
zirali novi susret umjetnika. Umjetnici ¢e boraviti
na posjedu od 14. do 16. lipnja 2007. Zadnjega
dana svoje ¢e radove predstaviti javnosti kroz niz
performansa, akcija i drugih vrsta radova. Svakako
ove susrete i djelatnost Zelimo §to viSe prosiriti
pa smo pozvali i nekolicinu umjetnika iz drugih
zemalja, kako bismo projekt pretvorili u interna-
cionalno dogadanje, odnosno sto kvalitetniju i vi-
sokorangiranu manifestaciju. Neizostavni dio cje-
lokupnog projekta svakako su i mjestani Staglinca
koji sudjeluju u organiziranju umjetnic¢ke kolonije,
a ponekad su i sami akteri performansa. Na mojem
drvetu spava fazan radni je naslov susreta umjetni-
ka koji ¢e se baviti problematikom poetskog u sna-
zi 1 vaznosti prirode, s velikim postovanjem prema
narusenim prirodnim zakonitostima.

_ Projekt umjetnicke organizacije Moja zemlja,
Staglinec s koncepcijom “zemlje” nije banalan
povratak zemlji kroz umjetnost, ve¢ duboko pro-
misljen, filozofski odnos i stav prema svim mogu-
¢nostima koje kroz “zemlju” i umjetnost mozemo
dobiti. Vazno je naglasiti da je jedan od ciljeva
organizacije kreativni te interdisciplinarni pristup
kojim se nastoje ostvariti odgovorne drustvene pro-
mjene kroz umjetnost kao modelom kulturne inte-
gracije, gdje se umjetnost namece kao vazan faktor
za odgovornu drustvenu preobrazbu. Vrlo brzo do-
§li smo do spoznaje da je “zemlja” nesto $to ne treba
ponovno kreirati, izmisliti. Umjetni¢ko djelovanje
kao “novi model” za laks$e ostvarivanje drustvene
preobrazbe, zanimljivo je kao nikad do sada.

Koncept umjetnicke organizacije Moja zemlja
s konkretnim sadrzajem, zemlja kroz umjetnost
ili umjetnost kroz zemlju, jo§ je jedan spoj urbane
sredine sa supostoje¢om ruralnom, s intencijom
uzajamnog prenosenja razli¢itih korisnih isku-
stava. Kroz Staglinec na neki nadin odobravamo
“nacionalnu orijentaciju”, ali u smislu o¢uvanja od
negativnih u¢inaka komercijalizacije svega. Pitanje
identiteta se moze vrlo dobro uklopiti u globalnu
integraciju, ako se Zeli izadi iz trenutne svojevrsne
izolacije. Naro¢ito kada se govori o promicanju
interkulturnog dijaloga te razvijanju osjecaja eu-
ropskog identiteta koji je komplementaran drugim
identitetima. Poseban dio umjetnic¢ke kolonije biti
e posvecen tragi¢no preminulom, prosle godine,
Zeljku Jermanu.

Festival
U zavicaju bajke

gulinski festival bajke (OGFB), potaknut stvara-

lastvom velike hrvatske knjizevnice Ivane Brli¢

Mazurani¢, rodene Ogulinke, nakon svog izuze-
tno uspjesnog prvog odrzavanja prosle godine, vraca se
i ove godine, od 9. do 17. lipnja 2007. u Ogulinu s jo§
zanimljivijim i bogatijim programom.

Ovaj tematski jedinstveni festival u Hrvatskoj je
kulturna manifestacija kojom se kroz slavljenje bajke
i bajkovitog stvaralastva potice, ostvaruje i pokazuje
umjetnicka i kulturna produkecija namijenjena djeci,
mladima i odraslima.

Ni jedan drugi festival nije tako izravno povezan
i utemeljen na kulturnoj bastini kraja u kojem se
odrzava. Rije¢ je o bajkovitom zavi¢aju Ivane Brli¢
- Mazurani¢ koja je, inspirirana njegovim prekrasnim
krajolikom, stvorila svoje najljepse bajke. Festival je
pokrenut s dugoro¢nim ciljem stvaranja branda ovog
dijela Hrvatske kao privla¢ne kulturno-turisticke
destinacije - “Zavicaja bajke”. Upravo zato Ogulin
danas dozivljavamo zavicajem bajke, a to svake godine
OGPFB zeli podijeliti sa svim svojim posjetiteljima
ostvarivanjem svojih kreativnih ciljeva: osnazivanjem
lokalne umjetnicke i kulturne produkcije, slavljenjem
bajke i bajkovitog stvaralastva, ouvanjem jedinstvenog
kulturnog potencijala (bastine) Ivaninih bajki, te odrza-
vanjem Zive i bogate kulturne suradnje i medukulturne
razmjene diljem Europe.

OGFB ugoscuje razne umjetnike i umjetnicke orga-
nizacije iz Hrvatske i cijelog svijeta. Lokalna zajednica
je glavni nositelj festivala, a u njegovoj realizaciji sudje-
luju lokalne kulturne i obrazovne institucije. Udruga
Ogulinski festival bajke, osnovana 2006. godine sa sje-
distem u Ogulinu, krovno je organizacijsko i upravlja-
ko tijelo festivala. Glavni dugoro¢ni partneri ove udru-
ge na realizaciji njezinog glavnog projektnog zadatka
— organiziranja godi$njeg Ogulinskog festivala bajke
jest Grad Ogulin i njegove turisticke, kulturne i obra-
zovne institucije, ustanove i udruge, prvenstveno TZ
Grada Ogulina i Pucko otvoreno udiliste. Realizacija
festivala provodi se u kooperaciji i suradnji sa struko-
vnim partnerima: umjetnicko upravljanje povjereno
je Studiju Artless iz Zagreba, tehnicko upravljanje
TZGO, a PR, marketing, medunarodna suradnja i sa-
kupljanje sredstava tvrtci Muze d.o.o. za savjetovanje i
upravljanje projektima u kulturi i turizmu iz Zagreba.

Sluzbeni promotor festivala je Kristijan Ugrina, jer
ve¢ dvije godine zaredom aktivno sudjeluje u produkciji
predstava na programa festivala koje su ostvarene u
suradnji s ogulinskom djecom. Ovime je ostvaren jo$
jedan kljucan cilj festivala, a to je ukljucivanje lokalnog
stanovnistva u festival. Proslogodisnje festivalske ka-
zali$ne, uli¢ne, glazbene i kreativne programe pratilo je
vise 10.000 posijetitelja iz brojnih hrvatskih gradova, a
izvodadi su bili iz Hrvatske, Italije, Kanade, Australije.
Festival je u tom kratkom roku ozivio lokalnu zajedni-
cu, a osim posjetitelja privukao je i zamjetnu pozornost
medija.

Slovenski
dani knjige

Svjetski dan knjige u Sloveniji proiren je u
viSednevni festival Slovenski dani knjige

1996. u sredistu pozornosti diljem svijeta, a

u Sloveniji je ona na pijedestalu tijekom pet
dana, odnosno i dulje. Rije¢ je o projektu — festi-
valu, koji se prema inicijativi pisca i dramaticara
Evalda Flisara ove godine odvija dvanaesti put, ne
samo u Ljubljani nego i diljem Slovenije. Pocetak
je bio skroman — sajam knjiga na platformi ispred
Cankarova doma, a tijekom godina prerastao je u
sveslovenski festival s bogatim i raznolikim pro-
gramom. Priredbe se od grada do grada razlikuju,
a povezuje ih teznja da se knjiZevnost ne pretvori
u nesto jeftino, na §to je u svojoj poslanici uz Dane
knjige upozorio predsjednik Drustva slovenskih
pisaca (DSP) Vlado Zabot.

Ove godine organizatori Slovenskih dana knjige
usredotoéili su se uglavnom na pitanja kvalitete
beletristike. Prema rije¢ima programskog vode
priredbe Andreja Morovica, knjizevna produkcija
u Sloveniji, gledano po brojnosti, “uopée nije losa”,
zato su se organizatori posvetili temi umjetnic¢ke
razine napisanog. Dogadanja u Ljubljani usmjeri-
vao je slogan “S rije¢ju na rije¢”, a uz to bio je pri-
premljen program koji napisanu rijec $iri i na dru-
ge medije, od filma do radio-igara. Posebni gosti
12. slovenskih dana knjige bili su autori iz Danske
te Bosne i Hercegovine.

Sredisnje zbivanje i ovaj je put zaZivjelo u parku
Zvijezda. Na otvaranju sajma knjiga dodijeljena je i
nagrada za najbolju kratku pri¢u koju DSP dodje-
ljuje zajedno s knjizevnim Easopisom Sodobnost.
Ve¢ u prijepodnevnim satima u parku su odjekivale
radijske igre. Na standovima je svoje knjige pred-
stavljalo 70 izdavackih kuda, a program su svojim
nastupima uljepsali i kantautori, u€enici glazbenih
skola, autori koji prepli¢u svoju poeziju s glazbom
te mnogi drugi.

U Slovenskoj kinoteci odrzavane su projekcije
filmova snimljenih prema knjiZevnim predloscima,
kao $to je Balada o trubi i oblaku. U prostorijama
DSP-a odrzani su mnogobrojni okrugli stolovi
na kojima se raspravljalo o temama “Film i rije¢”,
“Umjetnicka rije¢”, “Rije¢ u slovenskoj knjiZevnoj
kritici”, “Znacenje slovenske omladinske knjize-
vnosti u umjetni¢kom i narodnotvornom kontek-
stu”, “Prevodilacke krvne slike” itd.

Posebne programe organizirani su i u drugim
slovenskim gradovima. Sareno je bilo u Celju,
Novom Mestu i Kopru. U Celju su dali naglasak
stripu, knjizara Libris iz Kopra pripremila je brojne
dogadaje za djecu, izdavacka kué¢a Goga iz Novog
Mesta ugostila je autore iz Bosne i Hercegovine te
Hrvatske.

Na Glavnom trgu u sredistu Novog Mesta 26.
travnja pozornost je bila usmjerena poeziji suvre-
menih hrvatskih autorica. Pjesnikinja i knjizevna
kriti¢arka Darija Zili¢ svojim je predavanjem ocr-
tala pismo pjesnikinja od znamenite Vesne Parun
do ovogodisnje dobitnice nagrade Goran za mlade
pjesnike Marije Andrijasevi¢. U okviru predava-
nja Citanjem svoje poezije predstavile su se Ana
Brnardi¢, Dorta Jagi¢, Olja Savicevi¢-Ivancevi¢
i Darija Zili¢, a publika je mogla neke njihove
radove Cuti i na slovenskom jeziku u prijevodu
Stanke Hrastelj. Njihov nastup dobit ée dokumen-
tiran odjek u posebnom broju Gender slovenskog
Casopisa Apokalipsa, koji e biti objavljen najesen.
Tamo ¢e biti objavljeni esej Darije Zili¢ Poezija
suvremenih hrvatskih autorica i pjesme spomenutih
autorica.

m a Svjetski dan knjige 23. travnja knjiga je od
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0d zadacnice do Muzeja

Natasa Petrinjak

Vesna Rapo u ovoj knjizi rasvjetljava
¢jelokupnu povijest Svjetske izlozbe
u Parizu 1900., napose njezina dijela
koji se odnosi na Skolstvo i nastavu,
a koji je svojim povratkom u Zagreb
dobila naziv Pariska soba i postala
temeljem za osnivanje Hrvatskog
Skolskog muzeja

Vesne Rapo: Hrvatski $kolski muzej/
Pariska soba: uspjesi hrvatskog
Skoistva na izlozbama druge polovice
19. stoljeca; Hrvatski Skolski muzej,
Zagreb, 2007.

“m a cijenjeni upit od 1. kolovoza
1904. br. 11809 glede nepovrace-
nih sa pariske izlozbe predmetah
priobcuje se, da su odnosni predmeti izloZe-
ni bili u takozvanoj “hrvatskoj sobi”. Ona
je soba u cielosti sa svim u istoj se nalaze-
cim izloZcima prodata njekoj bogatoj ru-
skinji, nakon Sto je izlozba dovriena bila,
vraceni su oni predmeti, koji se u Parizu
nisu mogli unovéiti natrag u Zagreb te su
uruceni izloZiteljima. Reklamacija nije
bilo, van sa strane ravnateljstva Zenske
strucne Skole, koja je ravnateljstvo izvje-
$cem od 9. studeno 1901. br. 346 prijavilo,
da sa izlozbe sliedeci predmeti vraceni
nisu: lepeza, rupcic cipkani, dvije slikane
dekorativne lepeze, sag smirna tehnike.
Na izjavu bivseg izlozbenog odbora dao je
slavni vladni odjel reklamirane predmete
rijesenjem od 16. prosinca 1901. broj 17~
773 odpisati”— dio je odgovora kraljev-
skog banskog savjetnika iz unutarnjeg
odjela Zemaljske vlade iz 1904. a kojim
se pomalo privodi kraju pitanje izlo-
zaka koji su ¢etiri godine ranije, 1900.
godine, bili izloZeni na Svjetskoj izlozbi
u Parizu. Bili su to izloci koji su s ve-
¢inom onoga $to se vratilo ¢inili bogato
predstavljanje Hrvatske na toj najvecoj
izlozbi na prelasku u dvadeseto stoljece,
a gdje je za predstavljanje hrvatskog
Skolstva — budimo iskreni veéina danas
to ne zna — Kraljevskoj hrvatsko-sla-
vonsko-dalmatinskoj zemaljskoj vladi,
Odjelu za bogostovlje i nastavu, za

kolektivnu izlozbu dodijeljen — Grand

Prix izlozbe. Veliku nagradu pratile su
brojne zlatne, srebrne i bron¢ane ko-
lajne i priznanja te veliki kriz pocasne
legije Hermannu Bolléu kao glavnome
aranzeru, a popis kojih moZemo nadi

u knjizi Vesne Rapo, etnologinje i vise
kustosice u Hrvatskom $kolskom mu-
zeju, Hroatski Skolski muzej/Pariska soba;
uspjesi hrvatskog skolstva na izlozbama
druge polovice 19. stoljeca, objavljene prije
nesto vie od mjesec dana.

Hrvatsko skolstvo na turneji
svjetskih izlozbi

Popis nagrada tek je mali dio opse-
Znog materijala kojim autorica ras-
vietljava cjelokupnu povijest izlozbe,
napose njezina dijela koji se odnosi na
skolstvo i nastavu, a koji je svojim po-
vratkom u Zagreb dobila naziv Pariska
soba i postala temeljem za osnivanje
Hrvatskog skolskog muzeja. Ponukana
utemeljenjem stalnog postava HSM-a
2000. u kojom je i Pariska soba dobila
svoje mjesto, a do 105. obljetnice osnu-
tka muzeja 2006., istrazivackim slengom
re¢eno — “iskopala” je i struci nepoznate
¢injenice koje su se krile u arhivima;
pisane tragove kako su tekle pripreme
za izlozbu u Parizu na kojoj je hrvatsko
skolstvo, najblaze receno, privuklo izni-
mnu paznju.

No, da bi pokazala o kakvoj je vri-
jednosti rije¢ autorica nas ponajprije
opsezno upoznaje s pojavom velikih
regionalnih i svjetskih izlozbi u drugoj
polovici devetnaestog stolje¢a na koji-
ma se pored predstavljanja materijalne
kulture, a sukladno tadasnjem zanosu
emancipacije obrazovanja koje vodi
prema boljitku i napretku, iznimno
opsezno predstavljaju i dosezi pojedinih
skolskih sustava. Za pocetak je, tako,
autorica odabrala Prou gospodarsko-su-
marsku izlozbu u Zagrebu 1864., za koju
je putem Casopisa Napredak upuéena
obavijest uciteljima kao i upute $to za
nju trebaju prirediti. Uspjeh tom pri-
likom bio je najvjerojatnije razlogom
za jo§ cjelovitije 1 opseZnije predsta-
vljanje skolskih dostignuca na sljedecoj
izlozbi 1866., na koju su pozvani “svi
prijatelji i promicatelji pucke skole, sve
tiskare, knjizare, nakladnici i proizvo-
daci skolskih predmeta, a posebice sve
pucke, glavne i s njima spojene nize
realne 8kole i preparandije u Hrvatskoj
i Slavoniji”. Slijedile su Svjetska izlozba
u Becu 1873.; Svjetska izlozba u Parizu
1878., Izlozba u Trstu 1882. godine i
Budimpesti 1885., gdje Hrvatska uvijek
izlaze u sklopu Ugarske cjeline, ali redo-
vno postiZe iznimno zanimanje i
osvaja nagrade.

Osim pedantnog prikaza
izlozaka (zadaénica, znanstvenih
sprava i instrumenta, ru¢nih
radova, odijela, slika i risarija,
nau¢nih knjiga, metoda obuka,
“sprema za gombanje djece”...)
autorica nam kroz opis anga-
Zmana osoba i institucija (kao i
= onih koje ¢e iz tih angazmana
Y nastati) daje zanimljiv prikaz
# drustveno-politickih prilika u
Hrvatskoj i Europi. U Viencu iz

Hhvﬂ‘lm\l EKOLSKI MUZEDS

%&D Fiick A SOBA

TCROQT!HM SCHOOL MUSEUM
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1882. tako je u povodu trs¢anske izlo-
zbe zapisano: (...) g. Krinjavi izveo je
vrlo ukusnu installaciju predmeta, ukrasiv
ujedno unutarnjost pavillona sa vrlo sho-
dnim harmonicno udesenim razdieljenjem
stotine sagova hrvatskih, a izvanjski dio s
prikladnimi, prema hrvatskom stylu sgrade
izvedenimi napisi i silnim arbolom (...)".

Uspjeh Obrtne skole i
Hermanna Bollea

Slijede prikazi o izlozbama na
Utiteljskim skupstinama, Gospodarsko-
Sumarska te gospodarsko-obrina izlozZba u
Osijeku 1889., Svjetska izlozba u Parizu
1889., Jubilarna izlozba u Zagrebu
1891., Izlozba ucila u Zagrebu 1892.,
Milenijska izlozba u Budimpesti 1896.,
na kojima ravnopravno sudjeluju i osva-
jaju nagrade i muske i Zenske skole,
kao i uditelji i uciteljice. Kulminirajuéi
efekt koji je deseta svjetska, a peta pa-
riska Svjetska izlozba 1900. izazvala u
svijetu nije mimoisla ni Hrvatsku. Nova
koncepcija izlaganja po skupinama s
obzirom na materijal i uporabnu vrije-
dnost naspram dotadasnjeg nacina “po
drzavama” bila je izazov za sve i, kako
doznajemo iz ovog opseznog istrazi-
vanja koje je autoricu primoravalo i na
viSednevna istrazivanja u arhivima na
14 stupnjeva Celzijevih, Hrvatska je
bila prisutna u skoro svakoj kategoriji.
Izvjestaci su Cesto iskazivali negodova-
nje zbog nedovoljne vidljivosti, stapanja
s ostalim zemljama unutar austrougar-
skog dominantnog koncepta, ali ako je
suditi po reakcijama i nagradama hrvat-
ski su izloci bili vrlo dobro primijeéeni
i prihvaéeni. Najveéu slavu, zahvaljujuéi
upornosti i vjestini ucenika Obrtne sko-
le pod ravnanjem Hermanna Bolléa, dio
kojim je predstavljeno hrvatsko obra-
zovanje. U toj je Skoli prema njegovim
zamislima i nacrtima napravljen studij-
ski kabinet unutar kojeg su svoje mjesto
nasli akvareli zgrada skola i kulturnih
zavoda koje su izradili poznati hrvat-
ski umjetnici Ciko§ Sesija, Ivekovié,
Medovi¢, Bauer, Raskaj, te radovi uce-
nika i nastavnika svih §kola ondasnjih
kraljevina Hrvatske i Slavonije.

Ako je suditi po podacima $to ih
Vesna Rapo neumorno navodi u knjizi
u posljednjoj godini devetnaestog sto-
lje¢a, svi ucenici i ucenice, te njihovi
nastavnici i nastavnice bila je potpuno
posveéena namjeri Zemaljske vlade — da
na pariskoj izlozbi “prikaze organizaciju,
razvitak i ondagnje stanje svih ucevnih,
obrazovnih i kulturnih zavoda”. Sa za-
daénicama, crtezima, knjigama, ru¢nim
radovima stizali su i podaci o $kolama, a
iz kojih danas znamo da je u Hrvatskoj
i Slavoniji bilo 1310 osnovnih §kola
(1298 op¢ih puckih, 40 javnih konfe-
sionalnih i 33 privatne $kole). Pored

njih postojale su i produzne skole ili
opetovnice, koje su se pohadale nakon
osnovne $kole jo§ tri godine po dva sata
u tjednu, Segrtske skole, skole za Zenski
ruéni rad, Zenske stru¢ne skole, vise
pucke skole, uditeljske, Kraljevska ze-
maljska muska obrtna skola i Kraljevska
zemaljska Zenska stru¢na skole,

Obrtna skola, gimnazije u Zagrebu,

na Susaku, u Osijeku, Varazdinu,
Pozegi, Vinkovcima, Gospicu, te sr-
psku konfesionalnu u Karloveu, te
realne gimnazije u Mitrovici, Petrinji i
Vinkovcima. Raznolikosti obrazovnog
sustava pridonosile su i vise trgova-

¢ke 8kole, Kraljevska nauticka skola u
Bakru, Kraljevsko gospodarsko udiliste u
Krizevcima, Zemaljski zavodi za slijepe
i gluhonijeme, Kraljevsko sveuciliste

s tri fakulteta u Zagrebu, bogoslovski
liceji...

Eksponati s izlozbe za novi
Muzej

U ¢Casopisu Napredak br. 44 iz 1900.
objavljena je vijest: “Kako javijaju nasa
politicka glasila, odlikovano je hrvatsko
pucko skolstvo na svjetskoj izlozbi u Pariz
najvecim znakom odlikovanja, tj. “velikom
nagradom’(...)". A kako navodi drugi
Casopis, Vjerni drug, bila je to izlozba
“(...) kojuje 14. travnja t.g. svacano otvo-
rio predsjednik francuske republike Loubet.
Izlozba je bila otvorena 7 mjeseci ili 213
dana. Ovu je izlozbu posjetilo 55 milijuna
ludi. (...)". No sav napor stotine uce-
nika/ca, nastavnika/ca i slikara, kipara,
obrtnika i udruzenja i institucija ostao
bi tek pisanim svjedo¢anstvom uspjeha
da Antun Cuvaj, autor brojnih skolskih
udzbenika, osnivac¢ uciteljskih udruga,
te prvi i pocasni ¢lan Hrvatskoga peda-
gosko-knjizevnog zbora, nije iskoristio i
poloZzaj i situaciju, te eksponate iz Pariza
zadrzao u Zagrebu i time omogucio
osnivanje Hrvatskog $kolskog muzeja.
Ideje rodene jo§ 1871. tijekom odrza-
vanja Prve uciteljske skupstine, ali koja
je svim zalaganjima i Ise Krénjavoga,
Hermanna Bolléa i brojnih drugih pe-
dagoga i uditelja Cekala upornog Cuvaja.
Zahvaljujuéi neumornom prikupljanju
svega onoga §to je vraceno iz Pariza,
danas posjedujemo gotovo u cijelosti
sacuvanu izlozbenu cjelinu — Parigku
sobu. Kako nas upuéuju internetske
stranice danasnjeg muzeja, u sobi se
osim impresivnog namjestaja studijskog
kabineta mogu vidjeti i spomenuti akva-
reli, album prostorukog risanja ucenika
V.-VIIL. razreda Ceterorazredne djecacke
vise skole, skolovid, radovi kosaraske,
kolarske te drvorezbarske skole... Osim
§to autorica zasluzuje pohvalu za do-
sljednost i temeljitost u istraZivanju,
ali i preglednost i konciznost u pred-
stavljanju ove iznimno opsezne grade,
rije¢ pohvale treba uputiti i izdavacu,
Hrvatskom $kolskom muzeju koji se
odludio za dvojezi¢nost izdanja (hr-
vatski-engleski), a sukladno uklopljene
fotografije zaokruzuju ga na nacin da
slengom i danasnjih u¢enika mozemo
reéi — svjetski!
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Novi reality show
odlucit e o vladaru Iraka

The Onion

Reality show spasava iracku krizu,
Katolicka crkva ponudila novu paletu
reformiranih dogmi, a broj naziva
rock bendova gotovo da je iscrpljen

OS ANGELES - Sefovi televi-
zijske kompanije Fox u ponedje-

Jjak su predstavili njihov poslje-
dnji televizijski reality projekt Appointed
by America —novu seriju u kojoj se natje-
catelji bore za najviu poziciju u irackoj
poslijeratnoj vladi.

“Ameriko, pripremi se jer ¢e$ izabrati
muskarca ili Zenu koji/a ée Irak odvesti
u uzbudljivu demokratsku buduénost”,
kazao je Foxov $ef reality programa
Mike Darnell, predstavljajuéi Sou na
tiskovnoj konferenciji. “Hoce 1i to biti
Ahmed Chalabi, lider Irackog nacio-
nalnog kongresa? Ili general Tommy
Franks, zapovjednik saveznickih sna-
ga? Ili mozda Roshumba Williams iz
Macona, u Georgiji, konobarica s veli-
kim snovima i jo§ ja¢im glasom? Pratite
utorkom od 9 sati.”

Darnell je kazao kako je novi $ou
zapravo nalik na emisiju Americki idol
s dodatkom ponovne izgradnje Iraka,
dodavsi kako ¢e u Appointed by America
sudjelovati natjecatelji koji ée se suociti
s razli¢itim izazovima, ukljucujuéi i kviz
o demokraciji, natjecanje talenata i akti-
vnosti kao §to je stvaranje drzave koje
¢e pokazati njihovu sposobnost vodenja
bombardirane i ratom razorene zemlje
Srednjega istoka.

Ziri koji ¢ine slavne osobe svakog ¢e
tjedna eliminirati dva natjecatelja, a na
taj ¢e se nacin do kraja sezone odabrati
sretan pobjednik, neosporivi voda Iraka.
Gledatelji mogu sudjelovati putem
telefonskog glasovanja, iako je Darnell
napomenuo da je glasovanje ograniceno
na pozive upuéene iz kontinentalnog
dijela SAD-a.

Voditelj $oua bit ¢e umirovljeni
americki general Jay Garner, a sve
¢e se odvijati pod pokroviteljstvom
Pentagona. Troje slavnih sudaca bit
¢e: Toni Basil, koreograf i nekadasnji

glazbenik koji je snimao za Chrysalis;

medunarodno priznati frizer-stilist
Vidal Sassoon i televizijska zvijezda
Kevin Sorbo. “Doista su se angazirali.
Pricekajte samo da vidite svadu izmedu
Sassoona i Basila”, kazao je Darnell.

Urednica zabavnog programa Gail
Berman rekla je kako je televizijska
mreZza Fox bila potaknuta da napravi
takav Sou, s obzirom na to da je njihov
informativni program imao visoku gle-
danost u posljednjih nekoliko mjeseci.
“Fox je svojim ratnim reportazama po-
vecao broj gledatelja, pa smo pomislili:
“Zasto ne bismo nastavili istim tem-
pom?”, dodala je Berman. “Sigurna sam
da ¢e odanim gledateljima Foxovih vije-
sti obnova zemlje biti jednako uzbudlji-
va kao i njezino razaranje.” Prva epizoda
ved je snimljena u studiju s gledateljima,
no njezini ¢e rezultati ostati u tajnosti
do dana njezina emitiranja. Pobjednik
Soua Appointed by America polozit Ce
prisegu za predsjednika Iraka 24. lipnja,
u dvosatnoj gala priredbi koja ée se emi-
tirati uzivo iz Bagdada.

Prema rije¢ima Gail Berman, za
Foxov se $ou prijavilo tri tisuce natje-
catelja. Iako su ve¢ina nadobudnih bili
Amerikanci ili Iracani, oko $esto ¢a-
stohlepnih vladara iz vise od sto drzava
prijavilo se sa Zeljom da ude u krug od
dvadeset finalista. Medu natjecateljima
nasli su se i urediva¢ interijera iz San
Diega, uditeljica iz Philadelphije i pes-
hmerga borac iz kurdistanske Patriotske
unije. Natjecateljica Kymbyrley Lake,
blagajnica iz Teksasa, izjavila je kako
“ima osjecaj da ima dobre anse”.
“Doista vierujem da ¢u pobijediti”, do-
dala je. “U srcu osje¢am da ¢e mi Isus
dati $ansu da pomognem svim tim lju-
dima. Otkad sam bila djevojcica sanjala
sam o tome da u¢inim nesto kako bih
pridonijela miru u svijetu.”

Lakeova bi mogla dobiti $ansu.
Insajderski izvori kazu kako je ona
medu top pet favorita prve epizode,
zajedno sa sluzbenikom kurdistan-
ske Demokratske stranke Fawzijem
Haririjem i Adnanom al-Pachachijem,
nekada$njim ira¢kim ministrom u vla-
di prije nego je Sadam dosao na vlast
— vrlo je vjerojatno da ¢e se njih dvojica
na¢i medu favoritima. Zamjenik mini-
stra obrane u ponedjeljak je na brifingu
u Pentagonu dao svoj blagoslov Sou
Appointed by America. “Sjajno je da ée
Fox odigrati bitnu ulogu u poslijera-
tnom Iraku. Dovraga, doista nismo znali
§to uciniti”, kazao je.

“Sigurna sam da ¢e odanim gledateljima Foxovih
vijesti obnova zemlje biti jednako uzbudljiva kao |
njezino razaranje.” Prva epizoda vec je snimljena u
studiju s gledateljima, no njezini e rezultati ostati
u tajnosti do dana njezina emitiranja. Pobjednik
Soua Appointed by America poloZit ¢e prisegu za
predsjednika Iraka 24. lipnja, u dvosatnoj gala
priredbi koja ¢e se emitirati uzivo iz Bagdada

Katolicka crkva donijela
je odluku, protivno
prijasnjoj crkvenoj
doktrini, da nekrstena
djeca ne ostaju u limbu
do Sudnjega dana. Evo
ostalih doktrina koje je
Crkva nedavno objavila:
Ukinuta je zabrana seksa
s upaljenim svjetlom

| otvorenim oCima.
Prihvacen je poziv na
ligu softballa slobodnih
zidara. Priznato je

da se Spanjolsku
inkviziciju moglo drukcije
tretirati. Celibat je sada
proizvoljan, no oni koji
Zive u djevicanstvu imaju
uvjete za fantasticne
mjesecne nagrade.
Povecan je broj zbirke
posuda. Ponovo se
razmatra vjerovanje

da postoji nevidljiv,
svemoguci covjek na
nebu koji je stvoritel]
svega

Katolicka crkva ponovo
razmislja o limbu

Katoli¢ka crkva donijela je odluku,
protivno prijasnjoj crkvenoj doktrini,
da nekrstena djeca ne ostaju u limbu
do Sudnjega dana. Evo ostalih doktrina
koje je Crkva nedavno objavila:

Ukinuta je zabrana seksa s upaljenim
svjetlom i otvorenim o¢ima.

Sredstvo za uklanjanje prasine
Swifter® sluzbeno je proglaseno ¢udom.
Prihvaéen je poziv na ligu softballa

slobodnih zidara.

Priznato je da se $panjolsku inkvizi-
ciju moglo drugadije tretirati.

Celibat je sada proizvoljan, no oni
koji zive u djevi¢anstvu imaju uvjete za
fantasti¢ne mjesecne nagrade.

Povecan je broj zbirke posuda.

Habiti se smiju bojati u tehnici ba-
tika i na njima se smije istaknuti logo
omiljenog sportskog kluba ¢asne sestre.

Ponovo se razmatra vjerovanje da
postoji nevidljiv, svemogucéi Covjek na
nebu koji je stvoritelj svega.

Slobodno samo jos sedam
imena rock bendova

NEW YORK - Prema poda-
cima koje je u ponedjeljak objavio
Medunarodni ured za imena rock ben-
dova, na raspolaganju je jo§ samo sedam
od otprilike 518 milijuna potencijalnih
imena za glazbene skupine.

“Nakon §to su nazivi The Stripped
Amygdaloids, A Purple Spray of Cloth
Violets i Guestowel izabrani proslog vi-
kenda, nuzno je da novi bendovi odabe-
ru ime §to je prije mogude”, stoji u izjavi
na web stranici organizacije. “Bendovi
osnovani nakon §to su odabrana sva
imena morat ¢e Cekati dok ne bude ra-
spolozivo novo ime, §to moZe trajati od
10 minuta do 30 godina.”

Iako je u ponedjeljak navecer na
MySpaceu otvorena stranica pod na-
zivom Witheboard Ether, to je jedno
od posljednjih raspolozivih imena,
Medunarodni ured za imena rock ben-
dova jo§ nije potvrdio je li ta grupa uo-
pée ikad nastupala.

Sengleskoga prevela Gioia-Ana Ulrich

“Nakon Sto su nazivi The
Stripped Amygdaloids,

A Purple Spray of Cloth
Violets i Guestowel
izabrani proSlog vikenda,
nuzno je da novi bendovi
odaberu ime Sto je

prije moguce”, stoji u
izjavi na web stranici
organizacije. “Bendovi
osnovani nakon Sto su
odabrana sva imena
morat ce cekati dok ne
bude raspolozivo novo
ime, Sto moze trajati od
10 minuta do 30 godina”
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razgovor

svojem lijepom — i vrlo
opseZnom — novom ro-

manu Minuscules flocons de
neige depuis dix minutes (Sicusne
pahulje snijega ofprije deset minu-
ta), David Calvo ucrtava kartu
zapamcenog i ponovo pronade-
nog Los Angelesa, preko koje
postavlja metaforicku resetku
toka suvremenih informacija,
matrice i videoigara. Da bi to po-
stigao, on okuplja cijeli panteon
popularne kulture i razlicite teo-
rije urote koje se ukazuju u na-
$em urbanom dekoru: Godzillu,
Wialta Disneyja, Trona...

Calvo tim tekstom ide dalje
od obi¢nog znanstveno-fan-
tastiCnog romana, razradujuci
smjesu koja podjednako duguje
Williamu Gibsonu, Davidu
Lynchu i Baudrillardu, kao i
zamrznutim poslijeljudskim
racunalnim skladbama Ryoija
Ikede. Sto se tice izrazito ek-
sperimentalnog oblika, koji
sadrzava isjecke televizijskih di-
jaloga, pjesmama, te fotografije
i crteze, knjiga doziva u sjecanje
zastitne likove J. G. Ballarda
i Williama S. Burroughsa.
Romanom Minuscules flocons...,
poeti¢nom radiografijom mito-
va koji se namecu nasoj previse
obavijestenoj umreZenoj suvre-
menosti, David Calvo zasigurno
potpisuje svoj najbolji roman.
Tko kaze da je francuska knji-

Zevnost mrtva?

SF, fantasy, Gibson

Na tvojoj Myspace-stranici
moZemo procitati: “Pisati znan-
stvenu fantastiku danas? Zasto
ne, 0v0 u cemu svi mi z'ifuimg
Jjest remake filma TRON.” Sto
mislis, s obzirom na to stanje, o
¢inu pisanja znanstvene fan-
tastike u svijetu koji je dobrim
dijelom postao znanstvena
fikcija?

— Nemam dojam da pisem
znanstvenu fantastiku. Ili mozda
pisem otisak znanstvene fanta-
stike, siluetu otisnutu u sipkom
snijegu. To je noeticka fantastika,
igra znakova, kretnji, simulakru-
ma — iluzija nalik na pukotinu
unutar drustva bez ¢uda. Po
meni, nema nicega loSeg u toj
iluziji Zivota, u toj reprodukeiji.
Ovdje je rije¢ o svjesnom procesu
izlaska iz zbilje, o traganju za
milo$éuy, ali s Godzillom, zato $to
je tako mnogo zabavnije, nego s
labudom.

Koji su autori najvise utjeca-
li na tebe na tom podrucju?

— Gibson. Cyberpunk je
jako odjeknuo, zbog konteksta i
zbog vizije — Gibson je prirodu
matrice izveo iz najjednostavni-
jih tragova na zaslonu njegova
vremena, to je vrlo lijepo, pa
¢ak ako je zamisao cyberpunka

prvenstveno da se koristi matri-

com, a ne da njoj sluzi. Procitao
sam mnogo znanstvene fantasti-
ke, to je obiljezilo moju mastu,

i kada ¢itam fikciju, to je uvijek
znanstvena fantastika — za mene
je to jedini oblik u kojem se jos
nalazi opravdanje knjiZzevnosti.
Nikada nisam mnogo ¢itao fan-
tasy knjizevnost, pa, ipak, danas
se osje¢am najbliskijim upravo
njoj. Smatram da je ideja iza te-
hnologije zanimljivija od njezine
prakti¢ne primjene.

Prema tvojemu misljenju,
kaji su autori iz, sada vec duge
povijesti znanstvene fantastike
i danas mjerodavni?

— Gibson je uvijek aktualan,
premda ustrajan u teznji da pise
price, $to njegove Citatelje nima-
lo ne zanima. Mislim da Greg
Egan pokazuje ¢emu tezimo
— golemoj, masivnoj knjiZzevnosti
koja utjece na zbilju. Za trenutak
sam zamalo povjerovao da post-
singularni autori mogu prodi, ali
mislim da je pri¢a o tehnologkoj
singularnosti zapravo velika po-
dvala. Svoditi pojmove na aplika-
cije, to gotovo sigurno svijet vodi
u propast. Danas mi izgleda da
je fantasy knjizevnost, ma koliko
malo zanimanja pobudivala,
osim u ulozi stroja za nametanje
kliSeja, kod citatelja i drustva
opéenito sposobnija preuzeti
ulogu koju je dosad imala znan-
stvena fantastika. Cini mi se da
je odsad zanimljivije svijet uzbu-
divati svjetlosnim snovima, nego
opti¢kim vlaknima.

Towaj stil éesto proglasavaju
eksperimentalnim. Sto mislis o
fome?

— Danas se u Francuskoj
sve §to nema subjekt, predikat i
objekt smatra eksperimentalnim.
Nemam dojam da eksperimen-
tiram viSe od autora koji rade s
hipertekstom. Pokusavam pro-
nadi vlastiti tonalitet i sintaksu.
Odabirem uzorke iz engleskog,
francuskog;, rije¢i pjesama, prije-
vode s Yahooa, zvukove elektro-
nicke glazbe. Isticem razloznost,
koherentnost i bit svijeta. Vazno
je imati teksturu, to je kao u
slikarstvu.

Svijet sagledan u
terminima informacija
Priznao si mi da ne citas
mnogo, Qli i da se sve vise igras.
Zasto? Cega to ima u svijetu
videoigara, a $to ne nalazis u

knjizevnosti?

— Danas manje ¢itam zato $to
sam nestrpljiviji. Igram se vise
zato §to se u virtualnom svijetu
opéenito prolaze stanja koja
nadilaze zabavu ili osobni razvoj.
Uostalom, viSe uopée nemam
dojam da se igram. Nastavljam
raditi kao autor, ali u nekoj
drugoj zbilji, to je sve. Podrudje

virtualnog je prosirenje imagi-
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Maxence Grugier

Francuski pisac“noeticke
fantastike” govori o
suvremenom SF-u i
fantasyju, znacenju

eksperimentalne
knjizevnosti, vaznosti
videoigara, Godzille, Disneyja

i glazbenika Ryojija Ikede
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da je fantasy
knjizevnost,

ma koliko malo
zanimanja
pobudivala, osim
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kod Citatelja |
druStva opéenito
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ulogu koju je dosad
imala znanstvena
fantastika. Cini

mi se da je

odsad zanimljivije
svijet uzbudivati
svjetlosnim
snovima, nego
optickim vlaknima
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Stvarnost je remake SF-a
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narnog. U njemu nalazim pojave
o kojima sam sanjao da bi mogle
proraditi — modele organizacije,
nove tehnologije, nov odnos pre-
ma ¢udenju. Pokusavam osmisliti
kako bi se iluzija slobode mogla
primijeniti u zbilji, ili kako bi
ratunalna priroda mogla nadi
legitimno mjesto u nasem svije-
tu. To je svojevrsna mitologija u
izgradnji.

U tvom posljednjem romanu
mnogo se govori o “resetki’
nekoj vrsti unutarnje matrice
glavnog lika. Sto tebi znaci ta-
kvo videnje?

— Resetka je slika nacela noe-
ticke znanstvene fantastike. Rije¢
je o tome da se svijet sagleda u
terminima informacija, protoka,
savr$enstva oblika, a ne vise u
uzro¢no-posljedi¢nim odnosima:
da se teritorij bez karte instalira
na neko stvarno podrudje. Borges
je, ¢ini mi se, napisao odlicnu
pripovijetku o tome.

Na taj nacin svijet se intimno
podijeli na kvadrate, da bi se
ponistio smisao kako bi se po-
javilo neko novo glediste. To je
matrica, a matrica upravo znaci
podrudje koje se nadograduje na
ono $to nam nalazu osjetila, nasa
tradicija, nase mentalne, drus-
tvene ili materijalne ustanove.
To je mjesto vjecne evolucije, bez
jasnih granica, podrucje ekspe-
rimentiranja, simulacija, koje bi
nam moglo omoguditi da ispita-
mo mnoge stvari, da stavimo na
kusnju nasu civilizaciju, odredene
znanosti, diplomaciju, utvrdimo
planetarno valjane pojmove,
prepustimo to polje kapitali-
zmu kako bismo ga se rijesili u
zbiljskom svijetu. Nije rijec o
tome da se virtualnost zamisli
kao zamjenski prostor. Nego kao
nadopuna.

U romanu Minuscules
flocons... poput Dona DeLilla
ili, usudio bib se reci Rolanda
Barthesa, bavis se likovima iz
suvremene mitologije. Ovdje
Je to Godzilla. Sto tebi znace ti
likovi?

— Ne volim se dosadivati.
Osim toga, djelujem u kultur-
nom uzorku koji mi odgovara,

u koji spadaju maskote s omota
Zitarica. Ta vanjitina je s jedne
strane sredstvo da se prizovu sve
prosle price, a potom i pokusaj
da pobjegnem od svoje najgore
neprijateljice — nostalgije.

Videoigre i glazba

Tvoj roman hrani se takoder
cijelom teorijom urote i fanta-
zmama o Disneyju.

— Disney ima posebno mjesto
u mojem Zivotu, s obzirom na
to da je to sve do mladenackog
doba bila moja jedina kultura.
Stoga sam razvio cijeli odnos s
Disneyjevim svijetom, kao meni

bliskim, gotovo posebnim isku-
stvom. To je imalo jednaku vri-
jednost onome $to sam proZivio.
Kada sam u$ao u krizu, razorio
sam Disneyja i njegove vrijedno-
sti, ali u njemu sam ostavio djeli¢
sebe, jer sam istinski vjerovao u
njega. Bio je to moj Zivot: Ariel je
bila moja zarué¢nica, a Baloo moj
najbolji prijatelj. Trebalo mi je
mnogo vremena da se priberem,
da ponovo postanem svoj ovjek.
Upravo pisem o tome, to je ve-
oma slozeno, ¢ak vrlo intimno,
ali vjerujem da ¢e mod posluziti
ljudima, da vide kako je moguce
pustiti da vas proguta neki sustav
vrijednosti.

U knjizi se govori i o videoi-
gricama, o drustvu za stvaranje
animacija, o podrudju konekti-
rane zbilje u kojoj Zivimo? Jesi
li i ti dijete videoigara.

— Povijest tih igara oduvijek
je pomijesana s mojom osobnom
povijeséu. Jos od djetinjstva Zelio
sam napraviti videoigru. Moje
prve kreacije bile su igre sjena na
naslonima automobila mojih ro-
ditelja tijekom nocne voznje, kad
smo se vracali s odmora. Na nji-
ma sam vidio krajolike svrsetka
svijeta, tamo sam upravljao vo-
zilima od sjene samo s pomoc¢u
misli, pokusavao sam utjecati na
svjetlost. To je veoma uzbudljivo,
napredovati u umjetnosti koja je
tek na pocetku. Ne zanima me
toliko sama igra (premda igram
sve §to se pojavi) koliko sam taj
svijet, pobude, geste. Postojani
svjetovi za mene svakako znace
pripovijedanje o sadasnjosti.
Uvijek sam svoje knjige zami-
§ljao kao cjelovite svjetove, kao
krajolike, u kojima se sve dogada
vise ili manje narativno. Zelio
bih produbiti ideju o noetickom
virtualnom svijetu, svojevrsnom
Internetu duha.

U romanu priznajes da te
ocarava glazbenik Ryoji Tkeda.
Kako si i zasto odabrao tako
osobitog umjetnika? Sto on zna-
i za tebe?

— Divim se ljudima koji idu
do kraja u svojim postupcima.
Tkeda mi je dao vrlo jasnu viziju
necega $to ve¢ dugo nosim u
sebi, jednu frekvenciju. Moja
kultura esto ima ulogu iskustva,
dakle moj se Zivot moze promi-
jeniti s nekom pjesmom, kroz
neku knjigu. Lygia Clark ili Kate
Bush takoder me zadivljuju na
svoj nadin. Jednom sam gotovo
otisao do Kate Bush da bih je
pitao hoce li se udati za mene.
Ali, ipak sam ostao kod kuce.

S francuskoga prevela
Snjezana Kirinic.

Objavljeno u francuskom
e-casopisu Fluctuat www.
fluctuat.net/3324-David-Calvo-
Minuscules-flocons-de-neige
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Kuturna politika

Neizvjesni putovi kulturnih politika

Biserka Cvjeti¢anin

Compendium, ma koliko bio
zasticen pod statusom projekta
Vijeca Europe, izloZen je stalnim
promjenama i problemima
jednako kao i ostale, po opsequ
manje organizacije koje djeluju u
nestalnom virtualnom okruZenju.
Vrijeme Ce pokazati koliko ce
Compendium uspjesno odgovoriti
izazovima promjena, koliko

Ce uistinu obuhvatiti Siri krug
korisnika i razvijati konkretnu
interakciju, prvenstveno izmedu
civilnog i vladinog sektora

edavno je u Zagrebu odrzan me-
m dunarodni skup stru¢njaka koji

sudjeluju u radu Compendiuma
kulturnih politika, dugoro¢nom projektu
Vije¢a Europe kojim su dosad obu-
hvaéene kulturne politike 39 europskih
zemalja (uz Kanadu i Izrael). Dug je put
prijeden od Unescove Svjetske konferen-
cije o kulturnim politikama u Meksiku
na kojoj je istaknuta vaznost kulturnih
politika za razvoj — punih dvadeset i
pet godina. U tom razdoblju zbile su se
intenzivne politicke, ekonomske i soci-
okulturne promjene u svijetu, posebice
u Europi. Na kulturnoj razini one su se
izrazavale u novom poimanju odnosa
kulture i razvoja, to jest, isticanju kultur-
ne dimenzije razvoja, novoj interkultur-
noj komunikaciji (stvaranju takozvane
“civilizacije mreza”), jacanju regionalnog
razvoja i kreativnih industrija, afirmaciji
novih kulturnih identiteta.

Promjene u pristupima
Promjene su se, takoder, dogadale u
pristupima kulturnoj politici. Kao jedna
od najvaznijih preporuka Svjetske kon-
ferencije u Meksiku, navedena je potre-
ba pokretanja istrazivackog projekta o
stanju i razvojnim pravcima u kulturnim
politikama i kulturnom Zivotu. Projekt
su provodili u razdoblju od 1991. do
1993. hrvatski istrazivaci okupljeni u
svjetskoj mrezi Culturelink sa sjedistem
u Institutu za medunarodne odnose u
Zagrebu. Cilj je bio analizirati kulturne
politike zemalja ¢lanica Unescoa na
kraju dvadesetog stoljeca, te naglasiti
promjene i pravce kulturnog razvoja.
Danas, s petnaest godina distance, ¢ini
se da je shema kulturnih politika koju su
postavili istrazivaci bila vrlo jednosta-
vna: obuhvacala je opée pravce kulturne
politike, instrumente (zakonodavstvo,
financiranje, administracija), sektorske
kulturne politike, kulturne industrije,
kulturni razvoj i medunarodnu sura-
dnju. Shema je, usprkos jednostavnosti,
omogucéila uvid u promjene koje su se
zbivale u tadasnjim drustvima, osobito
na komunikacijskom planu, u ¢emu su
znacajnu ulogu imale nove tehnologije
informiranja i komuniciranja.
Istrazivanje je pokazalo intenzivan
razvoj kulturnih industrija (na pri-
mjer, u Latinskoj Americi), sve veéu

decentralizaciju odlu¢ivanja i koordi-
nacije kulturnih aktivnosti (posebno

u uspostavljanju novih tijela za pove-
zivanje administrativnih struktura i
novih lokalnih institucija, na primjer,
u europskim zemljama), jacanje pri-
vatne inicijative (na primjer, u Aziji),
napore regionalne suradnje (na primjer,
u Africi). Za istrazivanje koristili su

se odgovori na upitnik dobiveni od
¢lanica mreze Culturelink sa svih kon-
tinenata, brojni dokumenti i studije
medunarodnih organizacija, drugih
mreZa, institucija i nevladinih organi-
zacija, te statisti¢ki podaci, na primjer
iz Human Development Report. Svi
podaci i dokumenti sakupljeni tijekom
istrazivanja predstavljali su solidnu
osnovu za izgradnju baze podataka o
kulturnim politikama. Uspostavljena
shema, odnosno standardizirana me-
todologija nije ogranicavala istrazivace
u njihovu radu, jer su na njoj gradili
svaku kulturnu politiku kao zasebnu,
ali otvorenu cjelinu.

Dvojbe Compendiuma
Preuzimajuéi ovu shemu,
Compendium je prodirio i ras¢lanio
pristup istrazivanjima kulturnih poli-
tika u europskom kontekstu. Tijekom
godina, mnogobrojni novi elementi
dodani su u strukturu kulturnih po-
litika pojedinih zemalja s naglaskom
na trendove i izazove koji obiljezavaju
suvremeni kulturni razvoj. Dodavanjem
novih sadrzaja, struktura predstavljenih
kulturnih politika postala je znatno
kompleksnija i iscrpnija u podacima
koje nudi. Izmedu ostalog, obuhvacena
je problematika jezika, zaposljavanja,
manjina, drustvene kohezije, medijskog
pluralizma, a u novije vrijeme kulturne
raznolikosti 1 interkulturnog dijaloga. S
obzirom na veliku vaznost koju tema-
tika kulturne raznolikosti i interkultur-
nog dijaloga trenutno ima na svjetskoj
razini, Compendium je uz ukljudivanje
ovih tema u strukturu, osnovao bazu
podataka najboljih praksi uspostavljanja
interkulturnog dijaloga, te zapoceo pro-
ces pracenja implementacije Unescove
Konwvencije o zastiti i promicanju razno-
likosti kulturnib izraza. U tom smislu,
Compendium otvara nove istrazivacke
izazove koji ukljucuju proucavanje zna-

¢aja i utjecaja Unescove Konvencije na
razvoj nacionalnih kulturnih politika,
strategija i zakonskih okvira.

Jedno od najvaznijih obiljezja u
Compendiumovom radu jest da po-
stoji u virtualnoj sferi gdje je slobodno
dostupan svima zainteresiranima za
problematiku kulturnih politika (www.
culturalpolicies.net). Koliko virtualno
okruzenje olaksava njegov rad, toliko ga
otezava: mjerenje uspjes$nosti ovog kon-
tinuiranog projekta nakon prvog dese-
tljeca rada tesko je provoditi s obzirom
da jos nisu razvijene metodologije koje
bi utemeljeno mjerile utjecaj prijenosa
informacija s virtualne u stvarnu sferu.
Naime, sadasnja shema Compendiuma
ukljucuje rad Cetrdesetak stru¢njaka koji
su mahom predstavnici drzavnih tijela
iz zemalja koje zastupaju, §to donekle
dovodi u pitanje objektivnost plasiranih
analiza i podataka. Upravo je nedostatak
involviranosti civilnog drustva i nevladi-
nog sektora jedan od glavnih prigovora
radu Compendiuma. Sadasnji nacin
prezentacije kulturnih politika pocinje
stvarati zatvoreni krug komunikacije
podataka izmedu vladinih tijela i stru-
¢njaka §to se kosi s osnovnim tenden-
cijama Meksicke konferencije koja je
upravo promicala otvorenost kulturnih
politika. To dovodi do krucijalnog pita-
nja kome je Compendium namijenjen,
to jest, prema kome je usmjerena njego-
va komunikacijska strategija?

Ovo pitanje postavio je Robert
Palmer, direktor Uprave za kulturu
i kulturnu i prirodnu bastinu Vijeca
Europe na medunarodnom skupu u
Zagrebu, istiudi potrebu za novom
komunikacijskom strategijom i teme-
ljitom revizijom strukture upravljanja i
menadimenta Compendiuma. Opéenito,
problemi sa strukturama upravljanja i
menadZmenta su srodni novoj generaciji
kulturnih organizacija koje djeluju u vir-
tualnoj sferi (na primjer, kulturni portali
i mreze), za koje kulturna politika jo§
nije stvorila adekvatne okvire unutar
kojih bi se organizirao njihov rad. Stoga
su problemi upravljanja nerijetko prace-
ni tesko¢ama financiranja, §to predsta-
vlja novi izazov kulturnim politikama
koje bi trebale $to prije ukljuciti medjj
digitalne kulture kao osnovicu usposta-
vljanja medunarodne kulturne suradnje
i interkulturnog dijaloga u danasnjem
svijetu. Dakle, Compendium, ma koli-
ko bio zasti¢en pod statusom projekta
Vije¢a Europe, izlozen je stalnim pro-
mjenama i problemima jednako kao i
ostale, po opsegu manje organizacije
koje djeluju u nestalnom virtualnom
okruzenju. Vrijeme ¢e pokazati koliko
¢e Compendium uspje$no odgovoriti
izazovima promjena, koliko ¢e uistinu
obuhvatiti §iri krug korisnika i razvijati
konkretnu interakeiju, prvenstveno
izmedu civilnog i vladinog sektora.

Problemi sa strukturama upravljanja i menadZzmenta su srodni novoj generaciji kulturnih organizacija koje
djeluju u virtualnoj sferi (na primjer, kulturni portali i mreze), za koje kulturna politika joS nije stvorila
adekvatne okvire unutar kojih bi se organizirao njihov rad. Ti su problemi upravljanja nerijetko praceni
teskoéama financiranja, Sto predstavlja novi izazov kulturnim politikama koje bi trebale Sto prije ukljuciti
medij digitalne kulture kao osnovicu uspostavljanja medunarodne kulturne suradnje i interkulturnog dijaloga u

danaSnjem svijetu
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razgovor

Petkovic

m oglo bi se reci da ste se
nakon podulje “prozne
pauze” pojavili u veli-
kom stilu: s pozamasnim roma-
nom pod naslovom Uspavanka
za mrtve, koji kao da Zeli
ahvatiti i sazeti kako osobno
tako i generacijsko iskustvo te
Sto je Sire moguce dub vremena.
Istodobno, citatelj stjece dojam
da ste mjestimice dali “kr,
znoj i suze” i fo su vjerojatno
najpotresnije stranice napisane
u novijoj domacoj knjiZevnosti.
Je li to bio roman koji ste godi-
nama nosili u sebi i jednostavno
“izbacili” kad je dozrio ili je na-
stajao polagano i mukotrpno?

— Hvala vam $to ste me tako
ozbiljno shvatili. Roman, ho¢u
reéi. Slazem se s vama da je,
na jednoj veoma opdéenitoj, ali
precizno prepoznatoj razini,
rije¢ o generacijskom romanu.
Svaka se generacija uoblicava,
raste, razolarava, veseli... sre-
tnije ¢ak uspiju i odrasti... u
vremenu, a o svakoj generaciji,
pogotovo kad se o njoj pise u
rodu romana, moze svjedo€iti
samo jedan “autorski glas”.
Eto, tu se stapamo i ja i moje
vrijeme, 1 generacija i njezi-
no/nase vrijeme i svi ti likovi
u romanu koji su itekako Ze-
stoko, na vlastitoj kozi, osjetili
da je odrastanje sustavno gu-
bljenje iluzija. Kako je to, go-
voreéi o demonima odrastanja,
prekrasno u svojemu romanu
Autobiografija moje magke, koji
je kod nas na zalost ostao ne-
procitan, rekla Amerikanka
iz Antigve Jamaica Kincaid;
prepricat ¢u: odjednom sam
shvatila da viSe nemam onih
stvari koje sam nekada imala u
izobilju i da imam stvari koje
prije uopée nisam imala. To bi
mozda bilo na osobnoj razini.
Na jednoj generacijskoj razini,
nas, rodene poletkom Sezde-
setih godina prosloga stoljeca,
kao i mnoge generacije prije
nas, nenajavljena i od nas ne-
pozvana, posjetila je povijest.
Povijest je, da parafraziram
Gyorgyja Konrada, dosla k
nama. Svatko je oti$ao na svoju
stranu, neki Zeleéi promjene,
neki na njih reagirajuéi. Nakon
rata koji nas je jednom zauvijek
promijenio, svatko je od nas, na
onoj najosobnijoj razini, izgu-
bio nesto. O tome kako nakon
ratova nema pobjednika potre-
sno to¢no pise Walt Whitman
u Viatima trave. Jedan njegov
stih ¢ak izravno to i kaze.

“Nisi dovoljno
raseljen...”

Kada je u nas poceo rat, ve¢
sam bio u Americi. Tada nisam
pisao. Cak sam mislio da necu
viSe nikad pisati. Nisam imao

Egzilu se najbolje sm

jezika, a nisam se mogao niti
smiriti. Nisam napravljen od
materijala od kojega su napra-
vljeni biljeznici epohe. Mislio
sam, §to koga briga kako se
osje¢am tamo negdje u srcu
Texasa, rade¢i na doktoratu
i svakodnevno razmisljajuci
o svijetu kojega sam iza sebe
ostavio. Prve reenice romana
zabiljeZio sam devedeset i dru-
ge: tre¢e godine boravka u en-
gleskome. I to na ¢akavskom.
Tada sam mislio da ¢u cijeli
roman napisati na ¢akavskom.
Hirvatski su standard tada na-
dlijetali zrakomlati tako da sam
se odlucio skloniti u zavjetrinu
Cakavskoga jezika — jezika na
kojem sam progovorio i koji,
ne znam §to da mu oficiri slova
naredili, nikako ne moze biti
iskljuciv. Cakavski koji je tada
bio posljednja granica razuma,
osloboden od euforije i nikada
identifikator etnolingvisticke
distocde, tada mi se ucinio moj
mozda vise nego ikad. To zapi-
sano na ¢akavskom, Cetrdesetak
stranica ako se ne varam, sa
mnom je, isprintano, putovalo
svijetom. Sve drugo od Cega
je na¢injen roman, odnosno
objavljena verzija za koju sam
samoga sebe uvjerio da je zasad
konacna, putovalo je u meni
petnaestak godina. A doslovce
ispisivati ga poceo sam prije
dvije godine. Nakon povratka
iz SAD-a. Dvije godine sam
ga, s neznatnim prekidima, pi-
sao svakodnevno. Verzija koju
sam pokazao uredniku bila
je gotova sredinom kolovoza
prosle godine

Ocito je vase iskustvo egzila,
izmjestenosti i rada na ame-
rickim sveucilistima uvelike
utjecalo ne samo na teme nego
i na pristup, stil, sadrZaj ro-
mana. Ako se sloZimo da su
na neki nacin, dakako za nas
Europljane, diskurs egzila
uvelike oblikovali ruski pisci
i disidenti, moZemo li onda
ustorditi kako se vi odmicete od
tog naslijeda, ne nijekajuci ga,
nego, hajmo rec’, proSirujuci i
produbljujuci ga? Naposljetku i
vremena su drukcija.

— Naravno. Imao sam sre-
¢u kratko se vrijeme druziti
s Vladimirom Vojnovicem,
autorom ruskoga Svejka, Ivana
Conkina. Za njegova boravka
u Austinu. Bio je fenomenalan.
Stalno je tupio kako demokra-
cija ubija knjizevnost. Posebno
metaforu. I kako Kundera
nakon pada Berlinskoga zida
slobodno moze u penziju.
Naravno, i jedno i drugo treba
uzeti s itekakvom rezervom.
Pogotovo Kunderinu mirovi-
nu. S njim sam razgovarao o
egzilu. Nevjerojatno s koliko

A

Jadranka Pintari¢

Pisac, kolumnist i kriticar
Novog lista te predavac na
kulturalnim studijima u
Rijeci govori 0 svom novom
romanu Uspavanka za mrtve
(uizdanju Profila, Zagreb),
iskustvu egzila i povratku
u Rijeku, radionicama
za kreativno pisanje i
Bolonjskom procesu te fami o
odgovornosti intelektualaca

Mislio sam da

¢u cijeli roman
napisati na
Cakavskom.
Hrvatski su
standard tada
nadlijetali
zrakomlati tako

da sam se odlucio
skloniti u zavjetrinu
Cakavskoga
jezika.... Cakavski je
tada bio posljednja
granica razuma,
osloboden od
euforije I nikad
identifikator
etnolingvisticke
Cistoce
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ati u lice

je jednostavnosti ismijavao
Nabokovljev ego i s koliko

se zZestine znao okomiti na
Solzenjicina koji se u Rusiju
vratio s toliko i§¢adene pompe
da se, na zalost, pretvorio u
vlastitu karikaturu. Vojnovi¢
me je naucio da se egzilu naj-
bolje smijati u lice. E, jedna
druga Ruskinja, profesorica

s Harvarda, Svetlana Boym,
naucila me necem drugom.
Sjecam se, bilo je ljeto 2006. i
sjedili smo u Pragu, uz Vltavu.
Ja sam bio na stipendiji na
Karlovom sveudilistu, a ona je
bila na proputovanju za Piter.
Od tamo je otisla osamdesetih,
i to joj je bio prvi put da se
vradala kudi. Kad sam joj se
pozalio na to da vi$e ni sam ne
znam kamo pripadam, pogle-
dala me je, nasmijala se, otpila
malo Becherovke, i rekla, “nisi
dovoljno raseljen... trebas jos
raditi na tome .

Eto, to su bili moji Rusi.
Od njih nisam udio literaturu.
Egzilanti od kojih sam nau-
¢io mnogo, koje sam ¢itao i
za Ciju literaturu mislim da
je apsolutno superiorna, su
Kubanci. Posebno Guillermo
Cabrera Infante, i meni mozda
najdrazi i najbolji medu njima
— Reinaldo Arenas ¢ije knjige
su nevjerojatne. Njegov izraz,
motive i neka iskustva utkao
sam u jednu epizodu ovoga
romana. No, za jednog boravka
u Rijeci devedesetih, u ruke mi
je dospjela knjiga pisama Filipa
Davida i Mirka Kovaca i pod-
sjetila me da je Julio Cortézar,
i sam egzilant, ipak imao pravo
kada je rekao kako jedino pisac
koji Zivi unutar granica svoje
domovine Zivi pravu dimenziju
egzila.

Cakavsko-englesko-
Spanjolski misung

Velika, posebna, osjetljiva i
bolna tema romana jest i jezik u
svim njegovim aspektima. Neki
ée vam zamjeriti $to je zamalo
Cetvrtina romana napisana na
tordoj éakavici (kakvom, do-
duse, nitko uistinu i ne govori),
drugi $to ste Teslinoj glavi u
jednom posve nadrealnom pri-
zoru u usta ustavili srpski pa ga
prevodili u fusnotama, treci pak
to sto imate mnogo engleskoga
pa i spanjolskoga. Medutim,
cini mi se da to upravo moZe
biti privlacno i zanimljivo,
osobito mladim i otvorenim
starijim Citateljima. Je li takav
pristup i baratanje jezikom
posljedica vase biografije ili pak
smisljena konstrukcija s poru-
kom?

— Moram citirati Johna
Forda. Kada su ga pitali koja
je poruka nekog od njegovih

filmova, rekao je kako nema
pojma, jer kada Zeli poslati
poruku, kaze, ode u postu i
posalje telegram. Ja se tako
neleg sam ne bih sjetio. Ali ja
vam isto tako nemam pojma
§to je to poruka. Meni vam

je to s jezicima prirodno.
Mislim, mijesati ih. Mislim da
je ¢iséenje jezika kontrapro-
duktivno za kulturu. Zapravo,
to je tako bjelodano da me je
sram to prodavati kao neko
moje misljenje. Sto se jezika
romana tice, on se mijenja
ovisi o tome gdje se glavni

lik nalazi. A bez obzira na
izmjestenost, nostalgiju, Zal za
rodim krajem, glavni lik, ‘ajmo
re¢’ da je to Nemo, kod kuce
je u svijetu. A da bi bio kod
kuée u svijetu, on mora biti
prisutan u svim jezicima svije-
ta — barem u onima kojima se
sam krede.

Zanimljivo je kako su neki
od ditatelja sko¢ili na ¢injeni-
cu ¢akavskog jezika. Nekoliko
bliskih i dobronamjernih pri-
jatelja i kriti¢ara u najboljoj su
mi namjeri sugerirali da izba-
cim dijelove na ¢akavskom.
Da se radilo samo o doslo-
vnom znacenjskome dijelu
teksta, o neem prevodivom, ja
bih ih bio poslusao. Alj, radilo
se o cijelom jednom svijetu
koji bi — kad bi ga se lisilo
jezika — umro, a ja to nisam
smio dopustiti. Znacenje je, to
su jako dobro znali formalisti,
invarijanta u prevodenju. Da,
zanimljivo je isto tako, da mi
ni jedan od jezikobriznika nije
rekao da izbacim engleski i
$panjolski. Engleski kojega
koristim ne prevodim, kao ni
$panjolski. No, danas je engle-
ski notorna ¢injenica globalne
kulture, a Spanjolski koji se
javlja u mojoj knjizi razumjet
¢e svatko tko gleda meksicke
sapunice. Cak i ¢akavci.

Sto se genija Tesle tice, ne
znam koja njemu u usta ugura-
na ekavica poduprta ijekavskim
fusnotama moze biti Sokan-
tnija i uvredljivija oko glupave
svade oko toga kojoj kulturi,
kojoj zemlji, kojemu narodu
on pripada. Dijalog iz knjige
zapravo je hommage Tesli.

Nitko nikoga ne moze
nauciti pisanju
Roman ima prilicno zamr-

Sen ustroj, mnostvo likova i
prizora koji ne podupiru gla-
vnu pricu, nego na neki nacin
“tlustriraju” brojne varijante
Jednog iskustva. Pritom su
osobito zbog dinamike, uvjerlji-
vosti i dramaturgije zanimljivi
dijalozi u kojima se bilo bistre
bolne teme bilo razrjesuju ljud-
ski odnosi. Ima li u fome ame-



razgovor

zalez
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ricke Skole kreativnog pisanja?
1 koji su utjecaji bili najvazniji?

— Nema. Iako sam predavao
kreativno pisanje godinama.
Na nekoliko fakulteta. Radio
sam sa studentima koji su
pisali na engleskom i na §pa-
njolskom. Imao sam studente
iz cijeloga svijeta. Od njih sam
naucio jako puno. Neki su mi
otvorili svjetove. O mnogo
¢emu sam promijenio mi-
§ljenje. Jedina stvar oko koje
nisam promijenio misljenje
jest: radionice kreativnog pisa-
nja poprilicno su besmislene.
U Americi su smisljene kao
sinekure za niskotirazne pisce
koji od necega moraju Zivjeti.
No, iako duboko vjerujem da
nitko nikoga ne moze nauciti
kako pisati, znam da je dobra
strana takvih radionica ta §to,
uspjesne medu njima, mla-
dim “piscima” osvijeste ulogu
urednika. Svakome je piscu
itekako potreban profesionalni
Citatelj i kriticar. U radionica-
ma koje sam vodio, radio sam
na tome da zaZivi urednik. Da
kolege citaju kolege i otvoreno
kritiziraju njihov rad. Rukopisi
su kolali radionicom, pratili su
ih komentari i oni su postajali
boljima. Osim toga, mislim da
nekih drugih koristi i nema.
No, ova je i viSe nego dostatna,
jer dobar i kreativan ¢itatel] je
itekako potreban u svim faza-
ma nastanka rukopisa. Mit o
uvazavanju autora i intaktnosti
njegova teksta poprili¢no je
epohalno ofucan.

Sada predajete na rijeckim
kulturalnim studijima. MoZete
li usporediti takav tip studija
u Americi i u nas (osobito stoga
Sto negdje potkraj romana ima-
te do groteske dovedenu temu
stjecanja akademskib titula i
poloZaja u nas, i odnose u toj
“imaginarnoj” zajednici), kao i
same odnose unutar akademske
zajednice? Je li se $to promi-

Jenilo uvodenjem Bolonjskog
procesa?

— Iz Amerike sam se vratio
kada sam ¢uo da se u Rijeci
pokrecu kulturalni studiji. To je
bio jedini profesionalni razlog
mojemu povratku. Mislim
da je takav studij nasusno
potreban nasoj sredini — ne

samo akademskoj. Njegova
interdisciplinarnost konstantno
stavlja na kusnju tradicionalne
disciplinarne studije ¢iji se
modeli nisu promijenili vise

od jednoga stoljeca. Njegova
antidisciplinarnost $iri utjecaj
kulturologije izvan akademskih
obzora. Cinjenica da su ga
sadrzajno osmislili i pokrenuli
ljudi desetak godina mladi od
mene, neobi¢no me veselila.
Osim §to mi se pruzila prilika
raditi na odsjeku koji mi se

po definiciji ¢inio “prirodnim”
stani$tem, veselila me i ¢inje-
nica da ¢u napokon Zivjeti u
Rijeci. Iz Rijeke sam otisao kao
devetnaestogodisnjak, a u nju
sam se vratio kao Cetrdesetogo-
disnjak. Vise u rodnome gradu
ne ljetujem, ja tu Zivim, i to je
divno.

Sto se Bolonjskog tice,
Citam, kaze Primorac da ga
provodimo najbolje u regiji.
Mozda statistike to i pokazu-
ju, ali za razliku od resornoga
ministra, ja sam u nastavi i nije
mi lako “provoditi Bolonjski”
kada, bez asistenta, moram
ispravljati po sto dvadeset ra-
dova u tjedan dana, kada znam
da moiji studenti ili nemaju
primjerak knjige u knjiZnici,
ili imaju jedan jedini, kada
moram mentorski raditi s pe-
desetak njih, kada svjedo¢im
inertnosti sustava glede tako-
zvane mobilnosti... No, cijela
je ta “bolonja”, kao i mnoge
druge stvari u nas, nepotrebno
mistificirana i nakrivo u glava-
ma nasadena.

knjizevnost na zagrebackom Filozofskom fakultetu. Od

m ikola Petkovi¢ (Rijeka, 1962.) diplomirao je filozofiju i

studentskih je dana pisao knjizevne kritike, poeziju i
prozu, te uredivao kulturne rubrike Poleta i Radija 101. Jedan
od najaktivnijih kvorumasa. Radio je od 1988. do 1990. kao
mladi struc¢ni suradnik u Leksikografskom zavodu Miroslav
Krleza, odakle se uputio na teksasko sveuciliste u Austinu
gdje je doktorirao s temom The “Post” in Postcolonial and
Postmodern: The Case of Central Europe. Povijest i teoriju
knjiZzevnosti te kreativno pisanje predavao je ne samo u
Austinu nego i u Edinburghu. Od 2003. predaje na Odsjeku
za kulturalne studije Filozofskog fakulteta u Rijeci. Objavio je
tri zbirke poezije na hrvatskom (Dan na bijelu hljebu, 2001.;
Melodije Istre i Kvarnera, 1989.; Vile i vilenjaci, 1984.) i jednu
na engleskom (Las Regiones Perdidas LaNana Creek Press:
Nacogdoches, 2001.). Prvo prozno djelo, kratki roman, Price
iz davnine tiskao je 1989. u nakladi Qouruma. Autor je knjige
eseja Mozak od 2 marke (Adami¢, Rijeka, 2001.) te dvojezi¢ne
studije Srednja Europa: mit, zbilja, utopija. A Central Europe of
Our Own: Postmodernism, Postcolonialism, Postcommunism
and The Absence of Authenticity (Adami¢, Rijeka, 2003.).
Redovito pise kolumnu za Novi list i tjednu kritiku poezije, a
k tome prevodi s engleskog, pise ¢lanke za ¢asopise i stru¢ne
radove za znanstvene skupove. Slobodno vrijeme provodi s
Cetverogodisnjim sinom Tinom i suprugom Jasnom.

U, ‘ajmo re¢’ bolonji, radio
sam cijelo vrijeme u Americi,
ali [judi... tamo vas knjige s
polica napadaju; tamo imate
po Sest asistenata na kolegiju s
dvjestotinjak studenata; tamo
se u seminare ne upisuje vise
od njih deset, tamo je mobil-
nost pretpostavka, a ne cilj
kojega jedva da se moze dose-
. Drzim da je bolonja u redu i
da, ako stvarno profunkcionira
“na terenu”, da ¢e studentima
biti dobro. Najgore $to im se
moze dogoditi, a dogada im se,
je da se s bolonjom bespotrebno
Zuri, jer tada se sva iskustva
slamaju na ledima studenata,
a pozare gasimo mi koji smo
u nastavi. Mislim da bi ljudi
iz nastave trebali biti izravnije
ukljudeni u to famozno pro-
vodenje, a ne politicari medu
nama koji ili nikada nisu bili
u ucionicama, ili su ih odavno
napustili.

Ona zajebancija na kraju
knjige nema veze sa stvarnim
iskustvima. Stvarna iskustva
u akademskoj zajednici koja
podsjecaju na zezanje s kraja
knjige gotovo nikada nisu
smijesna. Ona su ¢e$ée bolna i
uglavnom ne inspiriraju ni na
sto.

Znanstveni turizam i
sezona simpozija

Ujedno ismijavate i pro-
fesionalne predavace po sim-
pozijima koji su u stanju od
svake teme napraviti pomodan
referat, pa cak i tako da je do-
vedu do apsurda. Je li uistinu
danas poloZaj intelektualca tako
karikaturalan i sto su mjerila
za danasnju “slobodnolebdecu
inteligenciju”?

— Ma, ovo $to radim nije
nista u odnosu na ono §to je
tim lete¢im medvjedi¢ima
napravio David Lodge. To je
jedna prili¢no rabljena tema.
Dubravka Ugresi¢ se njome
uspjesno koristila u Forsiranju
romana reke. Ne znam, valjda se
ti sezonski radnici koji Zive po
simpozijima nikad ne mijenja-
ju. Zaista sam sreo lika — na§
Covjek, ili neki bivsi nas, ne
sje¢am se —u Budimpesti, na
CEU, koji mi se smijao u lice,
jer sebi ne znam iscrtati kartu
simpozija, otisnuti se u svijet
u svibnju i vratiti se doma u
listopadu.

Antiintelektualizam je
itekako prisutan. Njemu ne
pridonose samo polupismeni
trogloditi kao $to je to recimo
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americki predsjednik ili pak
neki nadi politicari, lokalni
funkcionari koji ismijavaju
intelektualce i u nebo dizu
tajkune i mafijase, nego i sami
intelektualci koji se drze vazni-
jima od onih medu kojima se
kre¢u. Od ovih prvih Covjek ni
ne ocekuje vise. Oni su ionako
postigli mnogo vise nego $to
zasluzuju. Ma, postigli su oni
vraga. Postiglo se za njih. Ali
kada ponasanje intelektualaca
izazove antiintelektualizam, to
je pogubno.

Zanimljivo je da su mi ne-
koliko puta spocitavali nefor-
malnost. Ja sam doktor znano-
sti, a ponasam se kao da nisam.
A kako bih se to trebao pona-
$ati? Sjecam se jednog barbe
Randi¢a koji je Zivio u prize-
mlju nade kuée u Bakru. Bio je
stolar. Dobar. Kao puckoskolac
znao sam satima sjediti u nje-
govoj radionici i udisati miris
drva. Dobro, katkad i lakova.
Sad, zamislite ovo. Zamislite
da se taj barba Randi¢ svako
jutro dizao i brijudi se gledao
u ogledalo i ponavljao: “Jebo
te ¢uk, pa ti si stolar... kako
si samo uspio???” I tako svaki
dan. E, to se, ¢ini se, dogada
mnogim na$im preozbiljnim,
nazovimo ih za potrebe ove
pricice, intelektualcima. Ono,
digne se ujutro, izbaci krmelje,
i sam sebi govori: “Hej, pa ti
si doktor! Svaka ¢ast! Doktore
moj! Kako si samo uspio...”.
Jer samo netko tko je sam sebe
trajno hipnotizirao vlastitom
veli¢inom moze biti iznenaden
notornom cinjenicom: zavrsio
je ono §to je poleo studirati.
Ono §to je, u velikoj vedini
slu¢ajeva, sam za sebe odabrao.
Jer kako drukéije nego trajnim
iznenadenjem mogu tumaciti
¢injenicu umjetnog izdvajanja
od mnostva kojemu bi, po svo-
joj vokaciji, trebao sluziti!?

Nasi “intelektualci” su
pisali referendume

Na sveudilistu Dartmouth
u New Hampshireu imao
sam Cast i sre¢u biti student
Richarda Rortyja, vierojatno
jednog od najve¢ih Zivuéih
americkih filozofa. Covjek je
udao u predavaonicu, predsta-
vio se i odmah nam rekao neka
mu se obra¢amo s Dick, odno-
sno da s njime budemo na ti.
I dalje je jedan od najvecih
filozofa danasnjice. Nikad nije
kasnio na konzultacije i uvijek
se odazivao na naSe pozive za
pomo¢. Dan danas, petnaest
godina poslije, odgovori mi na
svaki mail i nade vremena pro-
diskutirati probleme s kojima
ga gnjavim. U Hrvatskoj sam
Cesto od kolega ¢uo nesto kao:
“Ako tvoje studente zanima
moje misljenje, neka Citaju
moje knjige...”. No comment.

Gledajte, sva ta fama o
intelektualcima je isforsira-
na. Sva ta toboz iznenadenja
¢injenicom da su oni izdali
ljude, sve to pozivanje na
Bendu i ekipu... pa to lezi na
neutemeljenoj pretpostavci da
su djelatni intelektualci dobri
i odgovorni ljudi. Trebali bi,

naravno, biti. Ali u nas su “in-

telektualci” pisali referendume
i nacertanija. Bombardirali su
Sarajevo. Pardon, kod biv§ih
nas. Kod pravih nas vikali su
kako su sretni §to im Zene nisu
ni Srpkinje ni Zidovke. Pisu
sramotne potjernice za ljudima
koje prodaju kao romane s
klju¢em. Ima jedan koji javno
izvikuje kako su gospicke
vreéice Secera s likom Adolfa
Hitlera i otisnutom svinjarijom
na racun Zrtava Holokausta
neslane 3ale; od takvih stalno
slusamo kako je Jasenovac bio
radni logor, a nas koji na takve
grozote upozoravamo, isti ti
nazivaju huska¢ima. Upozoriti
na to da uvaZeni profesor go-
vori takve stvari nije nikakva
denuncijacija, to je demokrat-
ska gradanska duznost! Kako
intelektualca, tako i he... he...
“obi¢nog Covjeka”. Kako je tek
ta podjela blesava, a slusamo je
svaki dan....

Najbolju definiciju intele-
ktualca dao mi je, u interviuu
koji sam s njime radio za Novi
Jist, Noam Chomsky. Rekao je:
intelektualac je osoba koja se
koristi pamecu kao sredstvom
za rad.

Vasa je javna pozicija za-
pravo, najblaze receno, vrlo
sloZena: drZite profesorsku
Jfotelju, a pisete pjesme i prozu,
ali i znanstvenu esejistiku,
novinske kolumne i kritiku. Je
li to katkad pomalo shizofreno?
1li se svi ti likovi sloZno nado-
punjavaju?

— Nema vam u profesuri,
ako se posteno radi, vjerujte
mi, nikakvih fotelja. Bliza
mi je metafora stezulje koju
si, ako ste pri sebi, regulirate
sami. Oni koji drze fotelje u
mojoj struci ne stignu nista
drugo raditi. Njih osjete jedino
fotelje.

Sto se svih tih aktivnosti
tice, mislim da se jako lijepo
nadopunjuju. Sva sreca da
je priroda, pardon, struktura
kulturologije nekonzervati-
vna, tako da pisanje kolumni
vrijednosno ne potire drugi,
“ozbiljniji” rad. Kritike poezije
u Novom listu prihvatio sam se
jer nisam Zelio da se izgubi taj
dragocjeni prostor podsjecanja
na to da se nekad u nas, ne
tako davno, poezija iznimno
cijenila. Takoder, Nowi /ist
su jedine dnevne novine u
Hrvatskoj koje imaju redovitu
tjednu kritiku poezije. To je
nekako bio moj dug pjesniku
i zaljubljeniku u pjesnistvo
u meni, ali i svim pjesnicima
koje ¢itam i koje poznajem.
Sto se autorskih knjiga tice, ja
vam bez pisanja poezije i pro-
ze ne bih mogao Zivjeti. Bez
obzira Zeli li to netko objaviti
ili ne. Sto se rada sa studenti-
ma tice, predavanja, istraziva-
nja... u tome toliko uzivam da
se svaki mjesec kada dobijem
placu nasmijem i kazem: kako
je meni lijepo, radim nesto
§to oboZavam i za to me jos i
pladaju.

Sto se likova u meni tice...
Oni jo§ svi jedni s drugima
komuniciraju i, §to je najva-
zZnije, uredno o tome podnose
izvjesca sredidnjici.
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Pokusali smo zivjeti.
Nismo uspjeli. Ajmo jest!

Jadranka Pintaric

KnjiZevni dogadaj godine.
Generacijska saga — najiskreniji,
najposteniji, najistinitiji roman
generacije Sezdeset-i-neke. Rezultat:
svatko je uvijek na gubitku

Nikola Petkovic, Uspavanka za mrive
Profil; Zagreh, 2007.

ozda zato §to sam voljela I. B.

Mazurani¢ kad sam bila mala,

mutno sam se sjecala naslovnice
malene knjige Nikole Petkovica Price iz
davnine iz “davne” 1989. Prekopala sam
brdo knjiga po kudi da is€erupam taj tanki
sves¢ic iz “davnina’— jer otada je proslo
nekoliko Zivota u mjerilu nasega gustog
pojedina¢nog (nepovijesnog) vremena.
Tada je Nikica imao dvadeset i sedam
godina i za poledinu knjige uslikao se u
sakou i s leptir masnom — jer ve¢ je stekao
pjesnicku reputaciju dvjema zbirkama
pjesama, pa se za prvo tiskano prozno
djelo, valjda, valjalo uozbiljiti. Pojma ne-
mam, mozda je sve samo slu¢ajnost ili
autorov hir. U meduvremenu je napisao
jo§ ponesto svezaka poezije, eseja i studija,
“odgulio” zavidan predavacki staz po ne-
kim americkim sveucilistima, zaklju¢io da
se ne moze otuditi od sebe — i vratio se da
bi na rijeckim kulturalnim studijima stu-
dentima prenosio ponesto iz svoje steCene
i preseljene prtljage. Moze ga se ¢itati u
kolumnama i kritikama na stranicama
Novog lista — takoder je biografska stavka.
Naposljetku, nakon punih i (mozda opet
hir slu¢ajnosti) znakovitih osamnaest
godina, odlucio je objaviti drugi roman
— Uspavanka za mrtve. No, &ini mi se kako
se u izvjesnom smislu i dalje drzao poce-
tka vlastita prvog romana: “Ja piSem sebe i
svijet. Umjetnost je jednostavnija nego $to
ljudi misle, jer stvari o kojima ¢ovjek moze
pisati ima vrlo malo. Sve su potresne stvari
u povijesti Covjeka one vjecne stvari i sve
su one ve¢ odavno zapisane”. Jo§ napomi-
nje kako bi netko lukaviji te rijei stavio
na 45. stranicu knjige, namjesto na poce-
tak. Ali u tim godinama nisi lukav, a s 45
— koliko je upravo Petkovi¢ navrsio — ve¢
zna$ da od lukavosti u umjetnosti nema
vajde. Broji se samo ono “iz pleksusa”.
odito, na Petkovica jo§ treba racunati kao
snaznu osobnost na suvremenoj knjize-
vnoj sceni.

Generacijska saga

Pa i zato $to je napisao najiskreniji,
najposteniji, najistinitiji roman generacije
Sezdeset-i-neke, generacije koja je posteno
odradila ne samo traumati¢nu generacij-
sku smjenu nego i u ratu smjenu drustve-
nih ustroja, te tome pripadajuce nedace,
generacije koja se raspréila i prostorno i u
identitetu. No, pritom je dio pripadnika
ipak uspio ouvati Zilavost duha u srazu
odjeka buntovne hipijevske kulture i na-

slijeda kraja socijalizma u kojem su ocevi

i djedovi ve¢ otvoreno progovorili o obi-
teljskom politickom opredjeljenju. To je
narastaj koji je s kaubojskom reklamom za
cigarete u crvenoj kutiji nekriticki popusio
i toboZnje buntovnistvo rocka i toboznju
avangardu punka, jednako kao i mra¢ne
familijarne tajne o ustasama, Cetnicima,
partizanima, kapitalistima, burzujima, se-
ljacima, kulacima i sli¢nim -icima. Tja, tko
nam je kriv! Ravnodusno ¢e reéi povijest
— jer svaki narastaj ima neko svoje breme.
No, s obzirom na to da je povijest (samo)
lode napisana knjizevnost (misao C. K.
Steada), ipak ima svrhe i smisla ispisivati
je. Posebno iz generacijske perspektive.
To je ono temeljno pravo na vlastiti glas,
pravo na opstojnost u Povijesti i pravo na
“drugi glas” o kojem govori Octavio Paz.
Sve je to ovdje. I jo§ mnogo toga.

Nikola Petkovi¢ je u Uspavanki za
mrtve ispisao generacijsku sagu i na neki
nadin podvukao crtu ispod koje je rezultat
pomalo u egzistencijalistickom duhu:
svatko je uvijek na gubitku. Naravno, jer
se gube trenuci Zivoga samoga, a spoznali
samo kako nista nije nadoknadivo. Dakle,
u vrlo slozenoj strukturi romana, koju
dodatno usloznjavaju poglavlja na tvrdoj
Cakavici, ali ujedno daju drukdiji ritam
narativnom tkivu, razmotavaju se brojni
glavni i sporedni rukavci Zivotne i obi-
teljske pripovijesti junaka zvanog Nemo,
njegovih srodnika, predaka, njegovih Zena,
prijatelja i Zivotnih namjernika, mnogih
sporednih likova. On mozda i jest pis¢ev
alter ego, mozda mu je dijelom dvojnik, ali
je dijelom i moj alter ego, dijelom je gene-
racijski dvojnik.

Cakavica i anglizmi

EN, sad, ve¢ je vrijeme i nesto odgo-
voriti na pitanje: a o emu je tu zapravo
rije¢? Joj, tu smo na skliskom terenu.

No, vrlo je prikladno parafrazirati jedan
prizor iz romana. U prigodi obreda bar
micve ustao je zidovski otac i “sveCanim
glasom rekao ‘Ukratko ¢u vam ispricati
povijest Zidova!’ Mi smo se stresli... A i
gladni smo znali koliko ta povijest traje.
A on je sve sazeo ovako: ‘Pokusali su nas
ubiti. Nisu uspjeli. Ajmo jest!” Dakle, u
Uspavanki za mrtve rijec je tome da su
Nemu i sve njegove avatare pokusali za-
trti, dotudi, zgaziti, ali — nisu uspjeli — pa
ajmo Citat roman s intelektualnom gladu i
Citateljskom straséu.

Naime, osim §to je roman (svojevrsna
epopeja za 21. stoljeca) generacije koju
nisu dokrajcili ¢ak ni kad su je razmrvili i
raselili, otimali joj identitet, to je i roman
ideja, roman sjajnog bastardnog postmo-
dernistickog diskurza, roman s nadrealnim
i humoristi¢nim iskliznué¢ima u najboljoj
europskoj tradiciji, roman sa zacinom sa-
mosvojnog magicnog realizma americ¢kog
juga i bliske mu meksicko-latino poetike,
roman s elementima najbolje nemilosr-
dne njujorske proze devedesetih, roman
zavidne erudicije i pronicava duha jednog
dekadentnog Srednjoeuropejca; ujedno, to
je iznimno (i u nas krajnje rijetko) duhovit
roman prozet katkad finom ironijom pa
i samoironijom, katkad pak crnohumor-
nim §trikerajem sve do ruba sarkazma (ali
nikad preko ruba — u cinizam); ujedno,
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to je i djelo istanc¢ana autorskog rukopisa

i osebujnog, domisljenog stila u kojem se
vjesto mijenjaju pripoviedne pozicije, jezik
i glasovi koje valja poslusati. Poglavlja na
¢akavici toj razvedenosti daju neobican
prizvuk, a Citatelja kojem taj dijalekt nije
ne samo materinji nego ni blizak, primo-
ravaju na drugu vrstu usredotocenosti na
tekst: ne mozete jednostavno preskociti
Cetvrtinu knjige jer éete ostati uskraéeni za
dio price, a ubrzo shvatite kako je zapravo
zabavno to probijanje kroz jezik koji ima
zavodnicku mekoéu. Nasuprot tome pak
stoji na neki nacin (koliko god to zvucalo
bogohulno i od ¢ega se dizala kosa na
glavi jezi¢nim puristima) tako glatka da je
zamalo prirodna, gusta interpolacija en-
gleskoga (i mjestimice $panjolskoga), da se
neopazice uvuce Citatelju u uho kao nuzna
¢injenica ne samo egzilske izmjestenosti
protagonista nego i samog duha doba u
kojem se globalizacija prvo dogada upravo
u mediju jezika posredovanom medijem
roba i nematerijalnih trZi§nih dobara.

Sve je pitanje jezika

I kad sam ve¢ kod teme jezika, treba
napomenuti da je upravo to jedan od
razloga ne samo postojanja glavnog juna-
ka nego na neki nacin i razlog nastanka
samoga romana i jedan od njegovih
lajtmotiva. Sve je pitanje jezika: i bivanje
u svijetu i odnos s ocem i moguénost/ne-
mogucnost komunikacije sa Zenom i rat
i posao i samoopstojnost, te naposljetku
i smrt — upravo i jest muka i trajna Zelja
svih egzilanata: umrijeti na jeziku na ko-
jem si se i rodio. Jer jezik je dom i nacin
postojanja. “Granice jezika, kazu mudri,
granice su Covjekova tijela. Granice ovje-
kova tijela, granice su domovine. Granice
nelijeg jezika, dakle, granice su necije
domovine. Samo osoba u jeziku kod kude
sama je sa sobom. Poput puza, s vlastitim
domom na vlastitim ledima.”

A upravo ¢injenica suverena vladanja
jezikom bez hemunga daje stilsku osobi-
tost Petkovi¢evu pismu. To je razbarusen
izri¢aj, neukrotiv, mnogoslojan, viseglasan.
No u svakom trenutku upravo bolno
iskren i moc¢an u svim nijansama — bez
obzira na to je li rije¢ o upravo sjajnim
dijalozima koje kao da je pisao kakav pre-
kaljeni holivudski scenarist s uZom speci-
jalizacijom za dijaloge — ili pak o krlezi-
janskim mudroslovnim lamentacijama $to
potjecu iz pera kakva ustoli¢ena literarnog
barda bradom. Uvijek i ponovo postavlja
se pitanje, romanesknim likovima i nama
stvarnima: “Jer o ¢emu su ti [judi pisali? O
strahu, o nemoguénosti ljubavi, o uZasima
modi, o diktaturi kao inspiraciji.”

Uspavanka za mrtve knjizevni je
dogadaj godine i roman o kojem ¢e bru-
jati kulturni krugovi: neki zbog Zestine,
beskompromisnosti u pogledu razrade
katkad tabuiziranih ideja (od politickih do
seksualnih), drugi zbog zbunjenosti for-
mom i razvedenoscu price koja im uzmice
zbog puke ¢injenice naviknutosti na nesto
drugo, treéi poradi divljenja autorovoj
vjestini da u romanesknoj formi zgrabi i
zarobi duh vremena i njegove mijene, ini
zbog ovog ili onog razloga, ali sigurno je
da ¢e se za tim romanom dizati prasina. A
mozda ¢e se i neki mrtvi probuditi.
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Koliko tekstal!

Sanja Juki¢

Zbirka Pijavice nad Santa Cruzom ima
znacajke internetskoga hiperteksta —
neutvrdiva je hijerarhija fragmenata,
unutartekstne sastavnice su izrazito
mobilne, a informacije se gomilaju
do te mjere da se dobiva dojam kako
tekst ne moZe izdrZati disciplinu
strani¢nog prostora

Marko Pogacar, Pjavice nad Santa
Cruzom; RGM; Zagreb, 2006.

vogodi$nja nagrada sisackih
@ Kvirinovih pjesnickih susreta za

najbolju zbirku poezije autora do
35 godina objavljenu u protekloj godini
pripala je mladom Spli¢aninu Marku
Pogacaru za knjigu Pijavice nad Santa
Cruzom (knjiga je objavljena u zagreba-
¢kom AGM-u, pod urednistvom Krune
Lokotara, kao nagradeni rukopis na
natjeCaju AGM-a i Vijenca za najbolji
poetski rukopis za 2005.).

Poezija kao internetski
hipertekst

Naslovni usklik vra¢a nas u osam-
desete, pjesmi Branka Malesa Koliko
teksta! Koliko ‘kopija’l, u kojoj je Males
tekst slozio na na¢in masmedijskih,
spotovskih, odnosno televizijskorekla-
mnih izvedbi, uvlaced u njega goleme
koli¢ine raznolikoga izvantekstualnog
iskustva povezanoga u dinamié¢nu, poli-
losku strukturu. Zbirka pjesama Marka
Pogacara posluzila se slicnom strategijom
miksanja razli¢itoga na ¢ak sto $ezdeset
i jednoj stranici! Tekstualni opseg zbirke
indikativan je za razotkrivanje seman-
tike napisanoga. Pjesnicka grada zbirke
rasporedena je u ¢ak jedanaest naslovlje-
nih ciklusa, a i pjesme redovito imaju
naslove. Naslovljenost naglasavam zato
§to je imenovati guste, u sebi heterogene
leksi¢ko-sintakticke tvorbe, vise formalno
rjeSenje nego semanticki i logicki opra-
vdan ¢in. Moze se redi kako je strukturna
slika svake pjesme ujedno i slika zbirke u
cijelosti. Svaka pjesma kolazno zgu$nja-
va razli¢ita vremena, prostore i kulture.
Prostor teksta tako dijele Courtney Love,
Lajka, Bethoveen, Zorro, Elvis, James
Cook, Alija Sirotanovié¢, Nick Cave,
mediteranski krajolik i mlije¢ne mocvare
Memphisa, urbano i ruralno, blues i tan-
go, andeli i ljudi, pa se ¢ini kako linearno
Citanje vodi do stalno novih informacija
Cija se semanticka veza s prethodnima
jedva ili nikako ne nazire. Takva poet-
ska strategija nije ni$ta novo, ¢itali smo
je krajem sedamdesetih u spotovskom
pjesnistvu Branka Male$a, osamdesetih
kod kvorumovaca, devedesetih kod Ivice
Prtenjace i drugih, no s obzirom na po-
kusaje narativizacije unutar pjesnickih
struktura odnosno na Zelju za sintaktiza-

cijom tih rasutih motivskih tocaka, ¢ini
se kako u poeziji Marka Pogacara vide-
ospot, odnosno televiziju sa svim njezi-
nim izrazajnim varijantama, zamjenjuje
sve prisutniji Internet.

Tako posredovan, u danasnjim
uvjetima, gotovo arhai¢nim medijem
knjige, Pogacarov tekst ima znacajke
internetskoga hiperteksta — neutvrdiva
je hijerarhija fragmenata, unutartekstne
sastavnice su izrazito mobilne, a infor-
macije se iz retka u redak, iz teksta u
tekst gomilaju do te mjere da se dobiva
dojam kako tekst ne moze izdrzati di-
sciplinu strani¢nog prostora (“obujmim
tijelo koale/ povedem goveda/ koja ne
razlikuju vodu od vode/ kao Zagorci// sve
je to potrebno za putovanje/ dok sjedam
upalim space shuttle/ ovaj put sve u pilu-
lama/ itd.”, Otkrice). I na sintaksnoj razini
mnostvo tocaka simulira skokovitost
internetske izmjene informacija. Tocka
nije pokazatelj ni prostorne ni semanticke
zavr$enosti, a njezin razdjelni karakter
istodobno je i vezni, odjava je jednoga
i najava pocetka drugoga retka, druge
pjesme, tako da zbirku mozemo Citati i
kao jedan cjeloviti, fragmentarno ustrojen
tekst. Svaka pjesma je poput plohe inter-
netskoga ekrana ¢ije raznorodne informa-
cije treba percipirati simultano, dok lista-
nje, poput klikanja misem — svaka tocka
jedan klik, otvara hiperprostor njihove
beskonacne produkeije. Upravo je u tom
smislu bila vazna napomena o opsegu
zbirke jer ona, ne samo strukturom nego i
koli¢inom teksta simulira stanje internet-
ske hipertekstualnosti.

Razgledavanje vlastite poezije
U takvim je uvjetima jasno kako
subjekt, iako u prvom licu, nema i ne
zeli autoritet koordinatora tekstnom
semantikom, nego zauzima poziciju
razgledaca i izlagaca, prepustajudi desi-
friranje kombinatorike izloZenoga — ¢i-
tatelju. Pogacarov je subjekt identitetno
mobilan — ¢as je socijalni, pa teorijski,
autobiografski, putopisni... Putovanjem,
odnosno prostorom, konstantno je i bi-
tno obiljezen. Kada je putnik, njegov su
itinerarij kaleidoskopski slozeni konkre-
tni, ali i imaginarni prostori — Kalifornija,
Njemacka, Japan, Jadran, pejzazi i gra-
dovi, vrijeme i tijelo, duhovno, medijsko
i egzistencijalno iskustvo, no Citatelj ne
dobiva zemljopisnu pricu, nego samo
lokacijski ili kulturoloski zametak nakon
kojega slijedi asocijativni zaokret k subje-
ktu, odnosno njegovom ljubavnom sugo-
vornom licu i topografiji njihovih tijela i
njihova odnosa (“Provlacim se izmedu/
ostataka zida/ kao izmedu tvojih prstiju/
u one dane kada si nemamo $to za redi;
Meci u linoleumu”). Subjekt odnosno
prostor energetski su stimulativne sre-
di$njice koje se transformiraju u svoje
objektivirane izvode (“Bio sam privreme-
no dinosaurus/ onda Kanadanin/ glave
presjeCene na dvoje; Diplomacija”) i cen-
trifugalno (J. UzZarevi¢) se kreéu u tekstu,
pri ¢emu se kao nuznost osjeti namjera
sa §to viSe neosobnih slika potkrijepiti
osobnu percepciju svijeta.
Najnametljivije, a subjektu, ¢ini se,
i najdraze jest drugomedijsko iskustvo,
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najcesce glazbeno i filmsko, te pop kul-
tura, pa sve to za njega postaje korelativ
svakodnevice, mjera odnosa i svijeta
uopcée (“Razmisljajuéi o Elvisu/ esto

se uhvatim kako/ razmisljam o njoj...
Elvis i ona su otisli/ otprilike istovre-
meno,/ mada u razli¢itim smjerovima;
Razmisljajuéi o Elvisu”). Koliko god,

s jedne strane, u percepciji zbilje po-
zitivno zarazen medijskim, toliko ga,

s druge, frustrira neposredni urbani
prostor. Grad uglavnom dozivljava kao
mjesto nasilja nad egzistencijom, mjesto
potonuca sebstva (“sudbina gradova je
uglavnom da potonu./ nasa sudbina je/
da je svatko od nas kapetan i/ svatko
mora otiéi s brodom”, Plima) gdje nije
ispunjen temeljni kriterij dobre prostor-
ne organizacije — “moguénost disanja”
(W. Welsch). Pritisnut betonskim
pejzazem, tu nemoguénost disanja u
egzistencijalnom smislu te uskratu rea-
lizacije kozmicke usmjerenosti kao impe-
rativa Covjekove smjestenosti u prostoru,
subjekt dozivljava kao hendikep koji
otklanja zauzimajuéi poziciju na krovu
zgrade, povrh grada; jedino tamo uspije-
va prevladati osjecaj inferiornosti spram

dimenzionalne superiornosti urbane
arhitekture (“U Jjetnim popodnevima
obicavam sjediti/ na terasama koje inace
ne sluze ni¢emu/ .../ trenutci u kojima
se/ i sam osjecam nepobjedivim/na
krovu grada kad je 40 u hladu; Dvoboj
(ljeto u gradu)”) i realizira se kao je-
dinka komplementarna prostoru §to ga
zauzima isklju¢ivo njegovo tijelo.

Sto znadi obradivati svoj vrt?

Osim $to svoga subjekta stavlja u
raznorazne prostorno-egzistencijalne
situacije, Pogacar se s vremena na vrijeme
metafori¢no i metajezi¢no poigravais
procesom pisanja, postmodernistickom
poetikom, istro§enos§céu i potrebom rege-
neracije jezika (“Obradivati zemlju/ .../
moze§ samo/ osloboden suvi$nih slojeva
jezika./ u njih je tesko/ prodrijeti moti-
kom; Sto znadi obradivati svoj vrt?”).

S obzirom na te najdojmljivije i naj-
vaznije poeti¢ke punktove zbirke Marka
Pogacara Pjjavice nad Santa Cruzom,
tesko vjerujemo autoru kada pise kako
je strategija da nema strategije —ona je i
te kako smisljena i razrjesava (teorijsku)
zagonetku izvrsno upotrijebljenoga le-
ksema pijavice koji poprima status imena
stilskoga postupka. Naime, pijavice je
mogude Citati kao korelativnu oznaku
za tekstualni tornado, za silinu tekstne
energije koja poput vertikalnog zra¢nog
rotora pijavice uvlaci sve $to zahvati, sto,
dakako, jam¢i raznolikost i logi¢ku nesu-
sjednost uvucenoga sadrzaja, te, bas zbog
toga, magnetizam za uZivatelje u pje-
snistvu, ali i za one Citatelje koji se Zele
profesionalno pozabaviti Pogatarovom
poezijom.
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5. PROTOKOL SC: CENTRIFUGAL, sekvencalll
http://centrifugal.blog.hr

Izlozba radova u nastajanju i radova nastalih na radionicama
popracena seminarskim predstavljanjima i neformalnim

Taru Elfving, Kalle Hamm, Minna Henriksson, Nicole Hewitt,
Daniel Jewesbury, Otto Karvonen, Susan Kelly, Aisling O’Beirne,
Platforma 9.81. i sudionici Centrifugal radionica.

Obilazak grada autobusom (potrebna prijava na kultura@sczg.hr)
Platforma 9,81 vas poziva na turisticki obilazak Zagreba, njegovih
znamenitosti i zanimljivosti. Jedan sat autobusne voznje otkrit ¢e
vam mjesta i informacije koje ga c¢ine onim sto jest. Ruta ce ostati
nepoznata do zadnjeg trena, kako bi sudionicima bio omogucéen
najsvjeziji uvid u identitet grada. Unakrsne price od strane vise
vodica i vase sudjelovanje prilog su konstruiranju slike Zagreba.

Slusaonica:Turske surf-garage muzike iz 60-ih, DJ Trash Manga

info: http://centrifugal.blog.hr
www.sczg.hr

J




12 1X/207, 31. svibnja 2,,7.

kvirinovi dani

Promijeniti brze nego Sto generali mogu
krivotvoriti tlorise i osamu

Goran Rem

Ove je, 2007., povjerenstvo za
dodjelu Nagrade Kvirin za Zivotno
djelo u podrugju pjesnickog
stvaralastva odluilo svoje suglasje
potpisati uz ime visokosofisticiranog
modernistickog i postmodernog
pjesnika Ivana Rogica Nehajeva,
autora osam zbirki poetskih tekstova,
s opusom od gotovo tisucu pjesama.
IRG je, kao Sto tvrdi Krystyne
Pienigzek-Markovic, autor poetskih
tekstova koji imenuju i emaniraju
energiju tijela, spolnosti, konkrecije
imena i prostorne nemetafizicke
duhovnosti

erotoloski ples margine

odsjetiti je: polje 1968.-1972.
E postavlja u hrvatsko pjesnistvo

gusto dekonstrukcijsko SLOVO
RAZLIKE. Ispisuju ga Sever, Milisi¢
(dijelom i Machiedo), Rogi¢, ¢asopi-
sna Orai¢, Vladovi¢, Paljetak, A. B.
Kolumbi¢, Babi¢, Lorger, Kolibas,
Makovi¢, Jendricko, Stojevi¢. Vizualni
ludens praznog kvadrata, ispunjene
medijske “kocke”, meandra, ekraniza-
cijski osvijesten, energi¢no, umnozava
smjerove Citanja/primanja, moguénosti/
slobode, iskljucivanja/ukljucivanja (po-
tonje teorijski domislja Darko Kolibas).
Rewind slovne memorije koncipira i mo-
gucnost nereferiranja, pace — referencij-
ske praznine, kao obracun s navodnom
ideologijskom nuznoséu oznacenog,
stilski nadomjestene podstrategijom ne-
otradicije (to ¢e se preuzeti iz projekcije
spacioniranja teksta, kroz medije izlozbe
i kataloga-zbirke Josipa Stogica, a od
istog autora ée se preuzeti i erotologijski
ples margine, deskriptivno i konkretisti-
&ki izveden u Mahijama 1951.,— uz ¢u-
veno bunkeriranje cjelokupne naklade),
njezine inkoherencijske tvarnosti same.
Naime, citatne igre s bastinskim pi-

smom, ve¢ perfektno utrenirane neopro-
stivim Ujevicem, sada okrecu ironiju na
sve strane ne bi li izbjegle odgovornost
za autoritarnu poziciju. Autori dakako
gube (SE, primjerice bas Kolibas), ali
tekstovi nastavljaju uz opravdani ulazak
Citatelja kojega se navijacke strane (pre-
poznatljiva intertekstna drugotnost) ne
ticu, nego samo ljepota igre. Zapocinje
i neoegzistencijalisticki film. Nesto kao
Pitanjasi.

Rogi¢ ¢e osvijesteno i radikalno svoje
prethodno “razlogastvo” upotrijebiti kao
bitno identitetno vjezbaliste. Citateljevu
¢e vremeplovnu nespremnost postaviti
na raskriZje geografije i historiografije te
snimiti sjajan intimni film o matosev-
sko-kovacicevskoj prozivci a/idelogizi-
rana identiteta:

hrovatska, termopile

nocas raste pad,

u divnoj tlapnyji, revolucija, moje blista-
vo progonstvo

zarasta svoje zaganetke

Ja naprotiv ¢isci od hostije
sudim svojoj njeznosti

i gomilam se, briljantan, na rubovima
Jednog tijela
koje vec uci svoju propast

koncept aktivne tjelesnosti

U svojoj prvoj zbirci, susljedno jo$
jednom mato$evskom potezu — onom
nazivanja pjesme kakvim nadnevkom
— skoro melankoli¢no blisko proziva
zavr$nim stihom pjesme Praski fra-
gmenti lik superirornog ironicara Sifvija
Strahimira, 1, ukratko, Citajudi tradiciju
uputit e joj niz polemic¢no-ludistickih
pisama, kao u sveéeni$tvu igre s puckom
legendom u Marinoj kruni, primjerice
ovako:

izida

1

ne Stedjese svoja tijela svecenice s vruce-
ga raskrizja,

podase se prije noci trijexnim Soferima

obavise to prisebno,

potom uznojene, s ostatcima ulja nesta-
dose medu kamenim

pacetvorinama:

morahu ljubavnici sve zaboravit

djelovanja vezan je uz rije¢ki postmoderni kulturni prostor. Cesto je

“ van Rogi¢ Nehajev roden je u Senju 1943, a bitnim dijelom knjizevnoga

bio prepoznavan i u knjizevnoj kritici imenovan kao sudionik rijecke

modernisticke “djeteline s Cetiri lista

"y

¢iji su “listovi” Borben Vladovi¢, Ljubomir

Stefanovic¢ i Milorad Stojevic. Tako je, naime, poslagana recepcija sedamdesetih
i osamdesetih godina, a kada se opisuje ukupnija scena ranog hrvatskog
postmodernizma, scena sedamdesetih, svakako je izmedu jakih individualnih
poetika, uz Rogica navesti i, primjerice Slavka Jendricka, te neke od dosad ve¢
nagradenih autora Nagrade Kvirin za ukupni pjesnicki rad, kao $to su Zvonko
Makovi¢ i Branko Males. Osim pjesniStvom, Zivedi i radeci ve¢im dijelom svojega
dosadasnjeg angazmana u Zagrebu, pod svojim uglednim znanstvenim
drugoimenom Ivan Rogi¢, objavljuje radove iz podrucja urbosociologije (Ogledi
i pabirci, 1988.; Peti stupanj prijenosa, 1992.; Figure ukrocene srece, 1994.; Tko je
Zagreb, 1997.; Smaragdni brid, 1998. ...). Rijec je o autoru koji se prvim zbirkama
pjesama javlja na prijelazu Sezdesetih u sedamdesete, dakle u doba preosjetljive

i velike epistemoloske promjene.n
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ucinit ces ovako nepoznati:

lijevom rukom grkljan moj obujmi (da
govorila ne bib:

ne odpusta znake Zena), desnom tri
puta prodi palcom

ispod brade mi i vrucima ustima na
isto mjesto sadi,

kada ucinis to podi ustima nize

na sise:

ostani dugo tamo, sve dok drhtati ne
odpocmes u spolovilu i mozgu

Ivan Rogi¢ Nehajev

SMARAGDN
SRID
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i ruke ti same, polagano zbog radosti,
nagnu

pupak Zenin rastavit,

bit ¢u onda tijelom pred tobom, zato

spusti se na koljena

i podi vrucim ustima pripraviti ulazak
svoj u meso

mekse od zjenice,

neka te ne izda mekocom spolovilo ili
zvek puta;

potom uzmi ulje i znoj, ostatke glasova
koje si ¢uo

kada uZivasmo, speri ib u predvorju:

nista se nije dogodilo, djecace, Zenu si

ljubio

3

plodila je neznanca boZica na ploci
usred hrama

zrelo, Siroko pruzenih nogu,

Cekajuci, na okolne je podpornje upisivao
okamine

svojih ili njezinih usnica, nije pouzda-
no Znao;

Ali i u nizu drugih, ne samo stiho-
vnih nego i urbo-sociologijskih knjiga,
Citati je Rogicev koncept aktivne tjele-
snosti, koja ne smije prepustati diktat
vremenu, nego mu se postavljati konku-
rentskim identitetnim bi¢em tkanja.

etrurologike

Bilo bi pogresno pomisliti kako je
u znanstvenim i esejistickim knjiga-
ma Rogi¢ ludist poput njegova ranog
poticatelja Bore Pavlovi¢a, premda
u esejima osjetljivije i multidiscipli-
narne strukture izvodi i stilogenu,

a ne samo i suverenu igru analize.
Dok Pavlovi¢, svakako najpoznatiji
hrvatski liroloski Etruroludist, jednu
od najranijih svojih pjesama naziva
Igrati se, dotle, pseudoreflektirajucu
Etrursku vecer, kao jednu od svojih
ranijih pjesama (iz Predgovora), Rogi¢
zavrsava s “igrati je’.

U svakom slucaju: “...Energija, ne-
sumnjiva i u suvremenom hrvatskom
pjesnistvu — ne bas Cesta, koja stalno
izbija iz upornog govorenja postaje ono
polje neprestanog kretanja koje — ¢ak
i bez obzira na temu koju ponegdje
vrlo izravno doznacuje — jest (literar-
na) nadoknada izgubljene semanticke
sveze izmedu Boga i (njegovog) tijela,
predmeta i imena. Ta u Rogica jezikom
izazvana energija postaje, neprestanim
kumuliranjem pa i vlastitom tragi¢nom
repetitivnoséu, zapravo novo/staro
Tijelo — Tijelo kao konkretan genera-
tor proizvodnje (svijeta i jezika-svije-

ta)...” (Branko Males).

barcelonska postuma, desete

Janku policu kumovu

u santa cruzu, boy, jos ne bje baluna
Svercerskih gaza Seve

do daske, kraj nafinib villa o lipickim
konjima i Sahu

tek mrsili gospari i dolje u jari brzili
ekscentricne deve

pod tovarima gruzijske svile zlata i
maurskih jaja u prabu;

u santa cruzu, boy, canti smerti, kopita
kop, ssssss java

na pendreku, u mozgu kao u nigerij-
skom boeingu, subo,

landravi tupezu govnarsko sjeme,
samo je moja glanc glava

sssssssk hop 1 gotovo, na moje je zapa-
ljeno bubno rubo

u santa cruzu boxerom o bol zabubao
zbublani bog;

ali bez glasa, tajan, dum dum drum, i
tijelo hipnu u vapneni smog

u santi canti, phhhhbhhhh, jedva pro-
tisnuti, phhhhhb, rog

u santa cruzu, rog rogova nabih sfera-
ma kada iz snenog

beskuona iscijedih sve §to u krv se ruzi
Zenama i smrti na /og;

ostatak, za utrosak svemirske svjetlosti,

po ugovoru, naplati bog

Naravno, ta slaba povijesna prica o
Etrurcima, s jakim kulturnim pismom
i tajanstveno zagubljenim imenima i
metafizickim tragom na hrvatskom
zemljopisnom kriptotijelu — konkre-
tisticki je dostatan razlog za Razliku.
Njihovo neustanovljivo prebivanje
izvan kulturnog traga i Tajne, ve¢ je hi-
storiografski preuranjena poetskoteks-
tna ¢injenica, a bogme i opasna zabava
osjetljivom dopisivanju. Osjetljivom u
toliko, u koliko zagubljenost povijesnih
podataka nije razlogom za nepisme-
nost, i kakvo proizvoljno navodno
mastovito divljanje, nego suprotno — za
vrlo hrabro i decentno pismo. Za film
sofisticirane i apartne kodifikacije. Za
Pavlovié¢a i Rogica, dakle, za njihovu
demobiliziranu slovnu hiperosjetljivost,
a niposto ne za bardovske metaforicare
globalne brige. Buducnost je ionako oda-
vno proila, pise Rogic.

partiturni program

I. R. N. je autorom jednog od naj-
znacajnijih intermedijalnih transciklu-
sa stihovne partiturnosti, naslovljena
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Z-vuci, kojega parcijalno tijekom
sedamdesetih bjelodani kroz razlicite
druge cikluse, izlaze na West-eastu, a
kao podstrategijsku strukturu aplicira
i na neke druge, drukéije naslovljene
pjesme. Uglavnom ih formalno ispi-
suje “Simicevski”, oko sredisnje osi, a
posve gramatoloski osvijesteno — usu-
prot naslovu — apstraktnom likovnoséu
tih tekstova — izvodi, tj. izlaze njihovo
zvucanje: apstraktnu grafi¢nost. Dakle,
dimenziju vremena zamjenjuje pro-
storom. Vremenska je ¢itajuca izvedba
mozda i moguéa, ali nije nuzna, na-
ime veé grafickoformalni odskok od
bliznjeg konvencionalnijeg materijala
nekih drugih pjesama bitno emitira
estetsku obavijest. U ciklusu Lakse
vjezbe suraduje i s drugomedijskim
autorom. Uz Male§a maestralnim mu
je recima recepcijski podupro kon-
cept tjelesnosti i energije — Milorad
Stojevic.

Dakle, taj i takav kontekst — posta-
vlja, u prvom redu pred Rogi¢a, Josipa
Severa, Borbena Vladovi¢a, Milorada
Stojevi¢a, Zvonka Makovica, Slavka
Jendricka i druge, tek nastupajuée mo-
derne pjesnike, zahtjev za potragom u
polju intenziviranja mimoideologijskoga
govora. Upravo svi, ti imenovani, po-
trazit ée individualna autorska rjesenja,
§to ¢e im uvelike olaksati koncept
Razloga koji se netom lijepo gnoseo-
logki (C. Milanja) zaokruzio, tako da
¢e se novonastupajudi autori s posto-
vanjem odmaknuti od toga upravo za-
vrSenoga projekta generacije Razloga,
i zamijenit ¢e Razlog za Razliku (B.
Males). Jedan generacijski koncepcij-
ski Mi zamijenjen je za umnoZene pa
i rascijepljene (vidi polinomsku gestu
samog Rogic¢a) Ja. Takav se postupak
rada upravo u samoj teksturi tadasnje
mlade poezije, a ne samo u prici o
pjesnickoj sceni i razli¢itim genera-
cijama autora. Dakle, pojavljuje se
subjekt koji u tekstu ne izgovara ni
Veliku Emociju, ni Veliku Refleksiju,
nego intenzivno nesigurno uziva erot-
ske zone odgode u tijelu teksta, jedino
definitivno ne vjerujuéi u zadovoljstvo
poruka i pouka konzervativnog misi-
onarstva.

I sljedece Rogiceve zbirke pokazat
¢e novu subjektnu konstituciju, koju
zanima i slaba ironija, pae autoiro-
nija, kao i konzekventni ljubavnicki
neopetrarkizam, umnozak ljubavnica
ali i humora, erosa, tijela koje pamti i
pohranjuje ali, precizno imenujuci, te
osjecajudi razliku, zapravo — ne uspo-
reduje, te nasta-
vlja dalje nadasve
strasno ljubiti.
UZivati posve
pojedinacno tije-
lo. Razmjenjujuéi
pisma s AGM-
om, Kranjéevi¢em
i Kamovom, pre-
bacivat ¢e iden-
titetne projekcije
u prostor tjelesna
zvulanja. Rogié e
otvarati i zatvarati
deskripcijske slike
i puniti ih svim
Culnim tragovima,
a gotovo nepri-
mjetno ¢e puniti
i tjelesnost strani-
ce teksta vrlo ra-
zvijenim formal-
nim likovima pje-
sama. Konkretno,
te pjesme, koje e
naslovno osjetljivo
izravno imenova-

ti, bit ¢e pisane vrlo dugim stihovima,
dapace vrlo dosljedno nizanim Cetve-
rostisima od vrha do dna stranice, i

to ¢e iz backupa dizati, najjednosta-
vnijom grafi¢no$¢u, jedan neocekivan
partiturni program. Upravo — parti-
turni! Naime, to se pojavljuje u kodi-
fikacijskim umije¢ima koja vode kroz
skoro sve Rogiceve tekstove, kao skoro
neprimjetna povremena raslovljavanja
i onomatopejske apstraktizacije, kao

u trecoj strofi ve¢ izlozene Barcelonske
postume:

u santa cruzu boxerom o bol zabubao
zbublani bog;

ali bez glasa, tajan, dum dum drum, i
tijelo hipnu u vapneni smog

u santi canti, phhhhhhhhh, jedva
protisnuti, phhhbhh, rog

Tekstovi Ivana Rogi¢a Nehajeva
ispisuju i kriticku duhovnost prostorne
memorije. Prostor imenovanja, pro-
stor poznat pod imenom Hrvatska,
vrlo Cesto kriticki deskribira i ironijski
okruzuje metafizikom, zapravo bi¢ima
metafizike, kao bolnom greskom u
izboru uporista. Hrvatska je, suprotno,
konkretno prostorno bice, koje je de-
sakraliziranog odnosa s nacionalnim
identitetom, jer mu je, tome identitetu,
nadredeno zavi¢ajnim rubovima i fra-
gmentima. Rije¢ je o nadredenosti pro-
stora Ruba, koja prebiva u paradoksu
hiperosjetljivosti, jer je rubnost u trpnoj
poziciji, u izloZenosti kontakta, preli-
jevanja, pretapanja, asimilacije, zapravo
metafori¢nih i nemetafori¢nih ratova.

konsenzus oko slabe pozicije
jakih autora

Rogicev tekst oblikuje se kao lu¢ko
trziste, stjeciste putnika, landralaca,
prostitucije, bolesti, jeftinog i lakog
plesa (vidjeti takoder kod Stogi¢a).
Jedina uvjerljiva uzvisenost je u nu-
znom odlasku. Stoga Rogi¢ Nehajev
razgleda i druge “luke”, naime, ulice
i predgrada, napose Zagreba, u sva-
kom slucaju rubove urbaniteta. Nije
slu¢ajno, stoga, da se obraca i spomi-
njanim Janku Poli¢u Kamovu, i Silviju
Strahimiru Kranj¢evicu, jer ih dovodi
u polilog gdje se pojavljuje konsenzus
oko slabe pozicije jakih autora. Oni,
svakako, infarktom ili prelucidno$éu —
odlaze iz zbiljskoga udjela u estetskoj
fizici, osobito u etici, koja je po njima
trojici najbliza mogucéoj estetskoj zbi-
lji. Stoga autorski eros i tijelo imaju
mogucde rjeenje za dionice Zivota.

povijesna anaracija

Rogi¢ ima jos jedno utopijsko po-
drugje za slobodu teksta, to je kompleks
oznacitelja vezan uz ime Etruséana,
anti¢kog, ali u nasem zemljopisu be-
spovijesnog naroda ¢ija je jedina ali
vrlo atraktivna bastina, na hrvatskome
zemljopisnom prostoru, samo njihovo
ime. Stoga Rogi¢ zapravo, nemajudi
utemeljene povijesne podatke, nastavlja
projekt mastanja sudbine skupinskoga
bica, predvidajuéi mu, tome bicu, svece-
nistvo igre.

Takvu povijesnu Anaraciju, autor
povremeno tka kroz cijeli opus, bas kao
i jos§ jednu energizirajuéu oznaciteljsku
dosjetku, onu o Galaktici, svemirskoj
replici, pojedina¢nome Covjekovu tijelu.
Obje te geste, provlacenje etrurskoga i
galakti¢koga semantickog kompleksa,
stimuliraju eros Tajne, i energetsku
slobodu oznacitelja da obuhvati i najne-
oCekivanija znacenja.

Hrvatsku, pak, Rogi¢ ne alegorizira
i ne personificira, nego je ontemski
razgleda. To znadi da je ona, radije
nego povijesni, a §to bi pretpostavljalo
razvijenu ideologijsku naraciju, prostor
konkretnog zemljopisnog, prirodoslovnag,
i tjelesnog locusa. Konkretne fizicke
odrednice Hrvatske ne ometaju je biti
popristem estetske i eticke refleksije.
Dapace, one je stimuliraju, neotradicij-
ski osvijesteno, jer je — kako je uvodno
prikazala pjesma Hrvatska, Termopile
— skoro cijela Hrvatska granicom,
odnosno skoro su svi njezini dijelovi
Rub. Potpora takvoj konstelaciji su
tesko prepoznatljivi davnasnji refleksi-
vni Orijentiri, naime Bog i nesto rjede
prozivani andeli, koji su sada ipak auto-
riteti lirske nemodi, jer su u Rogicevoj
poeziji poruseni u slabog razgledaca
— subjekt poetskog teksta.

Kako bi to razgledanje bilo i identi-
tetno demistificiranje, imenuje ga ¢esto
kroz svoju zavi¢ajnu emisiju zvanu
Sredozemlje. Tako oblikuje dubovnost
postmetafizicke i nemetafizicke sofistika-
cije. Taj je prostor zemljopisno kon-
kretan, kao i domovinska drZava zvana
Hrvatska, ali mu ne treba ispunjavanje
nacijom. Rogi¢ i iz odmaka, od nacio-
nalne, ali i internacionalne metafizike,
izvlai stvaralacki energoloski projekt. To
je projekt gustog i simultanog kretanja,
dakle tekstualne kinetike, estetske krea-
cije koju pri ¢itanju opazamo kao rece-
ni¢no zabavno izmicanje naraciji, iako
se naracija gorljivo i govorljivo najavlju-
je. Takoder, iz toga izmicanja naracije
pojaéava se autorstvo erotske igre. Moglo

bi se reéi i dekonstrukcijske tekstualne
spolnosti. Jer Tijelo teksta simulira i
priziva iskustvo tijela spolnog bica. Rije¢
je o autorskoj projekciji koja prebire po
sje¢anju na povijest Slova.

Slova su, pak, prema Rogic¢evoj izve-
dbi, nastala iz nadigravanja tijela s lje-
potom. Slova se takoder sjecaju uzitka
koji budi spolnost. Moglo bi se napisati
da Slovo u Rogicevoj pjesnickoj igri
zapravo nadrazeno prebire po zaboravu
na uzitak stvaranja.

nakon prenapuhanog
stoljeca koje nije moglo, ipak
mocni autori i njihovi pabirci

Nakon hrvatskoga zavrsetka pos-
tmoderne, ali i skracenja (vidjeti kod D.
Orai¢) jednog ambicioznog i zapravo
prenapuhanog stoljec¢a, u stanju po/
ratnoga konteksta, Rogi¢ 1994. bjelo-
dani knjigu poetskih tekstova (Osnove
uranometrije, 1994.) koja uvjerljivo
prelijeva Zanrovska iskustva, te izmedu
stotinu pjesama repetira i ve¢ prije (se-
damdesetih) opusno iskusane sonetne
forme, kao i dulje stihovne nizove ter-
ceta, ali je osobitim prilogom transme-
dijska emisija pjesama u prozi. Njima
ispisuje svoj, konkretisticki ludisti¢an,
osobit udjel u podkorpusu hrvatskog
ratnog pisma.

Krajem progloga formalnog tisu-
¢ljeca, Rogi¢ napokon bjelodani i prvi
izbor iz pjesnickoga opusa (Sredozemije,
sedmi put, 1999.), javlja se i znakovitim,
barthesovskim, predgovorom, u kojemu
ludisti¢no i refleksivno naznacava svoju
autorsku udaljenost od tekstova koji
tamo u toj knjizi slijede. Izuzetno je
jednostavna i sinteti¢no leZerna i sama
koncepcija i kompozicija te knjige,
stratificirana neocekivano “mekim”, ali
i semantizacijski elasti¢nim naslovom
koji a) najavljuje, imenuje i ne mistifici-
ra lokalnost b) uklanja ideju originala i
njoj blisku praksu Projekta i ¢) promice
radnu i energi¢nu renovacijsku svijest o
nastavljanju i ponavljanju.

Potpisujuéi se s Ivan Rogi¢, izlaze
sljedece:

“Ovaj ulomak trebao bi, po dogo-
voru s urednicima, sastaviti Ivan Rogi¢
Nehajev. No, koliko znam, njega oda-
vna nema blizu. Zadnji objavljeni tek-
stovi stari su nekoliko godina. Bilo je,
u meduvrijeme, nekoliko nagovjestaja
gdje je, ali nista pouzdano. Njegova je
sadasnja adresa nepoznata. Za sve koji
rade na knjizi to je neuklonjiva teskoca.
Kako i ne bi bila.

U ulogu pisca ovog odlomka upao
sam, dakle, silom neprilike. Cinjenica
da sam doti¢niku nabliZi po adresi i
nije ba§ valjana utjeha. Ali, slazem se
s urednicima, Brankom Malesom i
Milanom Zivkovi¢em, nema bolje za-
mjene...”

I tako se dalje autoironi¢no i galan-
tno zabavlja Ivan Rogi¢ nad izborom
iz opusa “doti¢nika”, konzekventno se
uklanjajuéi od povjesnicarske vizure i
ideologije trajnosti, tako da je ugodno
iznenadenje knjiga iz 2004. Pabirci i
po koja pjesma, objelodanjena u svoje-
vrsnom ozra¢ju ne oCekivanja da ¢e se
“doti¢nik” vise uopce pojaviti.

Ta zbirka kao i prethodna, iz koje je
navoden autorov predgovor O modro-
crnoj hrapavosti, potpisuju i puni Zivot
jednoga neotradicijski modernistickog
pjesnickog opusa, koji je prosao zavidan
i uvjerljiv, nedvojbeno razvijen i sofi-
sticiran opusni put od postrazlogastva,
kroz visoki modernizam, neotekstual-
nost, pa sve do posebne nove simula-
krumske estetike, djetinjasto mirnog
i ironi¢nog makar i humornogorkog
katatoni¢na vitalizma.
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adasnji patrijarhalni
drustveni model uzro-
¢nik je opresije nad

Zenama i degradacije okolisa i
prirode — ta je spoznaja tocka
ujedinjenja ekologizma i femi-
nizma u ekofeminizam. Pokret,
ideologija, praksa, svjetonazor
ekofeminizma pociva zato na
suprotstavljanju eksploataciji
prirode i dominaciji nad Ze-
nama.

Tako besprijekorno suvisao
i u velikoj mjeri ostvariv, eko-
feminizam u Hrvatskoj nije
zazivio. Mirela Holy u knjizi
Mitski aspekti ekofeminizma
— koja je i povod ovome ra-
zgovoru — objasnjava kako je
razlog tome ¢injenica da nase
patrijarhalno drustvo gréevito
nastoji zadrzati predodzbu o
“pravoj” Zenskoj prirodi i kod
samih Zena i s neodobravanjem
gleda na sve pokusaje subverzi-
je i razgradniji takva identiteta.
Zbog specifiénih povijesnih
prilika u posljednjih 15 godina,
nije bilo oportuno zastupati
sasvim nedomoljubnu teoriju
koja odbacuje ideju domovine
kao patrie — oCevine.

Sirenje diskursa
“prihvatljivih”
aktivistkinja

Onome tko se prvi put susre-
ce s pojmom ekofeminizam, ta se
rijec¢ moZe uciniti dosta cudnom,
a spoj ekologije i feminizma na
koji ona upucuje - nelogicnim
i zbunjujucim. O cemu je, u
stvari, rijec; §to ¢ini smislenom
tu simbiozu?

- Istina, spomen termina
ekofeminizam kod veéine iza-
ziva ¢udenje jer ne mogu ni na
koji nacin povezati feminizam
i ekologizam ili pokret zastite
okolisa. Dojam je time jaci jer
u Hrvatskoj feminizam ima
prili¢no negativan predznak, a i
pojedince koji u javnosti glasno
progovaraju o problemima za-
Stite okolisa nasi su ljudi skloni
smatrati cudacima. Kad se u
svijesti ljudi spoje ta dva na
prvi pogled nespojiva termina
stvara se predodzba necega §to
je nalik na ¢udnovatog kljunasa
— malo ptica, malo sisavac. No
kad ljudima objasnite da je
ekofeminizam ili ekoloski fe-
minizam pokret koji se temelji
na razmisljanju o podudarnosti
izmedu sredisnjih teza ekolo-
gizma i feminizma, odnosno
suprotstavljanju dominaciji
nad prirodom i dominaciji nad
Zenama, pocetna skepsa lagano
popusta. Ekofeminizam, bas
kao i drugi radikalni femini-
zmi, naglasava da je patrijar-
halni svjetonazor glavni uzrok
spolne neravnopravnosti, ali
svoju kritiku patrijarhalnog

Zasto falus a ne vagina?

mentaliteta za razliku od dru-
gih feminizama prosiruje i na
druge temeljne probleme svije-
ta u kojem Zivimo: degradaciju
okolisa i prirode, klasizam,
rasizam, nacionalizam, seksu-
alnu diskriminaciju, subordi-
naciju svih grupacija koje nisu
dio mainstreama, iskoriStavanje
Zivotinja... Pokret istice potre-
bu za o¢uvanjem okolisa kao
temelj feministicke koncepcije
svijeta, a pojedini oblici ekofe-
minizma uporiste pronalaze i u
svojevrsnoj revitalizaciji kulta
Majke Zemlje (Geje). Drugim
rije¢ima, ekofeministkinje
smatraju da Zene nisu uzroko-
vale unistenje okoli$a, ve¢ su
bas kao i priroda, stari narodi i
kulture bile izloZene destrukci-
ji, dominaciji i pod¢injavanju
od globalno rasirenog i jos
vladajuceg patrijarhalnog men-
taliteta. Za razliku od patrijar-
halnog mentaliteta koji odnose
medu ljudima, ali i izmedu
ljudi i drugih bi¢a svodi na
odnos dominacije i subordi-
nacije, ekofeminizam priznaje
razliku izmedu “ja” i “drugi”,
ali zahtijeva da taj odnos bude
odnos medusobnog postovanja
i uvazavanja razlike.

Sto u praksi znaci biti ekofe-
ministkinja?

- To znadi Zivjeti u pu-
nom smislu te rijeci sve ideje
koje ekofeminist/kinja za-
govara U javnom prostoru.
Ekofeministkinja ili ekofemi-
nist postivat ¢e druge osobe i
njihove ideje bez obzira jesu
li te ideje srodne ili potpuno
suprotne njihovima, postivat
¢e razlike medu ljudima, ali
ih neée zbog te razlike vrije-
dnosno valorizirati. U okviru
svojih moguénosti brinut ée o
zastiti okoli$a u smislu §tednje
i oCuvanja resursa te smanjenja
onediséenja okolisa, voljet ée
Zivotinje i nece ih iskoristavati.
Hoée i ekofeminist/kinja s
govornice u javnom prostoru
zagovarati svoje ideje? Prema
mojemu misljenju hoée jer biti
aktivistom/kinjom podrazu-
mijeva zagovaranje odredenih
ideja u javnom prostoru.

Htjela bih, ipak, naglasiti
da iako sam napisala knjigu o
ekofeminizmu te se slazem 1
zagovaram mnoge ideje eko-
feminizma, sebe ne smatram
ekofeministkinjom. Iako mi je
osobno strano “trpanje” u ladi-
ce identiteta koje vam odreduju
kako trebate misliti, izgledati,
ponasati se, ili pri¢ati, iznimno
postujem one osobe koje ¢e
kao svoj prvi identitet istaknu-
ti da su ekofeministkinje ili
ekofeministi jer su to u pravilu
kvalitetne, miroljubive, pro-
duhovljene i sve u svemu po-
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Maja Hrgovi¢

Autorica knjige Mitski aspekti
ekofeminizma (pokreta koji
se temelji na razmisljanju
0 podudarnosti izmedu
srediSnjih teza ekologizma
i feminizma, odnosno na
suprotstavljanju dominaciji
nad prirodom i dominaciji
nad Zenama) govori o tome
koje plodove tog pokreta
odbacujemo te o dvostrukim
mijerilima prema genitalnom
sakacenju djevojcica i
obrezivanju djecaka, izlaze
zanimljivu teoriju 0 uzrocima
premoci falusa nad vulvom,
a pojasnjava i zbog Cega
odrZivi razvoj nije dovoljan
da bi se nasa vrsta zbilja
odrZala na planetu

A

\

zitivne osobe. Takve se osobe,
ipak, medusobno jako razlikuju
jer je ekofeminizam upravo u
podrudju identifikacije aktivis-
tkinja napravio kvantni skok

u odnosu prema drugim femi-
nizmima, posebice liberalnom
feminizmu. I to je, rekla bih,
najveca zasluga ekofeminizma
— apsolutno otvaranje prostora
slobode djelovanja. Naime,
ekofeminizam je znatno prosi-
rio diskurs “prihvatljivih” akti-
vistkinja pa one viSe nisu samo
akademski obrazovane Zene,
Cesto srednjeg ili boljeg mate-
rijalnog stanja, heteroseksualne
bjelkinje, ve¢ 1 “obi¢ne” doma-
¢ice koje s kuhacom u jednoj
ruci i malim djetetom na prsi-
ma imaju potrebu progovoriti
0 svojim iskustvima zivota u
patrijarhalnoj civilizaciji.

Iz gospodarske u
ekolosku paradigmu

T je teorija (i praksa) u
Hrvatskoj tek u povojima.
Premalo se ljudi bavi poku-
Sajima iznalatenja nacina
da se sprijeci ili barem odgodi
degradacija prirode prema kojoj
srljamo, a feministkinje koje u
posljednje vrijeme sve odlucnije
dizu glas, dizu ga ponajvise
protiv obiteljskib ugnjetavaca,
fizickib i seksualnib zlostavlja-
éa Zena. Zasto Hrvatska nije jo§
zrela za ekofeminizam?

- Ekofeminizam je postao
utjecajan i rekla bih, globalni
pokret, pocetkom 80-ih godina
proslog stoljeca, ali u Hrvatskoj
nikada nije zazivio, tovise
ostao je potpuno nepoznat.
Razlozi anonimnosti su u spe-
cifiénim povijesnim prilikama
u posljednjih petnaestak go-
dina, nesklonosti akademskih
feministickih krugova prema
esencijalistickim idejama koje
se vrlo Cesto pripisuju ekofe-
ministickoj teoriji, pokusaju
zadrZavanja mitske predodzbe
o Zeni i njenoj “pravoj” prirodi
u hrvatskoj mainstream kultu-
ri. Danas smo svjesni da se u
posljednjih petnaestak godina
u nadem drustvu marginalizi-
ralo gotovo sve $to nije imalo
konkretan lokalno-politicki
predznak, a opéi drustveni
trendovi i8li su na ruku uzdi-
zanju tradicionalno-patrijar-
halnih vrijednosti katoli¢kog
hrvatskog drustva. U takvoj je
situaciji svaka kritika nasilja i
rata, ili pak kritika uzdizanja
“pozitivnih” ratnickih kvaliteta,
bila shvacena kao ne-patriotski
ili nedomoljubni ¢in, a ekofe-
minizam upravo kritizira ideju
domovine kao patrie — oCevine.
Osim toga, ekofeminizam
kroz ideju oboZavanja Majke

Zemlje promovira ideju ljubavi

prema svim oblicima Zivota

na planetu Zemlji, a ne ljuba-
vi prema Zivotnom prostoru
omedenom politickim grani-
cama koji se shvaca kao dom.
Za ekofeministkinje ljubav
nije i ne moze biti odraz teznje
za posjedovanjem. Umjesto
razdvajanja i segmentiranja
ekofeminizam promovira ideju
spajanja i ujedinjenja. U vre-
menima u kojima se Hrvatska
kao novostvorena drzava tezila
razgraniciti od drugih repu-
blika bivse zajednicke drzave,
svaka ideja kojom se zagova-
ralo ujedinjenje i brisanje gra-
nica bila je stigmatizirana kao
“jugonostalgicarska”, odnosno,
kao nepozeljna ideologija pa se
iutom razlogu moze pronadi
uzrok anonimnosti ekofemi-
nizma u Hrvatskoj. Veéina
teoreti¢arki ekofeminizma
osim toga pripada progresi-
vnoj intelektualnoj opciji, a u
post-socijalistickom razdoblju
Hrvatske nije bilo narocito
oportuno prezentirati takve
ideje. Osim toga, tijekom rata
i nakon njega glavna struja
zenskog aktivizma u Hrvatskoj
nije se bavila pitanjima ravno-
pravnosti spolova u drustvu,
veé Zrtvoslovnom tematikom.
U okolnostima u kojima cje-
lokupna zajednica oplakuje
poginule za obranu domovine
nije bilo pozeljno kritizirati
nametanje identiteta Zrtve

kao drustveno prihvatljivog za
zene.

U knjizi Mitski aspekti
ekofeminizma pisete kako
zagovaratelji(ce) te teorije vide
ljudsku povijest kao cirkularni
protok vremena. Sto je onda
sljedece? Prema kojoj povijesnoj
etapi i kakvom drustvenom
uredenju ide nasa civilizacija?

- Neke ekofeministkinje
mozda vide ljudsku povijest
kao cirkularni protok vremena,
ali osobno sam sklonija tijek
povijest sagledavati kao spira-
lu. Cini mi se da se nikada ne
vra¢amo na isto, ne vrtimo se
stalno u zatvorenom krugu, ali
takoder mi se ¢ini da povijest
nije ni ravna crta pozitivnog
napretka ili pak nazadovanja.
Smatram kako ¢emo, htjeli-ne
htjeli, uskoro iz gospodarske
paradigme ukoraciti u ekolo-
$ku paradigmu, upravo kako
su to predvidjeli utjecajni
teoreti¢ari odrzivog razvoja
King i Schneider ili Vittorio
Hésle. Sudbina nam je eko-
loska paradigma ili ekoloska
revolucija, nazalost ne zbog
nase osvijestenosti o vaznosti
zastite okolisa, ve¢ stoga §to
smo pritisnuti galopirajucim
klimatskim promjenama, ek-
splozijom svjetskog stanovni$-
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tva, sve oskudnijim prirodnim
resursima - posebice fosilnim
gorivima, vodom i hranom te
metastazirajutom globalnom
degradacijom okolisa. Iz po-
vijesti je poznato da revolucije
kakve god bile znace prili¢no
brutalan obra¢un s dotada-
$njim drustvenim modelom,
odnosno nasilni dolazak novog
modela drustva. A to je ono $to
¢e nam se po mojemu mislje-
nju uskoro i dogoditi. Hoée li
ta buduénost biti nalik na eko-
loske distopije u kojima ljudi
zive u ekoteroristi¢kom drus-
tvenom uredenju zatvoreni u
velike gradove kako bi prirodi
pruzili $ansu za oporavak, ili ée
ta buduénost biti apokalipticko
smanjenje broja stanovnika

te Zivot rijetkih prezivjelih u
malim 1 sada ekoloski odrZivim
ljudskim zajednicama tesko je
reéi. Izvjesno je da uskoro vise
nec¢emo modi Zivjeti na nacin
na koji sada Zivimo — neraci-
onalno, bahato i neodgovorno
prema vlastitoj vrsti i prema
svim drugim vrstima s kojima
dijelimo planet Zemlju.

Zene kao junacki
medijatori

Ekofeminizam vjeruje da
samo Zene mogu spasiti svijet
koji se kulturalno i ekoloski de-
zintegrira. U knjizi objasnja-
vate kako je to poradi Zenske
medijatorske pozicije. MoZete
li ovdje ukratko izloZiti u cemu
Je bit te pozicije?

- U knjizi objasnjavam
za$to ekofeministkinje sma-
traju da mogu spasiti svijet,
ali takoder naglasavam i da
je to njihovo uvjerenje mit-
ski tragi¢no. Smatram da je
nedopustivo ljude dijeliti i
valorizirati na temelju njiho-
ve spolne razlike, pa u tom
smislu naglasavam kako su
neki muskarci znatno ekoloski
osvjesteniji nego neke Zene.
Ljude treba valorizirati na te-
melju njihovih induvidualnih
karakteristika, a ne na temelju
njihova bioloskog identiteta.
Ekofeministkinje imaju am-
biciju zauzeti poziciju mitskih
heroina posrednica jer kao
zene posreduju izmedu svijeta
kulture koji pripada ¢ovjeku
(muskarcu) i svijeta prirode
koji pripada Zivotinjama, bilj-
kama i neZivoj prirodi. Zena je
prema takvom shvacanju bag
poput mitskih junaka medi-
jatora, istovremeno prisutna
i odsutna podjednako i iz
svijeta kulture, kao i iz svijeta
prirode. Njena sposobnost

istovremenog pripadanja i ne-
pripadanja, kako jednom tako
i drugom svijetu, omogucava
joj posrednicku ulogu u pove-
zivanju razdvojenih svjetova,
§to je vrlina (ali i mana) svih
mitskih “varalica” (¢rickstera).
Mitska uloga ekofeminizma
kao medijatora je raznolika. S
obzirom na to da se ekofemi-
nizam kao specifican pokret,
teorija, ideologija predstavlja
kao fenomen koji istovremeno
spaja i u sebi objedinjuje fe-
minizam i ekologiju, razvidno
je kako ekofeminizam sebi
prisvaja ulogu mitskog posre-
dnika izmedu feminizma kao
politickog pokreta (drustveni
fenomen-grupa) i ekologije
kao vrlo specifiéne znanosti
(narudeni prirodni fenome-
ni uslijed humane agenci-
je-osvijesteni pojedinci).
Posrednicku, mitsko-kultural-
nu dimenziju ekofeminizma
moze se razotkriti na razini
“pomirenja” progresivnih i
konzervativnih ideja. To se
prvenstveno odnosi na veé
spominjanu slobodoumnost i
“toleranciju” ekofeministickih
ideja u smislu borbe protiv
svih oblika dominacije i opre-
sije s jedne strane te na Zesto-
ko kritiziranu esencijalisticku
dimenziju ekofeminizma koji
se ne zeli odredi ideje o bli-
skosti Zene i prirode.

Mitski identitet ekofeminis-
tkinje blizak je mitskom iden-
titetu patrijarbatu prihva-
tljive Zene: naglasava duboku
povezanost Zene s plodnoscu,
skrbi, radanjem. Koja je razli-
ka izmedu njih?

- Upravo je taj esencijali-
sticki segment ekofeminizma
najteze obranjivo mjesto
ekofeminizma i kao teorije i
kao pokreta jer polazi od pre-
tpostavke da izmedu Zena i
prirode postoji neka sveta veza,
ili barem puno veca bliskost
nego izmedu muskaraca i pri-
rode. Ekofeministkinje pristaju
na taj patrijarhalni konstrukt,
ali na nacin da zahtijevaju
prevladavanje i jednako vre-
dnovanje suprotstavljenih di-
jelova binoma koji sve ono sto
patrijarhalni svjetonazor pri-
pisuje Zenama, a to su pasivno,
subjektivno, fizi¢ko, emotivno,
seksualno valorizira kao manje
vrijedno u odnosu na karakte-
ristike koje se pripisuju ima-
nentne muskarcima — aktivno,
objektivno, mentalno, raci-
onalno, duhovno. Ta je ideja
Cesto 1 opravdano kritizirana,

i to najviSe od tzv. akademskih
feministkinja, koje upozoravaju
da se nijedna od nabrojanih
karakteristika ne moze smatra-
ti imanentnom samo jednom
spolu, ve¢ se radi o jednostavno
univerzalnim ljudskim karakte-
ristikama. Osim toga, ekofemi-
nistkinje Cesto Zenski identitet
i prirodu tretiraju na nadin
samoposluge pa uzimaju samo
one karakteristike koje im se
svidaju, a zanemaruju neke
karakteristike koje su im u nji-
hovu miroljubivom svjetona-
zoru neprihvatljive. To se moze
najbolje predociti parafrazi-
ranjem feministkinje Camille

Paglie koja u Seksualnim licima
upozorava na to da se ne moze
uhvatiti goli ma¢ prirode a da
krv ne potece.

Falusivulva

“Odrzivi razvej” fraza je
koju zeleni politicari (pre)iesto
spominju kao jedino rjesenje
problema unistenja planeta.
Ipak, ekofeministkinje imaju
ostar stav prema odrZivom
razvoju, i sumnjaju da on moze
djelovati kao ucinkovit lijek.
Zasto on nije dovoljan, i koje je
alternativno rjesenje kojem se
utjecu?

- Ekofeministkinje o$tro
kritiziraju ideju odrzivog
razvoja jer je smatraju nepri-
hvatljivim kompromisom: one
se zalazu za promjenu svijeta,
a ta nije moguca ukoliko se
novi svijet gradi na starim,
tek donekle modificiranim,
kompromisnim rje$enjima po
kojima je dominacija ¢ovjeka
nad ostalim bi¢ima sama po
sebi razumljiva i prihvatljiva
Cinjenica. One opravdano upo-
zoravaju da je promjena svijeta
nemoguca provodenjem, pa i
najdosljednijim, smjernica odr-
Zivog razvoja. Naime, u samoj
rije¢i “odrzivi razvoj” prisutno
je temeljno protuslovlje nase
civilizacije — razvoj ¢ovjeka na-
ustrb drugih bica i resursa ovog
planeta. “Odrzivi razvoj” stoga
ne predstavlja ni$ta drugo no
nastavak dosadasnjim putem,
samo uz “mudrije” kori$tenje
i eksploataciju drugih bica i
izvora kako bi realno ocekivani
pad civilizacije bio $to kasniji,
odnosno kako bi se znanosti
dalo vise vremena da “izumi”
nove tehnologije kojima bi se
izlije¢ilo bolesno i ugrozeno.
Ekofeministkinje ne vjeruju u
kupovinu vremena metodama
“odrzivog razvoja” te sintagmu
drze izumom patrijarhalne
civilizacije koji prigodno omo-
gucava nastavak kretanja sta-
rim utabanim putem koji vodi
u propast cijeli planet. Umjesto
toga, zalazu se za osvjes¢ivanje
uz pomoc¢ unutrasnje retro-
spektive te “lije¢enje” Zemlje i
spas svijeta, odnosno za Zivot u
malim ekolosko odrzivim zaje-
dnicama bez struktura vlasti u
kojima bi svi ljudski i neljudski
pripadnici zajednice Zivjeli u
miru, ravnoteZi i medusobnom
postovanju i uvazavanju.

U poglavlju o drustvenim
aspektima ekofeminizma po-
stavljate pitanje “Zasto je tako
lako oboZavati falus i tako tesko
obozavati vulvu?”’i dajete
na njega zanimljiv odgovor.
Mozete li ga ovdje sazeti?

- Na pisanje tog poglavlja
knjige potaknula me pred-
stava Vaginini monolozi koja
je izazvala prili¢no, rekla bih,
mlake reakcije kako muske,
tako i Zenske publike. Upitala
sam se zasto je tako i pocela
istrazivati na koji je nadin kroz
povijest dozivljavan muski,

a na koji nadin Zenski spolni
organ. Rezultati su bili poraza-
vajudi. Cini mi se da Vaginini
monolozi 1 nisu nista drugo no
skretanje pozornosti javnosti
na ¢injenicu kako je, u odnosu

na dozivljavanje penisa, va-
gina u drustvu nesrazmjerno
marginalizirana i podcijenje-
na, a to se moze vidjeti i iz
psihoanaliticke literature koja
duznu pozornost daje falusu
kao personifikaciji penisa, a
potpuno ignorira vulvu kao
personifikaciju vagine. U ono-
likoj mjeri u kojoj se penis u
zapadnoj kulturi smatra subje-
ktom, u tolikoj se mjeri vagina
smatra objektom pa je postalo
prili¢no jednostavno odgovo-
riti na prethodno postavljeno
pitanje. Moguce je obozavati
nesto §to ima prepoznatljive
karakteristike, grani¢nu crtu
koja omeduje tu egzistenciju
od ostatka bezli¢ne stvarno-
sti, drugim rije¢ima $to ima
prepoznatljiv oblik i formu,
identitet. Jednako je tako tesko
obozZavati ono §to se doZivljava
kao amorfna masa, bezli¢na
materija, praznina lidena smisla
i ideje, pa bilo to i mjesto koje
¢uva u sebi tajnu prokreacije.
Upravo zbog aktivnosti koja se
kao imanentna pripisuje falusu,
odnosno pasivnosti koja se

kao imanentna pripisuje vulvi,
vulva se dozZivljava kao posu-
da koju Zivotnom energijom

i smislom ispunja aktivnost
subjektiviziranog falusa, iako je
¢injenica da je za proizvodnju
novog Zivota potrebno podje-
dnako ucesce oba organa.

Licemjerje zapadne patri-
Jjarhalne kulture iséitavate i
iz dvostrukih mjerila prema
obrezivanju djecaka i subinciziji
djevajcica.

- Jest, upravo je strasno
koliko drustvo pokazuje malo
zanimanja i elementarnog su-
osje¢anja za iznimno agresivne
metode seksualnog sakacenja
djevojcica, a §to je najvidljivije
iz ¢injenice da je samo mali
krug ljudi u zapadnoj civili-
zaciji uopée upoznat s time
da se u velikom broju kultura
Zenska djeca jo§ seksualno sa-
kate ¢ime im se onemogucava
uzitak u seksualnom odnosu. S
druge pak strane, o ritualnom
obrezivanju djecaka napisane
su gomile knjiga iz razlicitih
disciplina, a mislim da rijetko
koji stanovnik/ca Hrvatske ne
zna §to je to obrezivanje djecaka
iako je subincizija djevojcica
Znatno opasniji i agresivniji
zahvat no obrezivanje djecaka.
Takav ignorantski odnos prema
subinciziji djevojcica potvrduje
da drustvo ima dvostruka mje-
rila prema spolovima te da je
patrijarhalno drustvo strukturi-
rano prema dominaciji penisa,
odnosno opresiji nad vaginom.
Kao sto patrijarhalna civilizacija
veli¢a sve §to je svjetlo, suho,
visoko, odredeno i aktivno, a
zanemaruje sve §to je tamno,
vlazno, nisko, pasivno i bezo-
bli¢no, kao §to uzdize kulturu,
a beskrupulozno iskoristava
prirodu, tako glorificira musku
seksualnost, odnosno, margina-
lizira Zensku.

Ekologija i politika

U izvrsnom ste odboru
SDP-a. Jesu li mehanizmi
visoke politike kompatibilni
s teorijom ekofeminizma?

Pokusavate li svoje politicko
djelovanje dovesti u suglasje s
ekofeminizmom?

- Politika ¢ak ni u znatno
razvijenijim demokratskim
drustvima od hrvatskog jo§
nije, a pitanje je hoce 1i ikada
i biti, kompatibilna s temelj-
nim idejama ekofeminizma.
Politika je umijece moguceg,
a mnoge ideje ekofemini-
zma, poput primjerice Zivota
u malim, seoskim odrZivim
zajednicama apsolutno su
nerealne ukoliko se ima na
umu da je sadasnja populacija
Zemlje veca od 6 milijardi
stanovnika. S druge pak strane
najvise institucije UN-a, ali i
nekih europskih zemalja, a tu
prvenstveno mislim na sje-
verne i skandinavske zemlje,
pokazuju velike simpatije, pa
¢ak i daju bogate financijske
potpore projektima koji u
sebi ujedinjuju problematiku
zadtite okolisa i promicanja
zenskih prava. To dokazuje
polozaj indijske ekofeminis-
tkinje Vandane Shive u UN-u,
ali i dodjela Nobelove nagrade
kenijskoj aktivistkinji Wangari
Maathai, voditeljici pokreta
Green Belt. Govorenje iz
pozicije ¢lanice jake politicke
stranke poput SDP-a ima
prednosti jer ipak izaziva veéi
medijski interes nego kada
govorite iz pozicije civilnog
drustva. Cijenim §to moji
stranacki kolege, iako nemaju
puno informacija o toj proble-
matici, imaju $irinu te pozdra-
vljaju i uvazavaju govorenje
o njoj. To nije dovoljno, ali je
ipak pocetak. Svoje djelova-
nje u stranci, kao voditeljica
Eko foruma SDP-a, usmjerila
sam prema pokusaju §to vece
senzibilizacije i edukacije
¢lanova i ¢lanica SDP-a, ali i
hrvatske javnosti, za proble-
matiku zastite okolisa, i to ne
na nacin kako se to kod nas
uobicajeno €ini — kroz kon-
zervativni i antropocentricni
pristup zastiti okolisa, ve¢ kroz
moderni, biocentri¢ni pristup
toj problematici. Cinjenica
jest da sve hrvatske politicke
elite pokazuju jako slab ili tek
marginalan interes za okoli$nu
problematiku te da sve dok
bude tako neée biti znacajnijeg
pozitivnog pomaka u podrudju
zastite okolisa u Hrvatskoj.

Na ljestvici najvecih eko-
loskih problema u Hrvatskaj,
kaoje biste izdvojili kao priori-
tetne?

- Mislim da je najveci prio-
ritet edukacija politickih elita
i cjelokupne hrvatske javnosti
za probleme zastite okolisa.
Naime, samo se podizanjem
te problematike u prioritetne
drustvene teme moze dostiéi
nuzna kriti¢na masa koja je
neophodna za stvarno rjesa-
vanje bilo kojeg problema.
Neadekvatno postupanje s
otpadom ve¢ je cijeli niz go-
dina najvedi problem zastite
okolisa u Hrvatskoj, a odmah
potom slijedi postupanje s
otpadom, neracionalno tro-
$enje voda te gospodarenje
prostorom kao najvrednijim
hrvatskim resursom.
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Sveti rat se nastavlja

D ugogl(z%éfllp rIa_';nii do- istisnuto ail.baéeno na gomﬂu sa. ,  Michelle Goldberg i Eﬁbito njegovu ekstremnom E kada. Sﬁpominjalidsgoé jeflan
pisni ris Hedges, svim ostalim unutarnjim or- u. atastrofi¢an napad kao nesto
bivéi Sef ureda New York ganima. Ostala je samo ljuska, .. e Kazete da bi oni Zeljeli na- neizbjezno. Moguénost ulaska u
Timesa na Bliskom istoku i na odnosno forma. Kr$¢anstvo nije Krs¢anska desnica Je duboko metnuti totalitarni sustav. Sto razdoblje nestabilnosti je velika,
e ok osob Blackoele tontlima. U peso- | antidemolatskipokret’ | Fu AR Em T e e
osobito kada su omamljeni ’ vo ime oni ga i ubijaju.” koji svoju snagu povecava nama organizacije kod, recimo, Razlika izmedu tridesetih i
snovima o vjerﬂ@m ili nacio- Upoznsil.a sam Hedggsg na iskoritavanjem strahova nekoga kao $to je Rod Parsley? danfls jest $to smo nekad imali
nalnom iskupljenju. U svojoj je konferenciji War on Christianity . A — Mislim da su oni toga snazne progresivne snage kroz
poznatoj knjizi iz 2002. War Is u Washingtonu proslog proljeca Amerlkanaca, tvrdi bivsi sasvim svjesni. Razina manipu- sindikate radnika, kroz nezavi-
a F?rce Yégz‘ Gives Us Meczlning i shxlla;tlili smo Sla imamoO séié'ne novinari izvjestitelj The New }:?chfz priliér}'o je S(()i{'i'Sticlira'n?" Ti san i }?dyliéagl FisakaZabl(zraﬁo
zapisao: “Bio sam u zasjedama oglede na nasu temu. Oboje . . . . udi razumiju medjj televizije, sam brojke, ali negdje oko
napopustoéenim dijelovgma Is:)m%) se oslanjali na analizu : York Timesa, govoreci o svojoj rJazumiju oéij i slorr{ljenost I;udi 80 post(i medija lg)ritrolira
ceséa po Srednjoj Americi, po- }—Iannih Alifr:ndt, analizu totczil— novoj knJ|z| American Fascists kojima ie obrac’agu i znagu kako samo sedam korporfl[f:if'a, nesto
goden na marSevima u juZnom itarnih pokreta u ranim stadi- manipulirati i jednim i drugim strasno poput toga. Televizija
Iraku, zatocen u Sudanu, pretu- jima, te na neke od koncepata za osobni i financijski dobitak. je jednostavno bankrotirala.
kla me'saudijssz Voj.nzf‘p(?licija, $to ih je poyjespiéar Rf)b‘ert O Glefiam te figure i zasigurno Zabripjgva me to §to nemamo
deportiran sam iz Libije i Irana, Paxton razjasnio u svojoj knjizi bih istaknuo Jamesa Dobsona organizirane snage unutar ame-
uhvatila me i zatvorila tjedan The Anatomy of Fascism. No, dok bbb BRI ili Pata Robertsona kao istinski rickog drustva koje bi zastitile
dana Iracka republikanska gar- sam ja, u Zelji da me ne sma- mracne. nasu demokraciju kao $to smo
da tijekom §ijitske pobune koja traju histeri¢nom, pokusala te A M E Rl CA N Mislim da velika veéina slje- to ucinili u tridesetima.
je uslijedila nakon Zaljevskog ideje obraditi pazljivo i oprezno, dbenika nema pojma. Postoji Mnogi tvrde da je krscanska
rata, mitraljirao me ruski Mig- Hedges je smion i bespostedan. F A S C [ S T S ozbiljnost i usrdnost kod vecine desnica na vrbuncu i da je pokret
21 u Bosni, na mene su pucali Njegov bijes i prezir prema THE CHRISTIAN RIGHT AND THE WAR ON AMERICA vjernika. Imao sam isto isku- dozivio zapravo tek nekoliko
ers.ki snajger@ti, a bki)o sam i Vodgma ngreta ipakjeu paru stvo kao i vi — otisao 1s'an.l tamo ozbiinié ud'ara? otkada su obje
anima u Sarajevu obasipan sa simpatijama prema samim spreman zaista ne voljeti te nase knjige izasle.
granatama uz zaglusujuce runde sljedbenicima zato §to razumije Jjude a veéina njih slomila mi - I u proslosti je pretrpio ne-
tejék'e a}'tilj.erij‘e". He.dges je bio oéz}j, oéajniévku iudnju za zaje: je stee. Ol’.li su df)brqnarpjerr.li. koliko ozbiljnih udaraca. Ovisi
31\1]0 1z}\Qezt17t1§1Jskoi tima gggz 'cEncom, pa 'cak i idealizam koji N.azalost, 1zman1pli1hran1 121 i oktome kako l%iedatez na pogon-
ew York Timesa koji je . ih Cesto potice. stjerani poput stoke u pokret sku snagu pokreta. Za mene je
dobio Pulitzerovu nagradu za . . . . ) koji je iznimno opasan. Ako ti to duboki gospodarski i osobni
istrazivacko novinarstvo o glo- Svjesni manipulatori E LB ekstremni elementi zaista uspiju olaj. Uzasno izvrtanje i una-
balnom kapitalizmu. Pocnimo od naslova. Mnogi CHRIS HEDGES zadobiti mo¢, uzasnut ée (svoje kazenost americkog drustva, u
Imajuéi na umu takvu blisku liberali koji pisu o desnici vide ROt Tt Mot e e Fauy sljedbenike) na mnogo nacina. kojemu se deseci milijuna ljudi
vemli1 s u?as((i)m', mo§li biscrlnq ot‘lj'e‘ke fasyiz.ma u ‘njezinqli reto- o e P e e No, ifo se moze tvmkdriti Za sve il ovc?j zegllji (lz?'heéaju potpl‘l.llllo
olekivati od njega da se drzi rici i organizaciji, no, vrlo smo revolucionarne pokrete. iSeni gradanskih prava, a njiho-
podalje od naizgled manje opreznijer ne Zelimo da ljudi Jezgra tog pokreta je malena, ve su fizicke zajednice razorene,
hitnih kulturnih sporova koji misle da usporedujemo Jamesa alii potrebna je tek malena, di- bilo da je rije¢ o Rust Beltu u
dominiraju ameri¢kom unu- Dobsona s Hitlerom ili Ameriku sciplinirana, dobro financirana Ohiju, bilo o0 onim ¢udovi$nim
tarnjom politikom. A ipak, u s vajmarskom Njemackom. Vi skupina, a zatim racunate na izvangradskim zajednicama
usponu americke religiozne ste unatoc tome odlucili biti vrlo simpatije 80 do 100 milijuna kao 3to je Orange County,
gfslrlice kI;Iedges naslglégje nesto }lzra.bri u svojim usporedbama s porotle;s.tanzta. Ltoje ctilov(}eljno.‘ ngeal1 nerpz Z'fijednice. Nerg.a
isko okrutnim pokretima o asizmom. sobito ako nema jednakovri- rituala zajednice, nema sredista
kojima je izvjestavao. Naslov - U pravu ste, “fasizam” Jednih snaga na drugoj strani, zajednice, a Cesto nema ni no-
njegove nove knjige govori sam i’li “fasist” iznimno je optere- kojib nemamo. o gostupa. Ljudi Viiv.e u praznim
za sefb§: Am?rmm Fascists: The en, bremenltiPOJam i evocira - Ako postoji povijesno ra- ku¢ama bez duse.: i voze velike
Cbrzstzm? Rzgf.')z‘ am{ the War' odredeno povijesno razdobljff, . 'zdobIJe analogpo situaciji kflkvu prazne automobile po autoce-
on America. le kn'pgg o 1:611— prvenstveno nacista, a u manjoj imamo s.ada, bfla bi rijec o Zi- stama dg Los Apgelesa, SJ.ede
gioznoj c.l.esma(.olgavljeg J?E Lnjer}d i 1\;Ius.s.ollm1ja. No, f%izam VOtll'l u tr1dSeX°,]t31m ggdjnar.nad20. u golemilmluretmg, 1?] zatim
novije vrijeme (jednu od njih, a0 ideologija ima genericke stoljeca u -u. O¢ito je da ponovo dolaze kudi. Ne mozete
Kingdom Coming: The Rise of kvalitete. Ljudi poput Roberta nismo u depresiji, ali je situacija deformirati svoje drustvo do te
Christian Nationalism napisala O. Paxtona pokusali su ih za radnicku klasu vrlo sumorna, mjere, 1 ne mozete ostaviti po
sam i sama), no Hedgesova nabrojati. Umberto Eco je to a srednja klasa je napadnuta. A strani ljude, ukloniti im svaku
knjiga mozda je najzesca i naj- udinio u Five Moral Pieces, a ja na djelu je i neka vrsta vajmari- vrstu sigurnosne mreze, svaki
prorocanskija, tim vise $to on pocinjem knjigu s izvatkom iz zacije americke radnicke klase program koji im daje nadu, a ne
zna kako fagizam izgleda. Eca - Vjecni fasizam: cetrnaest dok u srednjoj klasi vlada stra- ocekivati politicke posljedice.
Dio njegova bijesa jest teolo- nacina promatranja crne kosulje. $na nestabilnost. I ako udemo Demokracije funkcioniraju
ski. Sin prezbiterijanskog sve- Mislim da ima dovoljno generi- u razdoblje politicke i socijalne zato §to velika vecina Zivi raz-
¢enika, diplomirao na Harvard ¢kih kvaliteta da skupina unutar nestabilnosti, to ¢e dati tom po- mjerno stabilnim Zivotom uz
Divinity School, Hedges je religiozne desnice, poznata kao kretu moguénost koju on i ¢eka. odredeni stupanj nade i, ako ne
neko¢ i sam planirao pristupiti krs¢anski rekonstrukcionsti ili No, potrebna mu je kriza. Svim u ekonomskom blagostanju,
svecenstvu. G9v9ri 0 propo- dominion}sti, opra\:'(.ia.va upotre- tallcvim po-kretjr.na potrebna je onc.la-barerr} s prihodima c}o—
vjednicima koje je susretao bu tog pojam. Znadi li to da je kriza da bi dosli na vlast, a mi voljnim da ih oslobode teske
tijekom istrazivanja za American Amerika nacisticka Njemacka? nismo u razdoblju krize. neimastine ili nestabilnosti.
Fascist, kao o hereticima, i zga- Ne. Znaci li to da je Amerika . . Stogod demokrati sada govorili
den je njihovim skrnavljenjem Mussolinijeva Italija? Ne. Znaci Unavkazeno americko o ratu, ipak se ne bave temelj-
vjere koju jos Stuje, iako je vise li to da je rije¢ o duboko an- drustvo nim pitanjima koja su taj pokret
ne prihvaéa potpuno. Pisudi o tidemokratskom pokretu koji Sto mislite, koliko je kriza uzrokovala.
%as(tiorllé iz {ne.ga—.crl‘(ve u Obl'lnju, bi ieli;) Bametnuti totalitarni vjerojatna? .No, zzg ng'jekdos'lok d? pro-
odu Parsleyju, 1 njegovu bli- sustave Da. — Vrlo vjerojatna. Ekonomija mjene u Demokratskoj stranci,
skom suradniku, republikan- Znate, ja dolazim iz crkve. nije u zdravom stanju. sada kada govori o klasnim i
skom kandidatu za guvernera, Ne samo da sam odrastao u Izvjestavao sam o Al Qaidi za ekonomskim pitanjima vise nego
Kenu Blackwellu, on kaze: crkvi nego sam i diplomirao u The New York Times godinu u proslosti?
“Srce krs¢anske vijere, sve $to sjemenistu, a na ovo gledam kao dana. Svaki obavjestajac s kojim - Da, ali koliko su daleko
je dobro i suosjecajno unutar na masovni pokret. Dajem mu sam razgovarao nikada nije spremni i¢i? Korporacije koje
nje, odbaceno je, bezobzirno vrlo malo vjerskog legitimiteta, govorio o ako, govorili su samo financiraju Republikansku
K
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stranku financiraju i njih. Ne
¢ujem da itko govori o opozivu
prijedloga zakona o stecaju, bas
kao $to ne ¢ujem da itko od njih
govori o mucenju. Demokrati
prepoznaju problem, ali ne
vidim da itko nudi bilo kakvu
vrstu rjeSenja koja ée poceti
ponovno davati gradanska prava
ljudima u americkom drustvu.
Cinjenica da ne mogu dobiti

ni zdravstvenu skrb prili¢no je
depresivna.

Paralele ex-Jugoslavije i
Sjedinjenih Drzava

Argument koji sada iznosite
zvuci donekle poput argumenta
Toma Franka, da potpora reli-
gioznoj desnici predstavlja neku
vrstu pogresno usmjerene klasne
borbe. Ali, vasa mi se knjiga cini
drukcijom — kao da se mnogo
vise bavi onime $to taj pokret
nudi ljudima u psiboloskom
smislu.

- Da, ekonomija jest dio
toga, ali imate velike dijelove
srednje klase koji su branici
unutar tog pokreta, pa o¢ito da
ekonomski dio nije dovoljan.
Ono zbog ¢ega je katastrofalni
gubitak radnih mjesta u proi-
zvodnji vazZan nije toliko eko-
nomsko uskraéivanje nego su to
socijalne posljedice tog uskraci-
vanja. Slom zajednice zapravo je
ovdje u sredistu problema. Kada
ljudi izgube stabilnost radnih
mjesta, kada rade za 16 dolara
na sat i nemaju zdravstveno
osiguranje, a nitko ne financira
njihove drzavne $kole niti itko
popravlja njihovu infrastruktu-
ru, to ima izravne posljedice na
to kako se vodi Zivot njihove
zajednice.

Uzmite u ruke lokalne novi-
ne i tjedne policijske izvjestaje
gdje je sve puno podataka o
voznji pod utjecajem alkohola
i/ili droga i nasilja u obitelji.
Razbili smo te Zivote, a to
nije uvijek ekonomiéno. To
je, valjda, ono po ¢emu bih se
razlikovao od Franka. U stvari,
uni§tavanje moguénosti zaje-
dnice i, naravno, ekonomska
oskudica uvelike utjecu na to.
No, korporativna je Amerika

takoder obavila priliéno dobar
posao u unistavanju zajednice,
zbog ¢ega su podrucja najveéeg
rasta predjeli izvan predgrada
velikih radova, gdje ljudi imaju
visi standard Zivota, ali Zive
prili¢no bezbojnim, hladnim i
praznim Zivotima.

Na pocetku knjige pisete
kratko o ratovima u Juznoj
Americi, na Bliskom istoku i na
Balkanu. Kako je to oblikovalo
nacin na koji shvacate te drus-
tvene snage u Americi? Koje
slicnosti uocavate?

— Kada sam pokrivao rat na
Balkanu, uvijek je bila prisutna
i namjerno rasirena dezinfor-
macija da je to rat zbog starih
etni¢kih mrznji, preuzeta iz
knjige Roberta Kaplana Ba/kan
Ghosts. To nije bio rat zbog
starih etnickih mrznji. To je bio
rat koji je bio potaknut i pokre-
tan prvenstveno ekonomskim
slomom Jugoslavije. Milosevi¢
i Tudman, a u manjoj mjeri i
Izetbegovié, ne bi ni bili mogudi
u stabilnoj Jugoslaviji.

Kada sam prvi put izvjesta-
vao o Hamasu 1988. bila je to
vrlo marginalna organizacija
s vrlo malo snage ili utjecaja.
Promatrao sam kako Hamas
raste. Jako sam poslije dosao
na Balkan, dobro sam shvacao
kako je Milosevi¢ izgradio svoj
srpski nacionalisti¢ki pokret. Ti
radikalni pokreti imaju mnogo
zajednickih ideoloskih crta s
krs¢anskom desnicom, uklju-
¢ujudi kult muskosti, kult modéi,
rasireni nacionalizam zapaljen
vjerskim $ovinizmom. Nalazim
brojne paralele.

Ljudima je vrlo tesko povje-
rovati da se status quo njihove
egzistencije ili svijet oko njih
ikad mogu promijeniti. Postoji
neka vrsta psiholoske nesposo-
bnosti prihvacanja velike kr-
hkosti otvorenih drustava. Kada
sam pocetkom godine bio u
Pristini, sastajao sam se u kafiéi-
ma s iznimno dobro obrazova-
nim visejezi¢nim albanskim pri-
jateljima s Kosova. Rekao bih
im da izvan gradova ima nao-
ruzanih skupina Oslobodilacke
vojske Kosova, koje sam
upoznao, a oni bi ustrajali u
tome da Oslobodilacka vojska
Kosova ne postoji, da je to samo
tvorevina srpske policije kojom
opravdavaju represiju.

Istu ste stvar vidjeli u ka-
vanskom drustvu u Sarajevu
uodi rata u Bosni. Radovan
Karadzi¢, pa ¢ak i Milosevi¢,
bili su figure lakrdijasa za ve-
¢inu Jugoslavena, pa, slijedom
toga nisu, osobito medu obra-
zovanom elitom, nikada bili
shvacani ozbiljno. Postojala je
neka vrsta sljepila uzrokovana
njihovim intelektualnim sno-
bizmom, njihovom nesposo-

od 1990. godine za New York Times, nakon The Dallas

hris Hedges bio je ratni izvjestitelj petnaest godina a

Morning News, The Christian Science Monitor i National
Public Radio. Osim Pulitzerove nagrade koju je primio kao
dio tima New York Timesa, iste 2002. godine nagraden je i
s Amnesty International Global Award for Human Rights
Journalism. Prije Americkih fasista objavio je dvije knjige: What
Every Person Should Know About War koja nudi kriticki osvrt na
opasne stvarnosti rata te War is a Force that Gives Us Meaning
iz 2002. godine a najnovija Losing Moses on the Freeway: The 10
Commandments in America, je objavljena 2006. godine.n

bnoséu da shvate $to se dogada.
Mislim da ovdje prozivljavamo
isto iskustvo. Oni medu nama
u New Yorku, Bostonu, San
Franciscu ili nekom od urbanih
dzepova ne shvacaju kako se
nasa zemlja radikalno promije-
nila, ne razumiju privla¢nost tih
lakrdijaskih figura za desetke

milijuna Amerikanaca.

Uzasne razine ocaja

No, ne mislite li da je tocka
preokretajos prilicno daleko?
Govoreci u svoje ime, kada sam
Citala o totalitarnim pokretima,
uvijek sam zamisljala da éu ih
prepoznati dovoljno brzo da se
spakiram i odem. Cini mi se da
bi to bilo vrlo preuranjeno ucini-
ti ovdje.

— Pa, veéina se ljudi nije spa-
kirala i otisla. Ljudi koji su se
spakirali i otisli bili su iznimka,
a vedina ljudi mislila je o njima
da su ludi. Moji prijatelji u
Pristini nisu imali pojma §to
se dogada na Kosovu sve dok
nisu bile doslovce stjerani do
zeljeznicke postaje, gurnuti u
teretne vagone te otpremljeni
poput stoke u Makedoniju. I to
ne zato §to nisu bili inteligentni
ili o$troumni. Bilo je to zato $to,
poput svih nas, nisu mogli shva-
titi kako je krhak svijet oko njih
bio, te kako se radikalno i brzo
moze promijeniti. Mislim da je
to ljudski fenomen.

Hitler je bio na vlasti 1933,
ali mu je trebalo vremena sve
do kraja tridesetih da zapoc¢ne
uvricivati svoj program. Nikad
nije govorio o Zidovima, jer je
shvatio da se sirovi antisemiti-
zam nije isplatio kod njemacke
javnosti. Sve §to je ¢inio bilo
je da govori o obiteljskim vri-
jednostima i obnovi moralne
jezgre Njemacke. Ruskoj je
revoluciji trebalo desetljeée
da se konsolidira. Potrebno je
vrijeme da se drustvo prilagodi
radikalnom programu, ali ta je
prilagodba ovdje ocito pocela a
ne vidim da ljudi ustaju i poku-
$avaju je zaustaviti.

Ne bi li imalo smisla da se de-
mokrati pokusaju obratiti veli-
kom braju protestanata koji nisu
nuzno dio religiozne desnice, ali
koji bi mogli pokazati simpatije
prema dijelu njezine retorike?
Ne bi li ti ljudi bili na raspolaga-
nju zainteresiranima?

— Ne mislim da su na raspo-
laganju zato $to su bili, a i dalje
jesu, uvedeni u sustav vjerovanja
koji se zasniva na ne-stvarnosti.
To nije pitanje poput “Ovo je
jedno stajaliste, a ono je drugo”.
Tu je svijet Carolije i znakova,
¢uda i ¢udesa, a ondje je svijet
koji mrzite, liberalno drustvo
koje vas je odgurnulo i bacilo u
ocaj. Bijes koji je ponuden oni-
ma koji slijede pokret jest bijes
onih koji se duboko boje da ¢e
biti ponovno gurnuti u taj ocaj,
za koji mnogi ljudi s kojima
sam razgovarao smatraju da su
od njega jedva pobjegli. Mnogo
je ljudi govorilo o pokusajima
samoubojstva ili o razmisljanju
o samoubojstvu — ti su judi
zaista dosegnuli uzasne razine
olajanja. A sada vijeruju da Isus
ima plan za njih i da intervenira
u njihove Zivote svakoga dana

da bi ih stitio, i ne mogu se toga
odredi.

Datkle, pokret im je na neki
nacin pomogao.

— Pa, na isti nacin na koji
je nezaposlenim radnicima u
vajmarskoj Njemackoj pomo-
glo da postanu nacisti, da. To
im je dalo osjecaj svrhovitosti.
Gledajte, uvijek mozete u
izbjeglickom kampu u Gazi
prepoznati kada se jedno od te
djece pridruzi Hamasu, zato $to
je odjednom disto, dzelab mu je
bijel, hoda s osje¢ajem svrhovi-
tosti. Bila je to vrlo sli¢na vrsta
iskustva konverzije. Ako se vra-
tite unatrag i procitate Arthura
Koestlera i ostale autore koji su
pisali o Komunistickoj partiji,
pronadi Cete istu stvar.

Vaznost Arendt i
Poppera

Owo je pitanje koje mi po-
stavljaju stalno, a i vi ste ga
vjerojatno culi: mislite li da je
Bush vjernik ili smatrate da on
i njegova administracija samo
cinicno manipuliraju svojim
vojnicima?

— Mislim da je vjernik, do
mjere da njegov sustav vjero-
vanja osnazuje njegov vlastiti
arogantni osjecaj privilegije i
intelektualne praznine. Kada
znate §to je dobro a $to zlo,
kada vam je Bog dao mandat da
budete voda, ne morate posta-
vljati teska pitanja, ne morate
slusati nikoga drugog. Mislim
da to prili¢no dobro odgovara
Bushevu karakteru.

Mislim da ima vjerojatno i
drugih aspekata ili nacela tog
sustava vjerovanja koje Bush
smatra neugodnima i ne voli
ih. No, u stvarnom smislu on
odgovara modelu: neuspjesan,
nema osobito dobar obiteljski
Zivot — odito je njegova majka
bila strava i uzas — pijanac,
ovisnik o lijekovima, ulazi u
srednju dob, nije napravio nista
od svoga Zivota, pronalazi Isusa.
To odgovara mnogim ljudima u
pokretu.

Sto mislite o argumentu, koji
primjerice iznosi knjiga Davida
Kuoa Tempting Faith, da je
njegova administracija prevari-
la krscansku desnicu, a nije joj u
stvari dala mnogo u zamjenu za
njezinu potporu?

— Kuov argument je da je
Bush obec¢ao osam milijardi
dolara inicijativi koja se temelji
na vjeri, ali da je zapravo bilo
vrlo malo novog financiranja.
Ono §to nedostaje njegovoj
tvrdnji jest podatak da je, iako
je bilo malo novog novca, zna-
tno nastojalo da se novac koji
je veé prisvojen od svjetovnih
socijalnih sluzbi prebaci pro-
testantskim skupinama. No,
ako vjerujete, kao $to Kuo ocito
vjeruje, da je suosjecajni kon-
zervativizam zaista mislio po-
magati siroma$nima, tada Bush
stvarno nije ucinio nista da to
unaprijedi.

E pa, Bush nikad nije Zelio
pomodi siromasnima. To je bilo
samo da nam proda svoj pro-
gram — nije imao nikakvu na-
mjeru pomagati siromasnima.

Jeste li zapoceli istrazivanje
za ovu knjigu imajuci na umu

intelektualni okvir koji dolazi
od Hannah Arendt i Karla
Poppera?

— Da. Dosta sam se bavio kr-
$¢anskom etikom, Reinholdom
Niebuhrom, Karlom Barthom,
i tako sam oblikovan, pa kada
izvjestavam o sukobima kao
strani dopisnik, osobitost moga
obrazovanja uinila je da na te
sukobe gledam malo drukije.
Uvijek sam bio prili¢no zabri-
nut zbog utopijskih pokreta jer
mi je utuvljeno da je nastojanje
u vezi s utopijama opasna po-
java, ljevice kao i desnice. Bio
sam vrlo kritican prema oslobo-
dilackoj teologiji jer je u osnovi
podupirala nasilje da bi stvorila
kri¢ansko drustvo. Nacinu na
koji sam to artikulirao zaista su
pomogli pisci poput Poppera i
Arendt. Bili su mi potrebni Karl
Popper i Hannah Arendt da
shvatim mnoge od despotskih
pokreta o kojima sam izvjesta-
vao, da sebi osiguram rje¢nik
prema kojemu ¢u samome sebi
objasniti te pokrete. Cak i kada
drZim satove novinarstva sklon
sam preporucati Citanje Zhe
Origins of Totalitarianism jer
smatram da je to zaista vazna
knjiga. Procitao sam je sedam ili
osam puta.

Kada ste uvidjeli njezinu
vazgnost za krséansku desnicu?

— Zbog mog pomnog iz-
vjeStavanja iz blizine, ili zbog
moje bliske povezanosti s po-
kretima kao §to su Hamas ili
Milosevicev pokret, pa Cakis
nekima od despotskih pokreta
u Juznoj Americi kao sto je
EfraR Montt u Gvatemali, ve¢
sam imao uvjetovani refleks da
prepoznam te ljude. A zatim,
naravno, izlazak iz crkve i izla-
zak iz sjemenista - kombinacija
je bila takva da sam, ¢im sam se
vratio iz prekomorskih krajeva,
imao osjecaj o tome tko su ti
Jjudi. Bila je tu i neobi¢na vrsta
slijevanja moga iskustva kao
novinara i izvjestitelja i mog
znanstvenog obrazovanja koji
su se spojili i dali mi neku vrstu
osjetljivosti za krd¢ansku desni-
cu koju mozda drugi ljudi nisu
odmah imali. Ne znam koliko
je toga odito i jasno, ali to je
Jjutita knjiga.

Tb je vrlo oéito i jasno.

— Dobro. Moj otac ostaje
najvazniji utjecaj na moj zivot,
a on je bio prezbiterijanski sve-
¢enik, predani krs¢anin. Citiram
H. Richarda Niebuhra koji
kaze: “Religija je dobra stvar
za dobre ljude a lo$a stvar za
lose ljude”. Ne bih samoga sebe
opisao kao osobito poboznu
osobu, ali bih se svakako opisao
kao religioznu osobu. I kada
vidim kako ti ljudi manipuli-
raju krs¢anskom vjerom radi
osobnog probitka i bogatstva te
radi uni$tenja upravo onih vri-
jednosti koje mislim da su utje-
lovljene u ucenju Isusa Krista,
bijesan sam.

Sengleskoga prevela

Lovorka Kozole.

Pod naslovom The holy blitz
rolls on objavljeno u e-Casopisu
Salon www.salon.com/books/
feature/2007/01/08/fascism/
index_np.html
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Spasavanje kapitalizma od kapitalista

Raghuram G. Rajan i Luigi Zingales

Objavljujemo uvodno poglavlje knjige koja je
privukla pozornost mnogih, ponajprije svojim
pristupom kapitalizmu, odnosno sustavu
slobodnih trZista i njegovu razvoju i promjenama
i prilagodbama koje im donosi doba globalizacije.
Spasavanje kapitalizma od kapitalista nikako nije
obrana Cistog laissez-faire kapitalizma, no isto tako
nije ni protiv kapitalizma usmjerena polemika.
Nakon prijevoda na talijanski, japanski, kineski,
portugalski i ruski jezik, i hrvatski ce Citatelji

moci upoznati novi pogled na vladajuci poredak
suvremenog svijeta u prijevodu Sase Stancinai u
izdanju nakladnika Profil International iz Zagreba
vec u lipnju

Uvod

- apitalizam, ili to¢nije receno, sustav slobodnog
K trzista, naju¢inkovitiji je na¢in organizacije
proizvodnje i distribucije koji su ljudi dosad
otkrili. I dok slobodna trzista, a napose slobodna fi-
nancijska trzista, ljudima pune lisnice, iznenadujude
im slabo prodiru u srce i dusu. Financijska trzista pri-
padaju onim dijelovima kapitalistickog sustava koji
se najaviSe kritiziraju, a najmanje razumiju. Ponasanje
umijesanih u nedavne skandale poput propasti
Enrona dodatno uévriéuje uvjerenje javnosti kako su
takva trzi§ta naprosto samo sredstva jo§ veéeg boga-
¢enja bogatih na racun drugih. A opet, nasa teza je da
su zdrava financijska trZita na kojima postoji zdrava
konkurencija neuobicajeno ucinkovito sredstvo borbe
protiv siromastva, koje stvara prilike sve vecem broju
Jjudi. Uloga u financiranju novih zamisli omogucava
odrzavanje procesa “kreativnog uni$tenja” — u kojem
se stare zamisli i organizacije neprestano stavljaju na
kusnju i zamjenjuju novim, boljim idejama. Bez Zivih,
inovativnih financijskih trzista, gospodarstva bi nei-
zbjezno okostala i pocela propadati.

U Sjedinjenim Drzavama, stalne financijske ino-
vacije stvaraju sredstva za usmjeravanje rizicnog ka-
pitala prema ljudima smjelih ideja. Iako su u SAD-u
opée mjesto, drugdje se, ¢ak i u razvijenim zemljama
poput Njemacke, na njih gleda kao na radikalna fi-
nancijska sredstva. A stanje u zemljama treceg svijeta
pak na granici je beznadnog; ljudima je tesko doéi
i do nekoliko dolara kapitala koji bi im omogucio
slobodu da stvore neovisan i ispunjen zivot. Ako fi-
nancijska trzista omogucavaju napredak, zasto su u
cijelom svijetu tako slabo razvijena, zasto ih se ¢ak i
u Sjedinjenim Drzavama sve donedavno toliko ogra-
nicavalo?

Bolje bez politike

Ono §to je sustavu slobodnog trzista kroz njegovu
povijest onemogucavalo razvoj nisu bili njegovi vlastiti
ekonomski nedostaci, kao $to tvrde marksisti, ve¢ osla-
njanje na politicku dobru volju kao element infrastru-
kture. Najveca su mu prijetnja dvije skupine protivnika.
Prvu ¢ine etablirani, oni koji su sebi veé stvorili mjesto
na trzi$tu i radije bi da trZiste ostane ograniceno. Tko
su najopasniji medu njima, ovisi o razdoblju i zemlji,
no tu ulogu dosad su preuzimali zemljina aristokracija,
vlasnici i upravitelji velikih korporacija, njihovi financi-
jeri i organizirana radna snaga.

Druga skupina protivnika, osteceni, obi¢no stupaju
na scenu u doba gospodarskih kriza. To je skupina
porazenih u procesima “kreativnog unistenja” pokre-
nutih od strane trzista — nezaposleni, ulagaci ostali bez
kapitala, propale tvrtke; oni odri¢u legitimnost sustavu
u kojem su ispali gubitnici. Oni Zele pomo¢, a buduéi
da im je trziste ne nudi, okrenut Ce se politickim sred-
stvima.

Neocekivani savez etabliranih industrijalaca — ka-
pitalista iz naSeg naslova — i o§te¢enih — nezaposlenih
radnika, posebno je mo¢an medu ostacima koji su
posljedica stecaja korporacija i otpustanja radnika. U
vrijeme kada je gospodarstvo u silaznoj putanji, kapita-
listi su skloniji usredotoditi se na troskove konkurencije
koje stvara slobodno trziSte nego na prilike koje im
ono nudi. A nezaposleni radnik tada ée shvatiti da su i
mnogi drugi u sli¢noj situaciji i sa sli¢nim strahovima,
pa Ce im se biti lakse organizirati. Pod plastom politi-
¢ke organizacije koji ¢e im stvoriti osteéeni, kapitalisti
Ce prisvojiti politicki program.

To se dogada jer bi politi¢ar morao biti izuzetno
hrabar (ili sklon vratolomijama) da bi veli¢ao vrline
slobodnog trzista. Umjesto da se na unistavanje gleda
kao na neizbjezan pandan stvaranju, politi¢arima je
mnogo lakse popustiti kapitalistima, koji postaju upor-
ni zagovornici stradalnika tako $to zahtijevaju da se
konkurencija obuzda, a trziste potisne. Pod krinkom
poboljsanja trzista, kako bi se sprije¢ile budude ciklicke
krize, politicke su intervencije u takvim vremenima
usmjerene na sprecavanje da ono uopée funkcionira.
Kapitalisti se tako mogu okrenuti protiv naju¢inkoviti-
jeg kapitalistickog organa, a javnost, ¢ijoj se buduénosti
takvim radnjama nanosi izravna $teta, stoji po strani,
rijetko prosvjeduje, Cesto nista ne shvaca, a povremeno
se oglasi pljeskom.

Stvarna vaznost stvarno slobodnih trzista
Na pocetku knjige podsje¢amo da dobar dio napre-

tka, inovacije i stvaranja vec¢ih prilika koje smo iskusili
proteklih desetljeca treba pripisati ponovnom usponu
slobodnih trzi$ta, napose slobodnih financijskih trzista.
Potom prelazimo na nasu glavnu tezu: trajan opstanak
slobodnih trzi§ta ne moze se uzimati zdravo za goto-
vo, ¢ak ni u razvijenim zemljama, jer slobodna trzista
ovisna su o politi¢koj dobroj volji i medu etabliranim
kapitalistima imaju moc¢ne politi¢ke protivnike. Na
temelju nasih tumacenja razloga uspona i pada trzista
posljednjih godina, predlazemo mjere koje slobodnim
trzistima mogu pomod¢i u povecanju politicke odrzivo-
sti.

Nakon najduljeg razdoblja mirnodopskog gospo-
darskog rasta u novijoj povijesti, rasta koji je bio svje-
dokom urusavanja socijalistickih gospodarstava, moze
se Ciniti da pretjerano zvonimo na uzbunu zbog brige
za buduénost slobodnog trzista. Mozda! No, uspjeh
obi¢no uljuljkuje u samozadovoljstvo. Nedavni skandali
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CAPITALISM

FROM THE CAPITALISTS

RAGHURAM G.RAJAN & LUIGI ZINGALES

u tvrtkama, uzleti i padovi koje su izazvala financijska
trzista te gospodarske teskoce, doveli su do pojave glo-
balnog nepovjerenja u trziste. Mnogo je i drugih za-
brinjavaju¢ih znakova, u rasponu od zajedljivih govora
ekstremne desnice protiv useljenika do antiglobalizacij-
skih prosvjeda pomladene ljevice. A skore demografske
i tehnoloske promjene stvorit ¢e nove napetosti. Vazno
je shvatiti da uspon slobodnog trzista nije nuzno vr-
hunac neizbjezZnog procesa gospodarskog razvoja — na
neki nacin, ekonomski kraj povijesti — nego bi mogao
biti i medufaza, kao $to se u proslosti ve¢ dogadalo. Da
bi slobodno trziste steklo veéu politicku odrzivost, sebi
i drugima moramo Cesto i glasno ponavljati razloge koji
ga Cine tako korisnim. Moramo otkriti njegove nedo-
statke i njima se pozabaviti. A moramo i djelovati kako
bismo uévrstili njegovu obranu. Ova knjiga je doprinos
ostvarenju tih ciljeva.

Na pocetku knjige objasnjava se zasto je slobodno
trziSte na kojem postoji zdrava konkurencija tako ko-
risno. Financijsko trZiste vjerojatno je ona vrst trzista
koja se najslabije razumije, koja trpi najmanje opravda-
ne kritike, a koja je istovremeno najvaznija da bi neka
zemlja postala konkurentna. Istovremeno, to je i trziste
najosjetljivije na smjer kojim pusu politicki vjetrovi.
Mnoge od najvaznijih promjena u nasem gospodar-
skom okruzenju u posljednja tri desetlje¢a omogudile
su upravo promjene na financijskom trzistu. Zbog
svega toga, kao i zato $to je najbolji predstavnik svoje
vrste, posebnu ¢emo pozornost usmjeriti bas financij-
skom trzistu.

Vazno je shvatiti da uspon slobodnog trziSta nije nuzno vrhunac
neizbjeznog procesa gospodarskog razvoja — na neki nacin, ekonomski
kraj povijesti — nego bi mogao hiti i medufaza, kao Sto se u proSlosti ve¢

dogadalo
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MMF-u (Medunarodni monetarni fond), roden je 1963. godine u Indiji gdje se i Skolovao, da bi potom
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Fond za potragu nagovjestava svijet koji u proslosti nije postojao, svijet
u kojem sposobnost neke osobe za stvaranjem bogatstva i stjecanjem
financijske slobode nije odredena velicinom njezinog bankovnog racuna,

vet kakvocom njezinih ideja

Na pocetku se navode dva primjera, prvi iz zemlje
u kojoj financijsko trziste ne postoji, a drugi iz zemlje
gdje je ono vrlo Zivo. Nov¢arstvo se precesto kritizira
kao sredstvo kojim se sluze bogati. A opet, kao §to
ukazuje na$ prvi primjer, siromasnima se moze posve
uskratiti moguénost da iskoriste priliku ako nemaju
pristupa nov¢anim sredstvima. Kako bi se siromasnima
poboljsao pristup, financijska trZita moraju se razviti,
a na njima stvoriti konkurencija. Kad se to dogodi, kao
§to pokazuje nas drugi primjer, sve §to pojedinca sputa-
va su dar i sposobnost da sanja.

Proizvodacica stolica iz sela Jobra

Vjerojatno ne postoji veci autoritet po pitanju do-
stupnosti kreditiranja siromasnih od Muhammada
Yunusa, osniva¢a Grameen Banke. Yunus u svojoj
autobiografiji opisuje kako je vaznost financiranja uvi-
dio jos§ dok je bio profesor ekonomije na fakultetu u
Bangladesu. Zgrozen posljedicama nedavne gladi po
siromasne, prosetao se izvan zasticenih zidova sveudili-
§ta do obliznjeg sela Jobre, da bi ispitao kako siromasni
zaraduju za Zivot. Zapodjenuo je razgovor s jednom
mladom majkom, Sufiyom Begum, koja je izradivala
stolice od bambusa.

Saznao je da je Sufiya Bengum nabavljajudi sirovi-
nu za stolice trosila 22 centa. Kako nije imala novaca,
posudivala ga je od posrednika kojem je potom morala
prodavati te stolice da bi otplacivala zajam. Tako je
ostvarivala dobit od samo 2 centa. Yunus se zgrozio:

Promatrao sam kako ponovno pocinje raditi, a njezine
su male ruke plele bambusovu trsku kao $to su fo cinile vec
mjesecima i godinama bez prestanka... Kako ce njezina
djeca izici iz kruga siromastva koji je ona zapocela? Kako
Ce se Skolovati, kad je njezina zarada bila jedva dovolina
da se ona sama prebrani, a da ni ne spominjemo stvaranje
obiteljskog doma i nabavu odgovarajuce odjece?

Sufiya je, jer nije imala 22 centa, upala u ralje po-
srednika. Posrednik ju je natjerao da prihvati bijednu

milostinju od 2 centa za cjelodnevni rad. Kreditiranje
bi je oslobodilo posrednika i omoguéilo joj da prodaje
izravno kupcima. No, posrednici nisu htjeli dopustiti
kreditiranje, jer bi je to oslobodilo njihova stiska. Iz
razloga $to joj je nedostajalo 22 centa, njezin je rad
postao robovski.

Nedostatak kreditiranja, §to je precesto uobicajeno
stanje stvari u vecem dijelu svijeta, jos je uocljivije kad
se usporedi s alternativom: izuzetnim utjecajem finan-
cijske revolucije u nekim dijelovima svijeta. Da vidimo i
to, za drugi se primjer selimo u Kaliforniju.

Fond za potragu

Kevina Taweela, koji je bio pred diplomom na
Poslovnoj skoli Stanford nije odusevljavala ideja da
se zaposli u velikoj, tradicionalnoj korporaciji. Cilj
mu je bio voditi vlastitu tvrtku.

Dobio je mnostvo ponuda za posao, no ni jedna
mu nije nudila moguénost da bude sam svoj gazda.
Naposljetku, tko bi nekom s tako malo iskustva
prepustio vodenje tvrtke? Izbor je bio jasan. Ako
zeli upravljati tvrtkom, mora je kupiti. Ali kako? Ne
samo da nije imao novca za to nego nije mogao po-
kriti ni troskove potrage za privlaénom metom.

Situacija u kojoj se nasao nije rijetkost.
Milijunima ljudi diljem svijeta glavna prepreka za
ostvarivanje financijskog blagostanja je nedostatak
sredstava za financiranje vlastitih zamisli. Suvise
Cesto dogada se da morate imati novca kako biste ga
zaradili jo§. No, Kevin je dosko¢io tom problemu jer
se okoristio malo poznatim financijskim sredstvom
koje se naziva fond za potragu.1 za nesto vise od
dvije godine nakon $to je diplomirao na Stanfordu,
vodio je vlastitu tvrtku.

Fond za potragu je novéani fond kojim se financira
potraga za tvrtkama koje bi mogle biti pogodne za
prodaju. U pravilu, fond stvara osoba koja je nedavno
diplomirala pravo ili ekonomiju, a nema vlastitih
sredstava. Iz fonda se placaju troskovi potrage i neki
od trogkova Zivotnih korisnika (diplomanta koji vodi
potragu). Kad otkrije odgovaraju¢u metu, korisnik
mora sklopiti ugovor o prodaji i osigurati njezino fi-
nanciranje. Kao naknadu za svoje pocetno ulaganje u
fond, ulagadi ¢e dobiti pravo investiranja u predstoje-
e preuzimanje pod povoljnim uvjetima. Kad je meta
preuzeta, korisnik nekoliko godina upravlja tom tvr-
tkom i naposljetku je prodaje, isplati ulagace i, ako je
ostvario uspjeh, za sebe zadrzi prili¢no bogatstvo.

U prosincu 1993. godine, Kevin je u fondu koji mu
je financirao potragu skupio 250.000 dolara. Godinu
i pol kasnije, uz pomo¢ kolege s fakulteta Jima Ellisa,
pronasao je odgovarajuc¢u metu, tvrtku za usluge pru-
Zanja pomodi na cesti. Vlasnik je trazio 8,5 milijuna
dolara, a toliko su Kevin i Jim uspjeli skupiti uz pomo¢
banaka i pojedinacnih ulagaca (koji su uglavnom bili
pocetni ulagadi u fond za potragu). Izgledi koje su po-
nudili pojedina¢nim ulagacima bili su tako primamljivi
da su potreban novac uspjeli prikupiti za manje od 24
sata!

Pod Kevinovim i Jimovim vodstvom, preuzeta kom-
panija izuzetno brzo je rasla, kako organskim Sirenjem,
tako i pripajanjima. I dok je prihod od prodaje za 1995.
bio tek 6 milijuna dolara, 2001. dosegao je ¢ak 200 mi-
lijuna. Tvrtka je ulagacima ostvarila fantastian povrat
na ulaganje: dionice koje su 1995. kupili za tri dolara,
kompanija je krajem 1999. otkupila za 115 dolara.

No, nisu svi fondovi za potragu price sa sretnim
zavrSetkom. Neki korisnici ostanu bez novca prije nego
pronadu prikladnu metu. Drugi uspjesno pronadu
metu, no nisu tako uspjesni u njezinom vodenju. No,
opdenito su fondovi za potragu vrlo profitabilni, pa
prosjecno donose povrat na ulaganje od 36 posto, dok
sami korisnici ostvare i mnogo vise.

Revolucionarni pomak

Koncept koji stoji iza institucije fonda za potragu
mnogo je vazniji od prosjecne stope povrata na ula-
ganje. Ono §to se financira fondom za potragu nije
imovina koja financijerima nudi évrsto jamstvo. Nije
to ¢ak ni dobra poslovna ponuda. Predmet financiranja
je potraga za poslovnom ponudom — ustvari, potraga
za idejom. Fond za potragu nagovjestava svijet koji u
proslosti nije postojao, svijet u kojem sposobnost neke
osobe za stvaranjem bogatstva i stjecanjem financijske
slobode nije odredena veli¢inom njezinog bankovnog
ra¢una, ve¢ kakvoéom njezinih ideja.

Fond za potragu odrazava revolucionarni napredak
moguénosti da $irok spektar ljudi ostvari pristup nov-
¢anim sredstvima. Ona im znacajno mijenja Zivotne
uvjete, Cesto na nacin da toga uopce nisu ni svjesni.
Primjerice, tijekom veceg dijela povijesti, radne snage
bilo je dovoljno, a samo povlastena manjina imala je
pristup kapitalu. To je za posljedicu imalo malu vrije-
dnost zaposlenika u odnosu na kapital — u poslovi¢noj
velikoj korporaciji iz proslosti, odluivali su vlasnici
kapitala (dioni¢ari) ili njihovi zastupnici (najvise poslo-
vodstvo), dok su oni na nizim hijerarhijskim razinama
mogli samo slusati. Siroka dostupnost kapitala s razvi-
jenih financijskih trzista omoguéila je ljudima u mno-
gim granama stvaranje jace pozicije prema vlasnicima
kapitala. Termin kapitalizam, kao opis poduzetnistva na
slobodnom trzi$tu, u mnogim granama sve viSe postaje
anakronizam.

Tako je u to tesko povjerovati u doba recesije, pro-
sje¢ni obrazovani radnik ili menadzZer u razvijenim
zemljama ima znatno vedi izbor nego nekad. Fenomeni
u rasponu od jacanja poloZaja radnika do poravnavanja
korporacijske hijerarhije, od porasta vlasni¢kog udjela
zaposlenika do razbijanja velikih kompanija na manje
dijelove — svi su u znatnoj mjeri posljedice razvoja fi-
nancijskih trzista.

je od vodecih stru¢njaka za upravljanje korporacijama i jedan od osniva¢a nedavno utemeljenog

uigi Zingales, profesor ekonomije na Sveucilistu u Chicagu, roden je 1963. u Italiji. Zingales je jedan
European Corporate Governance Panela. Objavljivao je u gotovo svim vodec¢im ekonomskim i

financijskim strucnim ¢asopisima, a stalni je kolumnist vodeceg talijanskog lista Corriere della Sera. Radi i kao
visi znanstveni suradnik u National Bureau of Economic Research.n
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a kazem samo:
J hvala.
Nakon 6 godina

Festivala europske kratke
price, hvala piscima koji
su stvorili publiku, publici
koja je stvarala atmosferu,
prevoditeljima koji su

nas sve zajedno spajali...
Naravno: hvala i svima
bez ¢ije financijske i ine
pomodi ovaj festival ne bi
bio mogu¢ (institucijama,
partnerima, sponzorima i
medijima...), ali najvise od
svega — hvala super ekipi
Jjudi koja je Festival ovih
Sest godina stvarala i bri-
nula se o njemu.

Dragi svi; sve §to smo
tada prizeljkivali sada se
dogada. Ako se uspjeh
mjeri koli¢inom uzitka
(sudionika, publike, orga-
nizatora...), onda vide od
ovoga tesko da mozemo
pozeljeti. Ako su pak u
pitanju brojke&stavke,
ni tu nismo losi: ugo-
s¢avamo izvrsne autore,
dodjeljujemo stipendije
prevoditeljima, otvara-
mo rezidencije za pisce,
kumujemo objavljivanju
knjiga... Uzitak i rezulta-
ti, tesko je smisliti bolju
kombinaciju, a evo, nama
se dogodila (siguran sam
— ne slu¢ajno). Sva ta sila
Jjudi, godina, gradova,
tekstova, aplikacija, mejlo-
va, kontakata... jos jednom
potvrduje da kratka prica
ne mora biti i prica kra-
tkog daha - stvar je samo
u tome kako je se, s koliko
vjestine i srca prica. A vi
je pricate dobro (zato sve
one zahvale s pocetka).
Navijam da se nastavi.

Do skora na Festivalu
europske kratke price!

FESTIVAL .
EUROPSKE KRATKE PRIC

FESTIVAL OF THE EUROPEAN SHORT STORY
03.-09.06.2007. ZAGREB-SPLIT

Carlos A. Aguilera (Cub), David Albahari (Ser/Can), Bernardo Atxaga (Spa), Clare
Azzopardi (Mal), Alexandra Biichler (UK), Fflur Dafydd (Wal), Rana Dasgupta
(Ind/UK), Juan Manuel de Prada (Spa), Zoran Feri¢ (Cro), Franziska Gerstenberg
(Ger), Leif Greinus (Ger), Hallgrimur Helgason (Isl), Regis Jauffret (Fra), Senko
Karuza (Cro), Bernard MacLaverty (Irl), Damir Milos (Cro), Ra Page (UK), DBC
Pierre (UK), Ton Rozeman (NL), Olja Savicevi¢ Ivancevic (Cro), Mima Simi¢ (Cro),
Mirja Unge (Swe), Sebastian Wolter (Ger)
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Pirpo i Chanberlan, ubojice

Bernardo Atxaga

m ijedan od njih dvojice nije znao sto je dozvola

za gusarenje, ali da se itko tijekom Spanjolskoga
gradanskog rata potrudio da im objasni, obojica
bi uglas odgovorila: “Pa da, imamo to. To je ono $to su
nama dali!”. I bili bi u pravu. Taj dvojac, poznat po oti-
macinama i pljackaskim pohodima za puckih veselica,
kad su trpali seljake u kamione i odvodili ih u gradske
kabaree, mogao je ubiti bilo koga, samo zato $to je na
doti¢noga prstom pokazao neki gospodin ili neka dama.
Zapravo, ubijali su sve §to su stigli, jer bili su ubojice i jer
bi se, na kraju krajeva, uvijek nasao netko tko bi im za to
dao povoda.

Pirpo je imao tijelo plesaca, bio je vrlo vitak.
Chanberlin je vie sli¢io krotitelju lavova. Kad bi im se
na putu pridruzio kakav lakrdijas, njih su trojica ¢inila
zgodnu cirkusku trupu, &iji je moto bio: “Jedna jedina
predstava. Tko dode, ne prica o tome”. Govorilo se da je
medu prisutnima na tim predstavama bio i Portaburu,
seljak iz Obabe otet u San Sebastianu, kao i stari Goena
i mladi Goena, ubijeni u toj istoj Obabi, u blizini kuée u
kojoj su Zivjeli. I da im je upravo Chanberlén ispalio hi-
tac u glavu, dok je Pirpo, dva koraka dalje, vjezbao valcer.

Dogodilo se tako da su, pocev od 1940. godine, dame
i gospoda pozeljeli vise diskrecije. Pirpov i Chanberldnov
cirkus bio je odve¢ upadljiv, imao previse predstava i nije
bio ba§ dobrodosao u drugim krajevima. “Dosta je bilo
plesa i predstava s lavovima’”, rekose dame i gospoda.
“Sad je vrijeme za razboritost, a ne za cirkusarije.” Od
tog trenutka situacija se za Pirpa i Chanberldna znacajno
promijenila i oni se zabrinuse, kao da su nesto izgubili.
“Izgubili smo dozvolu za gusarenje”, htio je Pirpo je-
dnom reéi Chanberldnu. Ali buduéi da nije poznavao taj
izraz, morao je zaSutjeti i crv — nelagoda — uvukao se u
njega. Neko vrijeme nije imao volje ni za ples.

Pirpo je obozavao Sampanjac i uZivao u jastozima,
hlapovima i drugim plodovima mora, serviranim na
stolovima s ki¢enim heklanim stolnjacima; Chanberldn
je pak sav svoj novac ostavljao u opskurnim kabareima i
bordelima. Za razliku od Pirpa, njemu se Zene nisu po-
davale zbog njegove ugodne vanjstine. Jer, ruku na srce,
nije tu bilo niceg ugodnog.

U novonastaloj situaciji, nedostatak novca ubrzo je
postao ozbiljan problem. Nisu imali dara za poslove, ni
za mutne ni za Ciste; zbog neobrazovanosti nisu mogli
raunati na mjesta odredenog nivoa u drzavnim sluzba-
ma; da stvar bude gora, sami sebe nisu mogli zamisliti u
trafici ili kako voze taksi, i bez imalo krzmanja odbili su
takvu ponudu jednoga gospodina koji im je Zelio pomo-
éi.

Vratili su se svom cirkusu i posvetili se krijumcarenju
portugalskih emigranata u Francusku. Na granici bi
skupili njih deset ili dvanaest, obi¢no iz podrudja oko
Salamanke, a zatim su ih prevozili skrivene u kamionu
sve do Pirineja i ostavljali ih tamo u planinarskom domu
na ¢ijoj je fasadi neki saljivac crvenom bojom preko $a-
blone napisao Grand Hotel de la France.

“Jasno vam je §to znadi to ime? Znadi da smo veé¢ u
Francuskoj”, govorio je Pirpo emigrantima. “Hotel je na-

pusten, ali jo$ se u njemu mozZe prespavati. Sutra ujutro
krenite ovom stazom i za nekoliko ste sati u Tarbesu.”
Chanberldn bi uvjerljivo potvrdio i rukom pokazao
puteljak $to se gubio izmedu dva brijega.

Sutradan, nakon nekoliko sati hoda, portugalski bi
emigranti ugledali uporiste $panjolske Civilne garde; tje-
dan dana nakon toga ve¢ su opet bili u Trasu os Montes
ili u Alentexu. Na istom mjestu kao i prije, ali bez novca.

Znalo se dogoditi da na njihovoj cirkuskoj predstavi
iskrsne problem, pa su portugalski emigranti negodovali
i trazili ¢vr$éi dokaz da su uistinu u Francuskoj. “Nije
pravi! Nije pravi!”, vikali su pokazujuéi planinarski dom
i onaj rasko$an naziv ispisan crvenim slovima — Grand
Hotel de la France. Pirpo je — on je uvijek bio pristupa-
¢niji — protestirao s njima, ¢ak i viSe od njih, i Zalio se
na nedostatak povjerenja. Zatim bi prisao Chanberldnu.
“Ako meni ne vijerujete, pitajte ovoga ovdje”, govorio je
Portugalcima. Tada bi ugledali pistolj u ruci tog Covjeka
koji je izgledao kao krotitelj lavova i ne samo da bi zasu-
tjeli, nego bi spustili pogled i jos se ispricavali.

Vrijeme je prolazilo, dosla je 1944., i Pirpo se poceo
umarati, osje¢ati nostalgiju za vremenima kad nisu imali
vecih problema, kada im se sre¢a smijesila i imali su sve
§to im je bilo potrebno, novac i razne olaksice za obavlja-
nje poslova — “dozvolu za gusarenje”, rekao bi, samo da
je poznavao taj izraz. Nije Zelio Zivot provesti na putu od
Portugala do Pirineja i od Pirineja do Portugala. Morao
je smjesta nesto poduzeti. Inade e raspustiti cirkus. Aliu
tom slucaju, kako ¢e placati Sampanjac, jastoge, hlapove,
plodove mora? Kako ¢e Chanberldn platiti ljubav Zena?

Iznenada im je od nekoga gospodina ili neke dame
stigao poziv. Stariji bracni par nalazio se u Francuskoj,
to¢nije u Lourdesu, i ¢ekao vodica. Zeljeli su prijeci
Pirineje i uéi u Spanjolsku $to prije i bili su spremni ma-
sno platiti onome tko im pomogne u tome. Cim je pri-
mio poruku, Pirpo se rasplesao: imao je predosjecaj da ée
to biti dobar posao. Dan i pol nakon toga, kad je otisao u
Lourdes i saznao detalje, ne samo da je plesao, nego je i
pjevao i skakao. Da je mogao, bio bi poletio.

Chanberldnu je ispri¢ao detalje u bijednom hotelu
pokraj Zeljeznickog kolodvora: “Znas kako zovu tog sta-
rog koji ho¢e u Spanjolsku? Le roi du Champagne! Kralj
$ampanjca! Kazu da je prebogat. Ako mi njihova sluski-
nja nije lagala, sa sobom nose kovceg natovaren dragim
kamenjem i novcem”.

Chanberldn nije htio nagliti. “Zasto bjezi iz Francuske
kad je tako bogat?”, upita.

Pirpo mu je objasnio da je Francuska sada u rukama
vojnika zvanog De Gaulle, a kralj Sampanjca je suradi-
vao s nacistima i generalom Petainom, De Gaulleovim
neprijateljem; suradnja koja ga je sada mogla odvesti na
viesala ili pred streljacki vod.

“A zadto ti je sluskinja rekla ono za kovéeg?”, htio je
znati Chanberlan. “Zato $to joj se svidam”, odgovori mu
Pirpo u koraku valcera. Chanberlan je slegnuo rameni-
ma. Uvijek ista prica sa Zenama. Od njega su trazile no-
vac, a Pirpu su ga davale, ili su mu govorile gdje je.

“Bas dobro! Pada snijeg!”, povika Pirpo gledajuéi kroz
prozor. “A §to bi ti htio, studeni je na izmaku!”, viknu
Chanberldn mrzovoljno. “Jasno ti je da je to dobra vijest,
je I'da?”, re¢e mu Pirpo. “Naravno da mi je jasno. Uzet
¢emo im kovéeg i onda ¢emo ih ubiti.” Dugo su veé bili
u tom cirkusu, predobro su se poznavali.

ernardo Atxaga (Jose Irazu, Asteasu, Gipuzkoa, 1951.) pripada skupini baskijskih spisatelja koji su
E sedamdesetih godina proslog stoljeca poceli objavljivati na materinskom baskijskom jeziku (euskeri).

Diplomirao je ekonomiju na sveucilistu u Bilbau, a kasnije studirao filozofiju na sveucilistu u Barceloni.
Njegova prva zbirka pri¢a Ziutateaz objavljena je 1976., a prva zbirka pjesama Etiopia 1978. Obje knjige
dobile su drzavnu nagradu kriti¢ara za najbolje djelo na baskijskom jeziku. Pise poeziju, kratke price, romane,
tekstove za pjesme... Unutar domovine - a ubrzo i u inozemstvu — priznanje je stekao Obabakoakom,
zbirkom prica koja je, medu ostalim nagradama, dobila $panjolsku drzavnu nagradu za knjizevnost 1989.,
i koja je prevedena na vise od 25 jezika. The Lone Man, The Lone Woman & Two Brothers neki su od naslova
njegovih knjiga prevedenih na engleski (Harvill Press, London, 1996., 1999.i 2001.). Njegova poezija
prevodena je na strane jezike i objavljivana u Francuskoj, Finskoj i Italiji, gdje je dobila nagradu Cesarea
Pavesea. Njegov posljednji roman (Harmonikasev sin) objavit ¢e na engleskom Harvill Press (najesen 2007.).
PiSe i objavljuje na baskijskom. Obi¢no sam prevodi vlastite tekstove na $panjolski. @
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Pirpu su se misli rojile glavom, i te no¢i — nodi prije
puta — bio je nemiran. Morali su im samo uzeti kovéeg
i ubiti ih. Ali kako? Bio je svjestan situacije u kojoj se
nalaze: nije to vise bila 1936.1li 1937. godina, a ni 1938.,
1939.1li 1940., i nedostajalo im je nesto $to im je tijekom
rata bilo od velike koristi, nekakva mo¢, nesto $to nije
mogao definirati. U svakom slucaju, nisu mogli ubijati
kao u stara vremena. A ponajmanje nekoga poput kralja
$ampanjca.

U zoru je ustao iz kreveta i otidao do prozora.
Snijeg je i dalje padao. Sve guséi i gudéi. Svi putovi na
Pirinejima bit ée zatrpani, neprohodni. Najednom veselo
zaplesa i uputi se poskakujuci u sobu u kojoj je spavao
Chanberlin. “Heureka!”, povikao bi, da je samo znao tu
rije¢; ali bilo je isto kao i s izrazom “dozvola za gusarenje”
koji nije poznavao, pa se mogao izraziti samo obi¢nim
rije¢ima. “Znam kako ¢emo!”, re¢e svom kompanjonu.
Chanberlanu se spavalo i nije htio gubiti vrijeme na trica-
rije. “I ja znam kako ¢emo!”, povika razdrazeno. “Zveknut
¢emo ih kamenom u glavu i gotova prica!” “Ma slusaj me,
kretenu!”, rece Pirpo, zgrabivsi ga za ruku i protresavsi
ga. “Necemo se vrijedat’, Pirpo!”, upozori ga Chanberlin
otvorivsi odi i Pirpo se smjesta isprica $to ga je nazvao
kretenom. Toliko su dugo skupa, u istom cirkusu, a o¢i
njegova kompanjona jo$ su mu tjerale strah u kosti.

Pirpo je imao dobru ideju koju je bilo lako ostvariti.
Uputit ¢e se uzbrdo, u snjeznu planinu, i odvest ¢e kralja
$ampanjca i njegovu Zenu na krivi put. “Oh, oprostite,
pogrijesili smo”, re¢i ¢e im nakon nekoliko sati dobra
pjesacenja. “Covijek se lako izgubi po ovakvu vremenu.”
Pa onda: “Opet smo pogrijesili”. Zatim druga staza, jo§
nekoliko sati kroz snijeg, uzbrdo. Mokri, smrznuti. Pa jo§
jednom: “Ma vidi vraga! Veé smo treéi put pogrijesili!”.

“Vidio sam ih, Chanberldne”, pojasni Pirpo. “Imaju
viSe od sedamdeset godina. Osam ili deset sati hoda kroz
snijeg i umor ¢e udiniti svoje. Umrijet ¢e od iscrpljenosti.”
“Cemu sva ta komedija? Zasto ih ne dokraj¢imo ¢im iza-
demo iz Lourdesa?” tvrdoglavio se Chanberldn. “Francuzi
su to. Bogati ljudi. Ako ih ubijemo svojom rukom, u
stanju su vratiti se i zatraZiti objasnjenje. A u Francuskoj
nemamo zastitu.” Nije upotrijebio izraz “dozvola za gusa-
renje”, ali malo mu je falilo.

Dva mjeseca poslije, krajem sije¢nja 1945., njih su
se dvojica mirno uputila u Pariz. U pratnji policije, ali
smireni. Chanberldn je bio ljutit — “Stvarno smo idioti,
trebali smo najprije ubiti sluskinju”— ali ne i zabrinut. Ni
Pirpo nije imao razloga za zabrinutost. “Nista nismo u¢i-
nili”, uvjeravao je. “Kriva je zima i planina.” Kasnije, kad
je sudac procijenio da je spor i proraunat na¢in ubijanja
kralja Sampanjca i njegove Zene bio iznimno okrutan te
ih osudio na doZivotnu robiju, njih su se dvojica nemalo
iznenadila, osobito Pirpo. “Ne znam ¢emu se Cudite”,
rekao mu je sudac. “Ili ste mozda mislili da imate dozvolu
za gusarenje?” Pirpo ga je pogledao bez rijedi i osjetio,
osim nelagode zbog kazne, odredeno olaksanje. Kona¢no
je pronasao izraz koji mu je dugo nedostajao. Nikad ga
nece zaboraviti.

Chanberlan je umro &etiri godine poslije u zatvoru
na Martiniku, u tu¢njavi izmedu zatvorenika. Pirpu je
trebalo Cetrnaest godina da opet ude u nekadasnji krug
prijatelja. Izviesne dame i gospoda nisu dvojili hoée li ga
opet primiti u okrilje obitelji jer, na kraju krajeva, unato¢
nekim podudarnostima povezanima s politickim previra-
njima, kralj Sampanjca i njegova Zena nisu bili Spanjolci
nego Francuzi. Osim toga, vremena su bila losa i nije bilo
naodmet imati pri ruci tako odanog slugu kao sto je bio
Pirpo. Strajkovi su bili sve ucestaliji, neprijatelji vlada-
juée politike bili su sve drskiji. Pa ipak, Pirpo je postao
nepovjerljiv. Nije se vise Zelio kompromitirati. Naucio je
lekciju. Prije negoli i prstom mrdne, trazio je dozvolu za
gusarenje, koja bi ga tijekom 1936. te tri ili Cetiri sljedece
godine bila postedjela tolikih neugodnosti.@

Sa Spanjolskoga prevela Dubravka Poljak



22 1X/207,31. svibnja 2,7. zalez

festival europske kratke price

Ponuda nekretnina u Kalgariju

David Albahari

e¢ tri meseca u prednjem dvoriStu nadih suse-
da nalazi se tabla koja oglasava da je kuca na

prodaju. To je kuca nadih suseda sa leve strane.
Kuéa suseda sa desne strane je nedavno renovirana,
i oni sigurno ne razmisljaju da je otude, bar ne sada.
Kuca sa leve strane, medutim, videla je i bolje dane, i
to je glavni razlog, veruje moja Zena, $to toliko dugo
ne moze da nade kupca, iako nas novine svakodnevno
uveravaju da ponuda nekretnina u Kalgariju ne moze
da zadovolji ogromnu potraznju. Istina, svaka dva-tri
dana predstavnik agencije za prodaju kuca dovodi
ljude koji tragaju za novim domom, ali evo, usli smo u
Cetvrti mesec, a tabla stoji i dalje, nepromenjena.

Meni to ne smeta. Cak mi je zanimljivo da, zaklo-
njen zavesom, posmatram potencijalne kupce, njihov
¢ili hod i nasmejana lica kada izadu iz kola i krenu
za prodavcem, te njihov otezali korak i smrknute
izraze kada zavr$e obilazak kude i vracaju se u uredno
parkirane automobile. Ponekad sa njima budu deca,
ponekad i pas. Deca trée, dovikuju se, galame, a pas, za
svaki slu¢aj, odmah poc¢ne da obelezava novu teritoriju
i ostavlja svoje tragove.

Ne razumem, rekao sam jednog dana mojoj Zeni
kada su na susedov travnjak stupili novi kupci sa
psom, zasto ljudi vode pse u razgledanje kuca, a ne i
macke. Zar je mackama svejedno gde ée da zive?

Bolje bi ti bilo, rekla je moja Zena dok je virila pre-
ko mog ramena, da se pita$ $ta ¢emo da radimo ako se
tu doseli porodica sa malom decom. Sa psima ¢emo
lako, to je najmanja briga.

Moja Zena ne mrzi decu, jedino ne voli da su ona
u njenoj blizini. To mi je rekla ¢im smo se upoznali.
Tada mi je bilo svejedno; kasnije sam se nadao da
¢e promeniti misljenje; posle sam naucio da se u
neke stvari ne treba nadati. Uostalom, kada smo mi
kupovali kuéu, moja Zena je zahtevala da u ku¢ama
oko nase, sa obe strane ulice, nema dece. Zato smo
se 1 odludili za ovaj kraj grada, koji su tada uglavnom
naseljavali penzioneri. Vremenom, neki penzioneri su
umrli, drugi su otisli u staracke domove, i sada su ce-
sto mogla da se vide i ¢uju deca razli¢itog uzrasta. Sve
do nedavno na§ deo ulice je, prema mojoj Zeni, bio
poslednja oaza mira, a sada je, na njen uzas, toj oazi
zapretila opasnost da nestane.

Prvo je, ¢im je tabla sa obavestenjem o prodaji
zabodena u tlo, telefonirala advokatu i pitala da li
moze da zabrani prodaju kuce porodicama sa malom
decom. Advokat joj je rekao da svoju ku¢u moze da
proda kome ona Zeli, nikakve formalne zabrane nisu
potrebne, a kada je moja Zena objasnila da nije re¢
o nagoj kuéi, ve¢ o kuéi nasih suseda sa leve strane,
advokat je trazio da razgovara sa mnom. Strpljivo sam
saslusao njegovu Zalopojku, u kojoj mi je nabrojao
koliko puta mu se moja Zena javljala tokom prethodne
dve nedelje. Dvanaest puta, rekao je advokat, uklju-
Cujudi zahteve da tuzim vasu samouslugu zbog trulih
krompira, da trazim da se zabrani voznja maloj deci u
gradskom prevozu, da prijavim Zenu iz susedne ulice

zato §to joj je u straznjem dvoriStu preterano visoka
trava, a juce je insistirala da unesem u va$ testament
da sahrana ne moze da se odrzi po kisi.

Cija sahrana? upitao sam.

Vasa, rekao je advokat. Njena sahrana se uopste ne
pominje u testamentu.

Nisam nista rekao mojoj Zeni. Uostalom, kada ona
nesto odludi, nema te sile koja moze da je spreci. Je li
predvidela, pitao sam advokata, gde treba da budem
sahranjen?

Bicete kremirani, odgovorio je advokat, a onda ona
nosi urnu u Beograd, gde ¢ée se odrzati prigodna cere-
monija.

I tada ne sme da pada kisa?

Da, rekao je advokat, dan mora da bude lep.

Zar to nisam dobro smislila, rekla je ponosno moja
zena kada sam joj se pozalio, tako niko nece ukaljati
odecu ili obudu, a ne kao onomad na Bezanijskom
groblju, kada su po najzescoj kisi sahranjivali moju
tetku. Jadan teca se okliznuo i seo u blato, rekla je, a
nasem kumu se cipela zaglavila u nekoj kaljuzi i jedva
je uspeo da je nade. Uostalom, rekla je moja Zena, i
tebi ¢e biti lepSe na suncu nego na kisi.

To je ta¢no. Otkako znam za sebe mrzim kisu.
Nazvao sam advokata i rekao mu da se slazem sa
zahtevom moje Zene u vezi sa sahranom. Advokat je
uzdahnuo i bez redi spustio slusalicu.

U meduvremenu, moja Zena je smislila novu takti-
ku za kupce kuce nasih suseda sa leve strane. Nabavila
je tablu sa natpisom “Cuvaj se psa!”, crvenom bojom
dopisala “Pas ujeda!”, i onda tablu okacila na nisku
ogradu koja razdvaja nase prednje dvoriste od susedo-
vog.

Dva dana kasnije, iz sasvim novog kombija izasao
je mladi bra¢ni par i uputio se prema susedovoj kudi.
Zena je drzala za ruku malog decaka, koji nije tako
davno prohodao, ali onog ¢asa kada je ugledala tablu
na ogradi, podigla ga je, okrenula se i, dok je muz
tréao za njom, vratila se u kombi. Muz je jo§ malo
pokusavao da je ubedi da izade, onda je i on usao u
kombi, i ubrzo su i$cezli.

Narednog dana, sused je zakucao na nasa vrata.
Moja zena je trazila da mu ne otvorim, a kada sam
odbio to da uéinim i krenuo prema ulaznim vratima,
ona se zakljucala u kupatilo.

Sta je ovo, rekao je sused, otkad vi imate psa? U
rukama je drzao tablu moje Zene.

Nemamo ga vie, rekao sam. Ujeda, pa smo ga vra-
tili prethodnom vlasniku.

Sused mi je besno nabio tablu u ruke, ljutito me
odmerio i izmarsirao iz dvorista.

Moja Zena je izasla iz kupatila i rekla da je pono-
sna na mene. Htela je odmah da pozove advokata i
podnese zahtev za nadoknadu za pretrpljeni strah.
Morala je da sedne na klozetsku $olju, objasnila je,
toliko su joj noge drhtale, a srce joj, evo, i dalje udara.
Rekao sam joj da legne, i onda, za svaki slucaj, izvukao
sam telefonski gajtan iz uti¢nice.

Posle toga, moja Zena je promenila taktiku. U
nekoj radnji pronasla je masku grdobe od babe, vero-
vatno zaostalu od Dana vestica, i onda bi je, ukoliko
bi ugledala kupce sa malom decom, hitro stavljala na
lice. Mlaska je imala baburast nos sa nekoliko groznih

knjizevnost. Njegova prva zbirka kratkih pri¢a Opis smrti objavljena je 1982., a za nju je iste godine
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bradavica, iskeZene zube i dugu sedu, zamrSenu kosu.
Moja Zena bi sacekala da potencijalni kupci udu u
susedovu kucu, onda bi se ogrnula pocepanom ku-
¢nom haljinom, uzela metlu u ruke i izasla u straznje
dvoriste. Tu ne bi ni§ta posebno radila, ve¢ bi samo
stala u ugao naseg trema, dobro vidljiv iz kuhinje
suseda sa leve strane. Ranije ili kasnije, neko bi prisao
prozoru — ljude uvek zanima prizor koji im se nudi iz
kuhinje, pogotovo ako je sudopera u blizini — ugledao
moju Zenu, i tada bi nastala panika, i kroz komsijino
okno videli bi se usplahireni ljudi, koji su se prepirali
i mlatarali rukama. Sve to uz razgovetne dedje krike
iplac.

Komsija nije tog puta zakucao na nasa vrata, ve¢
je pozvao policiju. Policijska kola su stala ispred nase
kuce u sredu popodne. Policajac koji je pozvonio bio
je mlad. Nasmesio mi se kada sam otvorio vrata i
rekao da su dobili obavestenje da ovde Zivi mentalno
obolela Zena koja se maskira i napada decu.

Kojesta, rekao sam, moja Zena ni mrava ne bi zga-
zila. Oblatila je taj kostim, dodao sam, da bi vezbala
za Dan vestica.

Dan vestica je tek za $est meseci, rekao je policajac.

Moja Zeni tezi savrenstvu, odgovorio sam.

Policajac je bio uporan i pitao da li moze da je vidi.

Otisla je na bingo, rekao sam. Svake srede igra bin-
go, ali nikada nista ne dobije.

Policajac je rekao da on igra loto, da takode nije
nikada ni$ta dobio, i zatrazio da pogleda njen kostim.
Pretpostavljam, rekao je, da nije u njemu otisla na
bingo?

Kazao sam mu da saceka. Oti$ao sam u sobu, stavio
masku, ogrnuo se dronjavom haljinom i uzeo metlu.
Kada sam iznenada stupio pred policajca, on se trgnuo
i ruka mu je poletela prema drsci revolvera. Hej, rekao
je, opasna je ta maska. PruZio je ruku i opipao brada-
vice na nosu. Omirisao je prste. Kao da su prave, rekao
je, ¢ak i smrde na gnoj.

I kosa je prava, uzvratio sam, nije od sintetike.

Policajac je protrljao nekoliko vlati izmedu prstiju.
Rekao je da bi se maska dopala i njegovoj Zeni, i pitao
gde smo je kupili. Izvadio je blok¢i¢ i zapisao adresu
prodavnice. Dok je pisao, preko njegovog ramena
ugledao sam naseg suseda: vlaznom krpom brisao je
tablu sa obavestenjem da je kuca na prodaju. Policajac
je do tada napisao adresu, gurnuo blok¢i¢ u dzep na
kosulji, pozdravio se i otisao. Dok se policijski auto-
mobil udaljavao, video sam kako se pred susedovom
kuéom zaustavlja novi kombi, iz kojeg su izasli muz
i Zena, troje male dece i dva psa. Zatvorio sam vrata i
pozurio na straznji trem. Kuéna haljina mi je sputa-
vala korake, ali uspeo sam da stignem do ugla trema
upravo u trenutku kada su se na kuhinjskom prozoru
pojavila lica mladog bra¢nog para. Malo kasnije pri-
druzilo im se i lice naseg suseda. Svi troje su razroga-
Cenih o€iju piljili u mene. U prvi mah bilo mi je ne-
prijatno, a onda sam se setio moje Zene i polako sam,
sasvim polako, podigao metlu u znak pozdrava.
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Musica

Ton Rozeman

imova je veza bila pri kraju, a Musica je ve¢ neko
vrijeme bila sama. Kod kude je primala mugkarce,

sto eura na sat. Tako ju je upoznao. Bila je njegov
tip: u ranim dvadesetima, dosta korpulentna, mijesane
krvi. Bila je izbirljiva i rekla je da muskarce ne prima
Cesto, da joj mora biti lijepo. Od treéeg joj je puta dono-
sio cvijece.

Njihova se igra uglavnom odvijala ispod tuga. Tada
bi on stajao pod mlazom vode, ona bi bila na koljenima
— francuski sve do kraja. Iz njezinih je pri¢a zakljucio da
je is drugim muskarcima odlazila pod tus, drzala je do
higijene. Ali on je bio jedini s kojim je jednog poslijepo-
dneva otisla u $etnju po luci. Prolazili su pokraj brodova
drzedi se za ruke nekoliko minuta. Jednom su takoder
otisli na voznju autom, samo tako, pri¢ajuéi o svemu i
svacemu. O mnogocemu su imali isto misljenje: o kiso-
vitu smrdljivom ljetu, besposlenim strancima, bracnoj
vjernosti. Rekla je da ¢e prestati s tim poslom kad bude
u vezi. Rekla je to kao da mu je dala mig, svidala im se
pomisao da bi mogli biti zajedno.

Stvari su se promijenile kad su se susreli u kinu — je-
dnog petka navecer, bila je guzva. Tim je bio sa svojom
djevojkom, Musica s ¢ovjekom &ija je vanjstina odavala
da je rije o strancu. Kad ju je spazio u foajeu, Tim se
pretvarao da je ne vidi.

Za sljedeceg susreta zapodjenula je razgovor o tome.
Htjela je znati zasto se tako ponasao, zar je ona zrak?

—Tako — rekao je. — Zar to nije nepisano pravilo?
Nekakva sifra?

— Sifra? — upitala je. — Zar ovo medu nama ima kakve
veze sa Siframa?

Nije vise htio doticati tu temu, ali kasnije su se ipak
vratili na nju. Ona je rekla da je to bio njezin rodak koji
je dosao iz inozemstva na nekoliko tjedana.

Nakon toga Tim se tri tjedna uopce nije javljao. Kad
je opet otisao k njoj, zaboravio je ponijeti cvijece. Musica
mu je ispricala da joj je u posljednje vrijeme tesko, ra-
zmisljala je o tome da prestane. Pustio ju je da govori,
nije reagirao s odobravanjem.

Kad je nekoliko dana poslije ponovo dosao k njoj, ka-
zala je — Presjekla sam gordijski ¢vor. — Odjavila je stan u
kojemu radi, mora se iseliti za tjedan i pol. Dogovorili su
se da ¢e je Tim posjetiti posljednjeg radnog dana. Trebao
je biti njezina zadnja musterija.

Kad je toga dana stajao ispred njezinih vrata i pozvo-
nio, imao je osje¢aj da stvari bas i nisu trebale krenuti
tim putem. Imao je osjecaj da su, unato¢ svemu, imali
nekakvu zajednicku buduénost. Sansu. Mozda malu, ali
ipak.

Kad je otvorila vrata, Musica je najprije rekla da su joj
vec zatvorili vodu. Zatim je zanijemjela kao da nije bila
sigurna §to bi drugo trebala kazati.

— Bas strasno — rekao je, ali misli su mu bile kod nje,
kod tijela koje je sada stajalo ispred njega — mlado, pu-
nasno tijelo u crvenom kuénom ogrtacu. Usao je u usko
predsoblje i poloZio ruze na bicikl koji je bio naslonjen
na zid. Zatvorila je vrata za njim — prolaz je bio uzak,
mogla je pro¢i samo ako se provuce pokraj njegova tijela.

— Dodi — izustio je. — Ne daj da te zbedira vodovod.

— Stisnuo ju je uz sebe. Zatvorio je o¢i, osjecao je njezino
tijelo, grubu tkaninu njezina kuénog ogrtaca. Njusio je
njezin miris i pokusavao ga upamtiti — tako su stajali
neko vrijeme. Potom se uspela malim drvenim stubama,
a nekoliko koraka ispred njega ljuljala se njezina poza-
masna straznjica. Morao je dodirnuti tu straZnjicu, ali je
smatrao primjerenim da to jo§ nakratko odgodi.

Kad su se uspeli na gornji kat, pogledala ga je kao da
ga Zeli prozreti. U njezinim o¢ima nazirali su se tragovi
smede boje, nisu bile tako zelene kao $to mu je ostalo u
sjecanju. Niti to nije Zelio zaboraviti: to¢nu boju, maska-

ru, eyeliner koji je na gornji kapak nanijela deblje nego
na donji.

Iznova je pocela o vodi, ispricavala se. — Pa zar je to
nacin? — kazala je. — Odlazim tek sutra. Kako im je uo-
pée palo na pamet da je zatvore? Sada ti ne mogu ponu-
diti ni kavu, imam samo od¢epljenu kolu. — Prtljala je po
svojim crnim kovréama, doimala se kao da to shvaca vrlo
ozbiljno.

— Onda mi daj kolu — rekao je.

I dalje je stajala ondje, s kovréom omotanom oko
prstiju.

— Kola je sasvim u redu — ponovio je.

Dok je bila zaposlena u kuhinji, on je skinuo jaknu i
sjeo na kau¢. U kutu su se nalazile prazne kutije, inace se
sve doimalo kao i obi¢no; na televizoru je bio Discovery
Channel, a niski je stoli¢ bio pretrpan Zenskim ¢asopisi-
ma i otvorenim kutijama s keksima. I posvuda su gorjele
Cajne svjecice — bilo ih je vide od pedeset, izracunao je
jednom i ispuhao ih za nju kad su jednom zajedno na-
pustili stan.

Izuo je cipele i skinuo hlace, razodijevao se sve dok
nije ostao samo u boksericma. Usav§i u sobu i nose¢i
dvije kole i dvije krafne, Musica je kazala — Jo§ nista
nisam spakirala, nisam htjela da nam bude neudobno.
Ali nisam znala kud bih s kutijama. — Sjela je pokraj
njega, kucni ogrtac joj se rastvorio, a njezina se topla
noga naslonila uz njegovu. — Zivjeli — rekla je, pa su se
kucnuli ¢asama.

Nakon sto su ispili nekoliko gutljaja, rekla je:

— Shvacas da se ne moZemo tusirati.

— Pa onda mozemo odmah otiéi u tvoju spavacu sobu
— kazao je.

— Nedes se razocarati? — odvratila je. — Nisam se ¢ak
ni uspjela osvjeziti na sudoperu. Ni zube nisam stigla
oprati.

— Ali zato ti odises svjezinom — rekao je i gurnuo nos
pod njezino pazuho kako bi joj pokazao da ne govori tek
tako. Nekoliko je puta duboko udahnuo, odgurnuo nje-
zin kuéni ogrta¢ i polizao kratko obrijane dlacice. Ona
je podigla ruku uvis kako bi joj se lak$e mogao pribliziti,
kao da mu je htjela ugoditi. — Vidi§ — rekao je kad se
ponovo uspravio. — Svijeze.

— Zao mi je — kazala je. — Stvarno mi je jako Zao, ali
tako to nece i¢i. Htjela sam te nazvati, ali nisam mogla
pronadi tvoj broj. Danas mi ne mora$ platiti, to ti je valj-
da jasno.

— Misli§ redi...? — rekao je. Potom se pribrao. — Ima
dosta drugih stvari koje mozZemo raditi. Pusiti. Mozes
mi popusiti.

Uzela je gutljaj kole i odmahnula glavom. — I §to kad
zavrim s tim? Ne mogu ni usta isprati. A ti se ne mozes
oprati prije nego se vratis svojoj curi.

— Sad ne idem curi — rekao je. — Moram se vratiti na
posao.

— Bas zato — kazala je. — To tako ne ide!

Gledali su televiziju. Bile su reklame, a potom na-
stavak emisije — nekoliko frendova na pustoj, susnoj
ravnici, a u daljini vreba hijena. Neko vrijeme nista se
nije dogadalo. Musica je milovala unutarnji dio njegova
bedra, njezno, nesto nalik skakljanju, dok joj se ruka naj-

zad nije smirila na njegovim krizima. Tamo je i ostala.

on Rozeman roden je 1968. u Den
Haagu. Diplomirao je nizozemski i zavrsio

Cetverogodisnji studij na visokoj skoli za
pisce ‘t Colofon, na kojoj sada predaje pisanje
proze. Debitirao je 2001. zbirkom kratkih prica
Intiemer dan seks, za koju je 2003. nagraden
stipendijom Charlotte Kéhler. Godine 2004.
objavio je zbirku kratkih pri¢a Misschien maar
beter ook, koja je nominirana za knjizevne nagrade
AKO i Libris. Veliki je zagovornik kratke pric¢e kao
knjizevne forme, a njegove su price fragmenti iz
ljudskih Zivota i uglavnom se bave meduljudskim
odnosima. U rujnu 2007. mu izlazi novela Nu gaat
het gebeuren. Trenutacno radi na novoj zbirci prica
Voorbij een zeker punt.

Nasmijesio joj se nekoliko puta kad je nakratko pogle-
dao u njezinu smjeru.

— Legnimo na krevet — rekao je.

— Na krevet? — upitala je.

—Pada.

— Zar to nije neka vrsta mucenja?

— Pa i sjedenje ovdje je mucenje.

Ustala je, doimalo se kao da u to ulaze silan napor.
Jedan joj je prst lebdio iznad gumba za gasenje televi-
zora. Iznova ga je pogledala upitno slegnuvsi ramena.
Zatim je ugasila televizor. — Ne znam — ree.

—Mozemo otidi i u tus — kazao je.

— Nema vode. Zar si zaboravio?

— U svakom slu¢aju mozemo provjeriti.

U njezinoj je kupaonici kao i uvijek bilo polumracno.
Nije bilo zaluzina ili ¢ega sli¢nog — jedino je prozorsko
staklo bilo oblijepljeno neprozirnom plasti¢nom folijom,
trebalo se samo nadati da nitko ne moze gledati unutra.
Za razliku od inace, nije gorjela nijedna ¢ajna svjecica.

Pogledala ga je, pozorno, morao se naprezati da u
polumraku prati njezin pogled. — To Zelis, ne? — rekla
je.Izbacila je jezik i pretvarala se kao da nesto lize, kao
da nesto side. Zatim se nasmijala. — Zar sumnjas da je
zatvorena? Misli§ da te MusSica zafrkava? — Razgrnula
je zastor pa u kuénom ogrtacu stala pod prskalicu tusa.
Nekoliko puta odvrnula je slavinu — najprije toplu, zatim
hladnu. Vode nije bilo, nije iscurila niti kap.

— Vidi§? — rece. — Vidis 1i? — No, ipak se pretvarala
kao da uziva pod mlazom vode. Kuéni ogrtac joj se ra-
stvorio dok je lice usmjerila prema zamisljenu mlazu.
Sklopila je odi, pretvarala se kao da si vodom pere lice.
Podigla je ruku kao da Zeli oprati pazuho. Potom je
s drugom rukom udinila isto. Iznova ga je pogledala.

— Hoces da ga stavim u usta? — rece.

Spustila se na koljena ucinivsi istu majstoriju kao
maloprije: isplazila je jezik i lizala nesto imaginarno.
Dok je bila zaposlena time, obima je rukama obuhvatila
grudi uhvativsi bradavice palcem i kazZiprstom. Zatim se
pretvarala da ne$to guta, s pohlepnim izrazom lica. Na
trenutak se doimalo kao da se mora oporaviti, potom se
s mukom uspravila.

Zavrnula je slavine, zatvorila kuéni ogrtac i izasla iz
tusa. — Kraj predstave — rece. Prosla je pokraj njega kako
bi povukla uze prekidaca. Jos je nekoliko trenutaka bio
mrak, svjetiljka se nije odmah upalila. Potom je zatitrala
nekoliko puta i upalilo se zasljepljujuce neonsko svijetlo.

_ Tim tu kupaonicu nikad prije nije vidio na taj nacin.
Cinilo se kao da je more svjetlosti nesto ispralo — nesto
§to je oduvijek bilo ondje i $to je odjednom nestalo.
Bijele plocice su se sjajile, sudeéi po izgledu, stan se
Cistio. Unatoc¢ tome, sasvim na dnu uhvatila se Zuta na-
slaga. Vjerojatno kamenac ili neka druga prljavétina koju
je nakon duljeg vremena gotovo nemoguce odstraniti.
Pokraj odvoda bila je smezurana kuglica sapunice s du-
gom, crnom kosom. Nekoliko boca kreme za tusiranje
i Sampona nalazilo se u kutu u dnu tusa. Na jednoj od
bocica pisalo je: plavocrno. Na drugoj: suhoj kosi daje
volumen.

Prostorija se doimala malom, manjom negoli mu je
ostala u sjecanju. Bilo mu je tesko zamisliti da je u njoj
stajalo dvoje ljudi, i bilo je sasvim nemoguce da se to
dvoje ljudi moglo slobodno kretati i izvoditi kojekakve
majstorije. Timu se ¢inilo da je tus-kabina dostatna
samo za njega.

Osvrnuo se prema mjestu na kojemu je jo§ malocas
stajala Musica i palila svjetlo. Namjeravao joj je kazati
nesto o njegovim trenutnim spoznajama, 0 onome o
Cemu je razmisljao u tom trenutku. Ali Musica je veé
napustila kupaonicu, nije ju ¢uo kad je izasla.

S nizozemskoga prevela Gioia-Ana Ulrich
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Picka privatne

profesorice

Juan Manuel de Prada

dovoljno jedinica da nam stari dogovori in-

strukcije i privatnu profesoricu koja dolazi
doma. Kakvu li smo samo tremu imali od susreta s
profesoricom! Bila je uvijek u Zurbi, iscrpljena au-
tobusima i dugim pjesalenjem (dolazila je, naime, s
drugog kraja grada, gdje je davala instrukcije nekom
jednako sretnom mulcu), u baloneru i pretrpana
papirima. Privatna je profesorica bila vjesta u svim
predmetima, osim u engleskom ($kolovala se u in-
ternatu za gospodice $to ga je vodila neka pariska
kurtizana), ponedjeljkom smo imali matematiku,
utorkom latinski, srijedom zemljopis (ah, taj otvo-
reni atlas podsjecao nas je na njezino dupe) i tako
redom. Privatna profesorica obi¢no se zvala Laura,
ili Sofija, ili Sonja, uvijek su to bila neka imena na
granici vulgarnog i uzvisenog, i uvijek je pomno
¢uvala liniju, katkad toliko pomno da je izgledala
neuhranjeno (no bila je lazna mriavica). Laura, ili
Sofija, ili Sonja naginjala se da nam nesto obja-
sni, ispunjavajuéi na§ pubertet mirisom potrosene
mladosti. Ispod balonera provirivala su joj koljena,
okrugla poput hostije, prosarana oziljcima kao uspo-
menama na djetinjstvo, spoticanja i modrice, a mi
smo pruzali ruke i doticali te si¢udne hostije §to su
se euharistijskim ¢udom pretvarale u Tijelo. Laura,
ili Sofija, ili Sonja dopustala nam je da stavimo ruku
na njezina koljena, ali samo ako budemo dobri i
ruku ostavimo na koljenu, poput macke koja prede u
krilu svoje gazdarice, no mi smo bili uporni, zadizali
joj suknju (suknju od tartana ili skotskog uzorka,
plisiranu i s kopfom, kao podsjetnik na skolsku
uniformu) i nasa je ruka prestajala biti macka te se
pretvarala u pauka $to mili njezinim bedrima, malo
$irim nego §to su na prvi pogled djelovala, ali sveje-
dno bozanstvenima. Laura, ili Sofija, ili Sonja obi-
¢no je imala starijeg decka, na kojeg se pozivala kad
je htjela da je ostavimo na miru:

— Ako moj dec¢ko dozna, odvalit ¢e ti Samarinu.

— Necée doznati ako se ti ne izlanes.

I tako bismo dosli do gaéica, tog trokuta uspava-
ne svile $to $titi picku privatnih profesorica, i ondje
bismo izmedu bijelih zidova bedara zaustavili ruku
te osjetili kako iz njezinih gadica nadire topla vla-
znost. Laura, ili Sofija, ili Sonja i dalje se pozivala
na svog decka, toga ugladenoga gospodina iz pred-
grada koji nam ionako nista nije mogao, sve dok
ona drzi jezik za zubima. Pic¢ka Laure, ili Sofije, ili
Sonje, koju bismo ovlas dodirnuli preko gacica, ima-
la je neka neobi¢na udubljenja i izboéine, koje smo
milovali vrécima prstiju i kojima smo kasnije odavali
pocast u samodi ispod plahte.

Laura, ili Sofija, ili Sonja prekidala je lekciju vise
nervozna nego ljutita te bi pobjegla glavom bez
obzira, kako je i dosla, Ko muha bez glave, iscrpljena
autobusima i dugim pjesacenjem $to Ce je odvesti
nekom jednako sretnom mulcu.

D o $estog mjeseca namjerno bismo nakupili
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U devetom mjesecu, naravno, opet bismo popadali
i nas bi stari dogovorio instrukcije s nekom drugom
privatnom profesoricom po imenu Laura, ili Sofija,
ili Sonja, i tako dalje, i tako dalje.m

Salonske alegorije

Moj gospon gazda, markiz de Redondilla, u
salonu svoga majura prireduje zabave za uvazenu
gospodu jednaka staleza i jednako duboka dzepa,
poprili¢no neuku, prostu i raskalasenu gospodu koja
se razmecu plemickim titulama i nezalije¢enim go-
norejama. Za te je zabave, napola umjetnicke, napola
erotske, moj gospon gazda smislio igru alegorija,
koju ne znam bih li opisao kao duhovitu ili uzvisenu.
Pravila su igre takva da se sluzavke namjeste u poze
koje predstavljaju Napredak, Umjetnost, Trgovinu,
Srecu i ostale budalastine s velikim pocetnim slo-
vom. Moja je zadacda, a ja sam gazdin majordom
i faktotum, da uvjezbam sluzavke i nau¢im ih da
budu senzibilne, uzvisenih kretnji, ali i besramne, a
to ¢e im kasnije pomo¢i da $to bolje odigraju svoju
ulogu. U toj igri alegorija sluzavke moraju pozirati
gole i, naravno, nepokrivenih picaka, te dopustiti da
ih gospon gazda markiz de Redondilla prepoznaje
na dodir (gazda nosi povez na o¢ima), dok ga ostala
gospoda ohrabruju i navijaju za njega. Takozvana
taktilna memorija moga gospon gazde markiza de
Redondille drzi u napetosti sve uzvanike, koji nikako
da dokuce tajnu njegova talenta. Moja je zadaca (i
bez lazne skromnosti mogu re¢i da sam u tom pravi
majstor) da svakoj sluzavki u skladu s njezinim tje-
lesnim atributima dodijelim kakvu alegoriju: Berti,
glavnoj sluzavki, guzatoj gospoji $to nedjeljom lize
oltare, pridam Obilatost, Plodnost, Carstvo i opéeni-
to uloge koje podsjecaju na dobre Zetve i velike po-
vijesne ideje; Beatriz, curetak zla¢ane kose zaduzen
za glacanje, pretvori se u nesto duhovnije alegorije:
Poeziju, Samoéu, Tjeskobu; a kuharici Ireni, koriste¢i
njezinu finocu, skladne bokove i grudi, teska srca
nadjenem, sto bi rekli, snobovske etikete: Mir, Slogu,

je proveo djetinjstvo i mladost. Debitirao je 1995. s Cofiosom, koji je postigao neocekivan uspjeh,

uan Manuel de Prada roden je 1970. u Baracaldu (Vizcaya, Spanjolska), no odrastao je u Zamori, gdje

a nedugo zatim njegova zbirka kratkih prica El silencio del patinador pozdravljena je kao jedan od
najinteligentnijih kracih radova posljednjih godina. Njegov prvi roman Las mdscaras del héroe, koji je dobio
nagradu Ojo Critico, objavljen je 1996. Njegov drugi roman La tempestad dobio je nagradu Planeta 1997.
Godine 2000. objavio je Las esquinas del aire. Godine 2001. zavriava svoju “trilogiju promasaja” (nakon
romana Las mdscaras del héroe i Las esquinas del aire) objavivsi Desgarrados y Excéntricos, zbirku kratkih
biografija o marginalnim piscima u kojoj se brisu granice izmedu stvarnosti i fikcije. Njegov posljednji roman
La vida invisible (2004.) dobio je nagradu Primavera, a nedavno i Spanjolsku nacionalnu knjizevnu nagradu,
koju dodjeljuje Ministarstvo kulture. Juan Manuel de Prada takoder piSe za novine i za svoj novinarski rad
dobio je viSe nagrada, poput prestiznih nagrada Julio Camba i César Gonzalez-Ruano. Knjige Juana Manuela
de Prade (kojeg je New Yorker uvrstio medu Sest obecavajucih europskih pisaca) prevedene su na vise od

dvadeset jezika.@
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Platonsku ljubav; i tako redom. Sluzavke se razmje-
ste po salonu, gole i nepomicne, postojane, opustene
ili zlovoljne, ve¢ prema ulozi koju imaju. Moj go-
spon gazda, elem, zatrazi da mu stave povez na oci

i tako paradira pred sluZzavkama, ovla$ im dotakne
picke i, ni pet ni $est, ispali ime alegorije. Gazda
nikad ne grijesi; samo se ponekad zacuje oklijevanje,
tracak nesigurnosti koji igru ucini jo§ napetijom:
“Dobrota”, kaze, “Nesre¢a”, ili mozda “Pla¢”, ovisno
o tome je li pi¢ka na dodir podatna ili ratoborna,
glatka ili dlakava, znojna ili suha. Sluzavke oko vrata
nose natpise koji potvrduju gazdine odgonetke (u
ovoj igri nema varanja), uzvanici vic¢u i hvale svoga
domacdina, a na kraju zabave, ako nisu skroz pijani i
trapavi, udare pljeskati k'o ludi.

Sluzavke, dakako, moraju ostati nepomicne poput
pravih pravcatih kipova i dopustiti da ih pipka moj
gospon gazda markiz de Redondilla, neprijeporni
kusac pic¢aka i odgoneta¢ alegorija. Najprikladnije
je za ovu tek naizgled bezazlenu igru svjetlo svijece,
neizravno i blago, svjetlo $to treperi na svakoj picki,
Ko ognjeni jezici §to se onomad bijahu spustili na
apostole na dan Pedesetnice. U toj lupeskoj klimi,
ako umor ne svlada sluzavke, igra moze potraja-
ti i do zore, a mogu se ¢ak zadati i nove alegorije.
Neprekidno gledanje te plejade pi¢aka budi moju
pohotu, ali suzdrzavam se, podsjecajuéi samoga sebe
da sam obi¢ni majordom i da, kad se sjetim svoje
place, bas i nemam razloga za veselje. Moj gospon
gazda markiz de Redondilla, da bi me doveo u
neugodnu situaciju i osramotio pred svojim nazo-
viprijateljima, i meni bi dirao stidne dijelove i pro-
govarao glasom proroka: “Zavist”, “Zloba” ili “Klasna
borba”. Onoga dana kad mome strpljenju dode
kraj, otkopcat ¢u slic i u njegove ruke kao alegoriju
“Revolucije” staviti svoj ostarjeli mlohavi kurac i eto
ti belaja.

Ali dok taj dan ne dode, tu sam gdje jesam, ¢ovjek
mora od neéega Zivjeti.B

Klimakteri¢na picka

Prednost ove picke pred drugima jest u tome $to
ne moze ostati trudna, no nedostatak joj je nostal-
gija, jadikovka u stilu Jorgea Manriquea kako su
prosla vremena uvijek bila bolja. Ja, koji sam cest
posijetitelj klimakteri¢nih picaka, ja, esejist picaka
kojeg prati izvjestan autoritet, ovdje moram istaknu-
ti vrline ove picke, bez obzira na njezinu esencijalnu
tugu. Klimakteri¢na je pi¢ka bogata sokovima, puna
skrivenih zakutaka, na trenutak se vrati u nekada-
$nje djetinjstvo, §to zna biti traumati¢no jer se nje-
zina vlasnica najednom osjeti beskorisnom i pozeli
si i$Cupati genitalnu utrobu. Klimakteri¢na picka, ta
picka koja vise nikad nece dobiti menstruaciju, cuva
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u svojoj kapelici ugrusak krvi koji joj sluzi kao re-
likvija ili uspomena. Klimakteri¢na picka, siro¢e po
crvenim cvjetovima, strvinarka sebe same, navikne
se na suzivot s neplodnos§¢u koja ne skodi njezinim
orgazmima, i rada o$troumne ideje kako bi ponovo
ozivjela ili se pomladila. Klimakterij je povratak u
djetinjstvo, nimalo nevin povratak, dakako, s obzi-
rom na to da se u djetinjstvo vraca Zena iibana
razoCaranjima koja donosi zrelost. Klimakteri¢na
picka mora dobro iskoristiti taj fiktivni povratak i
uzivati u nedodirljivosti koju omoguéuje grijeh bez
kazne i pokore. Sve te misli nastojim utuviti u glavu
svojim klimakteri¢nim ljubavnicama kako bih uma-
njio dramati¢nost nadih jebacina i dao im odreden
¢ar zabranjenog voca. U klimakteri¢nu pic¢ku ulazim
neopterecen, izlijevam spermu i povladim se dugo

i polako, kroz te ¢etiri pomalo hrapave usne (s kli-
makterijem dolazi i hrapavost) koje uzitku dodaju
jedva primjetan pecat bola. Klimakteri¢na je picka
rukavica pomalo bockave, no ipak udobne podstave,
picka beskorisna za prokreaciju, i zbog toga ljepsa
od drugih, jer korisno i lijepo nikad nisu isli jedno s
drugim.

Svojim klimakteri¢nim ljubavnicama omeksavam
hrapavost picke obilnom slinom. Umje$an sam maj-
stor u prepariranju pic¢aka, restaurator tih Zivotinja
kojima, iako su iskrvarile, srce jo$ kuca.m

Kataleptic¢na picka

Zbog oskudne opskrbe lesevima, mi struénjaci
za anatomiju primorani smo posjeéivati groblja, $to
nije nista drugo nego krada i profanacija. U drustvu
Teodosija, ukopnika koji opovrgava tradiciju rjecitih
i pomalo grubih grobara koju je zaceo Shakespeare,
obilazim humke vlazne i netom nabacane zemlje,
uske nise, kripte, obiteljske grobnice od luksuznog
mramora, epitafe i krizanteme, u potrazi za truplom
na kojem ¢u moéi eksperimentirati. Teodosio, prevla-
davsi svoju Sutljivost, uvjerava me da se i dan danas,
unato¢ dostignuéima forenzicke medicine, katale-
pticare Zive ukapa, kao u doba Edgara Allana Poea.
Katalepti¢ari — objadnjava mi Teodosio — kad se pro-
bude u lijesu, grebu satensku podstavu, o$tre nokte
i bruse zube guleéi drvo, te udaraju nogama dok se
ne ugu$e. Dok mi je pripovijedao te fantazmagorije,
Teodosio je kopao zemlju vlaznu od grijeha i dusa
u Cistilistu, pa iskopao djevojku uvele ljepote, koja
kao da se smijala zbog $kakljanja lopate i motike.
Djevojka se di¢ila narukvicama od zgrusane krvi
oko zglobova (mozda si je greskom prerezala vene),
imala je Sumovit pubis, ragiren poput epidemije ili
mrlje katrana, pubis koji je bio u suprotnosti s goto-
vo prozirnim bljedilom njezine koze. Nosili smo je
umotanu u bijelu plahtu koja je sjajila na mjeseéini i
na izlasku s groblja platio sam Teodosiju dogovoreni
iznos te si dopustio odredene $ale — ne sasvim domi-
§ljate — na racun katalepti¢nih picaka, koje se pro-
bude usred noéi, pomalo ukocene nakon $to su dugo
vremena provele na ledima. Teodosio, grobar, nije se
nasmijao mojim $alama (ve¢ sam rekao da je skrt na
rije¢ima), nego je otpio gutljaj konjaka, kao da zeli
isprati organizam i savjest.

Na povratku u kliniku golo truplo smjestio sam na
stol u operacijskoj sali. Djevojka je imala jasno tijelo
Zene, neprimjereno njezinoj dobi, no ipak nije isklju-
¢ivala odredenu razbarusenu koketnost. I njezina je
picka bila razbarusena, mozda kao rezultat truckanja
od groblja do mrtvacnice. Po¢eo sam obdukciju pro-
matrajudi tu neljubaznu picku razbarusenih dlaka, tu
picku koja je na tijelu pokojnice izgledala kao uzur-
patorica. Primaknuo sam zrcalo kako bih vidio odraz
nedostupnih dijelova, i tada sam primijetio kako se
zrcalo magli nekim nemoguéim disanjem, stenjanjem
koje je dopiralo iz maternice, ako maternica moze
zamijeniti plu¢a. Cijelu no¢ nisam oka sklopio, kao
oni likovi Edgara Allana Poea, i3¢ekujuéi da picka
te djevojke napusti svoje katalepti¢no stanje i povra-
ti vlagu sokova i menstruacije. Pod svjetlom u sali
pokojnica je izgledala kao kost i koZa, no njezina je
picka i dalje maglila zrcalo, maglila ga i odmaglji-
vala, kako je udisala ili izdisala. Katelepti¢na picka
funkcionirala je kao mijeh, neosjetljiva na rigor mor-
tis svoje vlasnice, i dok je izdisala, ¢ak bi zahrkala ili
frknula malim usnama. Stvarnost je itekako nadma-
sila Teodosijeve fantazmagorije.

A ja se sad pitam, tri mjeseca kasnije, hoce 1i se ta
katalepti¢na picka ikad probuditi*m

Sa Spanjolskoga prevela Dubravka Poljak
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Ocevi su pedercine

Regis Jauffret
Cevi su majke koje su lose ispale.
@ U svakom slucaju propale majke, trecerazre-
dne, majke preko volje, zaokupljene vlastitim
orgazmima dok su si njihove supruge natovarile tru-
dnoéu, muénine, epiziotomiju, epiduralnu, naviranje
mlijeka, bocice, porod, besane noéi dok su njihovi mu-
Zevi hrkali od viskija, hasa, Zutog, prije nego sto ce se
probuditi poput cvijeta oko deset ujutro kako bi usmr-
kali lajnu koke uz kavu. T1 krasni frajeri zatim odu u
pjenusavu kupku, na izlasku iz koje zahtijevaju pusenje
od iscrpljene supruge, a zatim nehajno odlaze u ured
gdje vrte palceve do Cetiri sata razgovarajudi s kolegama
o Zenskama i napadajuéi ¢ednost mladih pripravnica
kojima obecavaju zaposlenje u zamjenu za analni seks.

Sirotice se jednom rukom drze za fotokopirni apa-
rat, jer dok ih prase u uski sfinkter, drugom rukom mo-
raju stavljati reklamne letke u omotnice kako bi posta
bez zakasnjenja stigla potencijalnim klijentima. Sve to
u firmi koja sli¢i ujedno rokoko bordelu, seoskoj javnoj
kudi za vojnike i bavarskoj krémi u kojoj hrpe pijanaca
u koznim hla¢ama plesu vlaki¢ oko konobarica preruse-
nih u valkire praznedi svoje trbusine pune piva na nji-
hove svinjske obraze i sivoplave pletenice koje Covjek,
istina je, lako moZe zamijeniti za kravlje repove.

— Ni slucajno ne ostaju samo pri analnom seksu.

Kad ih pogledate izbliza, otkrivate da su ocevi zaista
prave peder¢ine. Na ulici skicaju dje¢ja kolica, ali i starice,
a ¢im se nadu za volanom svojeg auta, gaze vlastitu majku
kad je slucajno spaze da prelazi cestu ruku nakrcanih po-
vréem, peradi i psi¢em koji je preslab da kaska za njom.
Kad se vrate kudi, kako bi usavrsili ragbijaske vjestine za
nedjelju, od Zene traze da im preko dnevne sobe dobacuje
plod njihove utrobe. Kasnije, malcu ée mozak biti sjeban,
a morat ¢e mu i odrezati noge, pa e svoje poslove oba-
vljati s tla, pricvrséen na dasku s kota¢i¢ima.

Istinu govoredi, slozit ¢ete se sa mnom da ocevi ne
zasluzuju da se rode.

5

Vise se ne isplati biti posten

— Otisao je u svibnju 2004. i sa sobom odnio moju
kreditnu karticu.

Nisam je otkazala, previse sam se bojala da ga ne
uhvate. Ali toliko se njome sluzio da ju je nakon dva
tjedna moja banka blokirala zbog nedozvoljenog
minusa. Trebala sam se nekako financijski oporaviti.
Predlagala sam musterijama da ih friziram doma upola
jeftinije nego u salonu. Mjesec dana prili¢no sam dobro
zaradivala. A onda me jedna Zena, kojoj sam govorila
na uho dok sam joj susila kosu, otkucala dok je placala
na blagajni. Jasno, dobila sam otkaz. Ostavila sam ogla-
se po pekarnicama, a buduéi da sam imala vrlo niske
cijene, uvijek sam imala musterija.

— Da sam prijavljivala porez, ne bih izdrzala.

Znam da moj sin nije andeo, poceo je krasti s deset
godina. Muz me upravo bio napustio, a njega nisu dira-
le moje pljuske. Vrlo je rano narastao, s petnaest godina
ved je imao metar osamdeset. Lako je mogao zastra-
siti ljude. Na kraju sam ga se i ja bojala. Na najmanju
primjedbu razbio bi neku stvar. Zato ga nisam htjela
provocirati. Kad bi se uvecer vratio kudi, sjeo bi ravno
za stol.

— Dvorila sam ga kao sluskinja.

Vise uopée nije razgovarao sa mnom, samo je cijelo
vrijeme telefonirao na mobitel. Nisam htjela sludati sto
govori jer ne bih mogla zaspati, a ujutro sam morala
ustati. Ali policija nam nije nikad dogla doma. Mislila
sam da samo krade po trgovinama i da je dovoljno
lukav da ga ne uhvate. Poznavala sam ga, nije bio zao.
Kao mali bio je silno velikodusan. Uvijek je htio da
dam sitnis klosaru koji je prosio pred bankomatom, a
kad bi uveler nosio smece, otvorio bi mu vrata zgrade
da moze preno¢iti na toplom.

— Istina, kasnije se promijenio.

Pogled mu je postao hladniji, vidjelo se da vise
nema milosti za ljude. Govorila sam si da ni drustvo
nije njezno, da se mladi moraju prilagoditi. Ja nisam ta
generacija, s ¢etrdeset i pet godina viSe niSta ne razu-
mijes. Danas se svatko snalazi kako zna i umije. Vise se
ne isplati biti posten. Osim toga, ne vole svi bijedu. Vi
imate svoju placu, ali ne mogu svi biti murjaci.

— U svakom slucaju, ne vjerujem vam.

To je jos jedna pravosudna pogreska. Ima lijepe
tamne o¢i, sve mu padaju u naruéje. Ne shvacam zasto
bi silovao tu gadnu Zenturacu i osam je puta probo
noZem.

S francuskoga prevela Petra Matic¢

egis Jauffret roden je 1955. u Marseillesu. Autor deset romana, od kojih je najzapazeniji Univers,
univers (2003., Nagrada Décembre), zbirke prica Les jeux de plage (2002.) i drame Les gouttes (1985.).
Premda nekoliko njegovih naslova priziva ljubav (Cet extréme amour, 1986.; Histoire d’‘amour, 1998.),

opsesivno uprizoruje upravo samocu, ravnodusnost ili neizrecivi ocaj, ujedno ukopan u ljudsku patologiju i
sarkasti¢no distanciran od nje.g
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"4 uo sam jednom za mjesto

E gdje se za opskrbu svim

rije¢ima potrebnim za
drustvenu komunikaciju brinuo
vedri kova¢ rije¢i. Moglo ga se
naéi u staroj radionici, koliko
gostoljubivoj toliko i dotrajaloj,
a mogao vam je iskovati rije¢ za
samo petnaest minuta — koliko
je trebalo da se popije $alica vru-
¢eg Caja, porazgovara o necem
novom i starom, o tome tko se
rodio, tko je umro. Rije¢ bi izni-
kla poput dobro isusena drveta:
aromati¢na i donekle nepravilna,
izrezbarena upravo po vasoj Zelji,
te umotana u novinski papir sve-
zan uzetom. Cijena je uvijek bila
razumna, a kako mu je posao
cvjetao, nije oklijevao nuditi rijeci na kredit — ili
¢ak ubaciti nekoliko rije¢i besplatno.

U mjestu je bilo gotovo opéeprihvaceno da je
kovac rije¢i majstor svoga zanata. Cak i kada biste
naisli na nesto novo u Zivotu, nesto uistinu ¢udno i
naizgled neprispodobivo, tek biste mu poceli obja-
$njavati, a njegove o¢i kao da su shvacale, i rjeSenje
se ve¢ pomalo oblikovalo. Prekopao bi medu ofu-
canim kutijama za cipele na policama u potrati za
ne¢im prikladnim, i malo uZurbanog urezivanja i
nekoliko spretnih poteza blanjom bilo je dovoljno
da dobijete $to ste trazili.

Kovacu rije¢i nije bilo mrsko malo samohvale.
“Pogledajte ovo mjesto”, rekao bi ako biste do-
voljno dugo ostali u radionici. “Ima bogatih i si-
roma$nih i pravih ¢udaka. Ima ubojstava i krada i
politi¢kih razdora kao u svim najboljim mjestima.
Ali nitko ne moze re¢i da nasi ljudi ne znaju pri-
¢ati. U birtijama lupaju po cijele noéi o svjetskim
problemima, od najmladih do najstarijih; nasi ugle-
dni odvjetnici i zemljoposjednici sjedaju na klupe
u parku kako bi raspravljali s mladim politi¢kim
buntovnicima. Nigdje ljubavnici nemaju toliko
nacina da iskazu svoju ljubav; nigdje majke djeci
ne pojasnjavaju tako rjecito tajne Zivota i smrti.
Nigdje, ukratko, ljudi nemaju takvo bogatstvo rije-
¢i. A sve to zahvaljujuéi meni!”

Naravno, kvaliteta obavljenog posla kovaca rijeci
varirala je ovisno o dobu dana i Zurbi da se stvari
§to brze dovrse; bilo je ponekad i manjih pogresa-
ka. Ali u $irem kontekstu, to zaista nije bilo bitno.
Ljudi su katkad vraéali rije¢i uz pokoju prituzbu,
zahtijevali manje preinake ili tek sitnu doradu koju
su sami domislili. U svakom slucaju, ljudi su dobi-
vali rije¢i kakve su Zeljeli.

Takva je bila situacija onoga dana kada se podi-
gla oluja.

;'-ﬁ-

Jedna od onih mitskih, uzasnih oluja koje zauvi-
jek sve promijene. Zapuhala je iz proslosti i budu-
¢nosti, pretvorivsi dan u no¢, tjerajuéi ljude da se
sklone u pedine, rupe, rovove. Prohujala je ulicama
mjesta, zasipala kuce stranom kanonandom stakla,
prasine, Zeljeza i betona, i ni§ta joj nije moglo odo-
ljeti. Za trinaest dana, koliko je potrajala, gradi¢ je
bio posve unisten.

U vedro jutro ¢etrnaestoga dana, mjestani iza-
dose da bi sa zebnjom pogledali $to je ostalo od
njihovih kuéa i ulica. Treba li uopée re¢i da su bili
uzasnuti kad su zatekli samo hrpu rusevina. Bilo
je ocajnih uzvika i izljeva bijesa, a odrasli su ljudi
praznih pogleda nijemo zurili tamo gdje su nekoé
bili restorani, mali vrtovi, uli¢ni uglovi gdje su se
vodili razgovori.

Zivot se mora nastaviti. Poceli su pretrazivati
rusevine, ne bi li opet nesto izgradili. Bilo je to
iscrpljujuce iskustvo, ne samo zato $to su neke od
starih izvjesnosti te zajednice nestale. Nekoliko
omiljenih Zitelja poginulo je tijekom strke, a osim
toga u mjesto se slijevao velik broj stranaca iz su-
sjednih sela, koja su takoder bila razorena. Stovise,
kovac¢ rijeci, koji je ve¢ bio u godinama, bio je tesko
ozlijeden, a njegova je radionica nestala: opskrba
rije¢ima je presusila i nije ih bilo dovoljno za sve
hitne novine o kojima su ljudi sada razmisljali.

Kao da je obnova gradi¢a potrajala jako dugo.
Zapravo, nikad nije ni prestala. Ljudi su poceli
shvacati da su gradevine razorene istom brzinom
kojom se grade: popravljalo ih se, dogradivalo, pri-
lagodavalo novim svrhama. Sudeéi po zamasnosti
tih pothvata, neki su mjestani oc¢ito bili mnogo bo-
gatiji nego §to je itko mogao zamisliti. Prodrmani
nesagledivom mo¢i neolekivanog — o ¢emu se ni-
tko nije posebno brinuo dok se zivot ¢inio predvi-
dljivim — oni koji su to sebi mogli priustiti sada su
prigrlili arhitekturu nepobjedivosti.

Collegeu u Oxfordu studirao je francusku knjizevnost, na konzervatoriju Dariusu Milhaudu u Aix-

E ana Dasgupta roden je 1971. u Canterburyju u Engleskoj, a odrastao je u Cambridgeu. Na Balliol

en-Provenceu klavir, a na sveucilistu Wisconsin-Madison komunikacijsku umjetnost. Nekoliko
godina radio je za jednu marketinsku tvrtku — prvo u Londonu, zatim u Kuala Lumpuru, i naposljetku
u New Yorku, gdje je vodio tvrtku na americkom trziStu. U to je vrijeme poceo skicirati ciklus pri¢a o
suvremenim gradovima. Godine 2001. preselio se u Delhi da bi pisao, a njegovu prvu knjigu Tokyo
Cancelled obijavila je kuca Fourth Estate 2005. Tokyo Cancelled bio je nominiran za nagradu Johna
Llewellyna Rhysa i za prestiznu indijsku knjizevnu nagradu Hutch Crossword Book Award. Jedna od
prica, The Flyover, nominirana je za National Short Story Prize u Velikoj Britaniji. Po drugoj, naslovljenoj
The Billionaire's Sleep, australski redatelj i scenarist Robert Hutchinson trenuta¢no snima film, a dosad
je prevedena na devet jezika. Dasgupta sada zivi u Delhiju. Pise za nekoliko novina, medu kojima su
The Guardian i The New Statesman. Vise o njemu mozete pronaci na njegovim osobnim web stranicama

www.ranadasgupta.com.g

Jedna je gradevina pobudila posebnu pozornost
— pa i odbojnost — jer bila je glomazna, velika i
zauzimala je cijelu povr§inu bivSega mjesnog trga.
Ljudi su dolazili gledati kako nova zgrada raste iz
minute u minutu: golema crna kocka, s tu i tamo
pokojim prozorom na svim svojim plohama. Onda
je u njoj pokrenut posao i njezina je svrha postala
bjelodanom. Bio je to nov proizvodni pogon rijedi,
sagraden prema najmodernijim zamislima, kakve
su u mnogim veéim gradovima ocito ve¢ bile uobi-
Cajene.

Stavovi o rije¢ima koje su izlazile iz tog pogona
bili su podijeljeni. Nacinjene od Zeljeza, bile su
mnogo otpornije od starih. Nije bilo nesavrsenosti.
Znacenja su im bila preciznija. Razbile su zbilju u
dijelove koji su se ¢inili nuznima i oditima, a bile
su nazvane prema logi¢kim sustavima. Koriste¢i ih,
Covjek bi osjetio novu moé: u njima nije bilo neo-
dredenosti, sentimentalnosti ni praznovjerja. Niste
morali pojasnjavati vlastitu dusu da biste pomogli
ljudima da shvate kako sagledavate stvari, jer rijeci
kao da su bile u stanju zaobiéi govornika; bile su
Ciste, impersonalne i jasne.

Ali uvijek ima onih koji isprva odbijaju novine;
tako je bilo i ovdje. Ljudi su sa smijeSnom privrze-
nos$cu govorili o starim rije¢ima: njihovom mirisu,
prisnosti, osje¢aju pod rukama. Za takve, veliko
Sirenje trgovine rije¢ima, koje su navirale iz pogona
u zapanjuju¢im koli¢inama, nije moglo zatomiti
dojam da je sve manje rije¢i za razgovor o manje
racionalnim i doli¢nim oblicima ljudskog iskustva.
Podsjecali su na ne tako davna vremena kada je
dvadeset ili trideset ljudi moglo sjesti oko pokojni-
ka i puna dva dana razgovarati o Zivotu. Ali rezer-
voar svih tih rije¢i kao da je presusio, a novi ljudi
kao da su se osjec¢ali nelagodno kad bi netko umro.
Isti uéinak imala je i bolest, ili neuspjeh. Ljudima
bi se zavezao jezik pred nekonvencionalnim pona-
$anjem, starim nemarnim naéinima ili pak tisuca-
ma nesreca koje mogu pogoditi ljudsko bice. Htjeli
su razgovarati o ubrzavanju i rjeSenjima.

Ali to prigovaranje i prisjecanje bilo je posve
suvi§no; jer stari je svijet nestao u oluji i neée se
vratiti.

Nakon bolnog razdoblja oporavka, znanje i
iskustvo napokon su kovacu rijeci osigurali za-
vidan polozaj u rastuéem gospodarstvu gradica.
Rukovoditelji iz poduzeéa za rijeci pozvali su ga
da im se pridruzi kao tvornicki kontrolor kvalitete,
a ta mu je uloga donijela vlastiti ured i vrlo izda-
$nu mirovinu, uzme li se u obzir da ¢e mu radni
vijek potrajati jo§ samo nekoliko godina. Posao je
od njega zahtijevao da otkriva nedostatke Zelje-
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znih rijedi, mjerljive katkad tek u stotim dijelovi-
ma milimetra; svakoga dana vraéao je u talionice
hrpe rijedi, ljudskom oku naizgled savr§enih, da

bi bile rastopljene. Oduvijek je imao oko za deta-
lje; ispostavilo se da posjeduje dar za takav posao.
Poslodavci su mu zadavali dodatne probleme: jam-
¢iti stalan dotok praznih rijeci iz notorno nepou-
zdanih Zeljezara regije; osigurati da sve rije¢i budu
uvijek dostupne u dovoljnim, ali ne pretjeranim
koli¢inama. A mozda najveca briga postala mu je
sigurnost, jer vodedi polozaj tvrtke u lokalnom go-
spodarstvu doveo je do pojave nekoliko ljubomor-
nih takmaca koji su uzdrmali trZiste svojim jefti-
nim imitacijama rije¢i od gume i plastike. Postavio
je vrthunske sustave nadzora unutar tvornice kako
bi sprijecio §pijunazu, a potaknuo je i viSe racija u
ilegalnim postrojenjima. Takve mjere, medutim,
nisu bile dovoljne: uvijek se naslo ljudi voljnih da
kupuju manje kvalitetne proizvode.

Njegovi napori dakako nisu bili dostatni da se
izbjegne ¢udnovat incident koji je nekoliko tjedana
dominirao mjesnim tiskom. Jednog najobi¢nijeg
jutra, mjeStani se probudise i zatekose ulice po-
plocane tisucama rije¢i ukucanih u asfalt preko
nodi. Rijedi kao da su bile aranzirane u divovskim
potezima, kao da je u njima postojao neki uzorak;
no, sve dok iznad njih nije preletio policijski heli-
kopter, nitko nije shvacao da sve to klinasto zeljezo
zapravo tvori golem dijagram konja, prikazanog u
detaljnom presjeku, sa svim organima i kosturom.
Trup Zivotinje prostirao se glavnom gradskom
ulicom, prednje i straznje noge protezale su se
prema dvjema glavnim cestama, glava je zauzimala
velik salon automobila na otvorenom, dok se rep
lezerno spustio preko groblja i djecjeg igralista.
Na snimkama iz zraka, koje su se sutradan pojavile
na naslovnicama svih novina, vidio se crtez koji je,
usprkos golemom opsegu, bio besprijekoran u pro-
porcijama i anatomskoj preciznosti; ¢inilo se nevje-
rojatnim da se u jednoj jedinoj no¢i i bez svjedoka
— a to je bio slu¢aj — mogla izvesti operacija koja
zahtijeva iznimno crta¢ko umijece, dvadesetak tona
zeljeza i, vjerojatno, brojnu ekipu.

Za tvrtku je taj pothvat otvorio niz alarmantnih
pitanja. S obzirom na drskost pothvata, nepotrebno
je bilo isticati da je takvo nekonvencionalno postu-
panje s rije¢ima bilo suprotno “pravilnim upora-
bama” navedenima u Korisni¢kom ugovoru; argu-
ment pravni¢kog tima tvrtke, da je ¢udni dijagram
svojevrsno sprdanje s gradskim pravilima o javnim
manifestacijama, bio je jednako promasen. Ne:
rukovodioce je vi§e uznemirila temeljna ¢injenica
da dijagram, prema prvim nalazima istrage, sadrzi
Citav mjesni rje¢nik od 150.000 rijeci. Prvo nacelo
korporativne strategije bilo je sprijeciti da bilo tko
izvana tako rekonstruira cijeli korpus.

Prisebnost, koja je o¢ito nedostajala pocinitelji-
ma kad su se urotili u svojoj nepromisljenoj i nai-
zgled besmislenoj psini, vratila im se u pravo vrije-
me. Osam osumnji¢enih — pet muskaraca i tri Zene
— nestalo je jedne noéi, netom prije njihova nei-
zbjeznog uhiéenja. Nikad vise nisu videni, a kako
nisu ostavili nikakvo objasnjenje svoga ¢ina, mjesni
su novinari bili slobodni prepustiti se najmagto-
vitijim nagadanjima. Neki su pretpostavili da su
osumnjiceni pripadnici imigrantske skupine ¢ije je
ime zvucalo vrlo sli¢no rijeci “konj” na tom jeziku,
i koja je tada bila izloZena nizu nasilnih napada;
drugi su pak u toj gesti otkrivali svojevrsnu aluziju
na klasi¢nu knjiZzevnost; a treéi su, neminovno, bili
uvjereni da je dijagram bio pokusaj komunikacije
s izvanzemaljcima. Nijedno od tih objasnjenja nije
posve zadovoljavalo, pa su mje$tani nastavili Zustro
raspravljati o znacenju konja jo§ dugo nakon §to su
gradske vlasti iskopale posljednje ostatke.

Ubrzo nakon tih zbivanja kovaé rijeci bio je ra-
zrijeSen duznosti. U priopéenju za javnost tvrtka je
tvrdila da su otkriveni ozbiljni sigurnosni propusti,
za koje je on snosio najvedi dio krivnje. No kruzile
su takoder glasine da je incident izazvao kod njega
psihic¢ke smetnje, zbog kojih vise nije bio sposoban
ispunjavati svoje profesionalne duznosti.g

S engleskoga preveo Boris Gregori¢

Temat pripremio
Roman Simi¢ Bodrozic
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Na zaobilaznici

Bernard MacLaverty

uéini bez razmisljanja. Ali nije to bilo nista.
Svatko bi tako postupio.

Vracali smo se u Belfast; bili smo u Omaghu ili
Enniskillenu, mozda kod Annine tete. Ali to nije
vazno. Bilo je to po¢etkom sedamdesetih, a 70 jest
vazno. Nedugo nakon Krvavog Petka — devetero
mrtvih, Bog zna koliko ranjenih — na ¢emu smo
mogli zahvaliti prijateljima ekstremistima iz IRA-

e. Tako da su svi bili blago napeti.

Mracilo se. Nisam bio iskusan vozaé, a osjecao
sam se kao obiteljski ¢ovjek, s Anne na mjestu su-
vozaca i dvoje djece straga, kao da smo ispali sa slike
Normana Rockwella. Pojas nije bio obavezan, ali
mi smo bili onaj tip ljudi koji se veZu u autu. Zvek,
skljoc, prije svake voznje — sjecate se? Razmisljam
§to moramo uciniti prije nego $to se opustimo
— spremiti djecu u krevet — svega se toga Zivo sjecam,
onako kako se sje¢ate onoga $to je bilo neposredno
prije sudara. Ispricati im pricu, mozda. Bili suu
dobi za price — malena Kate svakako; u to je vrijeme
pazila na svaku rije¢. Pobunila bi se na svako odstu-
panje. Sean je samo brbljao. Osim toga, radio je bio
ukljucen i obavjestavali su da na nekim mjestima ima
mnogo naoruzanih lojalista, da zaustavljaju i pretra-
zuju ljude.

I tako se penjem na zaobilaznicu, onu na kraju
Grosvenor Roada, tamo gdje je nekad bio stadion,
kadli — momak stopira, da ga netko poveze prije
nego §to skrene na autocestu. Odnekud bane mali
Copor lojalista, njih pet-Sest, u odorama. Pa pri-
du onom mombku koji stopira, razgovaraju s njim.
Cetvrti sam ili peti u redu za ubacivanje na zao-
bilaznicu i drzim na oku i automobile koji nailaze
glavnim trakom i lojaliste. S njima se nikad ne zna.
Jedan od njih, s crnim $alom, izvukao je ¢ekié, onaj
s raCvastim krajem, za vadenje Cavala. Pa udri auto-
stopera posred lica. I udara ga, i udara. Navalili su na
njega svom snagom — {izmama, ¢ekicem, ¢im god su
stigli. Ispred nas su sada samo dva automobila, bjeze
punim gasom, kao vjetar; ne Zele znati. A Anne vri-
§ti: jesi li vidio to? Rukama zaklanja lice. Nagazim
do kraja, turiram, i prije nego $to sam svjestan §to
¢inim, vozim po pjesackoj stazi ravno na lojaliste.
Razbjeze se. I smiju se — toga ¢u se uvijek sjecati
— dave se od smijeha, posebno tip s crnim $alom,
onaj s Cekicem. U¢inio sam to prije nego §to sam
uopde bio svjestan §to ¢inim. Ali kao da smo to ve¢
prije uvjezbali. Anne skida sigurnosni pojas, naginje
se 1 otvara straznja vrata. Ja izlazim i bacam nesre-
tnika na pod izmedu prednjih i straznjih sjedala. Pri
svijesti je, ali ne sasvim pri sebi. Krv curi na sve stra-
ne. Krvari na jedno oko i prska po stropu. Mala Kate
place, jer zna da nesto bogme nije u redu. Lojalisti
ne znaju §to bi, osim da se i dalje smiju. Mozda misle
da sam policajac ili tako nesto. Vojnik, mozda. Kako
god, ja se samo Zelim maknuti odande. Vozim natrag
prema zaobilaznici i nastojim da pritom ne udarim
ni u §to. Imam jelenju koZu za brisanje vjetrobrana, i

B

E retpostavljam da je rije¢ o tome da se nesto

Anne sada kle¢i na svom sjedalu, nagnuta nad mom-
ka, stavlja mu krpu na lice ne bi li zaustavila krv koja
§iklja na sve strane. Imam srece, jer nesvjesno skre-
¢em na izlaz za Kraljevsku bolnicu. Momak svako
malo gubi svijest, a ja vi¢em Anne: Drzi ga budnim,
drzi ga budnim. A ona njemu vice: Sto se dogodilo?
Sto je bilo? Djeca sad placu, oboje, deru se iz petnih
zila. A on kaze da je samo stopirao da se vrati kudi

u Lurgan, i kad su ga pitali je li republikanac — prije
nego $to sam im stigao dati jebeni odgovor, veé sam
bio na zemlji. Anne kaze: Drzi to tu, drzi to. Da
zaustavi§ krvarenje. A on se svako malo rusi, ali ne
prestaje govoriti. Ne razumije. Maloprije se pokusa-
vao vratiti kuéi. Kaze, najbolje je u svemu tome §to
sam prezbiterijanac. Ja se na to nasmijem, pogle-
davajuéi preko ramena. Prezbiterijanac? I njemu je
smije$no. Isuse. Tada se srusi na leda, otvorenih usta,
a krv u njima €ini se crnom pod uli¢nom rasvjetom.
Pocinje se trzati i gubi svijest. Anne ga pridize i po-
kusava ga poduprijeti, drzi mu krpu na rani — na rupi
izmedu njegovog uha i oka, velikoj poput nov¢i¢a od
deset penija. Ponovo se osvijestio, vice: Mrtav sam,
ubili su me. Te pizde su me ubile. Ja za to vrijeme
vozim pogre$nom stranom ceste, dok lezZim na trubi.
Jebemu, micite mi se s puta — svi misle da sam polu-
dio. Ipak, napokon se domognemo bolnice, a njega
preuzme osoblje.

Tek me tada poéne obuzimati bijes. Pokusavam
ostaviti svoje ime i adresu, ali lije¢nici i sestre ne
zele ni ¢uti. Tamo je britanski vojnik s puskom, ni
njega ne zanima. Upravo sam bio svjedok pokusaja
ubojstva, a nitko ne Zeli nista znati. Anne nosi Seana
i vude Kate za ruku. Hajde, idemo. Veé¢ me vidi kako
svjedo¢im na sudu, odi u oéi s lojalistickom paravoj-
skom na drugoj strani sudnice. Znamo ti registarski
broj, znamo ti cijelu obitel].

Na djeci to nije ostavilo traga. Sean se uopée ni-
Cega ne sjeca — bio je premalen — ali malena Kate se
sjeca. Jos je dugo bila jako prestrasena i plaha.

Kako god bilo, takav je bio Belfast u to vrijeme.

Ali dva mjeseca nakon toga, u Belfast Telegraphu
objavljeno je dugacko pismo. Momak je otpu-

§ten iz bolnice i htio je zahvaliti obitelji dobrih
Samaritanaca koja mu je pomogla te veceri na zao-
bilaznici. Zar to nije bilo lijepo od njega? Da isprica
pricu.

Sengleskoga prevela Snjezana Husi¢

ernard MacLaverty roden je u Belfastu, gdje je Zivio do 1975., kad se seli u Skotsku. Nakon $to je
neko vrijeme Zivio u Edinburghu i na otoku Islayu, preselio se u Glasgow, gdje Zivi danas. Clan je irske
Aosdane i gostujuci je pisac/profesor na sveucilistima u Strathclydeu i Aberdeenu. Objavio je pet
zbirki kratkih prica i cetiri romana (Lamb, 1980.; Cal, 1983.; Grace Notes, 1997.; i The Anatomy School 2001.).
Po romanima Lamb i Cal snimljeni su filmovi za koje je napisao scenarij, a svoju prozu preradio je i za radio,
televiziju i film. Godine 1997. roman Grace Notes Saltire Society proglasio je Skotskom knjigom godine, a
nominirana je i za brojne druge nagrade, ukljucujudi i prestizne nagrade Booker i Whitbread. Njegove zbirke
kratkih prica su Secrets & Other Stories (1977.); A Time to Dance & Other Stories (1982.); The Great Profundo

& Other Stories (1987.); Walking the Dog & Other Stories (1994.), i posljednja Matters of Life & Death (2006.).
Godine 2003. napisao je i rezirao kratki film Bye-Child po pjesmi Seamusa Heaneya, koji je nominiran za Baftu
u kategoriji najboljeg kratkog filma, a dobio je Skotsku Baftu za najbolji redateljski prvijenac.m
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Lice mode / lice grada

Ante Tondi Vladislavic

Modne mikro-produkcije kao dio
modne memorije / muzealizacija
modne svakodnevice

Tekst predavanja Ante Tonéija
Vladislaviéa odrZanog u sklopu seminara
s radionicom Pozdrav iz Zagreba, u
organizaciji Hrvatskog dizajnerskog
dru$tva i Turistiéke zajednice grada
Zagreba; Kongresna dvorana hotela
Internacional, Zagreb, od 16. do 18.
svibnja 2007.

“Mikro-produkcije” se odnose na onu
modnu proizvodnju koja je suprotna od
makro-proizvodnje’, a na koju se odnosi
pojam “Modni sustav”/ “Fashion systent’.
(Roland Barthes,

Systeme de la mode, 1967.)

lu¢aj moramo poceti s Barthesom
kao utemeljiteljem modne semi-

otike, koji se uhvatio analizirati
jezik mode i to kao: stvarno odijelo,
slikovni iskaz (fotografija) i pismovni
(verbalni) iskaz modne poruke u mo-
dnim magazinima. Ovakav semioticki
pristup svakako predstavlja prijeloman
trenutak od kojega se na modu gleda
kao na komunikacijski sustav, kao stru-
kturirani jezik koji se moze &itati. Na
ovoj razini odijevanje prepoznajemo
kao komunikacijski ¢in, vazan identi-
tetski karakter koji sustavom slozenih
znakova moze govoriti o nekome pro-
storu u odredenome vremenu.

Identitetska poruka mode

Za napomenuti je kako nas zanima
identitetska poruka koja podrazumijeva
govor autenti¢ne, a ne bilo koje mode.
Tu mislimo na doprinos aktualne lo-
kalne proizvodnje koja sama po sebi
ima pecat ovoga prostora. Vrlo Cesto
se u oznacavanju urbanog identiteta
koristi odjec¢a iz “nase” povijesti, §to ne
bi bilo podrugje ovoga istrazivanja jer
takva odjeca nuzno spada u “travestiju”,
a ne modno odijevanje! Uostalom, nisu
sva modna razdoblja jednako seman-
ticki “vrijedna” za identifikaciju pa su
semanticki konflikti vrlo Cesti. To mo-
zemo vidjeti u krivom shvacéanju da je
primjerice povijesna odjeca (od baroka,

preko kostima 18. ili 19. stolje¢a, husar-
ski pleteri na tzv. hrvatskom odijelu...

i sli¢ni citati) zasluzna i/ili upotrebljiva
kao identitetski znak. Sli¢na je pri¢a

i s upotrebom tradicijske/folklorne
odjece, Cesto stiliziranom za potrebe
turizma. Tu je obi¢no rije¢ o shvacanju
“kostima” kao neceg “lijepog” i tipi¢nog
“nasega’. U Zagrebu se izrazita “emo-
tivnost” vezuje uz pojam “barok”, §to
rezultira manijom “barokiziranja” svega
i svacega: uredenja restorana, pravljenja
razglednica, suvenira, buketa cvijeca,
tipografije i sL.

Ta ljubav prema “kostimiranoj”
proslosti vidi se u stalnoj potrebi da se
kulturna bastina prevodi (isto kao i u
jeziku: #o franslate, u emotivne simbole
suvenirskog naboja). Vaznost mode i
odijevanja kao dijela identifikacijske
bastine moze se promatrati u razdoblju
nakon Drugog svjetskog rata, za §to
ima vi$e razloga. U ovom ¢e razdoblju
stasati, istina sporo i polako, tekstilno-
odjevna proizvodnja, nastavit ¢e se obr-
tnicka proizvodnja, a to Ce biti praceno
adekvatnom medijacijom (Casopisi,
novine, modne revije...).

“Potraga za blagostanjem”
Tehnologija stvaranja mode nakon
1945. usvojila je sve karakteristike mo-
dnog sustava kakav poznajemo i danas,
pa se moze redi da je time posvojila sve
zakonitosti jezika i kao takva stvara i
komunicira identitetske vrijednosti. S
tim sam se aspektom mode susreo u
radu na projektu o odijevanju i modi u
Zagrebu od 1945. do 1960., a pod nazi-
vom Drugarica a la mode. Naime, preda
mnom se otvorio cijeli niz dokumenata
koji govore o odijevanju na jedan drugi
nacin. Iako je to bilo razdoblje posve-
masnjeg siromastva, ta oskudica nije
kocila, nego je ¢ak poticala proizvodnju
i stvaranje novih kreativnih vrijednosti
vizualne stvarnosti. Ukratko, to razdo-
blje se naravno ne moze hvaliti nekom
izrazitom modom, ili nekom “makro-
proizvodnjom”, ali je postojala razvijena
modna svijest na razini “mikro-proizvo-
dnje”. To su poznati zagrebacki krojacki
saloni s imenima Tilde Stepinski, Terke
Tonci¢, Zuzi Jelinek, Rosi Savora i sl.,
koji su postali simbolima jedne elitne
modne proizvodnje. To je sve vidlji-
vo na fotografijama, kako na onima
“oficijelnim”, jo$ viSe onim privatnim,
amaterskim. Glavna oznaka ovakvih
fotografija je njihova dokumentarnost
koja govori o visokoj razini modernosti
svakodnevnog odijevanja u Zagrebu u
tome razdoblju. Upravo ta razina mo-
dernosti (sukladnost s Diorovim New

vizualnog identiteta grada Zagreba kao turisticke destinacije, Turisticka

E rojektom Pozdrav iz Zagreba, javnim predavanjima i radionicama na temu

zajednica grada Zagreba ucinila je iskorak u smjeru strateskog koristenja
dizajna umjesto njegova dosadasnjeg nesustavnog koristenja (uglavnom
grafickog i web dizajna) u okolnostima nedefiniranog vizualnog identiteta
grada Zagreba kao turistickog odredista. Hrvatsko dizajnersko drustvo Zeli
aktivno sudjelovati u artikuliranju postoje¢ih komunikacijskih standarda, a ovim
projektom pomoci u detektiranju uporisnih tocaka za projektiranje buducih
elemenata vizualne pojavnosti grada. Primjerom suradnje TZGZ-a i HDD-a Zeli
se promovirati pozitivna procedura javnih aktivnosti, od iznimnog znacenja iroj
drustvenoj zajednici, koja ce rezultirati kvalitetnim i odgovornim rjesenjima.2

OBRTNICKI

PROLAZ

Lookom iz 1947.) ¢ini ovaj lokalitet mo-
dnom izdiferenciranim, koji komunicira
kompleksnu sliku ukupnog Zivota. No,
odakle ta modernost u jednom tako
oskudnom vremenu?

Ne smijemo zaboraviti da je to doba
izrazitog entuzijazma i kulturacije (po-
Cetak Akademije primijenjenih umje-
tnosti 1949., nastanak Exata 1951.),
kao i jake “potrage za blagostanjem”
(Igor Duda). Sama modna proizvo-
dnja u pocetku se oslanja na ruéni rad,
prekrajanje (recikliranje), razmjenu
(Hrelji¢ je bio mjesto najvece prodaje,
razmjene, naravno “starih” modela,
ali i mjesto ilegalne prodaje iz uvoza.
Kasnije ¢e znacajnu ulogu odigrati du-
¢ani pod imenom “Posrednik’). Pocinje
i jacanje industrijske “makro-proizvo-
dnje”. Budud¢i da je svaka Zena znala

Danas je modna “makro-
proizvodnja” svedena na
desetinu! Taj je nestanak
popunjen tuznom
invazijom uvozne modne
odjece koja se prodaje

u enormnim koli€inama
kroz enormni broj_
modnih trgovina. Sto

se dogodilo s poznatom
cinjenicom da je Zagreb
uvijek bio grad mode?
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§ivati, Zene postaju glavna tekstilna
radna snaga. “Makro-proizvodnja” je u
pocetku izbjegavala pomodnu proizvo-
dnju: proizvodila se uglavnom radna i
za$titna odjeca za radnice i radnike, fa-
mozni “terli§”. Ipak, paralelno se razvija
modna proizvodnja: tako, na primjer,
DTR proizvodi i modne kosulje i bluze

— uz obvezatnu radnu odjecu.

Modna autenti¢nost kao
doprinos identitetu Zagreba
Glavni proizvodaci modne ponude
postaju Krojacki saloni — mjesta gdje se
§iva po mjeri (zahvaljujuéi kontinui-
tetu obrtni¢kog umijeca iz predratnog
razdoblja). Tu se preteZito odijevala
politicka elita, ali na taj nacin dolazi do
pojave modne odjece jednake onoj na
Zapadu. Informacije i utjecaju su stizali
na razlidite nacine. Vlasnice salona su
mogle putovati da bi nabavljale materi-
jale za politicku elitu, ali tim su putem
stizali i modni Casopisi (a postojali su i
domadi: Zena u borbi, Zena, Nasa moda,
a najvazniji postaje Casopis Svijet koji
od 1953. za grafickog urednika ima
Aleksandra Srneca). Svijef je bio ispu-
njen modelima iz francuskog Voguea,
Donne ili Harpers Bazaara. Ovi su se
modeli kopirali (u jeftinim materijali-
ma): kuéni rad, umjesnost Zena da same
§iju napravila je da zagrebacke ulice
imaju modele kao na pariskim ulicama.
U tome su prednjacile Drugarice, kao
novi predstavnici vlasti, ¢iji je utjecaj na
masovnost modnog odijevanja bio izra-
zit. To je pomoglo da se modne “mi-
kro-proizvodnje” odrze i razviju. Ove
su radionice bile legalne, imali su pravo
na tri zaposlene osobe a s vremenom se
obim proizvodnje poveéavao, uz potre-
bu popodnevnog rada (u “fusu”).
Sivanje po mjeri predstavlja mjesto
posebne mikro situacije, razvijanje
modnog standarda, ukusa i stila, pa se
moze redi da je moda u ovoj situaciji
(kao, uostalom, i inace) odigrala subver-
zivnu ulogu u omeksavanju stavova o
zelji za individualnim izgledom.
Krojacki su saloni mjesta socijalne
opustenosti, druZenja (u zatvorenom
prostoru), izbjegavanja pogleda drustve-
nog nadzora, ali i zazora. Tu su drugari-
ce postojale Gospode ili cak Milostive. Te
mikro proizvodnje su se nastavile, ra-
zvile, povecao se njihov broj i utjecaj na
modni izgled, Zelja za novom odje¢om
§irila se iz salona sve brze, po mjeri, za
individualne potrebe. Bududi da se ra-
dilo o “unikatnoj” odje¢i, salonima nije
mogla konkurirati pojava prez-a-portera,
tj. industrije. To ¢e salone, kao mjesta
“mikro-proizvodnje”, odrzati i do da-
nas. Mozemo samo nadodati da su od
Sezdesetih godina 20. stoljeca razvijene
velike modne industrije s vlastitim
dizajnerima (NIK, Vesna, Kamensko,
Varteks...) tako da postoji suzivot “mi-
kro” 1 “makro-proizvodnje”. Godine
1975. pri danasnjem TTF-u otvara se
smjer Dizajna tekstila i odjece (na ko-
jem je do kraja prosle godine diplomi-
ralo 1024 studenta/ica). Njihov ¢e utje-
caj u industriji i/ili slobodnoj modnoj
proizvodnji postati znacajan. Od 1990.
tranzicija odnosi mnoge modne indu-
strije u privatizaciju ili ste¢aj. Danas je
modna “makro-proizvodnja” svedena na
desetinu! Taj je nestanak popunjen tu-
Znom invazijom uvozne modne odjeée
koja se prodaje u enormnim koli¢inama
kroz enormni broj modnih trgovina.
Sto se dogodilo s poznatom ¢&injenicom
da je Zagreb uvijek bio grad mode? On
je to i dalje. Problem je da je dovedena
u pitanje moguénost autenti¢nosti je-
dne lokalne kulture odijevanja. Na ovoj
razini zanima nas gdje postoji mogu-

¢nost oluvanja te modne autenti¢nosti,
nedega $to se moze nazvati doprino-
som identitetu Zagreba? Potrebno je
nastaviti istrazivanje ukupnog lokalno
zagrebackog odijevanja, traze¢i upravo
one tocke koje se opiru losim aspekti-
ma globalizacije u vidu importa svih i
svakakvih vrsta roba. Taj kontinuitet
upravo se nalazi u nekim varijantama
“mikro-proizvodnji” modnog stvaranja
koje je:

a) anonimno: u kudi, bez svjedoka,
po mjeri... gdje prepoznajemo oblike
razmjene usluga izmedu proizvodaca
i konzumenta (obi¢no se radi o konti-
nuitetu oblika krojackog salona, gdje
postoji uhodana praksa $ivanja “po mje-
11”7, s potrebom da se zadovolji Zelja za
unikatnom odjecom);

b) manje anonimno u nekom ate-
lijeru, studiju, ducancicu... gdje Cesto
postoji dizajner/ica s umijecem $ivanja,
ili za “mikro-proizvodnju” koristi profe-
sionalnu $velju.

Moda se mijenja, alii ona
mijenja

Postojanje sacuvanih “mikro-proi-
zvodnji” predstavlja nasljede koje vrijedi
valorizirati, istraZivati, poticati i sacu-
vati. To je podrudje velikog kulturalnog
bogatstva jer je fu i sada, satuvano, na
svoj autentican nacin. Oni su zapravo
ziva muzejska grada. Jedan mogué¢i mu-
zej mode trebao bi ovaj “mikro” modni
sustav smatrati svojevrsnim muzejskim
ekstenzijama, muzejem in situ.

Bez namjere da se i na kakav nacin
intervenira ili utjece na njihovo po-
stojanje i nacin rada, osim biljeZenja,
istrazivanja, poticanja bududi da su to
mjesta Zive “mikro” povijesti gdje se
modni materijal nalazi u svoj svojoj §iri-
ni, bogatstvu materijalne dokumenta-
cije korisne za kulturalno istrazivanje
jedne vazne dimenzije Zivota ljudi u
ovome gradu. Upravo se u modnome
sustavu jedinstveno i znakovito prela-
maju razli¢ite ekonomske i simboli¢ne
vrijednosti, odnosno individualni,
drustveni i globalni poticaji i interesi.
Znanstveni kulturalni pristup istrazi-
vanju i interpretaciji dokumentacijske
grade i artefakata omogudit ¢e da se
osvijetle medusobni utjecaji kulturnih,
materijalnih i simbolickih aspekata
modnoga odijevanja i kulture odijeva-
nja, od proizvodnje i dizajna do raz-
mjene, potro$nje i medijske recepcije
ovoga fenomena. Kod mode, buduéi
da je rijec o jeziku, dakle komunikaci-
ji, potrebno je biti spreman na otvore-
nost i promjenljivost. Skloniji smo reéi
da je rije¢ o procesu koji na svakom
stupnju barata razli¢itim razinama

znacenja, a i ona su promjenljiva (veé
sam fashion system, jer podrazumijeva
sezonsku promjenu stila, mora ra¢unati
na brzu potrosivost znacenja!). Moda se
mijenja, ali i ona mijenja. Ona je sama
socijalna kategorija, motor drustva, ali i
njegov “terminator”. Modna produkcija
i distribucija jest kolektivna aktivnost,
ali njezino prihvacanje ili odbijanje je
individualno. Iz razli¢itih razloga moda
danas ukljucyje prili¢an udio ruénog
rada, kao najvaznije dimenzije “mikro-
proizvodnji”. Modna se proizvodnja
Cesto eklekticki komplicira glumeéi
visoku modu gdje ima ru¢nog rada

koji joj podize cijenu. S druge strane,
prisutnost ru¢nog rada znaci zaposlja-
vanje nezaposlenih — obi¢no pripadnika
imigrantskih skupina. Iako je cilj da se
time zaposljavaju nezaposleni, njihov
doprinos (vez, heklanje, pletenje, ruéno
izradeni modni dodaci, nakit i sl.) pred-
stavlja kulturalni #rigger, pa se svijet uci
toleriranju nekih “etno” dodataka tih
manjinskih zajednica ukupnom jeziku
mode. Iako nastanak modne ideje jest
dizajnerski rad, autorska se uloga di-
stribuira i gubi nestaju¢i u anonimnosti
dislocirane proizvodnje. Ta distanca
proizvod krajnje depersonalizira brisuci
ulogu stvaraoca. Prvi nestanak odvija

se na razini da dizajner sudjeluje dje-
lomi¢no u nastanku prototipa a da se
nastavak i daljnja multiplikacija odvijaju
negdje drugdje (¢ak u Vijetnamu ili

Kini).

“Mikro-proizvodnje” kao
nadopuna sustava

Pojedinac¢ni model postaje objektom
manipulacije: kako i s ¢ime spojiti taj
odjevni predmet, tko ¢e ga nositi, kako
Ce biti snimljen, izloZen, prodan, nosen,

ili kako ¢e ga rasprodaja depersonalizi-
rati i obezvrijediti. Ako je tako sinkro-
nizirana i sezonski planirana proizvo-
dnja, kako ¢e izdrzati tu sezonu i kako
i gdje ¢e nestati taj odjevni predmet?
Kolika ¢e biti udaljenost od modela
koji je svoju “smrt” nasao u reciklaznoj
masini, ili nastavka Zivota u second-
hand duc¢anu (na Hrelji¢u)? Kolika je
udaljenost izmedu odjevnog predmeta
ostavljenog pokraj kante za smece (za
siromasne) i samoga originala? A kolika
je tek, zaista, nesavladiva udaljenost
neke jakne proizvedene u Kini i nas
ovdje? (Sjetimo se samo Naomi Klein
koja govori o totalnoj konfuziji: jer
usred Jjetne vruéine netko u tropima
§iva vruce vatirane jakne za hladno ka-
nadsko trziste?).

Iznimna vrijednost “mikro-proizvo-
dnje” upravo je u ¢injenici da se odvija
tu i sada, da se odnosi prema pojedincu
kao subjektu, da je taj proizvod uvijek
personaliziran, da rauna na pojedina-
¢nu psihologiju, da dodaje kulturalnu
vrijednost svakodnevnom proizvodu, da
mu daje identitet, dodajuci tako nesto
i opéem drustvenom, u ovome slucaju
zagrebackome identitetu. U ovoj blago-
dati kojom smo okruzeni pokusavamo
prepoznati i pledirati da se sa¢uvaju
Sarafici jednog identiteta prije negoli
zavlada jedan tudi, nehumani, identitet
bez ljudske mjere. U njezinu kontinui-
tetu prepoznajemo moguénosti ocuva-
nja “mikro-proizvodnje” u ovoj sredini,
kao sustava pojedina¢nih mikro-rela-
cija, odnosa koji su stalno interaktivni:
svaki popravak cipela ili presvlacenje
gumba novi je dozivljaj, mikro-historija
za koju plediramo da se prepozna, sacu-
va, poreskim olak$icama stimulira.

“Mikro-proizvodnje” ne zamjenjuju
“makro-proizvodnje”, ali nadopunjuju
jedan sustav, ostavljaju¢i moguénost
naseg sudjelovanja u nasoj sudbini.
Odijevanje je nesto najizravnije vezano
za nase tijelo i osobnost, a potrebe o
kojima govorimo su stalne, ponavljaju
se, ponavljaju se i ti odnosi koji nam
govore da je identitet nesto Sto nastaje
i nestaje pa je vazno da se to ne odvija
mimo nas, da smo aktivni sudionici u
jednoj opéoj slici grada. Oni i mi za-
jedno ¢inimo dio identiteta Zivih ljudi
bez kojih nema opceg identiteta. Ne
radi se o tome da modni (i ini) dizaj-
neri kao “mikro-proizvodaci” postanu
zvijezde unutar jednog sustava koji voli
lijepiti etikete “hrvatska kvaliteta” ili
“hrvatski proizvod”. Upravo takva, de-
klarativna dimenzija opteretila bi jedan
razradeni sustav ljudskih relacija s pre-
viSe normiranja. Ili kao $to jedna hrabra
spisateljica, Annie Le Brun, to naziva,

s “previse zbilje”. U svijetu “viska zbilje”
odvija se umreZavanje i cijeli splet no-
vih mreza u kojima i jezik mode gubi
svoj autonomnost. Ili ée nestati i ovaj
dio kulture odijevanja u jednom gradu
koji je stvorio jaki modni identitet?
Danas, kada je moderno propitivati
relaciju odijevanja i globalizacije, treba
uvaziti stav Jennifer Craik, koja govori
o relaciji zapadnog i lokalnih stilova
kao o dualizmu i kompetitivnosti. Ona
naglasava kako je upravo moda sama
po sebi “tehnika akulturacije”, koja se
odvija dvostrano, kao pristajanje ili na-
metanje/nestajanje.

Elaborirali smo prijedlog koji ne
odbija razmjenu, ali odbija nestajanje.
Tome se sigurno moze suprotstaviti
jedan mali, humani, ve¢ postojeéi sustav
“mikro-proizvodnji” s velikim udjelom
u stvarnome odijevanju. Autenti¢nost
ovog naslijedenog bogatstva odrzava
nepotrosivi resurs kulturalnih dimenzija
identiteta ovoga grada.m
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Vizualni inventar grada

Fedor Kritovac

Street-art ili urban-art potraga
za smislom, umijece i vjestina
egzistiranja u gradu

oseban slikovni i pisani Zagor u
E gradu (na zgradama, plo¢nicima,

zidovima, na prometnoj i komu-
nalnoj opremi) — urbani Zanr street-art
— diskretan je. Makar se neka odrede-
nja street-arta protezu prema ukupnosti
fenomena javnog urbanog prostora, a
neka street-art cijene kao hermeticku
ekskluzivu, trazilice se spretno ravnaju
prema karakteristi¢nim tehnoloskim i
morfoloskim prepoznatljivostima.

Suspregnuti street-art elementi (u

odnosu na graffite i advertising formate
i lokacije) na svojim su mjestima; ti§im,
skrovitim, ili pak na nezaobilazno o¢i-
glednima (postanski sandu¢iéi, puto-
kazi). Pojedina¢ni ili u rojevima: crtezi,
naljepnice, §ablonski otisci, kolazi.
Zasad, kod nas uglavnom izostavljeni
iz evidencija i komunalnih sustava san-
kcioniranja.

“Art” street-art i street-art
“prave” i “sive” ekonomije

Premda po obliku i smjestaju bliske
i sli¢ne “art” vizualnim/tekstualnim
tvorevinama, streef-art sceni pripadaju
i tvorevine registrirane komercijale, ali
(ponajvise) tvorevine iz domene “sive
ekonomije” i lokalnih i tradicijskih
obi¢aja. Izmedu $ablonama i pecatima
otisnutih i nalijepljenih slikovnih i tek-
stualnih ar# tvorevina (sekvenci stripo-
va, likova, znakova, kratica) i — pokraj
i izmedu njih — pridruzuju se ponude
za Ci§éenje stubista, tavana i podruma,
poduke iz matematike i jezika, poprav-
ka kompjutora, univerzalnog kombi
prijevoza, osmrtnice, ugradnja umje-
tnih noktiju, emajliranje kada, pro-
daja rakije, maslinovog ulja, trazenje,
izgubljene osobe, ljubimci, svi moguéi
majstori...). Marketindka kampanja u
Zagrebu duhovito se maskirala szreer-
art imitacijom, a tu se dodatno promo-
tivno oglasavaju razne adrese prisutne
komercijalno u drugim medijima.

Takav konglomeratni, ali i komple-
mentarni sfreef-arf unosi u suvremenu
kulturu svakodnevnog mjesnog/lokal-
nog komuniciranja i identificiranja.

Urban-art katkad je street-artu al-
ternativna, mozda bolja, odrednica. Ili
jednostavno folk-art.

Jer — nije li urban-art potraga za
smislom, umijece i vjestina egzistiranja
u gradu. Urban-art pokreéu energije
ponude, potraznje, razmjene, varanja,
htijenja komuniciranja, obecanja,
i§¢ekivanja, ostvarivanja... Urban-art
(a takvo odredenje ovdje predlazem
za street-art) nadilazi razlike uzroka i
razloga svog nastajanja u cjelini urba-
nog dogadanja i povijesti. S takvom se

klasifikacijom i kategorizacijom nece
vjerojatno sloZiti niti anonimni niti
celebrity umjetnici street-arta (street art
je veé i na aukcijamal). S ovdje predlo-
Zenim mijeanjem i pridruzivanjem
vjerojatno se ne bi slozili ni kustosi

ni kriti¢arski profilirani specijalisti (i
za) street art. Kako se prema njima
odnose autori i privrzenici djela kamo
se oni naseljavaju; jesu li ti elementi
na Kozaricevom Suncu u zagrebackoj
Bogovicevoj ulici intimni prijatelji ili
tupi vandali? Dolazeéi od umjetnickih
muza i iz materijalne oskudice szrees-
art je (na tranzicijskim vietrometinama
osobito) sastavnica i okosnica “sive
ekonomije”, a i zalet prema Olimpu i
utopijama.

Urbani zapisi i preobrazbe
Ostaci (mediji ispisa i armature
pri¢vri¢ivanja na podlogu) sviedoce o
porivima univerzalnog street-art po-
javljivanja, o ustrajnosti obnavljanja
odstranjenog, o otpornosti na zub vre-
mena. Formirani su novi urbani fosili,
zagonetni arheologki slojevi (gdje se
vrednovanje ne provodi ponajprije pre-
ma estetskom kriteriju, nego se treba
voditi znatiZeljom i vjerom u smisao
otkrica). Street-art tvorbe (naljepnice,
ispisi $ablonama, selotejp zastavice i
“rezanci”, direktni ispisi), iako su fizicki
zanemarivi slojevi i nanosi — stradaju
ipak u “velikim spremanjima” (kako
bi se nekad reklo), a sada rutinskim i
posebnim akcijama “za uredniji grad”
i sezonskim “$minkanjima” (skidanja,
trganja, struganja, guljenja, ispiranja).
Nakon street-art prepariranja glavni
udomitelji intervencija (zidovi, kudista,
istaci, rasvjetni i drugi stupovi, podvo-
Znjaci, parapeti, sjedala, stakla lokala)
— jer uvladi se street art i u tramvaje, au-
tobuse, trgovine — po ulicama, trgovi-
ma, nasipima, mostovima, okretistima,
parkovima, prilazima, vezama — takvi
elementi prostora nisu vise (samo ili
uopée) ono ¢emu bijahu namijenjeni.
Po svojoj urbanoj znakovitosti, makar
oguljeni, (s novom opnom iznjedreni)
oni su ve¢ formatizirani kao materijalni
oslonci za nova ili opetovana nanose-
nja. Oni su preradeni za “nosale urba-
nih zapisa” (neke vrste urbanog CD-a,
DVD-aisl.), uz §to ostaju i zadanim
funkcionalnim elementom (nosaé ras-
vjete, kanta za otpad...).

Grad i Ulica: Grdfiti/street-art,
urban-art

Kako ulica, zacudo, jo§ zastupa grad
i urbanost (kako u “pozitivnim” tako i
“negativnim” konotacijama) nije neobi-
¢no da je najéesce koristen izraz upravo
street-art. U urbanom dodirivanju s
ulicom je grad, u Zagreb iz svijeta ve¢
podulje navracaju i Kraljevi ulice ('The
Kings of Streets), tu je svakako i Urban
festival.

Kao relativno odvojena prepozna-
tljivost u likovnoj, prosireno i inter-
medijalnoj sferi streer-art je evolucijski
ve¢ dva decenija u statusu standardne
rjecnicke, tezaurske enciklopedijske
odrednice; $to, od kada, glavne adrese
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i akteri... (npr. Siegel, Norbert, Graffiti
Enziklopaedie, 2001.).

Internetski su Wikipedia, www.
graflitieuropa.org, www. ekosystem.
org www. flickr.com s linkovima dobra
polazista upoznavanja i pracenja. U
Hrvatskoj (pretezno Osijek, Zagreb,
Rijeka) ne treba preskociti www.KaOs.
blog.hr, www.jedinstvo.hr/pmwiki/
pmwiki.php/komikaze, www.zgbkaos.
com, a i mnostvo novijih blogova.
Institucionaliziranje street-arta je ved
dovrseno: globalizirane izlozbe su ve¢
svake godine na repertoaru galerija
i muzeja (ove godine u Wuppertalu,
Disseldorfu, Be¢u itd). Najbliza je
(ali ne kulturno) bila u Ljubljani:
Mednarodni grafi¢ni likovni center,
15.3.-14.5.2006: www.mglc-lj.si.

U Zagrebu street-art je kao tema
likovne radionice prihvacéen u Centru
za kulturu Tre$njevka i kontinuira-
no u programu Kulture promjene u
Studentskom centru (nagradivani
slikar Zlatan Vehabovié i street-art
radionice). Jo§ se naziru ostaci po-
dne street-art radionicke intervencije
ispred ulaza u restoran SC-a. Prosla
izlozba studenata ALU fino odise
i street-artom. Advertising eksperti
uocili su eksponiranu poziciju SA,
pa kompanija SONDA npr. glumi sa
svojim likom na zagrebackim ulicama
spretno pripadnost autenti¢nom s¢re-
et-artu. Stanica U2 podzemne u Becu,
kod Museumquartira, jednakopra-
Vno je mjesto susreta sa suvremenom
umjetnodcu, a Oswald Oberhuber (uz
druge) ugoscen je na stanici linije U3
sa strane “Wiener Linien” — koja ostva-
ruje i svoju posebnu dionicu Kunst im
oeffentlichen Raum. (ZET u Zagrebu
daleko je od takvih koncepta, ne izlazi
na kraj ni s opsesivno $aranim tram-
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vajskim prikolicama). Iznimno, pojavio
se u pravi ¢as i tekst: Daniel Fischer,
Umjetnici ponovno zauzimaju zidove, 04
Magazin, ozujak 2006.

Usprkos tome §to se “art” street-art
ve¢ etablirao, istodobno ga se u pojmo-
vnim i zbiljskim odabirima “Skartira”.

Street-art/web

1 zbog toga street-art (u zeljenoj ili
nezeljenoj izolaciji) najsigurnije prebiva
ne na ulici, nego u mrezi, na blogovi-
ma. Na webu je lako spaziti §to je szre-
et-art novo po metropolama. Skinuti
primjere za svoju memoriju, zbirku, za
manipulacije, za projekcije. U “mrezi”
se omogucuje street-art predloske ko-
lonizirati bilo gdje. Digitalne datoteke
su osiguranje od njihove fizicke destru-
kcije (programirane ponegdje konce-
ptualno kao autodestrukcija). Na web
stranicama street-art ima “sindikalnu”,
profesionalnu, forumsku i promotivnu
dimenziju: upute izvoditeljima, pravne i
tehnicke. Vodi se evidencija po zemlja-
ma i mjestima (bez poblize adrese), da-
tumima i autorima. Stvara se arhiv (kao
jedina baza za sve slucajeve nestajanja
izvedenog u naravi). Neke su stranice
u licenci ili u duhu Creative common.
Sistematizirane (kronoloski, tematski i
lokacijski) stranice street-art(ist)a prate
manifesti i intervjui. Afirmirani, ambi-
ciozni i realni umjetnici prezentiraju na
web stranicama sami sebe. Prisutan je i
shop. Birajmo: klasi¢no platno, T maji-
ca, torba... primjerice poljske streer-art
M-CITYekipe. Na street-art mjestima
u Zagrebu nailazilo se i na naljepnicu
naruci-majicu.com

Zai protiv

Uspostavljene su dosta ¢vrste (pola-
rizirane) kulturne i politicke orijentaci-
je: za grafite i street-art kao svakovrsnu
emancipaciju i rekonstrukeiju javnog
pristupa i dobra i — protiv — za ofuva-
nje tradicijskoga identiteta i vrijednosti
grada, takoder protiv (tvrdi se) neupi-
tnog rugla, a za kontrolu ponasanja (ne
rebeliranje, ne subverzija, bez devijan-
tnosti), u obranu od razbacivanja nova-
ca za odstranjivanje u¢injenih strees-art
i graffiti intervencija. Za sankcioniranje
aktera i za mandatiranje ekspertnog
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estetskog vrednovanja, populistic¢ki
usmjerenog. Odrzani su i odrzavaju se
skoro ve¢ deset godina (od 1998.) “gra-
fitni”1 “antigrafitni” kongresi i skupovi.

Prethodnice i poticaji

Uz arhetipske antropoloske i kul-
turoloske porive (tetoviranje, ki¢enje,
$minkanje, oznacavanje pripadanja,
zahodske crtarije, zagrebotine na kori
stabala, dje¢ja kreda na ulici...). Nakon
dade, punka itd., suvremenu prisutnost
(pa i primoru) street-arta potraziti
treba i u svakovrsnom kolekcionarstvu
i produkciji bilo ¢ega. U ponudbenom
asortimanu SMS i MMS poruka ta-
koder. U nagovornom oglasavanju za
nesputanu bla-bla konverzaciju. U na-
gradnim “igricama”. (Dobiva$ street-art
kapicu, majicu i suncobran, sa setom
naljepnica...)

Tehnologija i proizvodnja
Cursta okosnica iskazu i oglasu u
otvorenom prostoru sama je tehno-
logija i tehnika izvedbe postava/ob-
znanjivanja. Otvoreni prostor grada
priziva na licu mjesta izvedene i veé
pripremljene slikovne/tekstualne tvo-
revine. Izvedba poruka i slika u urba-
nom prostoru — za street-art/grafite
izrazena je tehnickim (a i statusnim)
razlikama: “profesionalci” (kist, spray-
aerosol, izvedbena pomagala) i “amate-
ri” (prikucavanja, utiskivanja: ¢avliéi,
“rajsnedli”, lijepljenja, omotavanja,
umetanja, ovjesi ve¢ donesenih pri-
pravaka s tekstom/slikom). Zastarjele
tehnologije predizbornih kampanja
imale su (u tom pogledu) obiljezja
amaterizma. U listopadu 1995.u
biltenu Zelenog telefona (§to pre-
nosi Vjesnik od 14. studenoga 1995.)
“mnoga stabla u gradu nastradala su
od ¢Celi¢nih uboda tapetarskih ‘klame-
rica’...”. Street-art izvedbe su prirulne,
brzinske, ¢arobnjacki elegantno nevi-
dljive. Svakovrsno lijepljenje (kasa od
brasna, tekuca ljepila, stikovi, samo-
ljepljive trake i folije, krede, flomidi,
$ablone, tehnicki su odsudne.

Izlijepljeni Life style

Lijepljenje je opéenito frazeoloski
visokopozicionirano; prilijepi se plju-
ska, uz koga ¢e nalijepiti, pasti na lije-
pak, pljuni pa zalijepi, itd. Etiketiranje
se shvaca i provodi i doslovno. “Zvake”,
ili po starinski “kaugume”, trijumf su,
osim facijalne mimike, istodobno i lije-
pljenja kao usvojenog drustvenog obi-
¢aja, namjernog ili nesvjesnog. Ostatak
zvakanja zalijepi se pod stol, sjediste,
baci na pod, katapultira na strop. (Na
rije¢kom Korzu, na primjer, marljivi ¢i-
sta¢i s posebnim priborom presretaci su
ljepljivog preseljenja s poda na potplate

cipela.) Gesta zaljepljivanja svega $to se

zalijepiti dade — biva automatizirana:
nadstre$nice i ograde kod autobusnih
kolodvora pune su, primjerice, iskori-
§tenih naljepnica za prtljagu. Dospjeli
putnici rjedavaju ih se, premjestajuci
ih s torbe, kov€ega na drugo mjesto
izvodedi pritom svojevrsnu urbanu
igru. Za naknadno otkrice, nastao

je zagonetno neuvjerljiv arheoloski
dokumentarni sloj: kakve veze imaju
takve naljepnice s mjestom njihova
otkrivanja. Lijepljenje je ugradeno

u strojne i manualne tehnologije.

Bez flastera, memo/podsjetnika
(Zutog, zelenog, pink...) sveprisu-
tnog naljepka — viSe se ne da Zivjeti.
Samoljepivim se etalonima, bonovima
ispunjava razne nagradne kupone.

S memo lijepcima, softveru uspr-

kos, oblijepljen je i kompjutor. Kako
bjelodano priopéiti bez samoljepive
(danas ovdje, sutra ondje) etikete — da
je u lokalu zabranjeno pusenje? Pravo
¢udo da planinarske markacije jo§ nisu
naljepljive na stabla. Postoji li ikoji
automobil bez evidencijskih naljepni-
ca? Otraga naljepnice “bebe u autu”,
babies on the board. Ovlasteni servisi,
drzZi rastojanje!

Naljepnice, samolijepljenje
preslikaci...

Street-artu su drage naljepnice:
raspolozZivost prostorom, izvedbeni
troskovi (ukljucujuéi obnavljanja i za-
mjene postava). Naljepnice omogucuju
serije, multiplikacije, sekvence, kadri-
ranja. Pocetkom sedamdesetih proslog
stolje¢a jo§ se ustima i prstom (na
postama spuzvicom) na pisma lijepe
postanske marke i zatvaraju kuverte.
Uskoro — pobjeda samoljepivosti: tra-
ke (selotejp, stick), folije, tapete itd...
Sloboda unikatnih i multipliciranih
smje$taja samoljepivih entiteta jest
sveobuhvatna. Kad se vlasti i izvodaci
samouvjereno di¢e s navodno neodo-
ljivo efikasnim sredstvima odstranjiva-
nja s povrsina (stupova, zidova, kon-
tejnera) — neotklonjeni rezidui zalje-
pljivanog svjedo¢e o samozavaravanju
i kapitulaciji pred ¢vrstinom lijeplje-
nog i slijepljenog. Preslikaci su mogu-
¢nost premjestanja s/iz jednog medija
na/u drugi. U stara vremena s pomocu
vode se s jedne sli¢ice pazljivo rulilo
papir da bi sli¢ica prionula na papir.
Kasnije su sli¢ice postajale samoljepi-
ve (zivotinje iz Krasevih ¢okoladica,
nogometasi, Strumpfovi, Pokemoni,
le principesses, ili sada DOGS iz “arts
collections”. Spider, Barbie i koji sve
ne stickersi. Uz proslogodisnje nogo-
metno prvenstvo nudilo se Pressers
(Collect them alll). Oglagava se u no-
vinama (ne na zidovima): Navijacka
tetovaza, Naljepnica gledam svjetsko,
Termo preslika¢ za majicu, HR na-
ljepnica za auto. Ponuda naljepnica je
nezaustavljiva kao i strast i zadovolj-
stvo kolekcioniranjem, oznacavanjem,
igrom i dobitkom. Filatelija je ve¢ bila
pripremila teren.

Za razliku od etiketa — preslikadi i
naslikaci (od prividnih do pravih zafo-
oa i inih tetoviranja) liSavaju se tijela
plohe, okvira i pozadine ostavsi samo
slikom ili tekstom. Preslikaci (&iji fe-
nomenalni trijumf je ostvaren epohom
Letraseta i inaica — jo$ sedamdesetih
godina 20. stoljeca) imaju inovativnu
prednost koja nije samo tehnicke
naravi; mogu se interpolirati svuda,
neprimjetno kontekstualizirajuéi i mo-
dificirajuéi prvotnu postavu — zorno
predstavljajuéi postmodernu narav.

Nacini dopune i iskazivanja identi-
teta uz pomoc¢ preslikaca dugo su ve¢ u
auri: tetovaze, $minka po predloscima,

otisnute majice i kape, bedzevi, rukopi-
sni ispisi na ruksacima, trapericama.

Zasad ovi elementi reproduciraju na
podloge samo mehanicki (ru¢no, s po-
magalom), urbana oprema (kao glavna
podloga) i sama e biti djelomiéno ili u
cijelosti digitalno formirana i formati-
rana, daljinski upravljana, ukljuujudi i
apliciranje na nju.
Minijaturizacija i
parazitiranje

Oglasne dimenzije su se polarizi-
rale: jednim smjerom prema billboard
formatima plakatnih mjesta i wallscape
platnima za presvlacenja cijelih fasada
zgrada, u suprotnom pravcu formati
manji od dZepnih notesa i kalendara.
Pragmati¢ni i principijelni razlozi na-
gnali su naljepnice, preslikace i sablone
na smanjivanje. Tolerantno uguravanje
i zdruZeno prebivanje (za razliku od
nesmiljenog trganja i preljepljivanja
plakata standardnih formata). Maleni
se elementi ubacuju kao paraziti: na
parcelu prometnog znaka, kakvog ku-
¢ita, vratnica ili drzaca. Takva oglasna
galanterija pogodna je za utoCiste na
zljebovima, posudama za otpad, na ru-
kohvatima. U zajednickom skupu mo-
zai¢nih znacajki i kaoti¢nih disperzija
prebivaju plesni centri sa sigurnosnim
bravama i promo-akcijama. Pa i sitno
unikatno znakovlje, slikovni deminu-
tivi i majusni kaligrafski zag grafiterski
ispisi smjeste se, skriju ovdje. Street-art
tada ostaje tajnim kodom.

Lokacije

Brzina i komfor prijema elektro-
ni¢ke percepcije gotovo obeshrabruju
pogledati kako se izrice i nudi streer-art
neposredno u zbilji (u tom kvartu, toj
ulici, Setnjom, u Zurbi, iz tramvaja, s bi-
cikla, iz kolica...). Mjesta za street-art/
grafite su ili dodijeljena, ili osvojena. U
Zagrebu su dodijeljeni-odobreni: zid u
Branimirovoj, rotor u Novom Zagrebu,
Studentski centar. Povremeno kontro-
lirano: Zrinjevac, prije rekonstrukcije
u tijeku Kvaternikov trg. Street-art se
drZi main streeta i (simboli¢kog prven-
stveno) centra grada. U Zagrebu skro-
man: Donji grad negdje izmedu Trga
Zrtava fa§izma i Britanskog trga, pone-
§to prema Gornjem gradu. Uostalom,
ovdje je “izlog grada”. Tu su galerije, tu
se instalira, performira, urbana scena je
akcelerirana. Iznimno drugdje.

Po street-artu slikovito ni znakovito
nije jo§ nasluéen bududi zagrebacki
“Manhattan” (oko krizanja Heinzelove,
Radnicke, Ul. grada Vukovara. Radnic¢ka
jos$ nije showroom. A i novozagrebacko
podrugje je jos periferijski odmaknuto
od street-arta, Cak u blizini bududeg
Muzeja suvremene umjetnosti, Avenue

Malla i novog Bundeka. Razlika u
odnosu na grafite upravo je ovdje zor-
na; grafiti autenti¢no ¢ame, ali caruju u

egzilu novozagrebackih pothodnika).

Posude za otpatke i druga
pogodna prebivalista

Medu prepoznatljivim SA loka-
litetima obi¢no se u mikro i makro
sredinama nadu omiljeni elementi. U
Budimpesti primjerice to su starinski
postanski ormariéi, u zagrebackom
sredistu tipske konzolne posude za
otpatke, zelene i glatke. Cim su monti-
rane nosile su naljepnicu proizvodaca,
pouénu eko-naljepnicu, a uodi strana-
¢kih izbora Zeleni za Zagreb — zelena
stranka ih je oblijepila duhovitim pri-
godnim naljepnicama (“Ne bacajte gla-
sove u smece!”). Za street-art posuda za
otpatke je neslucajan izbor. Priru¢na,
a Poruka je ono $to je u kanti i na njoj.
Mali grafitni fag-ovi, na njoj i street-art
intervencije integriraju se s opuscima
i ubacenim otpacima. Strees-art je tu
poput fermenta i specijalne arome
urbanog recikliranja. Pa i doslovce: iz
kontejnera za papir recikliranjem se
fragmenti namijenjeni otpadu recikli-
raju za street-art galeriju.

Zone postave

Uvijek: poziva se staviti jos nesto,
dopuniti u puzzle. Tupa metalna ili
siva boja poledina prometnih znakova
i kuéista jest “Sok” za Saroliku iskoristi-
vost gradskog prostora. Desetak godina
“Zagrebacke ceste — signalizacija”,
“Pismorad” (tvrtke koje su proizvode
ili odrzavaju signalizaciju) na poledini
svakog prometnog znaka stavljaju svoju
naljepnicu. Umjesto Zigova na urudzbi-
rane materijale stavljaju samoljepive
naljepnice. Iznad glave pogledom u
nebo na poledinama prometnih znako-
va smjestaju se i plijene pozornost veé
zadugo plesni centri, ru¢na pletenja, i
druge jasne i zagonetne poruke. U ovoj
najvisoj zoni postave street-art eleme-
nata (bez pomagala dohvatne samo
za kosarkage, skakace i penjace), ne
nalaze se “rezanci” (oglasi s odrescima
za trganje). Ova najvisa zona (gdje se
simbolicki teZi visini ar# pozicije) nije
potpuno intaktna, ali je najsigurnija.
Nije neobicno da se street-art ekspo-
nati dohvacaju upravo ove zone koju
izravno ne napadaju antigrafiterske
ekipe i konkurenti. U svim zonama SA
elementi izloZeni su vremenu trajanja
i prilika. Vjetar ih dere, odvija, kisa ih
ispire, prasina se talozi. Naljepnice se
pritom deformiraju u 3D elemente (ka-
kvih i ima u brikolaznim izvedbama).
No “lose vrijeme” za street-art nije kisa,
hladno¢a, vruéine niti prekopavanja
ulica....n
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Sirokog vremenskog kontinuuma

Trpimir Matasovic¢

Tajna Norringtonovog
pothvata bila je spojiti
nesto Sto se sve donedavno
smatralo posve nespojivim:
nacela povijesno
obavijeStenog izvodenja

i tradicionalni simfonijski
orkestar

Koncert Radijskog simfonijskog
orkestra iz Stuttgarta,
Koncertna dvorana Vatroslava
Lisinskog, Zagreb, 23. svibnja
2007.

a svjetskom trzistu
ozbiljne glazbe barem

pola uspjeha ovisi o
dobrom marketingu. On ne
mora nuzno imati pokrica,
no, svakako je ugodno otkriti
slu¢ajeve kad tog pokri¢a ima
itekako. Tako se, primjerice,
Radijski simfonijski orkestar
iz Stuttgarta u posljednjih
desetak godina, otkad ga
predvodi britanski dirigent
Roger Norrington poceo
reklamirati pojmom §zutgart-
skog zvuka. To, naravno, moze
znaditi i svasta i nista, ali,
kako smo se uvjerili prilikom
posljednjeg zagrebacke gosto-
vanja tog ansambla, znacenja
ovdje ima napretek.

Jer, iako ée svaki orke-

star teziti tome da dostigne
ideal jasno prepoznatlji-

vog i samosvojnog zvuka,
rijetki su oni koji u tome

i uspijevaju, a Stutgartski
orkestar jest jedan od njih.
Tajna Norringtonovog pot-
hvata pritom je bila spojiti
nesto $to se sve donedavno
smatralo posve nespojivim:
nalela povijesno obavijeste-
nog izvodenja i tradicionalni
simfonijski orkestar. Doduse,
nije viSe ni§ta neobi¢no niti
da se romanticarski reper-
toar povremeno izvodi na
povijesnim instrumentima,

a niti da simfonijski orkestri
u svojim povremenim izle-
tima u barok i be¢ku klasiku
primjenjuju nacela povijesne
obavijestenosti. No, ono §to
Roger Norrington sustavno
radi sa svojim ansamblom
nesto je posve novo. Svojim
istrazivanjima on je, naime,
otkrio kako mnoge postavke
u glazbovanju simfonijskih
orkestara, za koje se uvrije-
zilo smatrati da predstavljaju
odraz tradicije neprekinute
jos§ od pocetka devetnae-
stog stoljeca, datiraju tek od
1930.-tih godina. On je stoga
pokusao, a uvelike i uspio,
ponovno otkriti i primijeniti
izvodilacke obrasce koje su
pojedini romanti¢arski maj-
stori i simi ocekivali od orke-
stara svog vremena.

Susret Cetiriju
vremenskih punktova
Uz niz manje zamjetnih
detalja, poput fraziranja
ponegdje razli¢itog od uo-
bi¢ajenog, Norrington pre-
poznatljiv zvuk postize na
dva nacina. Prvi je drukeiji
raspored instrumenata na
pozornici, standardan za

devetnaesto stoljece, ali
promijenjen u dvadesetom.
Drugi, i jo§ vazniji, jest insi-
stiranje na sviranju gudackih
instrumenata bez vibrata, za
$to se donedavno smatralo
da je vrijedilo samo za ranu
glazbu, ali je u meduvre-
meno ustanovljeno kako se
u europskim orkestrima bez
vibrata sviralo jo$ i u prva tri
desetljeca proslog stoljeca.
Medutim, od svega bi
toga bilo male koristi da
Norrington nije ujedno i
snazan interpret, koji uporno
teZi §to je vise mogude pribli-
Ziti se skladateljevim zami-
slima. U slu¢aju Wagnerovih
Pjesama Mathilde Wesendonck
to je otezano Cinjenicom da
je to djelo izvorno skladano
uz glasovirsku pratnju. No,
upravo zbog toga Norrington
nije posegnuo za standar-
dnom, simfoniziranom
instrumentacijom Felixa
Mottla, nego za obradom
Hansa Wernera Henzea,
koja se svojim komornim
zvukom puno vi§e priblizava
intimnom tonu izvornika.
Izvedba Henzeovog aran-
Zmana osobit je izazov za
interpreta, koji istovremeno
mora pojmiti i ostati vjeran
pozicijama Cetiriju vremen-
skih punktova — Wagnerovoj
romanticarskoj epohi,
Henzeovoj poslijeratnoj nje-
mackoj avangardi, vremenu
Schénbergovog djelovanja
u Be¢u (koje Henze prizi-
va zvukom koji neodoljivo
podsjeéa na Schénbergovih
obrada Mahlerove glazbe), a i
ovom nasem sada$njem (po—
st)postmodernom trenutku.
Norrington je spretno sve te

Norrington jasno
prepoznaje i istice
Brucknerove vrlo
oCite parafraze
Wagnera, ali i nesto
prikrivenije reference
na neke druge
skladatelje, poput
Bacha, Beethovena
il Schuberta, ali

| Upozorava na

one sastavnice
Brucknerove
partiture koje

SU SV0j Izravan
odraz pronasle u
Mahlerovoj Prvg/
simfonji

elemente spojio u uvjerljivu
cjelinu, koja je, medutim,
zakazala u klju¢nom ele-
mentu. Naime, inace ugledna
talijanska mezzosopranistica
Sara Mingardo ponudila

je tek urednu, ali blijedu i
bezizrazajnu interpretaciju
Wagnerove glazbe, pa je tako
i ¢itava izvedba nazalost po-
tonula u brzi zaborav.

Vizionarsko i
inovativno djelo

No, zato su se i Norrington
i Radijski simfonijski orke-
star iz Stuttgarta u najboljem
svjetlu predstavili izvedbom
Brucknerove Trece simfonije.
Zelja za autenti¢nos$éu ovdje
se pokazala ve¢ i u odabiru
inace rijetko izvodene prve
verzije djela. Kasnije inacice
su, naime, popularnije, zato
§to su sam skladatelj i drugi
obradivaci simfoniju bitno
skratili i priblizili ukusu svo-
je publike. Pa ipak, upravo
u svom izvornom obliku,
Brucknerova se Treca ukazuje
kao vizionarsko djelo, prepu-
no posve inovativnih rjesenja,
bez kojih bi gotovo nemo-
guce bilo zamisliti kasniju
pojavu Gustava Mahlera na
svjetskoj simfonijskoj sceni.
Norrington ovdje jasno pre-
poznaje i istiCe Brucknerove
vrlo ofite parafraze Wagnera,
ali i nesto prikrivenije refe-
rence na neke druge skladate-
lje, poput Bacha, Beethovena
ili Schuberta.I ponovno
zahvacajudi $iri vremenski
kontinuum, dirigent se po-
trudio upozoriti pozornijeg
slusatelja i na one sastavnice
Brucknerove partiture koje su
svoj izravan odraz pronasle u
Mabhlerovoj Prvoj simfoniji.

Pridodamo 1i tome i ¢inje-
nicu da britanski dirigent po-
negdje vrlo amorfnu strukturu
ove simfonije, koja se ne te-
melji toliko na razradi tradi-
cionalno oblikovane tematske
grade, nego na nizanju Cesto
naizgled posve nepovezanih
glazbenih blokova, sjedinjuje
u dramaturski uvjerljivu cje-
linu, jasno je da je gostovanje
Radijskog simfonijskog orke-
stra iz Stuttgarta dogadaj koji
¢e se s pravom spominjati jo§
dugo vremena. Jer, tako dobru
interpretaciju Brucknerove
glazbe uistinu se ne moze Cuti
svaki dan — i to ne samo u

Zagrebu.



Drzava bez repertoara

Natasa Govedic¢

Tko bi se usudio re¢i da nemamo
kazaliste kad su ga pune Glorije i Mile,
Globusii Nacionali?

nasem su drzavnom teatru (dakle,
kazalistu koje financira i inten-

dantski kroji stranacka politika) svi
zadovoljni.

Glumci zato jer ne moraju igrati u
zahtjevnim komadima niti suradivati s
previSe ambicioznim redateljima. Redatelji
zato $to svrha od predstave nije dogaday,
nego tek sricanje $to manje atraktivnog
repertoarnog naslova. Publika zato $to je
bolje da postoji “tkakvo” kazaliste, nego da
javnom pozornicom vladaju samo sport i
politika.

U toj idili dekoncentriranog drijemeza
prolaze stoljeca.

Primjerice, za manje od mjesec dana
zavr§it Ce kazali$na sezona 2006/07. koju u
cijelom nizu kazali$nih institucija u prvom
redu karakteriziraju repertoarni nemar,
bezidejnost, kaoti¢nost, nasumicnost, te
kroni¢ni nedostatak prezentnih umje-
tnickih kriterija. Uzrujava li se itko oko
toga? Ma ne. Cemu se uzrujavati? Nase je
kazaliste posve mirno, pomireno sa “sudbi-
nom’, skruseno. Poput kakve redovnice iz
Marinkovi¢eva komada, s kooperativnim
osmijehom razapete izmedu drzave, crkve
i cirkusa.

Domjenacko glumiste

Postoji pitanje koje se nasem drzavnom
teatru ne smije zadati.

Prepoznat éete ga pod zajednickim
nazivnikom “kvalitete”. Ne smije biti
razgovora o tome koliko je i kakvog
truda uloZeno u predstavu. Ne smije se
umjetnike previSe izravno pitati o litera-
turi i stvaralackim uzorima. Ne smije se
razgovarati o komparativnim rezultatima
Beca, Ljubljane, Sofije, Berlina, Pariza
ili Londona (mi Zivimo u kulturalnom
vakuumu). Nije zgodno pokazati da je za
pripremu predstave potrebno i ozbiljno
vrijeme i nemala izvedbena posvecenost.
Poput daci¢a u petorazrednoj gimnazi-
ji, nasi se redatelji (nerijetko i glumci)
medijski natje¢u oko toga tko je manje
uloZio u predstavu. Nekoliko generacija
domacih redatelja ve¢ desetlje¢ima uopce
ne ide u kazaliste, ali rade “svoje” predsta-
ve s apsolutnom provincijalnom, feudal-
nom uvjereno$éu u pravo na pozornicku
préju. Jer njima ne trebaju nikakva kom-
parativna mjerila. U kontekstu ostvarene
distopije Mrduse Donje, analiza kvalitete
doista pripada “Stereberima’”, predstavlja-
juéi jaki socijalni tabu. Senzacija je, tome
nasuprot, kraljica hrvatskog kazalisnog
samozadovoljstva. Tko bi se usudio re¢i
da nemamo kazaliste kad su ga pune
Glorije i Mile, Globusi i Nacionali? Toalete,
domjenci, tko je s kim pohodio afzerparty,
tko sve glumi u transvestitskom kljucu,
§to je Severina rekla Brezovcu i zasto je
Kurspahi¢ u HNK-ovom parteru udario

ar

(znatno starijeg) Toma Gotovca: eto nase
metateatralne razine. Citamo i shvaéamo
da je teatar medijima interesantan samo
kao tra¢. A procjenu vlastite kvalitete u
hrvatskom glumistu svi ravnatelji, in-
tendantice, direktori/ce festivala i Sire
rukovodece figure dopustaju iskljucivo
samima sebi. Gotovo svakodnevno mogu
se proditati njihove izjave o vlastitim
uspjesima. To je zapravo jedini moment
samopredstavljanja kazali$nih uprava
javnosti: premda nikada ne govore o
napetom i uvijek produktivnom odnosu
knjizevnosti i teatra, niti iznose svoja sta-
jalita o teorijama izvedbenih umjetnosti,
niti je mogude Cuti teatroloski suvislo
objasnjenje ucinjenih repertoarnih izbora
(o moguénostima usporedbe domadeg i
stranog glumista nema ni govora), sve su
ove #i§ine skupno nadomjestene grmlja-
vinom nepogresivosti i samodopadnosti
kad je u pitanju evaluacija vlastitog rada.
Jer i nasi su kazali$ni funkcionari zado-
voljni svojim programima. Ma ne samo
zadovoljni. Odusevijeni.

Bilanca

U sezoni koja zavrsava tesko je go-
voriti o makar jednoj jedinoj vaznoj
zagrebackoj premijeri koja se dogodila
u okviru institucija, odnosno kao rezul-
tat planiranog ulaganja neke kazalisne
kuée u vlastite umjetnike ili esteticke
vrijednosti. ZeKaeM je producirao ¢etiri
posve neupecatljive dramske predstave
(autorski raspon ¢ine Cehov, Vitrac,
Fitzgerald, Sajko), medu kojima nema
ni markatnijeg umjetni¢kog potpisa niti
ikakvih zajednickih estetickih koordinata,
odnosno karakteristika koje bi eventualno
ukazivale na mogucnost da ravnateljica
ovog teatra, Dubravka Vrgo¢, ima viziju
stvaralacke izvrsnosti koju Zeli od svojih
redatelja i predstava. Vizijama, da se ra-
zumijemo, nimalo ne smeta raznovrsnost
programa. Usporedbe radi, vrijedi navesti
izjavu doajena britanskog teatra, Stevena
Berkofta, iz autobiografije pod nazivom
Slobodno asociranje: Zelim da svaka pred-
stava bude djelo koje nikada prije nitko
nije mogao ni zamisliti, Zelim da svaka
predstava bude dogaday koji ce nas uvjeriti
da nikada prije nismo ni bili u kazalistu.
Pokusavam svaku predstavu shvatiti kao
temeljnu svrhu svog postojanja, kao da moje
mentalno zdravije ovisi iskljucivo o fome
kako cu rijesiti slagalicu njezine inscenacije.
10 stvara odredenu napetost, jer riskiram
ni vise ni manje od vlastitog mira, ali ako
izdrZim, moZda cu krociti u novo podrucje
vlastite imaginacije koje nije odredeno nicim
dotadasnjim i koje je zbog toga veoma uzbu-
dljivo. Jeste li ikada ¢uli sli¢no strastvenu
izjavu iz usta domacih intendantskih ili
redateljskih perjanica?

kazaliste

zalez
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Ja ne. Previse je gorljiva za domacu
mjeru apatije.

HNK, s neusporedivo viSe novaca od
ZKM-a, ali s manjim brojem premijernih
naslova, pokazuje veoma sli¢nu reperto-
arnu amorfnost. Svega tri nove dramske
predstave u tekucoj sezoni, od kojih éemo
Lorcu pamtiti isklju¢ivo po konceptu-
alnoj suradnji Violi¢a i Sparembleka
(ali ne i po glumackoj zainteresiranosti
ansambla); Wildea po komediografskoj
zaigranosti redatelja Tomislava Pavkovi¢a
(ali ne i prevrednovalackom ¢itanju kla-
sika), a Drzi¢a po nespretnom guranju
renesansnih trgova prema krizanju Rima
pedesetih godina i danasnje kulture
supermarketa u reziji Ozrena Prohica.
Nesumnjivo, HNK je mjesto u kojem
sviesno obitava redateljsko kazaliste, shva-
¢eno kao konceptualna demijurgija nad
dramskim tekstom ili kao tvrda nezainte-
resiranost da predstava zaZivi ponajprije
u glumcu. Svakoj od navedenih HNK-
ovih premijera nedostaje barem nekoliko
mjeseci “finog rada”, interakcije s razli-
¢itim publikama, moguénosti autorskog
odmaka od brzopronadenih rjesenja — i
to da postignu osrednju, a ne vrhunsku
scensku uvjerljivost. Izrazito je ironi¢no
da HNK na pocetku 21. stoljeca jos fun-
kcionira staromodnije od kozmopolitske
uprave Stjepana Miletica (1868.-1908.),
odnosno kao epoha u kojoj tek treba
dokazati da imamo kazaliste. Zbog toga
valjda nema ni stalni program stranih
gostovanja, jo§ manje poetic¢ku i politicku
okosnicu vlastita repertoara. Usporedbe
radi, u Njemackoj “klasike” igraju i najjaca
kazalista i provincijske $kolske pozornice,
ali Frank Castorf nije slu¢ajno na elu
berlinske Volksbithne od 1992. Za razli-
ku od dramske sekcije kakva nadarenog
ucitelja, Castorfovo je geslo “izvedba kao
autobiografija onog najgoreg u meni”.

Kontekst: “zatvoreni” i
“otvoreni”

O Kazalistu Gavella u tekucoj sezoni
moze se govoriti samo kao o gomilanju
katastrofa pod nazivom Revizor reda-
telja Kresimira Dolencica te Majstora
i Margarite Ozrena Prohica, s malim
predahom u korektnoj, ali namjerice od
Hrvatske “odmaknutoj” Cervrtof sestri
Samote Strelca. Sigurno zato jer Rusija
ima mafiju, dok je na§ zaviaj lisen bilo ka-
kvih nevolja (raj, sjecate se). Na maloj sceni
DK Gavella dogodile su se, doduse, dvije
sardoni¢ne, demitologizirajuce predstave
(Kwvetch i Lom), no njihova je lokacija ostala
rezervirana za neugodni prostor Gavellina
predvorja, dok sav scenski komfor velike
pozornice uZivaju promasaji za paméenje. I
u Studentskom centru igra niz zanimljivih
projekata, no velikoj vecini nedostaju uvjeti
rada koji nadilaze dvori$nu sklepanost.
Ipak, upravo su Studentski centar i nje-
gova ravnateljica Natasa Rajkovi¢ dokaz
da u gradu bujaju i kazalista &iji gospodari
nisu ni Bozo Biskupi¢ ni Josko Juvandi¢ ni
Dusko Ljustina.

Isto vrijedi i za druge nezavisne produ-
keije.

Primjerice, kako to da Ivica Boban ili
Ksenija Zec, radedi u istom kulturnom
kontekstu u kojem radi i HNK-ova inten-
dantica Ana Lederer (ali na drugoj adresi),
uspijevaju na ADU napraviti odli¢ne
glumacke predstave i prenijeti ih u privatni
Teatar EXTT? Kako to da je takoder ne-
zavisnom redatelju Sasi Anocicu na sceni
KNAPP uspjela groteska Iz Zivota gospo-
dina Lojtrice® Zbog Cega je moguca izvrsna
plesna premijera Out of Service, ali nije joj
moguce nadi institucionalni “dom” (gledala
sam je u iznajmljenom prostoru Kazalista
Trednja)? Zato $to je “repertoarno kazaliste”
u Hrvatskoj drugo ime za ustoli¢enu bezi-
dejnost, ako ne i drzavno podrzavanu kul-
turalnu beskrupuloznost, kojoj je sve jasnije
suprotstavljena opcija nezavisne kulture.

No to ne znadi da ¢e se teatar finan-
cijski ili nadzorno ikada uspjeti rastati s
drzavom i njezinom blagajnom. Stovie,
svima nam je dobro poznat put instituci-
onalizacije zapazenih eksperimentatora.
U Francuskoj to ovako izgleda: cetrdese-
togodi$nji Olivier Py, “svjezi” intendant
pariskog Teatra Odéon, dramaticar i
redatelj, u svojem je nastupnom govoru
istaknuo kako Zeli da Odéon postane “ne
vise kazaliste u gradu, nego kazalisni grad
u kojem Ce se susretati svi nerazmjeri eu-
ropske kulture, njezini pjesnici i kriti¢ari,
revolucionari i eksperimentatori”. I njegov
je govor nadahnut; kao da s ugo$éenim i
produciranim predstavama stvarno misli
dovesti u pitanje granice i francuskog i
europskog socijalnog licemjerja. Zasto mu
to toleriraju? Pretpostavljam zato $to vlasti
u Francuskoj znaju da se nista tako dobro
ne prodaje kao kultura. Vlasti u Hrvatskoj

to ne znaju.

Sustav za dobro vladanje

I tako postaje vidljivom najtragi¢nija
razlika izmedu domacih i stranih institu-
cija. U Parizu drzava ravnateljima placa
da naprave repertoar. U Hrvatskoj drzava
placa da ga ne bude. I spremna je prili¢no
platiti, pokriti nagomilane dugove, oprosti-
ti nerealizirane predstave. Jer s relevantnim
bi se repertoarom mogle pojaviti i druge
opasne pojave kakve pamtimo u nagim kra-
jevima, poput procvata izdavastva (sjetimo
se samo Benesiéeve intendanture u HNK
kada je od Bogdanovi¢a narucen i dobi-
ven kompletan prijevod Shakespearea) ili
implementacije domaceg dramskog teksta
(nije slucajno Gavella rezirao Krlezu) ili
mozda teatra kao debatne te kriticke po-
zornice rezima (Zuppin Teatar&TD).

Zaklju¢no, manjak repertoara nije slu-
¢ajan.

Bas kao ni nedostatak suvislih strana-
¢kih programa.

Drzava si ne smije dopustiti ni kompa-
rativnu refleksiju, ni samokritiku. Inace bi
netko mogao posumnjati u opravdanost
njezinih upravljackih kvalifikacija. Recimo,
jedan poznavatelj kazalista, imenom
Miroslav Krleza (1968.): Nazalost, general-
1o uzevsi drzava se kao institucija pokazala
cesto losim mecenom tj. bez prave vokacije i
senzibiliteta. Ona u stvari i nije mecena u
pravom smislu rijeci; ona je prije stipenditor,
negoli autenticni Stovatelj umjetnosti.
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Sakralna interpretacija

krajobraza

Tomo Vinséak

U povodu znanstvenoga kolokvija Na
tragovima slavenskoga poganskog
kulta u Hrvatskoj, odrZzanoga 14.
svibnja 2007. u svecanoj dvorani
HAZU-a, Zagreb, u organizaciji
Razreda za filoloSke znanosti HAZU-a,
$to ga je vodio Petar Simunovi¢

tragovima slavenskoga poganskog

kulta u Hrvatskoj bio je taj da
se domaca znanstvena javnost upozna
sa stanjem i rezultatima lingvistickih i
etnoloskih istrazivanja tragova slaven-
skoga poganstva na tlu Hrvatske. Osim
toga, s kolokvija je odaslana snazna
podrska ljudima na terenu u &ijem se
zavi¢aju nalaze ti tragovi u obliku oro-
nima, hidronima i drugih toponima.
Predsjednistvo Hrvatske akademije
znanosti i umjetnosti, na svojoj cetvrtoj
redovitoj sjednici, odrzanoj 25. travnja
2007., prihvatilo je prijedlog Razreda
za filoloske znanosti da taj razred bude
pokrovitelj projekta Perunovo svetiste na
Ucki i uredenje muzeja u Trebiscima, Ciji
je nositelj Katedra Cakavskog sabora
Op¢ine Moséenicka Draga. U okviru
spomenutoga projekta na povijesnim
stazama Trebid¢a — Perun postavit ¢e
se kamene skulpture koje ¢e izraditi
akademski kipar Ljubo De Karina iz
Zagorja kraj Brseca, a koje ¢e obiljeziti
ovaj Hrvatima mitski prostor.

m azlog odrzavanja kolokvija Na

Perunove gore i Velesove
vode

Osobno sam na spomenutom ko-
lokviju prezentirao rad pod naslovom
Perunove gore i Velesove vode, kojim
sam izloZio rezultate terenskih istrazi-
vanja koje sam provodio na podrudju
Hrvatske od 2000. do 2007. godine.
Pritom je posebna pozornost bila
usmjerena na sakralnu interpretaciju

krajobraza, tj. nacin na koji su doseljeni
Slaveni/Hrvati ugradili svoj iz prado-
movine doneseni svjetonazor u novoza-
posjednute prostore, imenovali pojedine
tocke (gorske vrhove, rijeke, izvore,
stijene, spilje i sli¢no). Osim toga, pred-
stavio sam izbor slikovnog materijala
snimljenoga za vrijeme terenskih istra-
Zivanja na izvornim lokalitetima kao
$to su Perun i Trebiséa kod Moséenica,
Peruncevac kraj Gracisca, poluotok
Veles i Zrnovnica kraj Povila, Perunsko,
Perun, Peruni¢ i Zrnovnica kraj Splita.
Pokazana je i karta na kojoj se mogu
vidjeti tragovi pretkrc¢anskih vijerovanja
u hrvatskoj toponimiji i hidronimiji.
Radoslav Katici¢, profesor na
Institutu za slavistiku u Becu, odrzao
je izlaganje Kako nam to progovaraju
poganski slavenski sakralni toponimi?
Potvrdeno je da hrvatska folklorna tra-
dicija, kao i toponimija i hidronimija,
jasno svijedoce o tragovima slavenskoga
poganstva na tlu Hrvatske. Upravo je
najveéi prodor u slavensku pretkrséan-
sku starinu u¢inio Radoslav Katicié.
Naime, hrvatskim filolozima i etnolo-
zima dao je kljuceve za razumijevanje
tumacenje mita.

Indoeuropski rodaci
slavenskih bogova

Nakon Radoslava Kati¢i¢a Mislav
Jezi¢, profesor na Odsjeku za orijentalne
studije i hungarologiju Filozofskoga
fakulteta u Zagrebu, prezentirao je svoje
izlaganje Indoeuropski rodaci slavenskih
bogova, kojim je pokazao kako to sla-
vensko pretkr§¢ansko nasljede ima jasno
utvrdive indoeuropske usporednice, te
indoeuropska grada, a u njoj osobito
staroindijska, vedsko $tovanje bogova
Parjanye i Indre, njihovih protivnika
Vrtre i Vale, ili neki elementi liturgij-
skoga kalendara, mogu nam biti od
znatne pomodi za bolje razumijevanje
tragova praslavenskih kultova Peruna i
Velesa ili Jarila i Morane, o kojima je u
posljednjih nekoliko desetlje¢a novim
filologkim metodama mnogo toga ot-
kriveno.

Na kraju je Vitomir Belaj, profesor
na Odsjeku za etnologiju i kulturnu
antropologiju Filozofskoga fakulteta u

Treba naglasiti da je u otkrivanju makro i mikro
toponima koji nas upucuju na tragove pretkrséanskih
vjerovanja veliku ulogu odigralo domace stanovnistvo.
Bez pomodi ljudi s terena nas bi posao sakralne
interpretacije krajobraza bio jako otezan

kazaliste

Zagrebu, prezentirao rad pod naslovom
Otisak mita u prostoru. Polazeéi od ot-
kri¢a trodijelnih struktura u prostoru,
koju je 1996. objavio slovenski arheolog
Andrej Pleterski, Vitomir Belaj pokazao
je kako se vidi da ih prate cijeli grozdovi
drugih toponima, od kojih se neki zasad
jo$ ne mogu interpretirati.

Zrnovcanci i Moscenicani

Osim znanstvenoga odjeka, kolokvij
Na tragovima slavenskoga poganskog
kulta u Hrvatskoj odigrao je i povijesnu
ulogu jer su se tada prvi put na istome
mjestu nasli Zrnov&anci i Moséenicani
na Cijemu se teritoriju i nalaze mitske
gore i vode koje se spominju u povije-
snim tekstovima, te su tako nasle svoje
mjesto u mitskim pri¢ama. Na kolokviju
su tako prisustvovali ¢lanovi Katedre
Cakavskog sabora, predvodeni predsje-
dnikom Veseljkom Vel¢icem, kao i ¢la-
novi Udruge Zrvanj iz Zrnovnice kraj
Splita, predvodeni Ivanom Aljinovi¢em.
Treba naglasiti da je u otkrivanju makro
i mikro toponima koji nas upucuju na
tragove pretkrcanskih vjerovanja veliku
ulogu odigralo domace stanovnistvo.
Bez pomodi ljudi s terena nas bi posao
sakralne interpretacije krajobraza bio
jako otezan. Kada govorimo o toponi-
mima koji nam razotkrivaju pretkr$é¢an-
ska vjerovanja, onda se tu uglavnom radi
o nazivima za brda, gore, planine i gor-
ske vrhunce, izvore, rijeke, jezera i vode
te 0 nazivima za $pilje, stijene, Sume,
dijelove morske obale ili za odredene di-
jelove naselja ili polja. U posljednjih pet
godina poduzeta su videkratna terenska
istrazivanja gore navedenih znanstve-
nika kojima su se pridruzili arheolozi,
lingvisti i etnolozi iz Hrvatske, Slovenije
i Austrije.

Babin grob, Voloski kuk,
Druska pec...

Ako krenemo od Istre prema istoku,
mozemo pobrojati najpoznatije to-
ponime na kojima su dosad obavljena
istrazivanja, a to su: Peruncevac kraj
Graciséa, Perun, Trebiséa, Suhi vrh,
Babin grob, Voloski kuk, Druska peé¢
na juznim padinama Ucke, poluotok
Veles i voda Zrnovnica kraj Novog
Vinodolskog, Sveto Brdo i Dusice na
juznom Velebitu, Perunsko, Perun,
Peruni¢, Tribisée i Zrnovnica kraj
Splita, te Mokosica kraj Dubrovnika.
Tamo na gorskim vrhuncima gdje su
nekad bila svetista posveéena Perunu
nastale su ranokr$¢anske crkvice posve-
¢ene sv. 1liji, sv. Mihovilu ili sv. Jurju.
Ruski lingvisti Vjaceslav Vsevolodovi¢
Ivanov i Vladimir Nikolajevi¢ Toporov
nazvali su te nove supstitute aloperso-
nazima onih starih poganskih. Tako su
lingvistic¢ka istrazivanja polucila odlu-
¢an proboj u pretkr§¢ansku starinu.

Ovaj starim Hrvatima sveti prostor
trebalo bi ispravno valorizirati i pred-
staviti domadim i stranim gostima kao
dio kulturne bastine ovoga kraja, jer
nasa se buduénost prelijeva u proslost
preko sadasnjosti, a i proslost bi htjela
biti dijelom sadasnjosti kao i budu-
énosti.

Split kontra
Splita 2

Renata Jambresic Kirin

Zahvaljujui Sirini tematskih
uporista i sugestivnosti uocenih
fenomena suvremene (te manjim
dijelom historijske) kulture Splita i
njegova zaleda, te epistemoloskoj
promisljenosti i profiliranosti
analitickog aparata, knjiga je i
vrijedan doprinos drugoj i drukcijoj
antropologiji Mediterana

Ines Prica i Tea Skokic (ur.) Spiit i drugi-
kulturnoantrepoloski i Kulturnostudijski
prilozi. 1agreb: Institut za etnologiju

i folkloristiku i Hrvatsko etnoloSko
drustvo, 2007. (Biblioteka Nova
etnografija)

ada je ujesen 2002. Drazen
Lali¢ dovrsavao rukopis knjige

Split kontra Splita (2003.) nije
znao da se kontra njegove tvrdnje
kako u to vrijeme nema srodnog etno-
grafsko-socioloskog promisljanja o
gradu slucaju, unutar Dioklecijanovih
zidina odrzava godi$nji stru¢ni skup
Split i drugi Hrvatskog etnoloskog
drustva ¢iji su prilozi tek nedavno
objavljeni u zborniku Split i drugi:
kulturnoantropoloski i kulturnostu-
dijski prilozi (2007.) urednica Ines
Prica i Tee Skoki¢ iz zagrebackog
Instituta za etnologiju i folkloristiku.
Lali¢eva knjiga doista predstavlja
inovativan i vrijedan doprinos kako
domacoj urbanoj sociologiji tako i
metodologkoj orijentaciji ka kvalitati-
vnoj i “biografiziranoj”, vernakularnoj
sociologiji koja je bliska etnografiji
svakodnevice onda kad osvjestava gra-
nice vlastite analiticke kompetencije i
jasno se locira u gustom tekstu svijeta
ijos guséem svijetu teksta. Tamo gdje
je Laliceva eksperimentalna sociolo-
ska proza “na temu Zivota u gradu” za-
vr§ila — u metodoloskim biljeskama o
(moguéim) socioloskim prednostima
“iskustvene evidencije” i njenog sva-
kodnevnog analitickog reflektiranja
i (pre)ispisivanja — autori(ce) priloga
u zborniku Split i drugi nastavili su
dalje odlu¢nim koracima.

“Agonska i duboka poezija”
Splita

Naime, za hrvatske etnologe i
etnologinje, a posebice za prvu gene-
raciju polaznika humanisti¢kih kultu-
ralnih studija, viSe nema dileme oko
vrijednosti biografskih metoda bilje-
Zenja i tumacenja zivotnih povijesti
te legitimnosti etnografski pomnog
interpretiranja iskustvene i medijima
posredovane (a socijalno uvijek kon-
struirane) urbane zbilje. Za njih Split
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nije “specifi¢an grad
koji se ne moze valjano
detektirati standardnim
istrazivackim postu-

. » .z
pcima” (Lali¢), nego su

standardni istrazivacki
postupci odavno dove-
deni u pitanje s obzirom
na svoje globalne i lokal- "
ne pretenzije na objekti-
vnu, cjelovitu i neutral-
nu znanstvenicku sliku
fenomena formatiranu
prema uzusima odrede-
ne discipline. Za njih
svakodnevni urbani zi-
vot vise nije sociosemi-
oticki necitljiva enigma,
a Split ne predstavlja
samo “drustveno naj-
znakovitiji grad u nas”,
“sociologki laboratorij”,
mjesto “urbane krize”
(to jest: stihije, regresije,
propadanja, malverzaci-
ja, nezaposlenosti, za-
gadenja, divlje gradnje,
narkomanije, korupcije),
nego i dragocjenu pri-
liku da i Spli¢ani i oni
drugi (koji u zborniku
pretezu) kazu nesto o
“njegovoj agonskoj i dubokoj poezi-
ji” (T. Ujevié¢). Ono $to ovaj grad, za
razliku od recimo Rijeke, Osijeka ili
Karlovca ¢ini gradom “neprispodo-
bive medijske atraktivnosti” (Lali¢),
nisu samo njegovi problemi, skandali,
zagonetna buduénost urbane Sfinge,
nego i pokusaji njegova knjizevnog,
publicistickog, filmskog i subkultur-
nog autoportretiranja i samorazumi-
jevanja; oni isti koji su usporili “odljev
mozgova’ u metropolu. Ako je glavni
problem Lali¢evog svakodnevnog
tkanja interpretativne simfonije grada
bio kako objediniti sva njegova lica

i nali¢ja, njegove facete i mirakule,

u meritoran sociolo$ki opis hrvatske
tranzicije devedesetih, onda Prica i
Skoki¢ pokazuju kako — u ovoj prici

o dva grada, dva mentaliteta, dvije
arterije koje uvelike odreduju hrvat-
ski puls — drustveni i humanisticki te
splitski i zagrebacki diskurs mogu su-
obitavati s “heuristickom vedrinom”.

Protiv zavadenosti
hrvatskog akademskog i
kulturnog prostora

Zbornik Split i drugi ¢ini uvodnik
Ines Prica i jedanaest studija koje iz
razli¢itih problemskih i metodologkih
rakursa govore o paradigmatskim
fenomenima svakodnevice jednog
grada u sucelju “burne povijesti i
trome suvremenosti’, a s obzirom
na njihovu hibridnost i simboli¢ku
gibljivost izmedu liberalnokapita-
listickog zamaha daljnjeg razvoja i
legislative o odrzivom, ekoloskom
razvoju. Relevantnost je ovog istra-
zivackog, simpozijskog i izdavackog
poduhvata visestruka: ona pokazuje
da napori djelatnika unutar akadem-
ski kompetitivnih podrué¢ja mogu
uroditi zajedni¢kim rezultatom te
da paralelno odmjeravanje “lokalnih
istina splitskog odnosno zagrebackog
diskursa” u “zavadenom hrvatskom
kulturnom prostoru” (Prica) moze
proizvesti epistemoloski vrijedne,
op¢oj publici zanimljive i originalne
prinose razumijevanju kako tenzija i
antagonizama hrvatske svakodnevice
izmedu “centralizacije” metropole i
“periferizacije” ostatka zemlje tako i
logike glokalnih procesa na primjeru
odnosa prema i odnosa unutar jednog

grada. Tamo gdje se tipi¢no hrvatsko
urbano “pendlersko” iskustvo Zivlje-
nja oblikuje na transverzali sjever
jug, u hekti¢noj “dvosmjernoj struji
studiranja, ljetovanja, zaljubljivanja i
svadbovanja, estradnih gostovanja i
drugih odlazaka i ostanaka” (Prica),
proizvodi se uvijek iznova i popularni
imaginarij o emocionalnom medi-
teranizmu, o sjevernjackoj racional-
nosti i juznjackom temperamentu,

o estetskoj “kompenzaciji” akter(ic)a
socijalne drame iscrpljenog i “konzer-
vativnog” juga, o ideoloskom resenti-
manu nekadasnjih hajduka-i-barbara
ili o posljednjim oazama zdravog stila
zZivota Ciju vrijednost licitira europsko
trzite nekretnina. Uvodni je tekst
koliko komentar okupljenih tekstova
toliko i apel za daljnjim promislja-
njem postkolonijalnog pojma hibri-
dnosti udomljavanje kojeg u svakom
novom etno(krajo)liku metodoloski
komplicira posao etnoantropologa,
jer je “svaki samoproglaseni identitet
izlozen procesu medusobnog ‘falsi-
ficiranja’ u interakciji s podredenim
subjektom”. Onaj gorkoslatki talog
iskustva i Zudnje za onim drugim — za
maritimnim uzitkom ili za bogatim,
emancipiranim sjeverom, za “multi-
kulturnim mirakulom” ili za folklori-
ziranom autenti¢no$éu — najuodljiviji
je u (popularnoj) glazbi koja pojedin-
cu i grupi daje osjecaj diobe zajedni-
¢kih vrijednosti i pripadnosti jednom
podneblju. Cinjenica da se Cetiri od
jedanaest priloga bave nekim aspe-
ktom glazbovanja potvrduje tvrdnju
slovenskog etnologa Rajka Mursica
kako je glazba klju¢ni element utvrdi-
vanja, pa tako i i§¢itavanja, identiteta
neke grupe, to jest socijalnih silnica
koje upravljaju dinamikom njezinog
ujedinjavanja i raslojavanja.

Galebi umiru pjevajudi, a
hip-hoperi kritizirajudi

Rije¢ je o prilozima “Galebi umiru
pjevajudi”: Stereotipi dalmatinske
zabavne ljubavne pjesme Ane Perinic,
Cudo multikulturalizma: Gibonnijev
Mirakul Mojce Piskor, Kad zajases
konja na magistrali za Had: Urbana
potkultura Splita Tee Skoki¢ i “Stavi
prst u uvo, pa goni”: Etnomuzikoloski
i antropoloski pogled na glazbovanje
dalmatinskog zaleda Joska Calete.

Dok se studije M. Pigkor i A. Perini¢
usredotocuju na razli¢ite muzikolo-
ske, semioti¢ke, marketinske i kultu-
roloske aspekte produkcije i recepcije
pojedinih Zanrova zabavne glazbe kao
vaznih elemenata dominantne splitske
“revijalne kulture”, prilozi T. Skoki¢
i]. Calete govore o kontrastiranim

i subverzivnim kulturnim kretanji-
ma unutar urbane potkulure mladih
(Skokig), to jest o priblizavanju “pa-
ralelnih glazbenih svjetova” u kojima
se kulturni stereotipi o Bodulima i
Vlajima vise ne reproduciraju s obzi-
rom na granice priobalnih i “morla-
¢kih” glazbenih praksi (Caleta). Prilog
M. Piskor nije samo etnomuzikoloska
analiza Gibonnijeva albuma Mirakul,
nego i vrijedan doprinos kritickom
promisljanju pojma multikulturalizma
koji se precesto poistovjecuje s pose-
zanjem “za glazbenim proizvodima
smjeStenim na policama globalnog
kulturalnog supermarketa”. Isto tako,
rad T. Skoki¢ pokazuje da ono §to ur-
banu kulturu Splita danas ¢ini prepo-
znatljivom i nacionalno prihvatljivom
za nove generacije nisu lakoglazbene
note o dalmatinskom ljubavniku kao
“utjelovljenju same ljubavi i ljubavne
pozrtvovnosti” (A. Perini¢), nego so-
cijalno i ideoloski angazirani stihovi

hip-hop grupe The Beat Fleet.

Politicari u Feralu i domoroci
na Internetu

Rad Nogometas kao simbolic¢ki
kapital grada Ozrena Bitija u najbo-
ljem svjetlu predstavlja specifiénost
istrazivackih prosedea i interpretati-
vnih dosega jedne kulturalnostudijske
analize na razmedi sociologije sporta
i teorije medija. Polazeéi od close
reading metode pracenja medijskog i
usmenog, sportskog, navijackog i “pu-
¢kog” diskursa koji je pratio nogome-
tni transfer jednog igraca na relaciji
Dinamo — Hajduk, autor pokazuje
kako je sport ne samo bitna sastavnica
regionalnih i nacionalnih identiteta
nego i popularno-kulturna praksa
u kojoj jedna “pric¢a o nejednakosti
dobiva mitske dimenzije”, i to tako
da se “kroz generacijsko obnavljanje
pomalo uévricuje u okviru regional-
nih ceremonija”. Ovoj praksi pomnog
etnografskog i§¢itavanja prikazivackih
praksi u masovnim i interaktivnim
medijima pridruzuju se i studije Lade
Cale Feldman i Reane Senjkovi¢.
Studija L. Cale Feldman Tiranija
tijela: Feralove fotomontaze detaljno
opisuje povode i nacine na koje su
— svojevremeno najvaznije hrvatske
opozicijske novine, satiricki splitski
tjednik Feral Tribune — demontirale
i rastakale “sliku patrijarhalnog ‘ego-
ideala’ svakog pojedinog stanovnika
mase” upisujuéi novu, postmodernu i
digitalnu epizodu u smjehovnu kul-
turu ovoga grada gdje se patriotizam
i ljevicarska tradicija spaja s ideo-
politickim “di§petom” nasuprot vla-
dajuéoj strukturi modi. R. Senjkovié
u radu “Domoroci” na internetu:
Pripovijedanje o dalmatinskoj tradiciji
analizira tradiciju kao konstrukt pri-
kazivackih praksi s “ciljanom repre-
zentacijom identiteta” na internetskim
stranicama gradova dalmatinskog
priobalja i zaleda. U novom kontek-
stu globalnih etnokrajolika koji vige
nisu “ni prostorno odredeni, ni povi-
jesno nesamosvjesni, niti kulturalno
homogeni”, autorica se pita zasto i
kako to da se sastavnice “tradicijske
kulture” za virtualne gradane gradova
iz priobalja, bitno razlikuju od onih iz
zaleda ¢iji su kreatori veéinom raselje-

ni stanovnici novih transnacionalnih
prostora.

Ako je Split, tko je drugi?
Antropoloska studija Tomislava
Pletenca Ako je Split, tko je drugi?
poseze u kulturnu proslost i uz pomo¢
postkolonijalne teorije razlaze dopri-
nos Roberta Adama i Alberta Fortisa
oblikovanju kontradiktornih poruka
o “autohtonom drugom”u Splitu i
njegovom zaledu, videnom kroz pros-
vjetiteljsku optiku o “jos-ne-civilizi-
ranim” nasuprot “barbarskim” sredina-
ma. Kolonijalne pretenzije Fortisa kao
rodonacelnika dalmatinske etnografije
vidljive su u ¢injenici da se on ne na-
mece samo kao autoritet (on prvi nudi
hibridnost kao odgovor na vrijedno-
sna i identitetska protuslovlja), nego
i kao arbitar medusobnog razumije-
vanja ovih dviju jo$ zadugo suprot-
stavljenih sredina. Rad Nives Rittig-
Beljak Ljudi od mora: Prehrana kao
aspekt suzivota antickog i slavenskog
zivlja na Jadranu pridruzuje se istom
tematskom krugu pitanja o “tvrdogla-
voj drugosti” jednog sociokulturnog
podneblja u kojem je tesko odvajati
anticke od slavenskih, jednostavne od
“sofisticiranih” sastavnica i slojeva.
Urbanom antropologijom jedne ma-
karske Cetvrti, jednog “posve tipi¢nog
hrvatskog kvarta” s novogradnjama, iz
vizure promjenjivosti sociotoponima
kao uporista za kreiranje kvartovske
svakodnevice, bavi se prilog Marka
Mustapi¢a Makarski Dugis. Za ra-
zliku od fenomenoloske analize obi-
¢nosti, fetivosti, fjake i ¢akula jedne
dalmatinske Cetvrti, studija Anamarije
Vukusié¢ Transformacija pojma vites-
tva u Sinjskoj alci, analizira Sinjsku
alku kao sredisnje mjesto perpetuira-
nja vrijednosnog koncepta vitestva/ju-
nastva koji, unato¢ neprestanim tran-
sformacijama s obzirom na “trenutne
norme drustva” (i brojne ideopoliticke
zloporabe), generira patrijarhalne
obrasce razli¢itih o¢ekivanja za “izu-
zetne muskarce” i “uzorne Zene”.
Zbornik Split i drugi vrijedno je
djelo po tome $to u domacu znanost o
kulturi unosi nova inter- i intradisci-
plinarna krizanja kulturalnih studija,
kulturne antropologije, etnologije,
etnomuzikologije i etnografije inter-
neta. Pomno etnografsko i$¢itavanje
simboli¢kog i dioni¢kog kapitala, me-
dijske proizvodnje identiteta, prikazi-
vackih praksi, kvartovskih i turistickih
predodzbi i stereotipa — na podlozi
arhitektonske, migracijske i men-
talne mape Splita (i njegova zaleda)
— pokazalo se plodnim naéinom da
se detektiraju brojne figure drugosti,
dvojnosti i heterogenosti, nejedna-
kosti i kompetitivnosti, animoziteta i
fascinacije §to (ve¢ stolje¢ima) kolaju
dvosmjernim komunikacijskim kana-
lima na potezu sjever-jug, metropo-
la-periferija, kontinent-Mediteran.
Zahvaljujudi $irini tematskih uporista
i sugestivnosti uocenih fenomena su-
vremene (te manjim dijelom historij-
ske) kulture Splita i njegova zaleda, te
epistemoloskoj promisljenosti i profi-
liranosti analiti¢kog aparata, knjiga je
i vrijedan doprinos drugoj i drukéijoj
antropologiji Mediterana. Brojnoséu
nalaza, komentara i zanimljivih
opservacija, ovo djelo potvrduje i ja-
sno elaborira postavku sociologa D.
Lali¢a da “se predstava identiteta u
nas ponajvise zbiva izmedu metro-
pole i drugoga grada po veli¢ini kao
vrhunskih simbola ovdasnjeg sjevera
i juga, nasega kontinenta i priobalja,
Srednje Europe i Mediterana”. g
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Goblenistice, kupaci i porno vage

Suzana Marjani¢

Naga Evangelia Basdekis s pomocu
igle i konaca veze goblen, tocnije
Mickeyja Mousea na vlastitom
tabanu. Slavni se lik Mickeyja Mousea
u ovom performansu pretvara u
prizor iz no¢ne more

Uz nagi performans Antonija G.

Lauera, izvedenog na otvorenju 42.
zagrebackoga salona 10. svibnja 2007.,
zatim goblenistiéki performans | 7rust
You Evangelije Basdekis (3. svibnja
2007., Galerija “Viadimir Nazor”, Zagreh)
te o performansima koji su odrZani uz
ovogodi$nji drugi po redu FemFest (od 10.
do 12. svibnja, SC, Zagreh)

eliki Tom ne bi bio veliki goli
covjek, kako ga je nazvao Igor

Mirkovi¢ u monografiji Sretno
dijete, da se 1 ovaj put nije anarhi¢no
razgolio, ali sada pred nimalo zaprepaste-
nim posjetiteljima i namjernicama koji
su se zatekli ispred fontane HDLU-a
prigodom otvorenja 42. zagrebackoga
salona. Pritom su ostale dvije nepozna-
nice povezane uz navedeni performans
radosnoga razodijevanja i brckanja u
fontani. Naime, performans nije najavljen
pod nekom naslovnom odrednicom ti-
pi¢nom za Velikoga Toma, a pored toga
performans je medijski oglasen kao duo-
performans jer je uz Tomislava Gotovca
a.k.a. Antonia G. Lauera najavljen i
art alkemicarski mag Vladimir Dodig
Trokut. Dakle, nakon $to se skinuo nag
iuz briznu pomo¢ Milana Bozi¢a usao
u fontanu, neko je vrijeme Antonio G.
Lauer proboravio u toj rotondi ispunje-
nom vodom da bi se zatim i malo oku-
pao, zaplivao, izbr¢kao i oprao sapunom,
koristeci pritom metalnu kanticu za po-
lijevanje, priru¢no tusiranje, a nakon $to
je izagao iz fontane, jos je i nag napravio
puni krug oko fontane i ekshibicionisti-
¢ki, punim pluéima i anarhi¢nim tijelom,
uzivao pred mnogobrojnim fotoaparati-
ma i videokamerama koje su jo$ jednom,
eto, zabiljezile i ovjekovjecile njegove
ekscentri¢ne poze i rastvoreno tijelo, i sve
to pritom, ponovimo, bez imalo zapre-
pastenja i ne-daj-Boze gnusanja, kao §to
se to neko¢ dogadalo u povodu njegovih
razgolicenih uli¢énih akcija, akcija-objeka-
ta i performansa.

Goblenistice Mickeyja Mousea
i Brada Pitta

U Galeriji “Vladimir Nazor” (Zagreb)
3. svibnja ove godine predstavila se per-
formerica Evangelia Basdekis (rodena
1972.u Ateni, a Zivi i radi u Ateni i
Londonu) sedmosatnim goblenisti¢kim
performansom I Trust You. Scena: naga te
s pomocu igle i konaca veze goblen, to-

¢nije Mickeyja Mousea na vlastitom ta-
banu. Suncica Ostoi¢, kustosica Galerije
“Vladimir Nazor”, u predgovoru kataloga
pojasnjava kako kulturalna ikona Mickey
Mouse, kao mitski animirani lik, podsjeca
na djetinjstvo umjetnice “kada je sluzio
snu o bogatom Zapadu §to ga je sanjao
nevini um djeteta s Balkanskog poluotoka
(Greka). Slavni se lik Mickeyja Mousea

u ovom performansu pretvara u prizor

iz no¢ne more, postajuéi sinonimom
straha koji poti¢e americka politika”. I
nadalje, kao $to je navedeno u katalogu:
rad Evangelije Basdekis nadovezuje se

na umjetnicke prakse devedesetih koje

je ostalo upisano u kunsthistoriji kao
razdoblje eksplozije radikalnog body arta,
§to su ga obiljezili npr. Ron Athey, Orlan
i Franko B. Bolnom izradom goblena na
tabanu Evangelia Basdekis razotkriva i
mraénu stranu gréke povijesti prosloga
stojeca: podsjeca na uporabu mucenja

falakama, kladama za koje se vezu noge

kod sibanja po tabanima (www.unti-
tledmag.co.uk/yourvoice.htm). Pritom,
pored Mickeyja Mousea, u nekim drugim
izvedbama spomenutoga performansa
Basdekis je izvezivala i lik Mona Lise,
pridodajuéi tako simbolu popularne kul-
ture i arhetip tzv. visoke umjetnosti.

Na ovogodi$njem drugom po redu
FemFestu (od 10. do 12. svibnja, SC,
Zagreb) Jasminka Konci¢ predstavila se
jednodnevnim performansom Baby I'm
yours, koji polazi od dobro nam svima
poznate seksisticke cinjenice da su §i-
vanje, vezenje, pletenje, izrada goblena
tijekom androcentri¢ne povijesti bili
poslovi okarakterizirani kategorijom tzv.
Zenskih poslova. 1 nadalje autorica u svom
opisu projekta pojasnjava: “U Mudrim
izrekama savriena je Zena opisana kao
osoba koja ‘vise vrijedi nego biserje’i koja
je ‘uvijek zaokupljena vunom i lanom,
te drzedi u rukama preslicu i vreteno
izraduje poplune i lanenu posteljinu.
Knjige o braku napisane tijekom 17.
stoljeca neprestano su ukazivale na taj dio
Starog zavjeta”. Pritom kao motiv svoga,
kako ga atribuira, avangardnoga goblena
Jasminka Kon¢ié ironi¢no uzima Brada
Pitta u kojemu su omitotvorene medijski
upisanim mitologemima karakteristike
mitskoga junaka (junca) danasnjice, a to
su odrednice muskarca koji u sebi sjedi-
njuje navodnu bozansku ljepotu i o¢insku
Jjubav. Pritom autorica namjerno obrée
prostor intime izrade goblena: naime, dok
je ¢in vezenja neko¢ bio kontemplativan,
Jasminka Kon¢i¢ izlaze ga publici, te
javnim prostorom ponistava kategoriju
privatnosti koja je upravo tim ¢inom
vezenja ujedno oznacavala i upisivanje
odredenih projekeijskih snova i nadanja
anonimnih goblenistica.

ABeCEDa

Ana Lena Stipan¢i¢ u svom $esto-
minutnom performansu 4BeCEDa,
izvedenoga na FemFestu, pozabavila se
simboli¢kim upisima i konstrukcijama
zenskih grudi. Performans je pritom
strukturirala binomno: naime, u prvome
se dijelu fokusira na vlastitu Zivu izve-
dbu u okviru koje je odjevena u crno
(kojim kao da negira, prekriva vlastitu

tjelesnost pa i seksualnost) i Alaunovski
lijepi samoljepiva slova abecede na vla-
stitu crnu pozadinu-odjecu. Nakon te
radosne Zive izvedbe uslijedila je video
projekcija grudi kojom problematizira
grudi i kao “javno vlasni§tvo”, odnosno,
kao $to pojasnjava u katalogu FemFesta:
grudi su “sjediste i sjeciste mnogih drus-
tvenih projekcija, konstrukeija, predrasu-
da ianegdota”, i stoga se svako malo na
video projekciji na grudima pojavljivao i
prijeteéi podignuti srednji prst s jasnom
zastitno-psovackom porukom.

Josip Pino Ivanci¢, koji se kao i Ana
Lena Stipanci¢ predstavio prosle godine
performansom na FemFestu, ove godine
odabrao je trodnevni zvuéni performans
Radio days... Radio shoW:. ..radio ne radio,
uvijek radio..., veé u karakteristi¢nom
dadaistickom stilu naslovljavanja svojih
performansa. Rije¢ je o ¢etrdesetominu-
tnom radiokolazu, emisiji koja kombinira,
montazira tekstove o FemFest kolektivu i
o samom FemFestu. Osim toga, montaza
ukljucuje i ulomke price i poezije, Pinu
Ivandi¢u omiljene, Kathy Acker. Dakle,
sve je to smiksano i sloZeno u samorazu-
mljivoj pri¢i velemajstora Pina.

Pridodajmo samo kako se u okviru
izvedbenoga dijela FemFesta nakon
performansa Ane Lene Stipanci¢ mo-
gao jo$ pogledati i monoperformans
Celije (scenski koncept za jednoga/je-
dnu glumca/icu) uizvedbi PA.T.-a,
Nezavisne kazalisne inicijative (Prievidza,
Slovacka), a koji se temelji na komentari-
ma, razgovorima i dnevnickim zapisima
umjetnice Louise Bourgeois.

Vise ne mogu...

Zadrzimo se na jo$ jednom perfor-
mansu izvedenom na ovogodisnjem,
drugom FemFestu. U performansu
CETIRI GODISNJA DOBA u klaonici
Robert Franciszty (glazba: Igor Bogdanig,
video: Drazen Jeren, grafika: Marko
Hudoletnjak) potresno je izvedbeno
pretocio animalisticki ekofeminizam.
Naime, potaknut ¢inom sufrazetkinje
Emily Wilding Davison, koja je boreci
se za Zenska prava skocila ispred konja
kralja Georgea V. 1913. godine i straho-
tno poginula, Franciszty je oblikovao i
potresan videozapis u kojemu je, primje-
rice, kombinirao ulomke iz filma Mary
Poppins (1964.) Roberta Stevensona (rije¢
je o ulomku u kojemu konjiéi s djecjega
vrtuljka bajkovito oZivljuju) s ulomcima
iz dokumentarnoga video zapisa o spo-
menutom sréanom ¢inu Emily Wilding
Davison. Osim ironijske translacije baj-
kovito ozivljenih konja iz zabavnoga par-
ka, koji skakucu u fantasti¢ne nebosklone

Jasminka Koncic, Baby I'm yours
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iz filma Mary Poppins, prema okrutnoj
stvarnosti u kojoj Emily Wilding
Davison pogiba pod kopitima 4onja za
utrkivanje, ironija je dodatno pojacana i
komentarom koji se pojavio nakon spo-
menutoga dijadnoga videozapisa: rijec je
o naslovu knjige Jona McKenzieja Izvedi
ili snosi posljedice.

Pritom je simboli¢ki prostor izve-
dbe, u skladu s naslovhom odrednicom,
performer razdijelio na Cetiri slike, tj.
godisnja doba Majke Zemlje, a koji je i
ironijski oznacavao i filozofijski andro-
centri¢ni Cetverokut, §to je emitiran u
dijelu video zapisa, sa sljedec¢im velikim
mugevnim predstavnicima: Aristotel,
Platon, Bacon i Descartes. Krenimo na
prvu sliku ili profjece, koja je zamisljena
kao Ziva i zvuéna instalacija. Naime,
replicirajuéi bozansku travestiju (arhetip
Zeni slican svetac), Franciszty je odjeven u
crnu suknju, a na prsima ima zalijeplje-
ne tri pornografske samoljepive sli¢ice
s raskreCenim Zenama. Sputan pseom
ogrlicom, kojom je privezan za lanac,
Franciszty je tako simbolicki demon-
strirao vagu. Rije¢ je o autobiografskom
prijenosu njegove svakodnevne osmosa-
tne akcije izvedene prije nekoliko godina.
Naime, u tiskari, u kojoj je neko vrijeme
radio, nalazila se vaga oblijepljena slici-
cama nagih Zena (uglavnom plavokosih
i preobilnih djevojaka) u porno pozama,
a isklju¢ivo muski djelatnici na toj vagi
vagali su, medu ostalim, i komade mrtvih
Zivotinja (slanina za prodaju). Pojasnimo:
tiskara je ilegalno prodavala i susene me-
sne proizvode. Pritom, ispod suknje na
mesarskim kukama i lancu bila su ovje-
Sena tri dimljena goveda jezika, pri cemu
je zavr$no, u spomenutoj prvoj, proljetnoj
slici, Franciszty zabio na kuke, na ta
tri goveda, i§Cupana jezika (kupljena u
mesnici u sredi$tu Zagreba) spomenute
porno sli¢ice s razgoljenim Zenama.

Zadrzimo se jos ukratko na trecoj,
Jesenskoj slici, izvedbenoj postaji koja je
potaknuta ¢injenicom koja se dogada
na industrijskim farmama pili¢a gdje
se muski pili¢i odvajaju od Zenskih te
ubijaju dok Zenski pilici ostaju u Zivotu
kako bi cijeli Zivot sluzili/e kao nesilice
u koncentracijskim logorima (Zivotinja
kao machina animata). Pritom je scena
strukturirana kao prostorna instalacija s
pet bijelih tanjura polozenih na podu, a
ispunjenih kokosjim perjem s poloZzenim
jajetom. Kostim: bijeli tap za skjepe osobe,
na kojemu je instalirana hvataljka koju
koriste osobe s posebnim potrebama, ta-
mne naocale kao simbol oduzetosti vida,
odjeven u sterilno bijelo te simbolicki
oslijepljen, tom hvataljkom instaliranom
na Stapu za slijepe osobe Franciszty uzima
jaja s “pernatih” tanjura i premjesta ih,
rekombinira iz tanjura u tanjur. Rije¢
je o simboli¢koj asocijaciji povezanoj s
prate¢im videozapisom koji biljeZi ¢in
bezdusnoga iskoriStavanja kokosi nesilica,
sa zavrinim citatom Timma Ulrichsa:
“Vise ne mogu vidjeti umjetnost”, na §to
se nadovezao i natpis s posljednje, zimske
postaje, kada Franciszty, medu ostalim,
odijeva bijelu majicu sa sljede¢im kore-
ktivom: Fuck the art which doesn't respect
animals and women!



Biopoliticko stanje? Ne, hvala

Marijan Krivak

Paic svojom knjigom Zeli ponovo
afirmirati izqubljenu nepokornost
slobode koja je u medijskom svijetu
degradirala kriticko-spoznajne
mogucnosti intelektualaca. U laznom
svijetu jos laznijih potreba, pozicija
intelektualca nije nimalo lagodna. U
doba biopolitike, on mora istodobno
biti protiv laZnog univerzalizma
kulture i protiv pogubnog
partikularizma identitetne politike.
Za oCuvanje i zastitu Zivota on se
mora suprotstaviti “potrosenom”
multikulturalizmu. Mora re-politizirati
ekonomiju.

Vjera u obnovu kulture kao
uznesenog podrucja transgresije, za
Paica je nestala

Iarko Pai¢, Moc nepokornosti-
Intelektualac i biopolitika; 1zdanja
antiBARBARUS, Zagreb, 2006.

itanje o intelektualcu u doba bi-
E opolitike, jedno je onih neizbje-

znih u globalno strukturiranom
svijetu danaénjice. Njime se otvara jo$
niz drugih. Kako se moze biti protiv
tog svijeta? Kako se oduprijeti takvo-
me svijetu? Konacno, kako uopée pre-
Zivjeti u tom i takovm svijetu?

Nakon §to je u svojoj prethodnoj
knjizi Politika identiteta: Kultura kao
nova ideologija teorijski ocrtao glo-
balne konture danasnjice, Zarko Pai¢
nastavio se na — i §to je od presudne
vaznosti! — radikalizirao je svoje sta-
vove o istoj. Njegova najnovija knjiga
nosi naziv Mo¢ nepokornosti s podna-
slovom Intelektualac i biopolitika, te
donosi pravi kompendij misaonog
alatnog pribora za poimanje svijeta u
kojem Zivimo.

Takozvano “biopoliticko stanje”
signum je planetarne uvjetovanosti
zivota. Nakon §to je Hannah Arendt
svojim analizama totalitarizma naj-
prije detektirala njegove znakove te
Michel Foucault uveo termin u te-
orijski i filozofijski diskurs, Giorgio
Agamben je svojom inauguralnom
knjigom o biopolitici, Homo sacer
(1995.) zacrtao obrise nove paradigme
politicke filozofije za prijelom mile-
nija. Upravo “nepokornost” takvom
biopolitickom stanju reaktualizira i
propitivanje jednog — u modernom
smislu — stoljetno teorijsko-prakti¢nog
pojma: intelektualca. Kako oCuvati moé
nepokornosti slobode od “diktature
Zivota”? Zasto javno znanje u nase

doba vise ne oslobada ¢ovjeka, nego ga
funkcionalno uklapa u postojeéi pore-
dak biopolitike? To su tek dva pitanja
koja trebaju zaokupljati suvremenog
intelektualca.

Radikalni metapoliticki
intelektualci

Da se podsjetimo. Prvi koji je uveo
termin “biopolitika” bio je Michel
Foucault. Njegova dijagnoza u sedam-
desetim godinama proslog stoljeca bila
je da je mo¢ znanstveno-tehnologijske
proizvodnje Zivota stvorila razdoblje
biopolitike. Biopolitika je za Foucaulta
ulazak Zivota i njegovih mehanizama
u podrugje svjesnog racunanja i regu-
liranja mo¢i, odnosno znanja svih age-
nata promjene ljudskog Zivota.

Prema Paiéu, suvremeni intelektu-
alac danas obnasa dvije posve razlidite
uloge. On je ili disentolog koji manje
vise nemoc¢no traZi prostore nove uto-
pije protiv globalnog kapitalizma, ili
je pak strateg i mandarin liberalno-de-
mokratske ideologije.

Rodenje modernog intelektualca
vezano je uz “aferu Dreyfus” u kojoj
je knjizevnik Emile Zola objavio zna-
meniti pamflet J’Acusse! (Optuzujem!).
To je rodenje, dakle, nadahnuto svoje-
vrsnim “zloduhom” moderne politike.
Sama se definicija intelektualca, nakon
tog slucaja iz 1898., uglavnom pola-
rizirala. S jedne strane, imali smo taj
lik kao predstavnika Casne funkcije
javnog kriticara (primjerice, Edward
Said), dok s druge strane imamo lju-
de koji pisu povijest izvan vlastitog
zvanja mislioca, pisca ili znanstvenika
u drustvu. Chomsky tu liniju definira
kao “moralno-politicke disidente” koji
su istinski intelektualci. Druga pak
dihotomija jest ona izmedu “istinskih”
intelektualaca i tzv. intelektualaca
odnosno inteligencije. U njoj se opaza
spomenuta podvojenost intelektualaca
odredenih tek pozivom “umnog zako-
nodavstva”i onih koji su tek stratezi
postojeceg. Nuznost individualizacije
u modernom drustvu rodila je intele-
ktualca!

Intelektualac na neki nacin ¢uva
sveto ime “slobode”. Nasuprot “ne-
utralnoj” ideologiji bioznanosti i
biotehnologije, on radikalno misli i
djeluje protiv. U tom se smislu opire
danasnjim sofisticiranim postmoder-
nim dusobriZnicima — bioeti¢arima!

U stanju detektiranom kao “biopo-
liticko”, ta je borba usmjerena protiv
bezobzirne volje za unistenjem svakog
moguceg prosvjeda o smislu Zivota.

Radikalni metapoliti¢ki intelektual-
ci trebaju, prema Paicu, dekonstruirati
ideologiju bezuvjetne slobode napre-
tka. Odgovornost je onaj termin koji
se suprotstavlja napretku. Povratak
izvornom dogadaju, pretpostavljen u
onome protiv postojeCem, primjerice
nosi filozofski pathos Alaina Badioua,
eminentnog filozofa, ali i intelektu-
alnog aktivista u svijetu globalizacije.
Filozofe, ako oni to doista jesu, odli-
kuje priziv na apsolutnu autonomiju
uma kao moralno-politicku neovisnost

zalez
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o institucionalnom
poretku sveopée
kulturalizacije, ili
politike u pojavnom
obliku.

Ideje u drustvu
predmet su djelova-
nja intelektualaca,
za istinsku politiku,
a naspram nove
paradigme sveprozi-
majuée kulturaliza-
cije kao ideologije.
Stoga se njihovo
djelovanje i naziva
metapolitickim. Taj
termin, metapolitike,
s razlic¢itim fonom
tematiziraju francu-
ski filozofi Badiou
i Ranciére, ali i
geografski nam bli-
skiji Slavoj Zizek i
Mario Kopi¢. Svi se
oni opiru programu
neoliberalne ekono-
mije i postmoderne
postpolitike medij-
skog zac¢aravanja
javnosti putem slika postmodernog
politicara tzv. treCeg puta.

Pai¢ svojom knjigom zeli ponovo
afirmirati izgubljenu nepokornost slobo-
de koja je u medijskom svijetu degra-
dirala kriti¢ko-spoznajne moguénosti
intelektualaca.

U laznom svijetu jo§ laznijih potre-
ba, pozicija intelektualca nije nimalo
lagodna. U doba biopolitike on mora
istodobno biti protiv laznog univer-
zalizma kulture i protiv pogubnog
partikularizma identitetne politike.
Za oc¢uvanje i zaStitu Zivota on se
mora suprotstaviti “potroSenom” mul-
tikulturalizmu. Mora re-politizirati
ekonomiju.

Vjera u obnovu kulture kao uzne-
senog podruéja transgresije za Paica je
nestala!

Utopija kao ideologija

U - vrlo opipljivom! — diopolitickom
stanju suvremenosti na djelu je i svoje-
vrsna opsjednutost bivetikom. Bioetika
ima karakter interdisciplinarnog dija-
loga filozofa, teologa i znanstvenika,
poglavito geneticara i biomedicinskih
eksperata o eti¢koj dopustivosti gene-
riranja Zivota iz duha biogenetike. O
cemu je tu rijec?

Drzavni savjeti ili vije¢a za bioe-
tiku, koji postoje u svim suvremenim
drzavama liberalne demokracije, nisu
dokaz mod¢i bioetike, nego njezine
zbiljske nemodi u suocavanju s global-
nim kapitalizmom. Bioetika je seku-
larizirana teologija spasenja! Kao filo-
zofijsko-teologijski korektiv napretka
bio-znanosti u samoproizvodnji novih
nacina tehnologizacije Zivota, ona je
tek eticki vapaj.

Bioetika nasljeduje sve nedostatno-
sti etike kao vje¢noodgadajuceg #reba
da... Njezin je Sollen tlapnja podsvije-
sne Zelje za teologiziranjem, gdje je to
nemogucée. Naravno, bez uzimanja u

obzir mogude opasnosti totalitarizma
Crkve kao institucije koja Zeli okupi-
rati davno osvojene prostore slobode
gradanskog svijeta!

Mo¢ ima samo biopolitika. Dok
je bioeticki problem suvremenosti
tema besplodnog “dijaloga kultura”

ili srodnog mu diskursa primijenjene
filozofije prava i morala, kao i prikri-
vene teologije Zivota, biotehnologija se
ravna samo napretkom. “Zivot i smrt
Covjeka postaju u suvremenom drustvu
predmet biopoliti¢ke konstrukeije i
bioeti¢ke dekonstrukcije”. Takav je Zi-
vot nesto drugo od iskonskog, postaje
predmetom konstrukcije i generiranja,
a ne slobode i stvaranja.

Bioeti¢ar ne moze biti javni inte-
lektualac, niti po ameri¢kom pragma-
tickom modelu, a pogotovu ne prema
europskoj humanistickoj tradiciji.
Intelektualac nije istoznacan sa seku-
larnom vizijom pastoralnog teologa za
mase, a nije ni karizmati¢ni iscjelitelj
dusevnih trauma drustva!

Radikalnost opozicije biopolitika
vs bioetika sadrzana je i u uvenoj
radikalnoj postavci iz eponimne knjige
Milana Kangrge: Etika ili revolucija!.

Moralizam se pokazuje perverznom
ideologijom svijesti, a ne istinskim
nadinom oslobadanja “kolektivne
duse”. Najgori je oblik kr§¢ansko-de-
kadentne vjere u mo¢ preobracenja. To
doista nema nikakve veze s pozivom
intelektualca!

S druge strane, pojavljuje se teorija
intelektualca koji otjelovljuje otvore-
nost novim prostorima kiberneticke
demokracije. Tzv. virtualni intelektu-
alac inafica je post-intelektualca, o
Cemu izvje$cuje medijski gerilac Geert
Lovink. Lovinkov koncept “virtual-
nog intelektualca” nadomjesta i kon-
cept moderne univerzalnosti znanja
(Sartre) i specifi¢nosti postmoderne
partikularnosti znanja (Foucault-

Lyotard). Utopijski naboj Lovinkove
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pozicije Pai¢ drzi novom ideologijom
koja se refleksivno sluzi sredstvima tzv.
radikalno-subverzivne kritike kulture.
Prema njemu: “Utopija je danas ideo-
logijsko sredstvo zacaravanja realnosti
njezinim drustvenim angazmanom u
virtualnim tehno-sferama”. Na tom je
tragu Paic¢ ve¢ poduzeo kritiku utopije
u svojem predgovoru Zizekove knjige
Irak: posudeni cajnik (2005.). Nasuprot
tomu, on mo¢ nepokornosti intelektualca
naseg doba vidi u misljenju anti-uto-
pijske nadolazede situacije. Zajedno s
jo$ jednim domadim autorom, Mariom
Kopicem, iz njegove knjige Proces za-
padu: Meta-politicki ogledi (2004.), Pai¢
se postavlja naspram distopije neolibe-
ralizma, fundamentalizma i globalizma
— meta-utopijskim iznalazenjem doga-
daja. Mjesto tog dogadaja zajednicko
je dobro postulirane civilizacije otpora
postojeéem. Kritiku nove ideologije
Pai¢ radikalizira posvemasnjim odbaci-
vanjem mogude re-aproprijacije kultu-
re. Politika, ekonomija i kultura drustva
spektakla, tek su nova ideologija.

Biti protiv

Konacno, gdje je, prema Paic¢u, mje-
sto intelektualcu u doba biopolitickog
stanjar

Kako je, danas, moguéa mo¢ nepo-
kornosti?

“Biti nepokoran modernome po-
retku ideologije ljudskih prava znadi
ovdje i sada braniti svaki oblik potla-
Cenosti i uskracenosti ljudskih prava
zbog univerzalnosti same ideje slobo-
de”. Onkraj privatne i javne sfere rada
se novi javni i kolektivni intelektualac
nastao tehnologijskom revolucijom.

Pai¢ u svojim zaklju¢cima uvodi
terminologijski novum za ovdasnje
teorijsko tematiziranje na ovom
podrudju — pojam “disentologije”.
“Metapoliticki muzej” suvremene
demokracije ima disentologiju za svo-
ju bitnu pretpostavku. To je svijet
hakera, fanatika, gubitnika i lunatika,
cyber-revolucionara i neoavangardnih
mistika... ali i filozofijsko-teorijskog
otpora.

Biti protiv oznacava stanje nepre-
stane potrage za istinskim Zivotom s
onu stranu svakog metafizickog odre-
denja vremena kao vje¢nosti i prola-
znosti. Tomu se odupiru teoreticari
i filozofi — McKenzie Wark, Badiou,
Ranciere, Hardt i Negri, Zizek — i
suvremeni umjetnici koji Zive i rade
nadahnuti nasljedem paradigmat-
skog umjetnickog pregnuca Josepha
Beuysa.

Tu gdje boravi suvremeni disentolog
dogada se jedinstveni dogadaj saveza
politike, umjetnosti i svijeta Zivota u
novome kontekstu pitanja o smislu
privatno/javne pobune protiv perver-
zija demokratske ideje slobodnoga
gradanina. Jer, na Zalost — pogotovo
nakon americkog, ratnog izvoza de-
mokracije! — ista je postala ispraznom
rijei koja stoji u temelju ideologije
politi¢kog liberalizma.

Kako intelektualac moze prevladati
biopoliticko stanje? Iako intelektual-
ci viSe “ne trebaju nikome i ni¢emu”

— ipak ima nade. Ako je Aristotel
politicki Zivot (bids politikds) uzdigao
na rang najviSeg djelovanja uma u
zajednici, intelektualci u svim svojim
likovima odrzavaju na Zivotu taj izvor-
ni demonski poziv.

Prema Paicu, iz katarze doba akti-
vnog nihilizma (vifa activa) intelektu-
alaca — dolazi glas nade.

Biopoliticko stanje? Ne, hvala!

Mo¢ nepokornosti i slobode? Da,
uvijek iznoval!

A

Samoosudenik Rukopis tisine
vraca nas na pravi put.

Sead Ali¢

Sto pjesnicku rije¢ razlikuje od rijeci
sapunice, kvaziduhovitosti saborskih
umisljenika, reCenica gradskih
funkcionara? Jedan od odgovora daje
i Pranjiceva poezija, iskrena, naivna,
bogata, odmjerena i — njegova

Ivan Pranjié, Rukopis tigine: Insula;
Gakovec, 2006.

Oni dolaze!

U valovima
Oswajaju prostor.

Ubija me
Ispranost njihovih
Ociju.

Ubija me stid
Zbog tolike

Ravnodusnosti.

Oni dolaze!
Uzimaju stvari
Koje nisu njibove.
Gowore rijeci bez
Znacéenja.

Oni vise ni ne

Skrivaju

Da su ve¢ odavno
Mrtvi

Da nemaju apetita,

Da se ne sjecaju

Kako im mirise zavicaj.
Oni dolaze!

U valovima

Oswajaju prostor.

tjeran u kut Ivan Pranji¢ bio je
prisiljen na otvaranje. Nakon

sudjelovanja u pokretanju lista
C’agi, knjizevnog podlistka Zoon poetikon,
sudjelovanja u utemeljenju Medimurskih
novina, Cakovecke televizije, lista Zvona
i biblioteke Insula, te uredivanja desetak
knjiga — ¢akovecka je kulturna javnost go-
tovo prisilila Pranjica na objavljivanje ove
knjige. Tako su zavrdena desetlje¢a medi-
tiranja i samozavaravanja (kako ne treba
izlaziti van, jer su vani oni drugi koji su
sve upropastili). Rukaopisom tisine Pranji¢
je odskrinuo vrata svojih radionica.

Veé prvi pogled na pjesme otkriva da je
rije¢ o autoru koji se vraca svojim pjesma-
ma, ponekad i dvadesetak godina kasnije,
te kojemu se ¢ini da je uvijek moguce
sazetije, odmjerenije, punije. .. Cekajudi,
Pranji¢ je doradivao, dotjerujuéi svoje
pjesme, mijenjao se i pokusavao prilagodi-
ti svijetu koji je sve viSe odmicao. U kojem
smjeru?

“Posijaliiviija uneplodnu
zemlju zrnje...”

Da bi sve postalo trgovinom bilo je
potrebno svesti sve duhovno na ono

mjerljivo, usporedivo, razmjenjivo... U
sredi$ta interesa usli su tekstovi pogo-
dni i podobni za jednokratnu uporabu.
Od pjesnika se trazilo da postane kan-
didatom za statista na sceni po kojoj
se moglo samo povremeno, uz dopu-
Stenje provjerenih i upucenih javnih
menadzera (gotovo-sindikalnih voda),
uz bljesak pokojeg flasha i ukljuciva-
nje kamera neke ponoéne televizijske
emisije — proSetati...

Mnogo gore od Zamjatinove
mracne vizije — pjesnike je, u ovim
vremenima, zadesila sudbina svjedo-
Cenja o vlastitom uranjanju u povréno
(pjevanje o necijem grijehu, kojim se
sudi neéijem Zivotu — kakvo je to jos
uvijek visoko poimanje snage poetske
rijeéi...). U vremenu smo odustajanja
pjesnika od bitnog; u svijetu obesca-
$¢ene rijeci, pokradenih znacenja; u
vremenima smo “situiranja” pjesnika u
redove pjesnika (u akcijama reklamnih
agencija, novinskih kuéa, za pultovima
knjizara, u stozerima politickih stra-
naka...). U redu se sve zna; red po-
$tuje hijerarhiju; kriterij svakog reda
je nesto poeziji izvanjsko... Biti, uzi-
manjem udjela u interesnoj zajednici
predvodenoj kakvim ovnom priucenim
za laktarenje u medijima — mnoge je
zaljubljenike rijeci otjeralo u tisinu
nepostojanja. Ona je danas toliko
snazna (postala je gusta) da svemu
plitkom i problemati¢nom nije tesko
doéi do izrazaja.

Pa gdje su i §to su pjesnici uopce
danas?

Pjesnik je stecak... i kada pise o
obi¢noj ¢eznji: za nedovrsenim Se-
tnjama uz nekad zelene obale nekad
plavih rijeka; Ceznji za zajednistvom
s ljudima istih snova; ¢eznji za onim
drugim koji nas ¢ini prvim i koje se
ponovno pretvara u neposredno dru-
go; Ceznji za izlaskom na Agoru bez
izlaska van; ¢eznji za tako jasnim i je-
zgrovitim stihom da se papir lomi pod
ledom bridova rijeci; ¢eznji za mirom
u nemiru, letom u neletu; ¢eznji za
svijetom bez “mradine” negdje izmedu
neba koje pada i obale koja stremi u
visine; ¢eznji za ljepotom svijeta u
kojoj bi prasnjavi ratari jezika i rime
postali “bojama svijeta”.

Udomljen u rijeci, on luta trazeci
ukradeni dom. Dom je Covjek, Zena,
Rije¢ kojom se postaje, Gnijezdo koje
jest samo ako je oduvijek, od pamti-
vijeka. Dom je prostor obreda svako-
dnevnog postajanja. Dom je staza kroz
drugoga. Put povratka. Dom je umive-
nost. Dom su djeca koja nas podsjeca-
ju “kako se grli punim rukama”.

Pjesnik bira no¢ kao slikarsko pla-
tno. Po njemu se ispisuju zvuci. Noé¢na
tidina je podloga na platnu... koja
isti¢e igru, uzajamnost i raspolaganje.
Pjesnik sebe osuduje na Sutnju, oslu-
skivanje, odmjeravanje, instinkt, slucaj.
On ¢e desetljeca provesti u nadgle-
danju jednog stiha, jer je u tom stihu
sadrzan smisao mozda cijeloga svijeta.
On ne govori u prazno.

Pjesnik je vran gavran koji se ko-
risti magijom veceri §to s vodom se

mirijesti (San Jetne noci). U sjeni tisi-
ne, one guste, on propituje kako je ne
biti vide (Mirogojska). Poput Dizdara
sluti vojske silne, sjever i propast
(Volim). Vrada se uvijek iznova njoj

i vodi, kriku i strahu, tuzi i slutnji...
(Onaivoda...). Zeljan cjeline i radosti
pretvara se u Ikara koji, u sre¢i trenu-
tka punine, prozvizdi nebom (lkar)

“Kako samo sada klikte/kako
bruje odrjesite/ishitrjele
bijele strijele/ljepotice
zakasnjele”

“Povucen tudim redoslijedom” Ivan
Pranji¢ dugo je osluskivao, motrio,
stiskao, rezao, predavao se, odustajao,
bjezao i — pisao. Vremena i nevremena
su se smjenjivala, pjesme su postajale
sve kraée, forma sve stroza. Skutren
i prevaren, u rije¢ zaljubljen, a na
stratiStu ostavljen — Pranji¢ se jedva
odludio izadi iz vlastita prognanstva.
Rodena je nevelika, ali snazna zbirka:
Rukopis tisine. “Ne idi nipo§to van’
dugo je bio stih koji je odredivao Zivot
ovog akademski obrazovanog pjesnika
(filozofija/knjizevnost), doktoranda
knjizevnosti, glazbeno prokusanog
(Anarhokor) sanjara koji u kasne noéne
sate propituje sebe i rijec¢i kojima se
propituje.

Bjezedi sa svih kraljevskih puteva,
Pranji¢ se propustio ukrcati u neki od
usputnih vlakova, ukljuditi se u gru-
paciju, skolu, klasu, kastu, orijentaciju;
zaboravio je polijepiti etikete, odabrati
izme, potruditi se biti atraktivnim za
mikrofone, svjetla i diktafone. Koliko
nesporazuma.

Samo uzoj ¢akoveckoj kulturnoj
javnosti i prijateljima poznato je kako
Pranji¢, kantautorski svirajudi i pjeva-
judi svoje pjesme — pjeva Cistu poeziju.
Svojim glasom i uglazbljenim stihovi-
ma preko noéi bi mogao postati upori-
$nom tockom poetskog kantautorstva
u Hrvatskoj. Mozda to i sluti kada Zeli
“sav se u atom skupiti/makar jedanput
imati/trenutak leta slobodnog/pa du-
gim lukom opruzen/radostan kliktaj
klikniti/i nebom prozvizdati”. Mogao
bi poput Okudzave harati nasim usi-
ma utrnulim od rijedi-mamaca rjeci-
tih birokrata zaduZenih za obecanja.
Mogao bi poeziji donijeti novu gene-
raciju strasti. Nadajmo se da i hoce...
Pritom bi, naravno, nestalo nesto od
mira u kojemu je kao pjesnik roden i
u kojemu mestrovi¢evskom manirom

klese i sklada.

“Moje su rije¢i samo zvuk/
Moje je znanje samo prah/U
meni samo strepnja/l strah”

Mi mislimo i pjevamo u slikama,
pisao je, medu ostalim Octavio Paz. U
tim su slikama nasi svjetovi, drhtaji,
emocije. Sve je, dakle, u tim slikama
koje poput virtualne mreze, mape,
isijavaju iz pjesnickih rijeci. Poetska
slika zahvaéa dubinu, biljezio je Paz,
za razliku od masmedijske koja daje
dvodimenzionalnu, povrinu, okljastre-
nu, plitku, plosnu, sliku istine (odno-
sno onoga $to prikazuje).



Umjesto bozanskog ludila zbog ko-
jeg je Platon svojevremeno htio istje-
rati pjesnike iz drzave, vecinu je opi-
smenjene demokratske sredine zahva-
tilo svjetovno ludilo uzimanja udjela u
umnazanju vlastitih likova, pri ¢emu
je poezija jedno od sredstava/razloga/
povoda/izgovora. Opéinstvom kraljuje
prazna rije¢, presli¢na svakodnevnim
rije¢ima-skretnicama, rije¢ima prome-
tnicama, rije¢ima-odrazima... Tajna
jezika pada sve dublje kroz porozno
tlo izgovaranja. Rije¢, kako bi rekao
Valéry, postaje sitni§ za razmjenu i
sje¢a se vremena rije¢i-zlatnika. Copy-

smislu po kojemu “bog vidljivo i je-
dnoznacno u sebi (ne) sabire ljude i
stvari, i iz takvog sabiranja u sebi sa-
stavlja svjetsku povijest i ljudsko pre-
bivanje”. Takvo uprizorenje nestajanja
Boga identi¢no je iznalasku nestajanja
mita. Bog i mit su nesto kao simboli
vremena pobjede trgovine i praznine:
Novac kao univerzalni medij postao
je zajednic¢kim nazivnikom i za ono o
Cemu se pjesnici, filozofi, znanstveni-
ci, povjesnicari, viernici... nisu mogli
sloZiti. Zajednicki nazivnik po svojoj
funkciji krese suvino i sve svodi na
prevodivo i utrzivo.

zalez
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Danas se tako rijetko govori o no-
vim mislima, ali su puna usta price o
novim knjigama. Rijetko smo nazo¢ni
autenti¢nom iskustvu, ali ¢esto ¢emo
takvu naljepnicu zalijepiti ne¢emu
tako sitnom da ¢ée se laz primijetiti i
iz aviona. Konac¢no, o dubini i ne sa-
njaj...

Bogovi su s nama. U prognanim,
zaboravljenim, neotkrivenim, tihim
dubinama. U neobjavljenim rukopisi-
ma. U odbijanju. U strepnji i trazenju.

Sva su vremena oskudna; oskudnost
je konstanta i granica koja se mora
prodi.

Svijet tehnologija tesko izlazi na
kraj s mislima, pjesni¢kim dubokim
stilom, s osjecajem vjere u neizrecivost
Nesagledivog. Zato postoje police za
knjige i moguénost slaganja po autori-
ma, nakladnicima, temama, godistima,
nacijama, jezicima, disciplinama...
Umjesto uranjanja u rije¢ (povezanu s
cijelom povijescu ljudskog trazenja),
danas smo skloniji hiperprodukeiji
statusa i uloga. Sebe u djelo postavlja-
nje istine bi¢a postalo je sebe u djelo
postavljanje prividom istine.

Rukopis tiSine vraca nas na pravi
put.

paste zamka smije se vlasti-
tom uspjehu.

Usporedujuéi filozofsku
i knjizevnu rije¢ Gadamer
ono zajednicko pronalazi u
odrednici da i jedna i druga
jedino ne smiju biti nesto
proizvoljno. Bez smjelosti
na koju su osudene, i jedna i
druga postaju prazne, zvuce
sli¢no svakodnevici, nepre-
poznatljive su na horizontu
matrica.

Sto ¢ini da boja, kako je
pisao Heidegger, nikad nije
tako 1 toliko boja kako i
koliko je to na slici velikog
slikara? Sto pjesnicku rije¢
razlikuje od rijeci sapunice,
kvaziduhovitosti saborskih
umisljenika, recenica grad-
skih funkcionara kojima iz
zahvalnosti (zbog trgovine)
objavljuju pjesme i hvalo-
spjeve?

Jedan od odgovora daje i
Pranji¢eva poezija, iskrena,
naivna, bogata, odmjerena i
— njegova.

A

“Nebu je dosta
visine...”
Lagodnost prezivljavanja

KnjiZnice grada Zagreba

Galerija

raspisuje

NATIECR)

za izlaganje u 2008. godini

VN

Zapada (ustrojena na ledima
izrabljivane siromasne veéine
Treéega svijeta) porodila je
povrsnost, odustajanje od
bitnog, prazninu perpetuira-
nja, obavljanje postavljenih
funkcija. Magija rijeci ustu-
pila je mjesto samorazumlji-
voj recenici, instrumentu.
Pretpostavka za izgradnju i
koristenje kompjutora stva-
rala se u siromasenju receni-
ce, odustajanju od dubine.

Razlozi zbog kojih
Goethe nije prihvacao filo-
zofsku misao svojih suvre-
menika (strah da struktura
misli nece uvecati njegovu
ucinkovitost, Zivotnost,
iskustvo, oblikovanje njegova
bica...) danas su potvrdeni.
Misao precesto ostaje u svi-
jetu izvanjskih asocijacija,
sustava za trgovinu poloza-
jima, karijerama, utjecajima,
ulogama... Spudtanje u
dubinu rijetkost je u vreme-
nima kada se klizi po trbu-
sima leeva Trecega svijeta.
Poezija je tu sa svojim kri-
kom, kao prajezik ¢ovjecan-
stva; ona je tu podsjetiti nas
na slutnju o beskraju dimen-
zija u kojima mozZemo biti
(ako odustanemo od pukoga
trajanja).

U oskudnim vreme-
nima nismo, kako je to
mislio Heidegger, zajedno
s Holderlinom, ostali bez
boga, posebno ne u onom

Pozivamo umjetnike i kustose da se prijave na natjecaj za izlozbu u Galeriji VN u
2008. godini. Prednost pri selekciji projekata imat ¢e umjetnici mlade generacije.
Osim tradicionalnih i novih medija poZeljni su radovi izvedeni u taktickim medijima,
site-specific radovi a posebice dogadanja — performansi ili akcije. Uz umjetnicke
projekte natjecaj je otvoren i za kustoske koncepcije.

Prijedlozi koje ¢e razmatrati Umjetnicki savjet Galerije VN trebaju sadrZavati:

- kra¢i opis projekta
- Zivotopis umjetnika

- vizualne materijale - skicu i/ili foto/video dokumentaciju

- kontakt (e-mail i telefon)

Prijedlozi se mogu slati po$§tom, e-mailom ili osobno donijeti u galeriju.

rok prijave: 26. lipnja 2007.

kontakt:
KGZ, Galerija VN

&

Ilica163a, Zagreb

tel/fax: +385.1.3770.896
otvoreno pon-pet 8-20, sub 8-14
e-mail: galerija.vladimira.nazora@kgz.hr

http:// www.kvn.hr
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Alternativne verzije istoga

Dario Grgic

Novo izdanje Cosiceva klasika, roman
0 alternativnoj povijesti Philipa Rotha
i distopijski roman Veselina Gatala

Bora Cosic, Uloga moje porodice u
svetskaj revoluciji Meandar, Zagreb,
2007.

« zvlacenje iz starenja” sintagma
u je koju je u jednom novinskom
intervjuu upotrijebio Bora Cosi¢,
kojemu je vjerojatno najpoznatiji tekst
koji je napisao upravo Uloga moje porodi-
ce u svetskoj revolucizi. U tom novinskom
razgovoru pozvao se na kraj Proustova
Traganja za izgubljenim vremenom:
Proust se tamo nade nakon vise godina
u Parizu te promatra svoje znance iz
mladosti. Svi su, prepricava Cosi¢, ma-
skirani u starce, svi vuku noge kao da su
im za njih zavezane topovske kugle. No
neki medu njima nekako su se uspjeli
izvudi iz starenja, s njima je jo§ moguce
razgovarati kao nekad, nije im sredina
u kojoj Zive definirala mjeru, ne praca-
kaju se u uzanom koritu suvremenosti.
Cosi¢ je svojim spisateljstvom pokazao
jedan od moguéih nadina razbijanja
prokrustovskih postelja; pisuci romane o
Musilu i KrleZi nije samo podigao spo-
menik omiljenim autorima — a omiljeni
bi autori trebali biti oni s kojima smo
u neprestanom plodonosnom prijeporu
— nego i pokazao viseslojnost vremena,
poliperspektivnost znanja, potenciju ve-
li¢ine koju moze nositi zadani trenutak.
Duhovna degradacija vremena ¢ini se,
tako reflektirana kroz vrhunsku prozu,
jos definitivnijom.

Kako Bora Cosi¢ ve¢ dugo zivi u
Berlinu, svaki svoj dolazak na ove nase
prostore — a on je, da se zna, roden
1932. u Zagrebu, a rastao i §kolovao se
u Beogradu — usporeduje s pohodima
Claudea Lévi-Straussa u Amazoniju:
svaki se puta nade licem u lice s neo-
bi¢nim domorocima bizarnih navada;
jedna od naj¢udnijih bila mu je odluka
Citavih naroda, izglasana na slobodnim
izborima, da se Zivi u diktaturi. Tom
pogrubljenju vremena Cosi¢ je svjedocio
redovitom kolumnistikom i romanima
u kojima se sve zbivalo oko njegove
“osobe”, cudnog apatrida iz Srbije s
nevjerojatnom duhovnom srodnoséu sa
srednjoeuropskim autorima. Kod Cosi¢a
se ta srodnost, naravno, nije pokazivala
pukim parolaskim i papagajski praznim
ponavljanjem termina Srednje Europe,
nego je samo mitteleuropejstvo odrade-
no idejno, tematski, sizejno, sintakticki,
ukratko — spisateljski.

Kafkin uredbama i metafizikama
sapeti Covjek, ili Musilovo superiorno
bice bez krila, kod Cosica se pojavljuje
u jednoj od svojih brojnih varijanti: ovaj
rafinirani stvor, koji je u njegovoj inter-
pretaciji hibrid izmedu gorile i andela,

koji ¢e svakako bez kultiviranja prije re-
gresirati nego se transsupstancijalizirati,
kojemu je prirodna postojbina duhovno
isposredovana stvarnost, o ¢emu ima
dokaze u golemoj popudbini plodova
rada predsasnika, svejedno je smijesno
sapet vlastitim socijalizacijskim standar-
dima, kliSejima ponadanja i saobracanja,
uklapanjima i podobnostima, politickim
i idejnim prefiksima, obzirima i straho-
vima. )
Pisuéi svoj najpoznatiji roman, Cosi¢
je ocito htio izbjeci tu klopku. Smjestivsi
tocku motrista u vizuru jednog djeteta
— koje je kao magnetofonska vrpca, bez
ikakve ideoloske interpolacije, jednosta-
vno zabiljezilo sve §to je ¢ulo — napisao
je roman koji, iako je od njegova pre-
mijerna objavljivanja proteklo gotovo
Cetrdeset godina (i za koji je 1969. dobio
Ninovu nagradu), stilski zvuéi prili¢no
svjeze jer je veéina stvarnosti proteklih
godina bila slagana iz materijala po-
nizavajuce sliéna onome iz Cetrdesetih
godina proslog stoljeca — rat i porace,
pravovjerni i krivovjerni, privilegirani
i proskribirani, kamenovanje stranih
biblioteka, ekonomska bijeda nasuprot
ideologkoj punini. Nekakve organizirane
radnje nema, Cosi¢ je neobi¢nom per-
spektivom zapravo veé ispric¢ao pricu.
Sli¢no kao $to se zna redi za film, da je
dobar ako je osvjetljenje dobro, tako bi
se ta ocjena mogla prosiriti i na knji-
Zevnost: dobra perspektiva, dobar kut
gledanja, i recenice se same slazu. Tim
je manevrom Cosi¢ uspio zaobici ma-
tricu premjerenu i popisanu od autora
kojima se divi(o), i usnimiti je iz kuta iz
kojeg ona vise ne izgleda tako strasno,
nego je prije groteskna — kroz ozbiljnost
oju joj svojim iznudenim drustve-
nim ulogama pridaju odrasli. Njihovo
bazi¢no nepovjerenje prema realnom
svijetu najbolje se od¢itava upravo kroz
Citateljev dozivljaj: oni postoje samo kao
fikcije koje igraju verbalni ping-pong;
djed je “djed”, tetke su “tetke”, mama je
“mama’”, a znake navoda dobivaju sa-
mim procesom Citanja u trenutku kada
Citatelj postane svjestan da nece Cuti
nista od onoga $to doista mori nekoga
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MOJE PORODICE
U SVETSKOJ
REVOLUCIJI ®

od likova. U njihovu brbljanju, ¢avkanju,
kriticki je potencijal Cosi¢eva romana.
Uloga njegove porodice u svjetskoj
revoluciji svediva je na poluuplaseno/
poluprilagodljivo kokodakanje, a taj ka-
rikaturalni moment svoju uznemirujucu
nadopunu dobiva kroz iznudivace te
graje, pse sistema koji kruze stubi§tima
i provjeravaju znade li se lekcija. Cosié
dousnistvo usporeduje s igrom pokva-
renog telefona: sve §to Cujemo i pre-
pri¢amo drugome usput postane nesto
sasvim deseto. Suocavanje sa Zivotom u
kojemu na sva pitanja postoje unaprijed
pripremljeni odgovori, gdje je prezi-
vljavanje sinonimno s kameleonstvom,
njegovim je junacima dodatno otezano
Citanjem “neilustrovanih” knjiga; to je
situacija u kojoj su sjecanja i znanja be-
spotreban teret, nesto §to usporava, ako
ne i posve onemogucuje asimilaciju.
Nesto se sliéno dogodilo i s tvorcem
Uloge..., &ija je proza posljednjih godina
postala preslojevita za dana$njega pro-
sjenog hrvatskog (ili srpskog) (itatelja,
a literarne aspiracije previsoke da bi
radio cirkus i zadovoljavao kriterije da-
nas popularnih “Sirokih” punjenja. No
u Ulozi... on jo§ svira za ekipu iz ¢oska,
kojoj ¢e vjerojatno zasmetati pokoja
u meduvremenu usmrdjela re¢enica
— Dusan Makavejev znao je re¢i, danas
je drugo more, drugi su vjetrovi — no oni
koji su mirno zauzeli zadnje mjesto na
ovoj ¢udnoj svadbi znat ¢e prepoznati
generalnu orijentaciju autora, a najbolje
je simbolizira figa namijenjena svemu
$to nas trpi tek i jedino kao simplifikaci-
ju i karikaturu.

Philip Roth

LAVIERA
PROTIV AMERIKE

Fasisticka Amerika

Philip Roth, Zavjera protiv Amerike; s
engleskoga prevela Gordana V. Popovic;
Algoritam, Zagreb, 2007.

a The New York Timesovoj listi
m najboljih dvadeset pet americkih

romana u posljednjih dvadeset
pet godina Philip Roth pojavljuje se Sest
puta. Listu predvode Toni Morrison,
Don DeLillo i Cormac McCarthy, vi-
soki Sesti je nedavno kod nas objavljeni
John Kennedy Toole sa svojom Urotom
tupana, dok je iza njega Marilynne
Robinson. Njezin Gilead prosle je go-
dine, kao i Kennedyjev roman, izasao u
Algoritmovu izdanju i prosao prili¢no
nezapazeno. Philip Roth zanimljiv je
slu¢aj Zidovskog pisca koji sluzbeno ne
pristaje na separatisticku kulturnu ulogu,
njemu je ta posebna situacija prizma kroz
koju gleda paranoizaciju americkog sna,
iskrivljavajudi izmastanu pastoralu zemlje
izdvojene od svijeta u noénu moru iz koje
se njegovi likovi Zele probuditi. A izu-
zmemo li roman Pisac iz sjene, gdje pri-

Cosi¢ dougni$tvo usporeduje s igrom pokvarenag telefona: sve &to Gujemo

| prepricamo drugome usput postane neSto sasvim deseto. SuoCavanje sa
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kazuje Zivot Ane Frank koja je preziviela
rat i nastavila Zivjeti u Americi, njegove
bi spisateljske intervencije u realije zada-
nog svijeta pritom redovito bile minimal-
ne. Roth bi samo malo pojacao distorziju
i svijet njegovih junaka bi se osuo.

Klasi¢an je primjer takva rada
Americka pastorala, gdje imamo junaka
s njegovim fikcijama o tome kako bi
se Zivot trebao odvijati, a koje u sudaru
s turbulentnim Sezdesetim godinama
proslog stoljeca odu do vraga. Rotha
zanima udio mikroskopskih pomaka u
makroputanjama njegovih likova. On
jednostavno oboZava snaznom Covjeku
na put staviti trn §to ¢e s vremenom
postati balvan u koji ¢e se ovaj zabubati
vec u prvim Zivotnim okukama. Rothu
je vizija kojom se ¢ovjek vodi tek tanka
opna koja nase uljuljkujuce snove dijeli
od opasnih stvari, a to su one brojne
sitnice §to svojim ravnodusnim sudio-
nistvom mijenjaju smjerove Zivotima i
odreduju sudbine.

Zamisao Zavjere protiv Amerike jest
da je Charles Lindbergh dobio ame-
ricke izbore Cetrdesete i umjesto u rat
protiv nacizma svoju zemlju odveo u
izolacionizam. Lindbergh, onaj pravi,
bio je podjednako velik kao pilot (prvi je
preletio Atlantik) i antisemit, bio je gor-
ljiv pristasa nacizma i veliki protivnik
Rooseveltove politike aktivnog sudjelo-
vanja Sjedinjenih Drzava u europskim
previranjima nastalima Hitlerovim
dolaskom na vlast. Bio je u osniva-
¢kom odboru izolacionisti¢kog pokreta
America First, i od Géringa je dobio
Kriz za zasluge s likom njemackog orla,
a sentimentalnu naklonost tihe veéine
dobio je nakon §to mu je kidnapiran
sin Cje je raspadnuto tijelo pronadeno
nekoliko tjedana kasnije. Krajem lje-
ta 1941. Lindbergha su kao buduceg
predsjednika SAD-a burno pozdravili
na skupovima spomenutog odbora, a
mast je otisla u propast tek napadom
Japana na Pearl Harbour. Nakon toga
Lindbergh leti van iz politike, s jasnim
otiskom Rooseveltove ¢izme na straznji-
ci, 1 na americkoj sceni igra uglavnom
sporedne uloge.

Ali Roth je stvari odlucio zamisliti
mrvicu drukéije. Zavjeru protiv Amerike
zamislio je kao autobiografiju, roman je
ispri¢an kroz usta lika koji ima njegovo
ime i koji raste u Zidovskoj Cetvrti. Sjenu
na djetinjstvo baca jedino Lindberghovo
politicko agitiranje, no zajednica u ¢ijem
okrilju raste mali Philip ni najmanje ne
sumnja u Rooseveltovu budu¢u pobjedu
na izborima. Lindbergh predizbornu
kampanju odraduje lete¢i sam avionom
od skupa do skupa i pobjeduje na izbo-
rima. Alternativnu povijest ¢ije otpletaje
Roth nudi mozete pretpostaviti: antise-
mitizam i “humana” preseljenja, ubojstva
Zidova, psihoza, pad na drustvenoj
Jjestvici. Raslojavanje se dogada i u obi-
telji: Philipova tetka Zeni se za lindber-
govski nastrojenog rabina, a stariji brat
radi za americ¢ku inacicu Hitlerove mla-
dezi. Uskoro po &etvrti kruze skupine
lokalnih razbijaca ija je zadaca zastititi
Zidove od napada; oni su vrbovani iz
kvarta, i to su, koje 1i ironije, bi¢a s na-
glasenim tragovima majmunskog u sebi,
podjednako strani kao i oni od kojih bi
toboze trebali ¢uvati.

Rothova premisa da se “sve moze
svakome dogoditi, osim ako se ne do-
godi” prvi okretaj zavrtnja dobiva kroz
Philipova brati¢a koji emigrira u Kanadu
i ode se boriti protiv nacista, a vraca se
kao dusevni i tjelesni invalid. Obitelj se
iznutra raspada: stariji brat i otac, te otac
i tetka prestaju komunicirati. Roth para-
lelno oslikava manje vide ravnodusan stav
tihe vecine prema promjenama politicke

klime za svoje Zidovske sugradane, kao i
pomamu koju je dobar dio spektaklima
sklone nacije budio predsjednik koji je
sam obilazio zemlju u avionu. Vazno je
da mi ne ginemo, njihov je moto, a to
nije dobar moto. Roth na jednome mje-
stu zapisuje kako odrasle osobe to jesu,
izmedu ostaloga i po tome §to na sebe
preuzimaju odgovornost i za stvari koje
ih se ne ticu. Ili kako je to rekao onaj
roker iz Utrechta, pametan je onaj tko
se brine samo za sebe, ali inteligentan se
brine i za druge.

Briga za druge mozda je samo uzvi-
Seniji oblik brige za sebe, cjelovitiji i
dalekosezniji no, bilo kako bilo, tiha je
vedina sa svojom legendarnom tupom
ravnodusnoscéu pravi negativni junak
ove knjige. Lindbergh je samo zapjenje-
na budala u nizu, ¢je predstave i cirkusi
povremeno podignu glave govedima
na livadi, no naravno posve beznacajna
bez njihova pasivna prezivanja. Zavjere
protiv naroda o¢ito se kuju uz svesrdnu
pomo¢ naseg “pasivnog otpora”. Za hr-
vatskog bi romanopisca dodatni izazov
pisanju “alternativne” povijesti bio fakat
da mi Zivimo u ideologkoj smjesi tih
dvaju literarno legitimnih stvarnosti, i
§to je u civiliziranom svijetu — barem na
razini proklamacija — ta granica jasno
povucena.

Paranojai
degeneracija
Veselin Gatalo, fate; AGM, Zageb, 2006.

nanstvena fantastika je kao
Z knjizevni Zanr posve margina-

lizirana, i Zivi svoj Zivot mimo
oficijelne knjiZevne scene. Ljubitelji te
knjizevnosti imaju konferencije, nagra-
de, internetske portale koji generiraju
junake o kojima $ira scena nema blagog
pojma. Tadagnji urednik AGM-a Kruno
Lokotar (koji je u meduvremenu presao
u Algoritam) pri¢ao je o jednom takvom
SF okupljanju. “Bilo je nevjerojatno
puno ljudi, barem dvjesta, a prodano je
samo devetnaest knjiga”. Bududi da je
rije¢ o snazno povezanoj zajednici, mo-
guée je da oni izmedu sebe razmjenjuju
rukopise prije nego stignu do tiskare.
Kako bi naslovom rekao Veselin Gatalo,
radi se o svojevrsnom getu, a tamo vla-
daju drukéija pravila.

Veselin Gatalo dosad je objavio
knjige Vrijeme mesinganib perli, Rambo,
Drumski i onaj treci, Siesta, Fiesta,
Orgasmo, Riposo i Ja sam pas... i zovem se
Salvatore. Dolazi iz Hercegovine i ovo-
godi$nji je dobitnik nagrade SFera, koja
mu je uruéena 21. travnja ove godine na
Fakultetu elektrotehnike i racunarstva u
Zagrebu. Na internetskoj stranici http://
sfera.hr/nagrada/ ovako definiraju vla-
stite Zanrovske okvire: “U interpretaciji
SFerinog Pravilnika ‘SE”je zbirni naziv
koji obuhvaca znanstvenu fantastiku,
fantasy i horor”.

Gatalov Geto vjerojatno je iz tih se-
paratisti¢kih razloga izdvojenosti ciljne
publike uglavnom dobro presucena
knjiga, iako je rije¢ o zanimljivu roma-
nu koji daje zanimljivu interpretaciju
dogadaja $to su potresali ratno-poli-
ticku scenu ovih prostora. Dogada se
krajem 21. stolje¢a na ogradenim pro-
storima koji su neko¢ pripadali Bosni i
Hercegovini. Moguénost prelaska “zida”
je minimalna, kao i kontakt s izvanjskim

zalez
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Briga za druge mozda
je samo uzviseniji oblik
brige za sebe, cjelovitii
| dalekosezniji no, bilo
kako bilo, tiha je vecina
sa svojom legendarnom
tupom ravnoduSnosScu
pravi negativni junak
ove knjige. Lindbergh je
samo zapjenjena budala
U nizu, Cije predstave

| cirkusi povremeno
podignu glave govedima
na livadi, no naravno
posve beznacajna

bez njihova pasivna
prezivanja. Zavjere protiv
naroda oCito se kuju uz
svesrdnu pomo¢ naseg
“pasivnog otpora”

svijetom: “Sluzbeno, energetska polja
blokiraju elektromagnetske valove do
visine od devet tisu¢a milja. Nad Getom
se, zbog komunikacijske blokade, cak

i ne leti”. Osim ljudi rodenih u Getu,
tamo su na doZivotnoj kazni kriminalci,
ubojice, tamna strana ljudske popula-
cije. Podijeljeni su u grupe: Kockasti
(oni bi vukli porijeklo od Hrvata),
Orlasti (Srbi) i Mjesecasti (Muslimani).
Kockasti i Mjesecasti povremeno se
udruzuju jer su Orlasti prejaki. To
Gatalovi junaci nazivaju politikom.
Glavni su likovi Vuk, mladi¢ roden u
Getu, njegova kuja Cika i novinar Luka,
dospio iz vanjskog svijeta, svim ovim
nabrojanim grupacijama vazan jer o¢ito
zna izlaz iz Geta. Vuk je na svojoj strani
i Cesto Orlaste ubija strelicama koje je
pokupio od Mjesecastih koje je pobio
oruzjem Kockastih, ili obrnuto. Osim
Jjudi, tamo su i bi¢a koja imaju kombi-
naciju ljudske i Zivotinjske DNK.

Nastanak Geza Gatalo opisuje kao
pricu o “tri naroda koje nitko nije
uspijevao pomiriti, o ratu koji su stal-
no zapoc€injali; kako su potom iz Geta
izasli gotovo svi, osim rijetkih koji to
nisu smjeli zbog kazni koje su ih vani
ekale. Kako rijetki, iz tko zna kojih
razloga, iako su mogli, nisu htjeli otiéi.
Kako su se, i tako malobrojni, nastavljali
medusobno boriti, primajuéi pritom u
svoje tri vojske sve kriminalce $to su ih
Crni dovodili”. Ta politicka dimenzija
Gatalu, medutim, nije povod za dublju
sociolosku analizu nego samo kontek-
stualizira pri¢u o njegovu junaku Vuku,
koji je u evolucijskom i drustvenom
smislu mutant: nije bas sigurno da mu
se dogodila regresija, ili da je superioran
danasnjem Covjeku (osim u pragma-
ti¢nom ratni¢kom smislu), nego je on
jednostavno drukdiji: njegova komuni-
kacija s psom, s kojim on rezi, zavija i s
kojim jede iz iste posude ¢ini od njega
junaka s liste ljudi-zvijeri, kao $to su bili
Mowzgli ili Tarzan. Novinar Luka na
jednom mjestu Vukov svijet significira
bas tako: kao ljudsko-Zivotinjski.

No unato¢ spomenutoj Gatalovoj
orijentaciji prema fikcionalnom obli-
kovanju koje se politikom “sluzi” ne bi
1i $to efektnije ispricalo pricu, on daje
svojevrsnu lakonsku kritiku okolnosti
koje su rezultat ratovanja: ljudi su bez
razloga ostajali bez ruku, nogu i pameti,
piSe na jednom mjestu, dok kroz usta
novinara iznosi zanimljiv pogled na
Zelene, nazivajudi ih budalama “koje su
htjele vratiti primitivan nadin ishrane,
uzgajanje i ubijanje Zivotinja te sadnju
i branje bilja. Htjeli bi da svijet postane
veliki botanicki i zooloski vrt”. Novinar
je svjestan da je kota¢ vremena nemogu-
Ce vratiti unatrag, da u vremenu radnje
romana ljudi Zive tridesetak godina
dulje nego nekoé¢ jer se hrane potpuno
umjetno pripravljenim namirnicama.

Geto je distopijski roman ¢ija antro-
poloska tamna vizija ne postaje balast
koji kvari ravnotezu Zanrovskih zahtjeva
za brzom prohodnoséu teksta, sro¢ena
kao da je rije¢ o scenariju za film koji
bi mogao rezirati Carpenter kada je u
dobroj formi. Izolirane zajednice nisu
samo literarna metafora, mi zivimo u
embrionalnom obliku paranoje koja je
pozadina radnje Gatalova romana, a
nase uglavnom iznudene izbore prepo-
tentno (i neinteligentno, osim ako to
nisu sinonimi) smatramo izrazom slo-
bodne volje. Saga o tri naroda i njihovoj
degeneraciji dobiva pretkraj Geza zani-
mljiv hommage: novinar Cita Travnicku
hroniku Ive Andrica. Kao da je sve to
vrijeme proteklo da bismo ostali isti,
§to znadi sve gori. Cestitke autoru na
nagradi.
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Logika kapitala = logika filma

Steven Shaviro

Najvaznije djelo o estetici ili “teoriji”
opcenito u 21.stoljecu. Beller tvrdi da
“film” nije samo tipi¢na umjetnicka
forma (ili “kulturna dominanta”)
nasega doba, nego da je postao

— stvarno, a ne samo metaforicki

— vladajudi modus proizvodnje onoga
$to poznajemo kao “postindustrijski”
kapitalizam

Jonathan Beller, The Cinematic Mode of
Production: Attention Economy and the
Society of the Spectacle, Dartmouth
Gollege Press, 2006.

ova (iako dugo pripremana) knjiga

Jonathana Bellera, 7be Cinematic

Mode of Production: Attention
LEconomy and the Society of the Spectacle,
je, mislim, najvaznije djelo o teoriji filma
otkad su se prije vise od dva desetljeca
pojavila dva sveska Deleuzeove Cinema.
I1i, jos bolje, zaboravite odrednicu “film™:
Bellerova knjiga najvaznije je djelo o
estetici ili o “teoriji” opéenito u novom
stoljecu.

Cinematic Mode of Production zapravo
uspijeva u onome $to mnogi od nas poku-
$avaju napraviti ve¢ neko vrijeme: ponu-
diti prikaz kljuéne uloge estetske kulture
— onoga §to je Adorno nazvao “kulturnom
industrijom”, onoga §to je McLuhan na-
zvao elektroni¢kim medijem, onoga §to su
mnogi filozofi nazvali “postmodernom”

— suvremenoga globaliziranog, neoliberal-
nog kapitalizma. Fredric Jameson tvrdio

je, prije gotovo Cetvrt stoljeca, da se u pos-
tmoderno doba, “za sve u nasemu drustve-

nom zivotu — od ekonomske vrijednosti

i drzavne mo¢i do postupaka i strukture
same psihe — moZe reéi da je postalo
‘kulturno’u nekom originalnom a ipak
neautoriziranom smislu”. I dodao je da tu
dominaciju “kulturnog” treba shvacati u
smislu razvoja medija masovne distribu-
cije (filma, televizije, videa i — u godinama
nakon §to je on pisao — digitalnih medija,
na kompjutorima utemeljenima mediji;
zajedno s telefonijom i ostalim medijima
trenutne globalne komunikacije). No, ni
Jameson ni itko drugi nije mogao uspo-
staviti teoriju tog procesa, dati adekvatan
prikaz toga kako on to¢no funkcionira.
Do sada. Bellerova knjiga istodobno je
hrabra u svojoj ukupnoj koncepciji, uvjer-
ljiva u svojoj gotovo opsesivno detaljnoj
argumentaciji i prezentaciji, te dalekose-
zna u svojim implikacijama. Nitko tko Zeli
ozbiljno se baviti sudbinom “kulture”u
ovo doba zapanjujucih novih tehnologija i
jednako neodoljivo dojmljivih novih mu-
tacija u oblicima izrabljivanja i dominacije,
nece modi zanemariti tu knjigu.

Prijelaz iz industrijskog
modusa proizvodnje u filmski
Beller tvrdi da “film” nije samo tipi¢na
umjetnicka forma (ili ono §to bi Jameson
nazvao “kulturnom dominantom”) 20.
stoljeca; nego je postao — stvarno, a ne
samo metaforicki — vladajuéi modus proi-
zvodnje onoga §to poznajemo kao “postin-
dustrijski” kapitalizam. Drugim rije¢ima,
nije rije¢ samo o tome da je dominantna
svietska ekonomija danasnjice — sa svojom
masovnom proizvodnjom i kruZenjem
roba te svojom stalnom i trajnom akumu-
lacijom kapitala, kroz izvlacenje sve vise
viska vrijednosti u procesu hiperiskorista-
vanja — zastupljena, ili utjelovljena, u film-
skoj proizvodniji, kruzenju, i akumulaciji
slika. Isto tako, ti osnovni ekonomski pro-
cesi (proizvodnja, kruzenje, iskoristavanje i
akumulacija) zapravo su ostvareni u filmu
i kroz njega. Motor koji pokrece kapita-
lizam danas je ponajprije filmski aparat.
Presli smo, tijekom protekloga stoljeca,

PotroSnja robe sve

viSe znaCi potrosnju
njezinih slika: kupovanje
roba zato Sto su
“cool”, identifikacija s
njihovim brandovima,
izvlaCenje iskustava
(Sto znaci afekata)

iz njih, te kretanje

kroz proces njihova
kruzenja i potroSnje sve
veéom brzinom. A film
je (zajedno sa svojim
nasljednicima u videu |
televiziji, kao i digitalnim
medijima) ono Sto
najpotpunije ostvaruje to
postajanje slikom

The
Cinematic
Mode of
Production

ATTENTION ECONOMY
AND THE SOCIETY OF THE

SPECTACLE

Jonathan Beller

iz industrijskog modusa proizvodnje u
filmski.

U izno$enju te tvrdnje Beller se uve-
like oslanja, ne samo na Jamesona nego
i na Horkheimera i Adorna, s njihovim
analizama kulturne industrije; na Guya
Deborda, s njegovom vidovitom intui-
cijom (u Drustvu spektakla) da je u me-
dijskom drustvu “spektakl kapital do te
mjere akumulacije da postaje slika”; te na
Baudrillarda, s njegovim prikazima drus-
tva hiperstvarne simulacije. No, on dodaje
detalje i razja$njenja djelima tih svojih
teorijskih prethodnika na nekoliko nacina.
Beller je potpuno svjestan ¢injenice da je
danas komercijalizacija iskustva, svako-
dnevice i “slobodnog vremena” napredova-
la dalje nego $to su Horkheimer i Adorno
zamisljali, 1 da je umnozavanje medijskih
slika koje danas uzimamo zdravo za goto-
vo nadmasilo ¢ak i hiperboli¢ne pojmove
Debordova prikaza. A biljezi i svu snagu
Baudrillardovih opisa simulacije, no, sre-
¢om, bez prepustanja Baudrillardovoj rea-
ktivnoj histeriji ili Baudrillardovom priti-
sku da izbaci (marksisticko) dijete zajedno
s prljavom vodom (odredenih iscrpljenih
metafizika Rada i Proizvodnje).

(Opaska: Iznenaduje kako je brzo
Baudrillard — ¢ija je apokalipti¢na retorika
bila 0h-tako-sik krajem osamdesetih i po-
Cetkom devedesetih — presao put od pro-
roka urgentnosti i ekstremnosti do nekoga
dija su zapazanja danas tako banalna, ocita
i uzimana-zdravo-za-gotovo, da je jedva
viSe moguce zamisliti oko ¢ega su se to svi
pretjerano uzrujavali ili zasto je itko mislio
da je bilo iega zemljotresnog u iznoSe-
nju takvih tvrdnji. Danas se Baudrillard
doima tek poput nostalgi¢nog placljivca
koji ¢ezne za prosloséu koja nikada i nije
postojala i ne uspijeva shvatiti da ono $to
je opisao, s retorickom grandiozno$éu,
kao “istrebljenje Stvarnog” nije u stvari
nista vise od uobic¢ajenoga kapitalistickog
posla.)

Roba, i sve drugo, postaje slika
Beller tvrdi da filmske slike nisu samo
predstavljanje kapitala, nego da su zapravo
kapital. U nekoliko smislova. Prije svega, u
smislu kruzenja. U Marxovu djelu, kapita-
lizam je karakteriziran formom potrosne
robe i neprekidnim kruZenjem roba. Bez
tog kruzenja, sve iskoriStavanje na svijetu
postalo bi bezvrijedno. Profit (vrijednost
viska) ne bi mogao biti ostvaren i doglo bi
do zastoja u proizvodnji (kako se i dogada
u vremenima krize, tj. depresije). No, po-
tro$na je roba, prema poznatoj Marxovoj
tvrdnji, obiljezena neobi¢nom dvostru-
kos¢u, onom jaza izmedu uporabne i
razmjenske vrijednosti. Mi (kao radni-
ci/potrogadi) vierojatno kupujemo robu
zbog njezine korisnosti. No ipak za nju
pla¢amo u procesu razmjene ekvivalenata



zalez

(dobivamo novac za nas komodificirani
rad i tim novcem kupujemo — osnovnu i
luksuznu robuy), a to je proces koji u prvi
plan stavlja razmjensku, a ne uporabnu
vrijednost robe. Robe su predmeti zu-
dnje, ili fetisi, zbog “vrijednosti” koja se
¢ini ¢arobno uskladistenom u njima, a ne
zbog toga kako bismo je zapravo mogli
iskoristiti. Tako se otudenje radnika od
onoga §to proizvode sredstvima svoga rada
(s obzirom na to da su im proizvodi toga
rada oduzeti) odraZava i udvostru¢ava, u
podrudju proizvedenog predmeta, otude-
njem monetarne vrijednosti tog proizvoda
(njegove razmjenske vrijednosti) od onoga
§to zaista ¢ini ili ¢ak i od Zudnji i mastanja
koje odrzava (sve to moze biti shvaceno
kao uporabna vrijednost, koja — suprotno
Baudrillardu — nema nikakve veze s bilo
kakvom vrstom nostalgi¢nog esencijali-
zma). Razmjenska vrijednosti robe vise

je nesto poput svoje estetske privlacnosti
ili vrijednosti koju utjelovljuje kao brand,
kao predmet ugleda ili suparnistva, kao
potpuno stereotipan i konvencionalan
znak onoga $to je usprkos tome zamislje-
no da bude osobni “izri¢aj”. (Moglo bi se
re¢i da se pojave poput ugleda, izrazavanja
i suparni$tva — koji su upravo smisao
pred-kapitalistickih sustava razmjene, ali
su protjerani iz (navodne) racionalnosti
razmjene u kapitalistickom drustvu — vra-
¢aju u sablasnom, otudenom obliku kao
razmjenska vrijednost.) A to je zasto, kako
je pretpostavio Debord i kako Beller obja-
$njava do u detalje, roba sve viSe naginje
statusu slike.

Dakle, tendenciju prema apstrakciji i
racionalizaciji koja je pogonsko gorivo ka-
pitalisticke razmjene robe (i koja zapravo
tu razmjenu uopde Cini moguc’om) moze
se opisati kao postajanje robe slikom, ili,
drukeije receno, svih objekata i subjekata,
svega i svakoga. Potro$nja robe sve vise
znadi potro$nju njezinih slika: kupovanje
roba zato $to su “cool”, identifikacija s
njihovim drandovima, izvlacenje iskustava
(§to znadi afekata) iz njih, te kretanje kroz
proces njihova kruzenja i potrosnje sve
veéom brzinom. A film je (zajedno sa svo-
jim nasljednicima u videu i televiziji, kao
i digitalnim medijima) ono $to najpotpu-
nije ostvaruje to postajanje slikom. Sjetite
se velike scene u Godardovu filmu Les
Carabiniers (koji Beller ne spominje), kad
se otac i sin vraaju iz ratova pa pokazuju
supruzi i sestri plijen sa svojih putovanja:
razglednice svih ¢udesa svijeta). Beller
opisuje film, do najsitnijih detalja, kao
stroj za kruZenje slika i njihovih afekata,
za njihovo razmjenjivanje jednih za druge,
za poticanje da ih tro§imo u samoj njiho-
voj odvojenosti (ili “otudenju”) od nas, te
za gutanje cjelovitosti drustva i socijalnog
djelovanja (produkeija) u toj fantazmago-
riji slika i njihova kruZenja.

Film je scena proizvodnje

Beller sve to tvrdi, zapanjujuce, kroz
odli¢no i8¢itavanje Covjeka s kino kamerom
Drzige Vertova — avangardnog i revolucio-
narnog sovjetskog nijemog filma iz dvade-
setih godina koji je referencijalna tocka i
Levu Manovichu za njegov (vise formali-
sticki) pregled postfilmskog Jezika Novih
Medija. U Bellerovu is¢itavanju, Covjek s
kino kamerom uspijeva dati samosvjestan
i kriticki prikaz nacina na koji je drustvo
povezano u procesu kruzenja roba, ali
ne uspijeva odmaknuti se korak dalje od
kritike i stvarno ponuditi alternativni
(“socijalisti¢ki”) modus kruzenja. Poslije
film “zaboravlja” na Vertovljevu kritiku, ali
nastavlja nesvjesno utjelovljivati procese
kruzenja o kojima nam Vertov barem daje
kriticku svijest, istodobno padajuéi njiho-
vom Zrtvom.

Iznad, ili ispod, kruzenja, u Marxovu
prikazu kapitalizma, leZi proizvodnja.
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(Tako nisam siguran da je “iznad”ili
“ispod” pravi prijedlog za tu prigodu.)
Bellerova druga i jos hrabrija teza jest da
je film scena proizvodnje, jednako kao
§to je i scena kruzenja. Proizvodnja je, za
Marxa, ono gdje se odvija iskoristavanje,
gdje se zapravo izvladi visak vrijednosti
iz radnika koji rade — premda taj visak
vrijednosti moze biti ostvaren samo kroz
uspjesan ciklus kruzenja. Re¢i da je film
proizvodan znai reci da se ovdje izvodi
rad — da je gledatelj ili potrogac takoder
radnik, te da je ¢in gledanja filmova ili
televizije ili necega na Netu — doslovce, a
ne samo analogijski ili metaforicki — ¢in
proizvodnog rada, za koji je gledatelj
placen (ali pla¢en manje od proizvedene
vrijednosti tako da moze biti izvuen visak
vrijednosti).

U iznosenju tih tvrdnji Beller se oslanja
na Horkheimerovu i Adornovu viziju
komercijalizacije slobodnog vremena, ali
ide i dalje. Gledanje filmova i televizije
proizvodni je rad iz nekoliko razloga.
Kao prvo, gledanje stvara vrijednost zbog
necega $to se ponekad naziva “u¢inkom
mreze”: §to se viSe mrezZa, platforma ili
komad softvera koriste, od sve vise i vise
Jjudi, to oni postaju vredniji. Beller tvrdi
da, sli¢no tome, vrijednost slike raste $to je
viSe promatrana; kada gledamo sliku gle-
damo i sve prijasnje poglede na nju drugih
Jjudi. Sto se vise ljudi koristi operativnim
sustavom Windows, ili slusa glazbu na
svojim iPodovima, vise je vrijednosti do-
dano Windowsima ili iPodu, tako da ta
roba ostavlja svoje konkurente daleko iza
sebe. Na isti nacin slavna osoba funkcio-
nira prema nekoj vrsti pozitivne povratne
informacije: hrani se vlastitim uspjehom
koji jo$ vise uvecava njegovu slavu. Sto
vide ljudi gleda filmove Brada Pitta (ili,
kad smo vec kod toga, fotografije pappa-
razza Brada Pitta u “stvarnom Zivotu”),
to se viSe povecava vrijednost Brada Pitta
kao slavne osobe.

Kao drugo, i jo§ vaznije, gledanje fil-
mova (i njegovi ekvivalenti ili nadomjesci
— gledanje televizije, igranju kompju-
torskih igara i tako dalje) jest neka vrsta
afektivnog obucavanja, obrazovanja (ili
bolje, oblikovanja) osjetila. McLuhan nas
je naucio da svaka promjena u medijima

Razmjenska vrijednosti
robe viSe je nesto

poput svoje estetske
privlacnosti ili vrijednosti
koju utjelovljuje kao
brand, kao predmet
ugleda ili suparnistva,
kao potpuno stereotipan
| konvencionalan znak
onoga Sto je usprkos
tome zamisljeno da bude
osobni “izrica)”

potpuno preraduje nasa osjetila; iako
Beller jedva da uopée priznaje McLuhana,
njegov se rad moze Citati kao primjer
mekluanovskog marksizma na kakav ve¢
dugo pozivam. Kako tvrdi Beller, nase
percepdije i afekti, a kroz njih i cijela nasa
subjektivnost, oblikovani su i procesuira-
ni na¢inom nase interakcije sa slikama i
nadinom na koji se koristimo medijima (i
kako se oni koriste nama). Film svakoga
od nas pretvara u neku vrstu psiholoskog
subjekta koji udovoljava zahtjevima ka-
pitala (to jest, omogucava mu da od nas
izvuce onoliko viska vrijednosti koliko je
moguce). I toviSe, sam film zatim odigra-
va upravo taj proces privlacenja, kapitali-
ziranjem na nasoj svijesti, naSem trudu i
nadoj pozornosti. To je najocitije u smislu
sadrzaja (ako, na primjer, razmislimo o
polozaju proizvoda u filmovima i televi-
zijskim emisijama), ali funkcionira najte-
meljitije i najdublje u smislu forme (medjj
je poruka), kao da smo zapravo placeni
(intenzitetom ugode i afektivnosti, a ne
novcem) za poklanjanje nase pozornosti
(koja je, poput radne snage u Marxovu
prikazu, ogranicen a time i rijedak resusrs)
koja je i sama roba na prodaju (prisjeti-
mo se televizijskih oglasa ili danas one
vrste individualno-ciljanog oglasavanja
kakvo Google pruza na Webu). Filmski
stroj izvladi visak radne snage iz nas, u
obliku nase pozornosti; placa nam za to
osiguravanjem resursa koji nam omo-
gucavaju da obnovimo i reproduciramo
svoju radnu snagu (u ovom slucaju, nasu
pozornost, tako da visak vrijednosti moze
biti iznova izvucen iz nje). Razmjena je
uvijek formalno jednaka, §to ipak uvijek
ukljucuje visak na jednoj strani jednadzbe
(tako da Google stalno raste dok se mi u
stvari odrZavamo na povr$ini, ili radimo
neprestance, poput Crvene kraljice, tek da
bismo ostali na istome mjestu).

Filmsko oblikovanje
senzorskog aparata

Bas kao sto se Beller koristi Vertovom
da udvrsti svoj argument o filmu ne samo
kao o robi medu drugom robom nego
kao o samoj sceni kruzenja robe, tako
se koristi i Ejzenstajnom — referiraju¢i
se i na njegove opsezne zapise o teoriji
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filma, i na njegov prvi film Strajk (1925.)
— da bi proudio kako je gledanje filmova
oblik proizvodnog rada. Beller vrlo de-
taljno istrazuje Ejzenstajnovo zanimanje
za Pavlovljeve disciplinske tehnike (na
podrudju individualne psihologije) i za
Taylora (u organizaciji radnog mijesta) te
njihovu primjenu. Usvajanje pavlovljevske
psihologije zajedno s prisvajanjem tejlo-
rovskih upravljackih tehnika iz kapitali-
sticke Amerike klju¢no je za pric¢u o tome
kako je sovjetska drzava zavrsila reprodu-
cirajuéi represivnu logiku kapitala umjesto
da joj se odupre. “Proracunato uskladiva-
nje osjecaja i aktivnosti publike, tako bitan
dio Ejzenstajnova filmskog djela, bilo je
na mnogo nacina u izravnoj kontradikciji
s eksplicitnom tematikom Ejzenstajnovih
filmova”. No, ni jedan mekluanovac nece
biti iznenaden §to diktatorski oblik medija
pobjeduje nad navodno oslobodilackim
sadrzajem. Ejzenstajnova instrumentalna
racionalnost, njegov pogled na publiku
kao na metu kojom treba manipulirati, ili
kao na masu pojedinaca &ija bi svijest bila
iznova iskovana i preobrazena njegovim
despotskim filmskim strojem, pretvara
Ejzenstajna u mnogo samosvjesnijeg
izumitelja manipulativnog holivudskog
predloska nego njegova revolucionarnog
alternativnog rjeenja.

Beller nastavlja razradom svog ar-
gumenta, pobliZze navodi stvarne nacine
na koje filmski stroj hvata i kapitalizira
pozornost, oblikuje senzorni aparat i pro-
izvodi osobiti oblik subjektivnosti (neku
vrstu poprecne povrsine, bez dubine ili
unutra$njosti, bez temeljenja u ikakvoj
vrsti “povijesti”, ispresijecana intenzitetima
ili valovima impersonalnog afekta) koju
danas prepoznajemo kao “postmoderni-
zam’. U tijeku dokazivanja istoga, on nudi
radikalno i§¢itavanje Lacana (koje sma-
tram izvanrednim, iako je toliko jedno-
strano i tendenciozno da ¢e pravovjerne
lakanovce natjerati da vriste) kako bi do-
kazao da je frojdovsko/lakanovsko nes-
vjesno samo po sebi povijesni konstrukt,
posljedica kapitalistickih drustvenih i
ekonomskih odnosa. Beller takoder predi-
vno pokazuje da je Matrix “socrealisticki”
film i tumadi vrline filmova Beavis i Butt-
head osvajaju Ameriku i Rodeni ubojice kao
paradigmatska istrazivanja filmskog mo-
dusa proizvodnje danas. (Ne mogu izraziti
koliko mi se svida Bellerova ideja da je
Beawis i Butt-head, u stvari, “istina” o ne-
podnosljivo pretencioznom filmu Wima

Wendersa Do kraja svijeta). No, necu dalje
ukratko prepricavati Bellerov argumente
poglavlje-po-poglavlje zato $to Zelim
prijeéi na nesto opéenitije zakljucke.

Nema dvojnosti bazei
nadgradnje

U dijeloj svojoj argumentaciji Beller sli-
jedi Marxa i marksisticku teoriju iznimno
pomno, iako je prilagodava okolnostima
(postmodernistickom medijskom pro-
storu) kakve Marx nikad nije ni zamislio.
Prema mom misljenju, to je mnogo plo-
dnije oZivljavanje marksisticke teorije od
onoga kakvo mozZemo naéi u samo retori-
¢koj i opominjucoj uporabi Marxa kakvu
mozemo nadi (na primjer) u Derridainim
Sablastima Marxa ili u analogistickoj upo-
trebi Marxa kakvu imamo kod Zizeka (za
kojega visak vrijednosti postaje samo na-
govjestaj lakanovskog “viska uzitka”, tako
da je iskoristavanje, kao materijalni proces,
nadomjesten subjektivnim i psiholoskim
procesom koji je tek premjesten iz indivi-
dualne na grupnu razinu).

Postoji, medutim, jedna vazna revizija
koju Beller ima za marksisticku teoriju. To
je priznavanje da je, u “drustvenoj tvornici”
(kako su to nazivali talijanski autonomasi)
u kojoj danas Zivimo, samo kruZenje izra-
vno proizvodno i ne moZe se razlikovati
od proizvodnje per se. Drugim rije¢ima,
kruzenje je, ni§ta manje od formalne pro-
izvodnje, proces u tijeku kojega se dodaje
vrijednost u obliku Zivoga rada a izvladi se
visak vrijednosti. To je suprotno Marxovoj
Cesto ponavljanoj tvrdnji da kruzenje
ukljucuje faux frais (popratne operativne
troskove) proizvodnje: da su troskovi kru-
Zenja rasipanje, posljedica kapitalisticke
neudinkovitosti i da najve¢im dijelom ti
troskovi umanjuju visak vrijednosti a ne
uveéavaju ga. Sjecam se, kada sam prvi put
Citao Kapital na Citalackoj grupi, u srednjoj
8koli, prije nekih trideset godina, koliko
smo poteskoca svi imali s Marxovom ra-
zlikom izmedu onih dijelova kruzenja koji
su bili proizvodni i onih dijelova koji to
nisu bili. Cinilo nam se da je Marx (prili-
¢no neobi¢no) cjepidlaio ili da je prida-
vao preveliku vaznost razlici koja je bila
prolazni problem 19. stoljeca, a ne duboko
(strukturalno) svojstvena kretanju kapitala.
Danas, kada smo presli s “formalnog” na
“stvarno” obuhvacanja svih Zivotnih pro-
cesa pod kapitalom, i kada sve $to radimo
(¢ak i izvan formalnog radnog mjesta)
postaje meta za izvlaCenje viska vrijedno-

sti, kada kapital stavlja u pogon nasa osje-
tila i nau subjektivnost, 24 sata na dan,
sedam dana u tjednu — danas sve kruzenje
mora biti sadrzano unutar proizvodnje,
kao mijesta iskoriStavanja, a ne faux frais.
Dakle, uvelike se slazem s Bellerom kada
kaze da “ako kruzZenje kapitala nije shva-
¢eno u isto vrijeme kao proizvodno i kao
izrabljivacko, tada viSe nema marksizma...
u gledanju filmova bavimo se s onime $to
sociolozi danas nazivaju ‘prikrivenim ra-
dom za placu’ 7

Na taj nacin Beller rjesava problem
koji je dugo bio endemican za marksisti-
¢ku kulturnu i estetsku teoriju. U nasto-
janju da opiSe odnos izmedu “kulture”i
politicke ekonomije, zapeli smo s alterna-
tivom i/i usvajanja grubog redukcionizma
koji jednostavno kulturu svodi na eko-
nomiju, preko neke vrste reflekcionizma
ili funkcionalizma (to je ono $to je esto
nazivano “vulgarnim marksizmom”) /i
perifrastickog zagovaranja “razmjerne
autonomije” “nadgradnje” spram “baze”,
tako da je, iako je ekonomija i dalje pri-
znata kao ono $to odreduje kulturu, to
to¢no samo “u krajnjem slu¢aju”, uz po-
mo¢ dvojbeno dugog niza posredovanja
(kako gotovo tugaljivo pise Althusser,
“taj samotni ¢as krajnjeg slucaja nikad ne
stize”). Beller reze gordijski &vor te neza-
dovoljavajuée alternative, predlazuéi ono
$to se meni ¢ini (iako on to nikad tako ne
naziva) spinozijanskim rjeSenjem. Nema
dvojnosti baze i nadgradnje u Bellerovu
modelu, bas kao $to nema dvojnosti tijela
i uma u Spinozinoj metafizici. No, nema
ni urusavanja jedne od tih razina u dru-
gu — Beller odbacuje jednako “vulgarni
marksizam” i kulturnu autonomiju, bas
kao $to Spinoza odbacuje jednako meha-
nicizam i okazionalizam. Umjesto toga
imamo odnose imanentnosti bez identi-
teta. Za Bellera su, u stvari, novac i slika,
financije 1 film, razlic¢iti modusi iste tvari
(Kapitala) na uvelike isti na¢in na koji
su tijelo i um razli¢iti modust iste tvari
(Boga) kod Spinoze. Film i njegove slike
ne odrazavaju niti predstavljaju Realno
kapitalizma; oni su ono Realno, pod dru-
kéijim aspektom. Logika kapitala i logika
filma ista su logika, nije logika filma
samo odraz ili ilustracija logike kapitala.

Mogucnosti otpora

Naravno, ne mislim da je Bellerova
knjiga bez mana. Ima stvari s kojima se
ne slazem ili su mi problemati¢ne. Jedna
od njih tice se oblika reakcije ili otpora.
Beller se koleba izmedu osjecaja da je
logika kapitala totalizirajuca, toliko sveo-
buhvatna da je gotovo nemoguce pobjeci
joj, 1 suprotne tvrdnje koja je (na zalost)
vide retoricki izreCena nego teorijski ar-
tikulirana, koja velica moguénost otpora
i revolucije. Taj drugi optimisti¢ni smjer
uzima oblik ponavljanja teze Hardta i
Negrija da je kreativnost radnicke klase
(ili, danas, mnostva) najvaznija, i da su sve
makinacije kapitala koje su danas proizasle
u no¢noj mori neoliberalne, postfordovske
globalizacije, samo sekundarna i obrambe-
na oporavljanja (ili, ni¢eansko-delezovski
reeno, da su reaktivne).

Ipak malo od konkretne analize iz
knjige podupire taj revolucionarni opti-
mizam. Kroz vedi dio knjige, kada Beller
navodi moguénost opozicijske filmske
(ili slikovne) prakse, on jednostavno
(prili¢no neuvjerljivo) poziva na djela
koja “neumorno nastoje dekodirati uvjete
njihova vlastita oblikovanja” - §to je samo
starinska ideja o autorefleksivnosti-kao-
kritickoj-distanci, nesto §to je obozavala
avangarda prve polovice dvadesetog
stoljeca, ali §to je “postmoderna’ slikovna
praksa gotovo potpuno kooptirala i u¢inila
neopasnim. Svatko tko gleda suvremene
glazbene video radove, na primjer, zna da

ta strategija viSe ne djeluje; eksplicitno
razmatranje slike/robe o uvjetima vlastita
oblikovanja, samo pridonosi njezinoj feti-
Sistickoj primamljivosti.

Knjiga zavrsava citatima iz teorije
(Angela Davis) i kulturne prakse (hip-
hoper i aktivist Immortal Technique)
kao primjera alternativnih, rezistentnih
kulturnih formi. Problem je i to §to na
njih nailazimo kao na rijetke primjere i to
$to se otpor koji izrazavaju &ini kao arti-
kuliran samo na razini sadrzaja, tako da se
oni zapravo ne bave pitanjima medijske
forme kojima se knjiga kao cjelina tako
odlu¢no bavi, niti nudi kontra-primjere za
ta pitanja. (Posteno govoredi, nisam vidio
Bellerovu drugu knjigu, Acquiring Eyes,
koju on predstavlja kao na praksu usmje-
ren popratni tekst za The Cinematic Mode
of Production.’Ta je druga knjiga objavljena
na Filipinima i nije dostupna u SAD-u
preko Amazona, Barnes and Noblea ni
Powell'sa — a to govori nesto o medunaro-
dnim sustavima distribucije.)

Mislim da ispravan “dijalekticki” odgo-
vor na tu dilemu nije ustvrditi da je kapital
samo “reaktivan” nakon teorijskog razma-
tranja njegove sveprisutne moci, nego je
bolje pogledati dvoznac¢nosti i tocke loma
u samoj logici kapitala (koja je, da tako
kazemo, filmsko/slikovna logika). Danas
znamo da 4riza (bilo ekonomska bilo
estetsko/afektivna) viSe ne osigurava polu-
gu za koju je Marx mislio da ¢e posluziti
za i§Cadivanje ili rusenje sustava, zato §to
se sam Kapital koristi svojim neizbjeznim
krizama da bi se pomladio. No, to ne znaci
da je ono §to Deleuze i Guattari nazivaju
linijama bijega ili tockama neodlu¢nosti,
nemoguce. To samo znaci da, nakon §to
je Kapital progutao, usvojio i izvukao
visak vrijednosti iz svakoga zamislivog
Izvanjskog, upravo iz podrudja unutar
horizonta mozemo, i moramo, pronadi (ili
proizvesti) nove Izvanjskosti, nove tocke
artikulacije. Beller je vrlo svjestan te vrste
klizave, dvoznacne, a ipak apsolutno nu-
Zne moguénosti iskliznuéa unutar same
kapitalisticke logike u svojoj prekrasnoj
raspravi o Vertovu. No, ¢ini se da ta svijest
nestaje kada se pribliZi analizi sadasnjosti.

Onkraj filmskog doba

Sto me dovodi do druge tocke razi-
lazenja. Unato¢ svemu $to Beller kaze, i
unatoc snazi njegove genealogije o robi-
kao-slici, nisam uvjeren da je “film” prava
rije¢ za analizu modusa proizvodnje slika/
roba u kojemu smo se nasli danas, u doba
neoliberalizma i post-fordizma. Drugim
rije¢ima, dok smatram Bellerovu genealo-
giju potpuno uvjerljivom, pitam se nismo
li dosegnuli tocku u kojoj su (kako Beller
voli re¢i) promjene u kvantiteti dovele do
promjene u kvaliteti, kad se pomi¢emo
od filma (koji se preklapa s fordovskom
pokretnom tvorni¢kom trakom) prema
televiziji i videu, i danas, racunalno-po-
sredovanim komunikacijama i digitalnim
medijima izraZzavanja. Mislim da viSe ne
zivimo u filmsko doba (ili u filmskom
modusu proizvodnje), nego u jednom
potpuno drugom medijskom rezimu. To je
slucaj, bojim se, u kojemu kriticka teorija
ne uspijeva drzati korak s metamorfozama
samoga Kapitala, u kojemu jos ne znamo
kako biti “onoliko radikalni poput same
stvarnosti”. Bellerovo uspostavljanje teo-
rije, dakle, u konacnici ne uspijeva, uvelike
na nacin na koji (prema njegovoj analizi)
Vertov ne uspijeva u svom ipak izvanre-
dnom i inspirativnom filmskom projektu.
Zasigurno nemam ni jedan od odgovora
za koje smatram da nedostaju kod Bellera,
ali, mislim da je, u najmanju ruku, 7he
Cinematic Mode of Production nuzna poce-
tna tocka za bilo kakve budude rasprave.

Sengleskoga prevela Lovorka Kozole
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poezija

0000

Veliko praskanje

Bijela, bijela svjetlost
Vlazna, crna rupa
Nekakav svemir
Nekakav nemir
Nekakav pocetak — 0001

0001

Na hiljade spermija

I bas ja pobijedim

Onomad

Kad smo se utrkivali u mami

Tesko je povjerovati
Ali stvarno sam rodeni pobjednik

:(

0002

Hej djevojko, zamisli
Jednom si imala repi¢

I jurila si mra¢nim cijevima
Brzinom munje - jurila si
Pazi - o da si bila progutana
Danas ne bi imala stikle

Isuse Kriste!

*prostor cudenja*

Tofu brojcanik

Marko Frai

0003

Pas, mater i jo$ par prijatelja

Sjedili smo za stolom, zadovoljni i siti
Osjec¢ao sam komadi¢ mesa u zubalu
Jezik je nervozno ¢ackao, bezuspjesno

Sjedili smo tako razgovarajuéi o sadasnjosti
Povremene mudre rijeci kvarile su atmosferu
Netko bi ustao i otisao u WC

Zatim bi se vracao promijenjen

Na kraju smo pojeli tortu, bila je dobra, a ja sam
bio ponosan
Dvanaest mi je godina tek

9)

0011

Moj je frizider pun praznine
Bez hladnoce — bez topline

Bez topline — bez hladetine

Vecerao sam mati¢nu plocu
Starog P 100 racunala

I dva metra bakra
Telefonskog kabela

Imam gréeve u debelom crijevu
Tako pun minerala i metala
Osje¢am se prazno

Nije mi dobro

Nije mi dovoljno

0012
Krava je skakala na drugu kravu
Dok je bik orao

Jer ga je seljak bicevao

A u radu je spas

m arko Frai — roden 1979. u Kopru, Zivi u Rijeci. Objavljivao po Internetu. Digitalnu arhivu gradi na adresi

izlaz.na.googlepages.comm

0013

Jutros sam se

Probudio u tetrapaku

I umjesto da (o)perem zube
Zalijem se u kavu

:K

0013.1

Probudio sam se
Protrljao o¢i i dvojio
Doruckovati ili ruéati

Pa sam vecéerao hranu

0013.2

Kava mi je pojela jutro

Bez Secera

Crna Ko Africki Nindza (AN)
Doza je pogodena

Pepeljara napunjena

Instalation complete
Restart Yyour system

0014

Drama grada:
Godinama mijesaju
Pijesak, vodu i cement

1. faza — u Sirinu
2. faza —u visinu
3. faza — u $irinu

4.(...)

Onda netko usklikne:
Imamo Grad!

Onda netko usklikne:
Nemamo Parkiraliste!

Dolazi pauk — spusta se zavjesa
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Noga filologa

Ka3aHNbK

Neven Jovanovic
http://filologanoga.
blogspot.com

TuZno je znati da je nesto
nedostupno,izqubljeno.Tuzno

je znati, recimo, da je na mjestu
nekadasnjeg rimskog vojnog
logora u Bonnu izgraden
stambeni blok. Ili, da je sendvic
povijesti splitske Rive — niz
uzoraka graditeljstva od antike do
srednjovjekovlja — ostao zatrpan
“tehnobetonom” A opet, meni je
pri€u o rimskom vojnom logoru u
Bonnu ispricao bas jedan rimski
legionar. Obracao mi se, doduse,
na njemackom, i s modernog
turistickog natpisa; ali i to je masti
dalo sasvim dovoljno Stofa

ilazimo pod zemlju. Unutra, u
malom predvorju, mra¢no je i

ugodno (vani je vru¢ ljetni dan).
Slijedi dug, uzan hodnik, kroz koji se
guramo. Onda ¢ekamo; prostorija koju
Zelimo vidjeti premalena je da bi u nju
stali svi odjednom. Kad dodemo na red,
ulazimo preko visokog praga, u malu
kruznu odaju u obliku kosnice. Prazna
je, tijesna, i osvijetljena. Strop je pun
slika: figure nanizane u dva prstena,
jedan iznad drugoga. Na nizem, pro-
stranijenom prstenu, ljudi u tunikama
— Zene svjetlije, muskarci izrazito tamni-
je puti — u procesiji, s obje strane prilaze
paru koji sjedi na stolicama; na kraju
procesije su konji i kola. Na visem, uzem
prstenu prikazane su utrke. Boje: plava,
cinober, sijenski crvena, topla Zuta, ruzi-
no crvena.

Dolinaruza

Mjesto koje smo posjetili nalazi
se u sredi$njoj Bugarskoj, kod grada
Kazanluka, u takozvanoj Dolini ruza
(gdje se stolje¢ima uzgajaju ruze i proi-
zvodi ruzino ulje). Na tom su podrudju
u antici Zivjeli Tracani; Dolinu ruza
napucuje i vise od 500 trackih grobnih
humaka — mali, o¢ito umjetni, odvise
pravilni bregovi razbacani su ¢itavim
krajolikom — a ondje je i jedini potpuno
istrazen tracki grad, Seutopol.

Prostorija u kojoj smo bili upravo
je dio jednog malenog trackog groba.
Svjetski je znacajan po tome $to sadr-
Zi savr$eno ocuvano sviedocanstvo o
izvorno helenistickom slikarstvu. Ta
tracka grobnica u Kazanluku otkrivena
je 19. travnja 1944, prilikom kopanja
sklonista za protuavionsku osmatra-
¢nicu; kad je 1945. Carlo Verdiani u
American Journal of Archeology obavije-
§tavao anglofonu znanstvenu zajednicu
o ovom nalazu, proglasio je freske iz
Kazanluka “najvaznijim novim svje-
docanstvom o anti¢kom slikarstvu od
Dura-Europosa”.

Tracani

Freske u grobnici kod Kazanluka
nastale su oko 300. p. n. e, tridese-

Reprodukcija tracke grobnice

tak godina nakon smrti Aleksandra
Velikog. Autor fresaka, mada je djelo-
vao daleko od sredista antickog slikar-
stva, bio je iznimno vjest i talentiran
helenisticki slikar: proporcije likova na
njegovim freskama pazljivo su prila-
godene konkavnim povr§inama svoda
na kojem se nalaze, ¢itava kompozicija
naglagava glavne strukturalne elemente
gradevine, onaj tko stoji usred tijesne
kruzne odaje i gleda nagore ne moze
ne osjetiti monumentalnost. Umijece
ovog slikara doima se “izvorno heleni-
stickim”; s druge strane, predmet nje-
govog prikazivanja ¢ini se ¢isto trackim
— gozba, mozda svadbena, mozda po-
grebna, ali definitivno negrcka; i likovi
na freskama, mada u grékim tunikama,
ponasaju se drugacije od Grka.

U nagem videnju antike, Tracani
su barbari; nisu ni Grei ni Rimljani,
i njihov je status neodoljivo nalik
statusu balkanskih naroda iz per-
spektive Evropske unije. No, freske
iz Kazanluka podsjecaju nas da “biti
barbarin” ne znaéi nuzno ni “biti siro-
masan”, ni “biti izoliran od kulturnih
tokova”. Ili, u najmanju ruku, da ne
znadi da su svi “barbari” siromasni i
nekultivirani. Kultura i bogatstvo u nji-
hovim su drustvima mozda rezervirani
za zastrasujuce malen dio populacije
— osjetno manji nego kod “civiliziranih”
— ali postoje. Takoder, ta povlastena
elita kod “barbara” svoje blagostanje
javno demonstrira jednako uocljivo kao
elita kod “civiliziranih”.

Replika

Za mene se, medutim, tracka gro-
bnica kod Kazanluka pokazala fasci-
nantnom i po neemu posve mimo sli-
karstva. Kad smo se mi, turisti, spustali
pod zemlju, nismo ulazili u izvornu
grobnicu, ve¢ u njezinu repliku. Izvorni
je nalaz nekih pedesetak metara dalje, i
onamo je — da bi se o¢uvale freske, koje
su nakon otkrivanja pocele ubrzano
propadati — pristup zabranjen (kako
zorno svjedoCe reSetke na vratima
kudice-ulaza u grobnicu). Kod replike
grobnice, dakako, natpisi na bugarskom
i engleskom visekratno obavjestavaju
da se radi o replici.

I zato je pitanje koje sam si nepre-
stano postavljao dok smo razgledavali
trac¢ku grobnicu bilo: osje¢am li se u
replici drugacije nego $to bih se osjecao
u originalu? I kako bih se osjecao da
nisam procitao natpise s obavjestenjima
o replici?

Kazanluk se susreo s istim parado-
ksom kao i Pompeji, kao Salona, kao
nedavno splitska riva: pokazivanje je

protivno ocuvanju. Pokazati nesto svi-
ma — javnosti, turistima — znaci nuzno
ubrzati propadanje toga pokazanoga. A
opet (daljnji paradoks), to propadljivo
i krhko upravo je ono $to javnost i tu-
risti najvide Zele vidjeti; to je ono §to se
najvise isplati pokazati.

Model

Ima li replika tracke grobnice u
Kazanluku auru? Osjeti li se ondje
patina dvadeset i tri protekla stoljeca,
vrtoglavi toranj sedamdeset i sedam
nara$taja koji nas dijele od helenisti-
Ckog slikara nepojmljivim putevima
dospjelog u blizinu Seutopola nesto
nakon Aleksandrove smrti?

Ne znam. Odnosno, iskreno go-
voredi, za mene je tada u kazanluskoj
grobnici bilo posve svejedno nalazim
li se u replici ili u originalu. Kad na-
knadno razmisljam o tome, Zao mi je
§to nisam vidio original, i potpuno sam
svjestan da ne mogu znati bi i original
na mene djelovao drugadije; no, za sla-
ganje price o Tracanima i helenizmu,
o barbarima i Grcima, bilo je posve
dovoljno i ovo §to sam vidio (a ionako
je to §to sam vidio — trodimenzionalni
model u mjerilu 1:1 — nadmasilo sve
knjizne fotografije i reprodukcije koje
mogu zamisliti).

Sto i kako

Tuzno je znati da je nesto nedostu-
pno, izgubljeno; tuzno je znati, recimo,
da je na mjestu nekadasnjeg rimskog
vojnog logora u Bonnu, na samoj obali
Rajne, izgraden stambeni blok; ili, da
je sendvi¢ povijesti splitske Rive — niz
uzoraka graditeljstva od antike do
srednjovjekovlja — ostao pod “tehno-
betonom”. A opet, meni je pri¢u o tom
rimskom vojnom logoru kraj Rajne
ispricao ba$ jedan rimski legionar
— obracajuéi mi se, doduse, na njema-
¢kom, i s modernog turistickog natpisa
(prikazan karikaturom u stilu legionara
iz stripova o Asteriksu); ali i to je masti
dalo sasvim dovoljno §tofa.

Ma koliko bogohulno moglo zvugati
sa stanoviSta o¢uvanja bastine, mislim
da je kako gledamo jednako vazno kao
i ono 570 gledamo. Katkad je i vaznije.
Jasno, bez “§to” — predmeta gledanja
— nede biti nikakvoga “kako”; ali “§to”
bez “kako” — ili pak “kako” svedeno na
bacanje letimi¢nog pogleda, na ma-
hinalno mobitelsko fotografiranje, na
jurisanje od “znamenitosti” do “zname-
nosti” (pa i popraceno verglanjem vodi-
&a) — to “§to” bez “kako” takoder nema
smisla. A “kako” zahtijeva mastu — ali i
znanje; znanje — ali i mastu.g



FESTIVAL EUROPSKE KRATKE PRICE /
PROGRAMME OF THE FESTIVAL OF THE EUROPEAN SHORT STORY
Zagreb-Split, 03.-09.06.2007.

ZAGREB
Nedjelja, 3.6. 2007.

20:00 Pisati za 300.000 ¢itatelja / Writing for
300,000 readers

Bernardo Atxaga (Baskija); Clare Azzopardi
{Malta), Alexandra Buchler{(UK), Fflur
Dafydd (Wales), Hallgrimur Helgason
(Island)

Booksa, Marti¢eva 14 D

Ponedjeljak, 4. 6. 2007.

12:00Svecano otvaranje FEKP-a 2007. / Formal
Opening of the FESS 2007
Palaca Dverce, Katarinin trg 2

16:00Predstavljanje / Presentation
BERNARDO ATXAGA

Filozofski fakultet, lvana Lucica 3
B. Atxaga, G. Matic

17:00Predstavljanje / Presentation
FRANZISKA GERSTENBERG
Filozofski fakultet, lvana Lucic¢a 3
F. Gerstenberg, A. Kalinski

17:00Predstavljanje / Presentation
TON ROZEMAN

Filozofski fakultet, Ivana Luciéa 3
T.Rozeman, H. Verschoor

17:00Predstavljanje / Presentation

REGIS JAUFFRET i ANTOLOGIJA FRANCUSKE
KRATKE PRICE (ur. Marinko Ko3¢ec)

Medijateka, Preradoviceva 5

M. Koscec, R. Jauffret

18:00Reading and Conversation:
Uzitak pri¢e / The pleasure of Story
DAVID ALBAHARI i ZORAN FERIC
Booksa, Marti¢eva 14 D

19:00Citanje i razgovor / Reading and
Conversation:

DBC PIERRE

Profil Megastore, Bogoviceva 7

DBC Pierre, T. Brlek

20:30CITANJE / READING

Bernardo Atxaga (Spanjolska), Clare Azzopardi
{Malta), Rana Dasgupta (Indija/UK),
Juan Manuel de Prada (Spanjolska),
Regis Jauffret (Francuska), Senko Karuza
{Hrvatska), Hallgrimur Helgason (Island),
Bernard MacLaverty (Irska), Olja Savicevi¢
Ivanéevic {Hrvatska)

Klub Moévara, Trnjanski nasip bb

Utorak, 5.6. 2007.

11:45Predstavljanje / Presentation

BERNARD MACLAVERTY

Prevoditeljska radionica iz irske knjizevnosti:
Dodjela nhagrade za najbolji prijevod

Irish translation workshop: Best translation
Award Ceremony

Filozofski fakultet, Ivana Lucica 3

B. Maclaverty, Lj. Gjurgjan, S. Grgas

17:00Presentation / Presentation

MIRJA UNGE

Prevoditeljska radionica iz Svedske
knjizevnosti: Dodjela nagrade za najbolji
prijevod

Swedish translation workshop: Best translation
Award Ceremony

Knjiznica i ¢itaonica Bogdana Ogrizovica,
Preradoviceva 5

M. Unge, Z. Cernok, G. Antunovi¢

18:00Citanje i razgovor / Reading and
Conversation

New Delhi — London - Reykyavik

RANA DASGUPTA i HALLGRIMUR HELGASON

Booksa, Marti¢eva 14 D

R. Dasgupta, H. Helgason, T. Brlek

18:30Predstavljanje / Book Launch

JUAN MANUEL DE PRADA: Tisina na rolama i
Picke

Profil Megastore, Bogoviceva 7

J.M. de Prada, G. Mati¢, M. Plavi¢

19:30Predstavljanje / Book Launch
REGIS JAUFFRET: Autobiografija
Profil Megastore, Bogoviceva 7
R. Jauffret, M. Koscec, T. Tarbuk

20:30CITANJE / READING

David Albahari (Srbija/Canada), Fflur Dafydd
(Wales), Franziska Gerstenberg (Njemacka),
Damir Milos {Hrvatska), DBC Pierre
{Australija/UK), Ton Rozeman (Nizozemska),
Mima Simi¢ (Hrvatska), Mirja Unge
(Svedska)

Klub Mo¢vara, Trnjanski nasip bb

e A *f’*?‘“'
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SPLIT

Srijeda, 6. 6. 2007.
18:00Predstavljanje / Presentation
RANA DASGUPTA

Filozofski fakultet, Radovanova 13

20:00CITANJE / READING

David Albahari (Srbija/Canada), Juan
Manuel de Prada (Spanjolska), Hallgrimur
Helgason (Island), Damir Milos (Hrvatska),
Ton Rozeman (Nizozemska), Mima Simi¢
(Hrvatska), Mirja Unge (Svedska), Jurica
Pavici¢ (Hrvatska)

Knjizara UTOPIA/Club Ghetto, Dosud 10

22:00Koncert / Concert
Fflur Dafydd

Cetvrtak, 7.6.2007.

10:00lzlet / Excursion
Jedrenje, Brac¢ / Sailing, Island of Brac

20:00CITANJE / READING

Carlos A. Aguilera (Kuba), Fflur Dafydd (Wales),
Rana Dasgupta (Indija/UK), Franziska
Gerstenberg (Njemacka), Regis Jauffret
{(Francuska), Senko Karuza (Hrvatska),
Bernard MacLaverty (Irska), Olja Savi¢evié
Ivancevic {Hrvatska)

ZAGREB
Petak, 8.6.2007.

20:00Predstavljanje / Book Launch
CARLOS AGUILERA: Kinamasina
Profil Megastore, Bogovic¢eva 7

C. A. Aguilera, G. Mati¢

Booksa, Marti¢eva 14 D

21:00Party: Zatvaranje FEKP-a
Booksa, Marticeva 14D

MJESTA ODRZAVANJA:

ZAGREB:

Booksa, Marti¢eva 14 D

Filozofski fakultet, lvana Lucic¢a 3

Knjiznica i ¢itaonica Bogdana Ogrizovica,
Preradoviceva 5

Medijateka, Preradoviceva 5

Moc¢vara, Trnjanski nasip bb

Palac¢a Dverce, Katarinin trg 2

Profil Megastore, Bogovic¢eva 7

SPLIT
Knjizara UTOPIA/Club Ghetto, Dosud 10

http://www festival-price.profil.hr/
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