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Konzumenti i/ili
gradani?

Natasa Petrinjak

Mujs, tvaje, nase, Konferencija Konzumenti i/ili
gradani?, Rijeka, od 10. do 11. listopada 2008.

namjerom da se progovori o problemima od drus-

tvenog interesa na nain na koji se o njima uopée ne

govori u medijima, ili se govori vrlo povr$no i banali-
zirajuce, udruga Drugo more iz Rijeke prije dvije godine po-
krenula je interdisciplinarni projekt Moje, fvoje, nase. Putem
izlozbi, filmskih projekecija, seminara, predavanja, okruglih
stolova i javnih rasprava razgovaralo se tako o vlasnistvu i
tranziciji, a da bi ove godine za sredi$nju temu izabrali kon-
cepte bivanja u javnoj sferi. To¢nije, pitanje Konzumenti i/ili
gradani, pozicije koje ovise o nasem stavu prema javnoj sferi
1 mogudim oblicima participacije u javnom Zivotu. Odgovore
na nj pokusat ¢e pronadi tijekom dvodnevne istoimene
konferencije, 10.1 11. listopada 2008. godine, koja ¢e se u
Hrvatskom kulturnom domu na Susaku odrZati u suradnji
s Odsjekom za kulturalne studije Filozofskog fakulteta u
Rijeci i Mirovnog instituta iz Ljubljane.

Javna sfera

“Konzumerizam pociva na organizaciji drustvenog Zivota
u kojoj je krajnji odlucitelj o pitanjima vlastitog Zivota indivi-
dua, gradanstvo pak pociva na takvoj organizaciji drustvenog
Zivota u kojoj odluke o Zivotu individue donosi zajednica
putem sloZenih i Eesto razli¢itih mehanizama. Osvrnemo
li se oko sebe, odmah uvidamo da nas obavijaju obje forme
organizacije dru$tvenog Zivota. Pa ipak, pitanje o odnosu
konzumenta i gradana ne odnosi se na sve aspekte naseg
Zivota, nego na one koje vidimo kao javne”—kaze Davor
Miskovi¢, organizator i voditelj udruge Drugo more te do-
daje: “Javna sfera postaje moguca tek s nastankom moderne,
racionalne forme drustvene organizacije, kada se razdvajaju
privatna i javna sfera. Habermas javnu sferu vidi kao diskur-
zivni prostor u kojem individue raspravljaju i ponekad dolaze
do zajednickog stajalista o pitanjima od zajednickog interesa.
Javna sfera tako postaje prostor u kojem dolazimo do onih
zakljucaka koji se pretacu u politicke odluke i oblikuju nas
drustveni Zivot. U tako zamisljenoj javnoj sferi nema mjesta
trivijalnim pitanjima ili vrlo specifinim interesima, nego se
problematiziraju podrudja za koja se pretpostavlja da su od
javnog, naseg zajednickog interesa. U javnoj sferi rasprava se
vodi argumentirano, a odluke se donose nakon racionalne
diskusije. Takvom javnom sferom dominira kvalitetna kul-
tura, koja se koristi komercijalnim kanalima distribucije, ali
se ne stvara pod imperativom profita. Nasuprot tome nalazi
se komercijalizirana i senzacionalisticka kultura kojoj je pri-
marni cilj ostvarivanje profita. Ovisno o tome koja kultura
dominira javnom sferom mijenja se i njezin sadrZaj, nacin
argumentacije i forme participacije te naposljetku i na$ odnos
prema javnoj sferi. Kao krajnju simplifikaciju taj na$ odnos
mozemo odrediti kao binaran, tj. mozemo biti pasivni kon-
zument ili aktivni gradani”.

Kultura, politika, profit

Kakav je karakter suvremene kulture, odnosno javne sfere;
kako se odvija politicka participacija, na temelju kojih infor-
macija i kakva je priroda diskusije u javnoj sferi; utjece 1i kul-
turna politika na formiranje javne sfere ili se povukla u oazu
visoke kulture te naposljetku dominira li ekonomska sfera
javnom racionalno i je li profit jedini imperativ u javnom
djelovanju — Cetiri su problemska pitanja koja ¢e odrediti
okvir diskusija. Prema do sada potvrdenim prijavama u njima
¢e sudjelovati: dramska spisateljica Ivana Momcilovi¢, socio-
loginja Ivana Spasi¢, antropologinja Sanja Puljar D’Allessio,
Maja Brezak i Aldo Milohni¢ iz Mirovnog instituta, fi-
lozof Stephen Wright, graficki dizajner Tony Credland i
Russel Bestley s London College of Communication, Nada
Svob Doki¢ iz Instituta za medunarodne odnose, Mirko
Petri¢ s Filozofskog fakulteta u Zadru te sociolozi Ognjen
Caldarovi¢ i Nenad Fanuko.

Pored konferencije ovogodisnje izdanje Mo, fvoje, nase
obuhvaca i retrospektivnu izlozbu beogradskog umjetnickog
kolektiva Skart, poznatog po tome $to uno$enjem vlastitog
stava u javnu sferu ne relativizira isti kao umjetnicku konce-
pciju, nego kao politicki stav s realnim javnim konzekven-
cama. Njihovo predstavljanje sadrZi i koncert zbora Proba
te nastup muskih vezilja. Kao i proteklih godina paralelno
¢e se odrzati i Sajam nezavisnog izdavastva u organizaciji
Infoshopa Skatula na kojemu uz vegansku kuhinju domi-
nira punk zvuk i anarhisticka ikonografija. U protekle dvije
godine nametnuo se kao jedno od regionalnih okupljalista
skupine mladih antiglobalista i anarhista koje nudi priliku da
osjetimo sve slabosti danasnjeg aktivizma, ali i moguénost da
se uvjerimo u postojanje nekomodificiranog meduljudskog
odnosa. Kao bitan socijalni dogadaj organizatori navode
disko vecer s uglavnom znanom nam #ash muzikom osam-
desetih, koja je do sada uvijek uspjela rasplesati sve prisutne.

25 FPS

INTERNACIONALNI FESTIVAL EKSPERIMENTALNOG
FILMATVIDEA
STUDENTSKI CENTAR, 23.— 28.RUJNA 2008, ZAGREB

d 23. do 28. rujna u zagrebackom SC-u prikazat ¢e

se vie od 100 filmova u natjecateljskim i popratnim

programima Cetvrtog izdanja festivala 25 FPS.
Temati posveceni arhitekturi na filmu, velikim knjizevnici-
ma koji su pera zamijenili kamerama, zvuku, jeziku u vide-
oumjetnosti samo su dio ekperimentalnofilmskog tjedna.

U utorak, 23. rujna, sluzbeno pocinje Sestodnevni fe-
stival posvecen eksperimentu u filmskoj umjetnosti, na
kojem ¢e se prvi put modi dozivjeti i spektakularni nastupi
prosirenog filma (expanded cinema), $to ¢e biti prava audio-
vizualna poslastica za sve ljubitelje suvremene elektronske
glazbe spojene uZivo s fantasti¢nim vizualima. Expanded
cinema performansi odrzavat ée se 25.,26.127. rujna u 22
sata u Teatru &T'D, a za te filmsko-muzicke atrakcije uzi-
vo zaduzeni su Telcosystems iz Nizozemske, LAFOXE iz
Francuske 1 incite/ iz Njemacke.

Na festival se prijavilo 1500 filmova iz preko 80 zemalja
svijeta, a u natjecateljskom programu prikazuje se 41 rad,
medu kojima i dva hrvatska filma: Rucak Ane Hu$man i
Prolaz Karla Draskovica Zeljka Sarica.

Natjecateljski program gledat ¢e i ocjenjivati clanovi
Zirija: Ivan Ladislav Galeta, Brent Klinkum i Jiirgen Reble,
&ije ¢emo programe takoder modi vidjeti na festivalu.

Uz nagradu Zirija dodjeljuje se i nagrada kritike, nagrada
publike, a velika novost je i Nagrada Fuji koja autorima
osigurava 16 mm film u vrijednosti od 5000 kuna.

Jo§ jedna novina je i program suvremenih hrvatskih
radova Focus on Croatia 2007/2008. u kojem ¢e se moci
vidjeti radovi domacih redatelja: prvijenci mladih autora
(Pozadina Filipa Peruzovica, Kustos Swing Vanje Cinica)
ili umjetnika izniklih iz drugih vizualnih medija (Miranda
Herceg Hotel za pse, Ante Kuduz LOL-CON) i poslie-
dnji radovi etabliranih autorskih rukopisa - Silent Frame
Damira Cuci¢a, PLAKATKINO Gorana Trbuljaka,
Kangaroo Court Ivana Faktora, Ruta i spomenik Renate
Poljak.

Uz manje poznate filmove slavnih austrijskih ek-
sperimentalista (Martina Arnolda, Kurta Krena, Petera
Kubelke...), svakako najatraktivniji program je onaj posve-
¢en redateljima-knjiZzevnicima, u kojem se prikazuju film-
ski radovi Jeana Geneta, Williama Burroughsa i Samuela
Becketta, a u programu Kino 23 — koji se odrzava svaku
vecer u 23 sata u Kinu SC — prikazuju se prvi put na film-
skoj vrpci velikani filmske umjetnosti: od filma Play Time
Jacquesa Tatia do kultnog Eraserbeada Davida Lyncha.

Dnevni razgovori s gostima, promocije knjiga, festi-
valska videoteka i DJ-i do kasno u no¢ garantiraju puno
filmskih razgovora i dobre zabave.

Partneri festivala su Studentski centar — Kultura
promjene, Kenges i Fuji Film te kulturni centri Goethe
Institut i Austrijski kulturni forum. Festival financira-
ju Gradski ured za obrazovanje, kulturu i $port Grada
Zagreba, Hrvatski audiovizualni centar i Ministarstvo kul-
ture Republike Hrvatske. Medijski pokrovitelji su Radio
1011 Zarez.

Vise o filmovima, raspored projekcija i novosti mogu se
pratiti na internetskoj stranici www.25fps.hr.
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Sjene na
zrakama sunca

Slavenka Drakulié

Premda je omiljeno turisticko
odrediste i teZi prema Europskoj
Uniji, problematican je odnos
Hrvatske prema njenoyj fasistickoj
proslosti

rvatska je, kao $to vam govori
reklama, “mala zemlja za veliki
odmor”. No, iza tog marketinga i
optimisti¢nih izvjestaja o milijunima turi-
sta koji ondje provode svoj “veliki odmor”,
postoje i manje vesele vijesti, koje bacaju
neugodnu sjenu na taj mali turisticki raj na
Jadranu. ;
Ovog je ljeta Dinko Saki¢, 86-godisnji

bivsi zapovjednik Jasenovca, zloglasnog

koncentracijskog logora iz Drugog svjet-
skog rata, pokopan u uniformi ustaskog
pokreta, hrvatskog ekvivalenta naci-

zma. Nakon rata, Saki¢ je emigrirao u
Argentinu, ali se vratio nakon proglasenja
hrvatske nezavisnosti 1991. Docekan je
dobrodoslicom kao slavna licnost. U svo-
jim je intervjuima Saki¢ ponavljao da se
ni zbog Cega ne kaje. Ono za $to se trebao
pokajati bili su deseci tisuca jasenovackih
logorasa ubijenih pod njegovim zapovje-
dnistvom. Takoder je osobno smaknuo
dvoje Zidovskih zatvorenika. Vlada Franje
Tudmana nije pokazivala nikakvu volju
suditi Sakicu, sve dok Izrael nije naznacio

da je voljan suditi mu ondje. Tako je 1998.

Saki¢ osuden na maksimalnu, dvadese-
togodisnju kaznu. Na njegovom je spro-
vodu dominikanski svecenik Vijekoslay
Lasi¢ odrzao govor u kojem je savjetovao
Hrvatima da se dive Sakicu i prihvate ga
kao uzor.

Efraim Zuroff iz Centra Simona
Wiesenthala protestirao je kod hrvatskog
predsjednika Stjepana Mesic¢a. Time je
skandal i zavrsio.

Potom je, prije par tjedana, na zagre-
backom aerodromu Zvonka Busica, 62-
godisnjeg Hrvata koji je zbog terorizma
proveo 32 godine u americ¢kim zatvorima,
docekala skupina proustaskih podrzava-
telja, koji su ga pozdravili tradicionalnim
fasistickim pozdravom. Busi¢ je 1976.
oteo putnicki avion tvrtke TWA na letu
iz New Yorka u Chicago, s namjerom
izbacivanja letaka u kojima se opisiva-
lo diskriminaciju Hrvata u Jugoslaviji.

Istovremeno je eksplodirala bomba koju
je Busi¢ ostavio na Central Station u
New Yorku, pri ¢emu je jedan policajac
poginuo, a jos su trojica ozlijedena. No,
u Hrvatskoj ga se smatralo junakom

i mucenikom “za nasu stvar”; Zrtve su
bile tek nesretan slucaj. Usporedivan je

s Beginom, Arafatom, Mandelom, Che
Guevarom i Titom.

Kao da taj dvojac nije bio dovoljan, ze-
mlja se dodatno podijelila oko popularnog
pjevaca Marka Perkovi¢a Thompsona,
Cija publika, odjevena u odjeéu ukrasenu
ustaskim simbolima, uobicajeno dize ruke
na fasisticki pozdrav — neki ¢ak i uzvikuju
“Ubjj Srbina”. Trebaju li njegovi koncerti,
koji poti¢u nacionalnu mrznju (koja je
zakonom zabranjena) biti zabranjeni ili
ne? Predsjednik Mesi¢ nedavno nije po-
sjetio jedan teniski turnir jer je Thompson
trebao nastupiti u istom gradu. Medutim,
Hrvatski helsinski odbor — za ljudska
prava! — branio je pjevacevo pravo na
nastupanje. Gradonacelnici hrvatskih gra-
dova su podijeljeni: za jedne je Thompson
domoljub; za druge promicatelj fasistickih
vrijednosti.

Zanimljivo je da zajednicki nazivnik
ove trojice nije samo rehabilitacija fasi-
sticke ideologije, nego i ocita nevoljkost
javnih institucija, poput policije i drza-
vnog tuzilastva, da reagira na takve po-
jave. Uostalom, kako bi i mogli, kad ¢ak
i neki ministri posjecuju Thompsonove
koncerte?

Dvojba treba li provoditi zakon ili ne
je apsurdna. Ako je antifasizam naveden u

Ustavu nove hrvatske drzave te ako zakon
zabranjuje poticanje nacionalne, vjerske

i rasne mrznje, u Cemu je onda problem?
Problem je hrvatski odnos prema vla-
stitoj proslosti. Dokumenti i deklaracije
su jedna stvar, ali stvarnost je druga. U
stvarnosti, prije svojih sedamnaest godina
neovisnosti, Hrvatske je bila samostalna
drzava samo jednom: izmedu 1941. 1
1945 — kada je njome vladala nacisticka
marionetska vlada.

To je povijest kojoj se Hrvatska
Franje Tudmana klanjala, a isti se osjecaji
nastavljaju i dalje. Usprkos politickim
govorima u kojima se osuduju povreme-
na ozivljavanja tog zloglasnog nasljeda,
opdi je stav ovdje da borci za “nacionalnu
stvar” po definiciji ne mogu biti krimi-
nalci. Nije zlo¢in ono $to se ra¢una, nego
namjere iza njega. To je ista ona logika
koja ratne zlocince iz balkanskih ratova,
poput Mirka Norca, pretvara u junake.

Hrvatski politi¢ari, osobito premijer
Ivo Sanader, glasno promicu europske
vrijednosti i iskazuju svoju predanost pri-
druzivanju Europskoj Uniji. No, ako tako
neeuropske pojave kao $to su ratni zlo¢ini,
terorizam i fasizam i jesu zakonom za-
branjene, u praksi ih se tolerira, pa ¢ak i
podrzava. Je li Europskoj Uniji potrebna
takva Hrvatska — zemlje koja svijetu po-
kazuje samo svoje lijepo ljetno lice, ali i
dalje krije svoje dvojbene vrijednosti’m

Sengleskoga preveo Trpimir Matasovi¢
Tekst je objavijen u casopisu The Guardian
29. kolovoza 2008.

lzmedu Zagorke |
Ursule Le Guin

Sinisa Nikoli¢

Novi broj Ubiga potvrduje da domadi pisci SF-a
odaju visoku razinu pripovjedacke umjesnosti,
sve vecu doradenost i razradenost svojih proznih
uradaka

Ubig: knjiZevni éasopis za znanstvenu fantastiku, br.
2: urednici Tomislav Sakic i Aleksandar Ziljak: Mentor,
Iagreb, 2008.

a0 §to je dobro poznato u svijetu kulturnih ¢asopisa,

tesko je takav Casopis pokrenuti, napraviti odlican

startni broj, ali uspostaviti solidan godisnji kvalitati-
vni i kvanititativni kontinuitet, e to je zadatak koji ne uspi-
jevaju odraditi mnogi. I bas je to kamen kusnje koji razdvaja
one prosjecne od jako dobrih ili odli¢nih.

Kao sto je takoder poznato, Arauvati su, ni krivi ni
duzni, dobili novi knjizevni Casopis za znanstvenu fanta-
stiku, koji za razliku od postojecih (Future i slicnih) ima
stanovite artisticke, i bozeimoprosti knjizevno-znanstvene
pretenzije, a ne samo “potrosacke”, iako ni takve, naravno,
nisu iskljucene. Prvi broj, izasao pocetkom godine, pokazao
je da je gore navedeni urednicki “dvojac s” (pridruzenim
¢lanom uredni§tva Darkom Macanom) ekipa sasvim ozbilj-
nih namjera. Uspostavljajuéi visoke urednicke, estetske i
znanstvene standarde, ta si je druzina spontano nametnula
visoke kriterije, pa je bilo zanimljivo popratiti kako ¢e im
udovoljiti u iduéim brojevima.

Domaca SF-proza

Po svemu sudedi, ¢ini se da je i drugi broj ostao na
visokoj razini kvalitete i kvantitete prvoga. Urednistvo je
zadrzalo istu strukturu ¢asopisa. Prvi dio opet ¢ini domaca
SF-prica, a drugi, ovaj put nesto kraca, znanstvena i teorij-
ska refleksija o SF-u. I ovdje je sam kraj zacinjen korisnim
bibliografskim desertom: bibliografijom hrvatske SF-no-
vele i minijature za 2006.1 2007. godinu A. Ziljka (dakle
bibliografskom nadopunom antologije 4d astra u kojoj je
iznesena ona od 1976. do 2005).

Blok domaée SF-price ¢ini pet autorica i tri autora. I u
ovom broju moZemo ¢itati Veroniku Santo, Milenu Benini
i Terezu Rukober, a od novih Vesnu Gorse i Irenu Rasetu,
dok autorski trojac ¢ine Dalibor Perkovi¢, Kristijan Novak
i Aleksandar Ziljak. I ovaj izbor odaje $irok interes nasih
SE-pisaca. Od izrazitog, iako ne bas uspjelog, feministi-
¢kog SF-a blejdranerovske inspiracije Vesne Gorse, preko
intrigantne fantastike Veronike Santo, uspjelog klasi¢nog
SF-akci¢a Dalibora Perkovica do suptilnog distopijskog
SF-a Milene Benini ili onog znanstveno-tehnologijskog
Aleksandra Ziljka, svi nasi pisci odaju visoku razinu pri-
povijedacke umjesnosti, sve vecu doradenost i razradenost

svojih proznih uradaka kao i izbrusenost receni¢nog iskaza.

Ovdje mozZemo izdvojiti, inace za svijet SF-a netipi¢nu,
pri¢u Veronike Santo Mi i oni iza nasih leda, u kojoj fra-
gmentarnim nizanjem epizoda iz Zivota nekih znacajnih
(Dante, Isidora Duncan) i manje znacajnih osoba temati-
zira pitanje duhovnog kontinuiteta, ali i same biti umjetni-
Ckog stvaranja. I tu do izrazaja dolazi njezina ve¢ poznata
domisljatost, mastovitost, dobro poznavanje povijesne
grade, ali i doraden stil.

Nasuprot toj suptilnoj, filozofijski zamisljenoj prozi
mozemo istaknuti podZanrovski dijametralno suprotan, ali
podjednako uspio SF-akei¢, Quentinova pravila Dalibora
Perkovi¢a. Ta bi klasi¢na akcijska SF-pucacina mogla, svo-
jim zabavnim ali autenti¢nim stilom, postati scenarijskim
obrascem za kakav holivudski, u najmanju ruku solidan
film B-produkcije, a uz malu doradu mozda i stogod vise.
U meduvremenu, dok se to ne dogodi, mozemo uZivati u
avanturama svemirskog placenika Kurta i njegove ekipe
na sasvim nezgodnom, koloniziranom planetu Desotto,
kao i veoma dobrom pripovjedackom umijecu Dalibora
Perkovic¢a. Tim se visokim dometima mogu ravnopra-
vno pridruziti Milena Benini pricom Dani snijega kao i
Aleksandar Ziljak pri¢om Dani orgona; “prvi dani”, do-
radenim i zaokruzenim distopijskim svijetom, sukobima
koji vladaju u njemu kao i likovima koji mu prirodno pri-
padaju, “dani drugi” pak intrigiraju zanimljivim znanstve-

no-tehnologijskim idejama. Ostali autori i njihove price
ne zaostaju puno, ali razlika je ipak ocita. Posebno valja
naglasiti UBIQ-ovo njegovanje hrvatskog Zenskog SF-pi-
sma, koje usprkos znacajnim podzanrovskim razlikama ili
osobnim autorskim preokupacijama zadobiva sve cjelovitiji
i prepoznatljiviji obris.

Suvin o Le Guin

Znanstveno-teorijski dio podjednako je zanimljiv i
intrigantan. Cine ga Cetiri teksta znacajne znanstvene
raznolikosti. Prvi je onaj osjecke znanstvenice Biljane
Oklop¢i¢ o romanu Marije Juri¢ Zagorke ‘Plameni inkvi-
zitori’ u kontekstu gotickog romana. U tekstu autorica poka-
zuje iscrpno poznavanje kako tradicije europskog gotickog
romana i njegove strukture tako i Zagorkina djela. Roman
je analiziran prije svega na tematskom i fabularnom pla-
nu, pri éemu se, naravno, isti¢u oni dijelovi koji ukazuju
na tradiciju i poveznicu sa Zanrom goti¢kog romana,
prema svim relevantnim znanstvenim kriterijima. Gost
iz susjedstva, Bojan Jovi¢, srpski je knjizevni povjesnicar
koji piSe o romanima Praznik besmrinosti raskog knjize-
vnika Aleksandra A. Bogdanova i Pronalazak Athanatika
Vladana Desnice. Oba pisca povezuje antropoloska figura
ljudske besmrtnosti, koja se kao knjizevni motiv na razli-
Cite nacine opredmecuje u njihovoj knjizevnosti. No u oba
slucaja vrijedno se upoznati s njthovim djelima jer i jedan
i drugi duboko i originalno promisljaju spomenutu pro-
blematiku, a ovaj tekst znatno nam pomaze u tom poslu,
na relevantan znanstveni nacin. No oba su teksta samo
zagrijavnje za knjiZevno-znanstvenu i teorijsku poslasticu
- Suvinov tekst Spoznaja i sloboda, “The Dispossessed’ kao
klasik. Rije¢ je o nesvakidasnje dubokom, pa i opseznom
(za Casopis) Suvinovu i§Citavanju poznatog, u naslovu na-
vedenog, romana Ursule K. Le Guin. Citati, samo (itati,
to je sve §to se o tom uzoritom tekstu moze re¢i. I za kraj,
filmolog Nikola Gili¢ iznosi koristan pokusaj razdiobe
nekih filmski Zanrova koji se ¢esto, zbog podzanrovskih
bastarda, nedovoljno razlikuju kao i njihovu genealosku
hijerarhiju i strukturu. Broj zakljucuje ve¢ prije spomenuta
Ziljkova Bibliografija.

Sve u svemu, kvalitativni i kvantitativni kontinuitet
nastavlja se i u ovom broju te je za nadati se da ¢e nadlezne
institucije i financijski podrzati ovaj natprosjecno kvalite-
tan, a rekli bismo i vazan projekt, jer potice i ¢uva znacajno
stogodisnje naslijede hrvatske knjizevnosti, ali i razvija
neobi¢no Ziv i dinamican segment hrvatske knjizevne
sadasnjosti i, nadajmo se, buduénosti. A k tomu i dobro
izgleda, pa sto Cete vise.

cm k
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Razocaravajuca cudovista

The Onion

Svjetina nije ljuta na cudoviste,
jednostavno misli da je ono sposobno
zamnogo vise; kraljica Elizabeta Il
objavila da je ponovno trudna

EAMURLIA, Rumunjska
C — Vidno frustrirana treé¢im ra-

zoaravajuéim divljanjem po
njihovu gradu ovaj tjedan, skupina
uzrujanih seljana s bakljama okupila
se pred vratima dvorca dr. Benediktea
Cojocarua u ponedjeljak kako bi se
suocila s cudovistem koje je za sobom
ostavilo trag neprimjerenog razaranja i
kaosa u nadi da ¢e mu uspjeti prenijeti
koliko su razocarani njegovim ubojitim
aktivnostima, rekli su izvori.

“A §to ste vi mislili?” upitao je posto-
vani seoski starjesina Petar Grul. “Vani
ste cijelu noé i radite bog zna §to dok mi
¢udimo u svojim domovima i ne moze-
mo zaspati. Iskreno govoredi, gubimo
strpljenje.”

“Nemojte, nemojte nista reéi”, do-
dao je Grul kad je bijesni stvor zavitlao
ogromni komad zida s vrha utvrde na
okupljenu gomilu. “Razmislite o tome
§to ste ucinili.”

Ostar i ozbiljan sukob bio je tek po-
sljednji u nizu gnjavatorskih incidenata
vezanih uz ¢udoviste. Prosle godine u
sli¢nim divljanjima poginulo je 22 ljudi
i cijelo stado ovaca, uniSten je mlin za
Zito, a mjeStani su se pitali misli li zvijer
uopée na njihove osjecaje.

Nekoliko mjestana koji su izgubili
strpljenje s pokvarenim stvorom reklo je
da su se pokusali razljutiti, ali su odluéili
da nije vrijedno truda ako cudoviste
jednostavno bude nastavilo razbijati
lubanje svake nevine kovaceve kéeri
koja ugini pogresku i ponudi mu cvijet.
Prema Grulu, mjestanima je “ve¢ dosta
svega’ te su odludili otvoreno pristupiti
problemu dugom i iskrenom raspravom
“ma kako bolna ona bila”. Uslijedila je
dvosatna jurnjava kroz maglovite pu-
stopoljine u kojoj je ¢udoviste pronaslo
utodiSte u onome §to je najbliZe njegovu
domu, dvorcu u kojem je stvoreno.

Napustivsi dotadasnju metodu odre-
divanja preciznijih granica, oduzimanja
povlastica i paljenja vatre, rulja je stjerala
zvijer u kut kako bi rasplamsala njegovu
zlovolju.

“Mozda se Bogu gadis, ali to ti ne
daje pravo da nas terorizira§”, viknuo
je seljanin Sorin Mironescu. “Nemoj
ni pokusati prebaciti temu i re¢i kako
nikad nisi trazio da budes stvoren. Svi
imamo probleme. Ti si ¢udo znanosti,
kvragu, i vrijeme je da se po¢nes tako i
ponasati.”

Ako rulja ne uspije prodrijeti do ¢u-
dovista, izvori tvrde kako ¢lanovi plani-
raju oti¢i doma, zatvoriti vrata i prozore,
baciti oruzje i dugo razgovarati o tome
§to im je dalje Ciniti.

cmyk

“Jednostavno mislim da je sposo-
ban za mnogo vise”, rekao je Stefan
Mikrvicz koji je osobno upao u vise od
nekoliko sukoba s ¢udovistem. “Nismo
tu da bismo ikome pripisivali krivicu,
no, s druge strane, zaista osje¢amo da se
ova situacija treba popraviti.”

Cudoviste je navodno odvratan kolaz
ljudskih i Zivotinjskih dijelova zasive-
nih zajedno u grubu sliku ¢ovjeka te
posjeduje snagu desetorice muskaraca.
Stvoren je s udovima i organima ukra-
denim iz grobova, a iskru Zivota preko
snaznog magneta udahnuo mu je ludi
znanstvenik i istaknuta mjesna li¢nost,
doktor Cojocaru koji za sebe kaze da je
“krajnje ogoréen” Citavom nedacom.

“Pogledajte ga”, rekao je Cojocaru
pokazavsi na osornog ¢ovjeka-stvora
koji je $etao bedemima dvorca. “Stvorio
sam ga kako bih pobijedio smrt i igrao
se boga, a ne da tu sjedim i gledam kako
donosi jednu losu odluku za drugom.
Jesam 1i ja kriv? Stvarno nas je sve ra-
zocarao i zaista ne znam u ¢emu smo
pogrijesili.”

Napori da se ¢udoviste izmami van
na posten razgovor, a koji su ukljucivali
mahanje vilama, bacanje kamenja te
oslobadanje od krivnje, dosad nisu doni-
jeli pozitivne rezultate.

“On je ocito pametan, svladao je
mo¢ ljudskog govora bez pouke, a to
puno govori”, rekao je seljanin Theodr
Brezeanu. “Ali mi mu ne moZemo po-
modi ako si sam ne pomogne. Cini se da
je sve §to sada Zeli dokolicariti i utapati
malu djecu bez valjana razloga.”

Ovo nije prvi put da je ocekivanja
grada Ceamurlie iznevjerilo uZasno
stvorenje. Godine 2004. vukodlak je
razderao trojicu seljana u groznom kr-
voproli¢u, a 2007. mjesni vampir stvorio
je vojsku zombija i sve posramio.

Unato¢ gubitku stoke, ¢lanova obite-
lji i povjerenja, mnogi seljani i dalje vje-
ruju da ée se namrgodena zvijer jednog
dana popraviti i biti vise nalik cudovistu
grofa Radulescua koje uvijek pravi tako
ukusne sendvice od prstiju na njihovim
zabavama.

Trudna kraljica

ONDON - Gradani od
Northumberlanda do

Hampshirea prstili su od uzbu-
denja kada je kraljica Elizabeta II (82)
sluzbeno objavila da ocekuje drugo dije-
te, samo 532 mjeseca nakon $to je rodila
princa Edwarda, grofa od Wessexa.

Britanski monarh i njezin bra-
¢ni drug, princ Philip, vojvoda od
Edinburgha (87) u utorak su potvrdili
glasine da je kraljica nedavno usla u
drugo tromjesecje te da je mali barun ili
barunica od Renfrewa na putu. Engleski
kraljevski par, koji se vijencao 1947, re-
kao je kako su “potpuno odusevljeni” sto
ocekuju svoje prvo dijete u vise od Cetiri
desetljeca.

“Tako sam uzbudena §to sam opet
trudna”, rekla je kraljica Elizabeta, koja
je prvog sina rodila nedugo nakon $to je
Velika Britanija Indiji dala nezavisnost.
“Princ Philip i ja mnogo, mnogo godi-
na to prizeljkujemo. Cijelo Ujedinjeno
Kraljevstvo blagoslovljeno je ovim ma-
lim ¢udom.”

Kraljica je, prekrojivsi trudnicku kra-
Jjevsku odoru i stisnuvsi je snazno oko
struka kako bi pokazala malu izbo¢inu
od fetusa, izjavila kako je u pocetku no-
sila Siroke svecane haljine Zele¢i sakriti
od javnosti trbuh i nabrekle grudi.

Ultrazvuk je jo$ bio obecavaju¢a nova
tehnologija kada je kraljica nosila svoje
posljednje dijete.

Proglog je vikenda kraljica Elizabeta
pozvala svoje Cetvero sredovjecne djece
u dvorac Windsor kako bi ih privatno
obavijestila o tome da ¢e dobiti mladeg
brata ili sestru. Blistava osamdeseto-
godisnjakinja Cije su se odi sjajile kroz
mrenu tvrdi kako je nekoliko puta uvje-
ravala svog 59-godisnjeg sina, princa

Charlesa, da je jos poseban te da ga
dijete nece zamijeniti kao nasljednika
krune.

Njezino se veli¢anstvo zatim susrelo
s njezino osmero unucadi i objasnilo
im da ée joj trebati mnogo pomagati po
palaci kada se njihova mala teta ili ujak
rodi. “Izrazi njihovih lica kada sam im
rekla da osje¢am kako me beba udara
bili su jednostavno neprocjenjivi”, rekla
je ozarena kraljica koja je navodno po-
zvala unucad da joj opipaju trbuh. Svi su
pristojno odbili.

Pripremajudi se za novi dodatak
kraljevskoj obitelji, kraljica Elizabeta
uputila je svoje osoblje da preuredi
sveanu dovoranu Buckinghamske
palace u dje¢ju sobu, pronasla sta-
ru pumpicu za dojenje iz podruma
dvorca Windsor te sastavila djecje
prijestolje. Kraljica je takoder locirala
i stari dnevnik s popisom omiljenih
imena za djecu koje je zapisala samo
Sest tjedana prije nego je Britanija
usla u Drugi svjetski rat.

“Ako bude curica, mislim da ¢u joj
dati lijepo ime poput Amberjill, Erline
ili Cleva’”, rekla je kraljica Elizabeta.
“No, ako bude djecak, bit ¢ée i dije-
te i otac svih Britanaca te ¢e stoga
morati nositi dostojanstveno ime po-
put Blaxton, Dalbert, Arkwright ili
Egerton.”

Tako je gotovo pola stoljeca proslo
otkad je kraljica rodila svog najmladeg
sina, inzistirala je na tome da svoju novu
bebu odgaja tradicionalnim metodama
koje ukljucuju dojenje te svakodnevno
iskuhavanje napitka od sarsaparile pro-
tiv Skripavca. Odmah nakon rodenja
novorodence ¢e morati nadgledati gro-
fovije Cornwall i Wiltshire te imenovati
novog nadbiskupa Canterburyja.

Mhnogi iz britanske elite, ukljucu-
juéi Margaret Thatcher te premijera
Gordona Browna, Cestitali su kraljici
rekavsi da su “jako sretni”i “donekle
iznenadeni” §to ¢uju tu novost. Neki
gradani jedva su pretodili svoje uzbude-
nje u rijeci.

“O, moj Boze”, rekao je Dominick
Martin. “Kad se to dogodilo?” Iako
nema nikakvih obavijesti o zabavi za
dijete, kraljica ¢e u naredna dva mjeseca
otputovati do svih posjeda izvan UK
kako bi dala svojim podanicima priliku
da proslave njezino nerodeno dijete
$arenim splavima i paradama. Na povra-
tku kudi kraljica Elizabeta napravit e
turneju po engleskim selima, biti doma-
¢in koncerta na kojem Ce gitarist Brian
May svirati pjesmu Rock-A-Bye-Baby na
krovu Buckinghamske palace te pretr-
pjeti tesku kap.

Od drugih kraljevskih vijesti izdva-
jamo: nedavno zaposlen vrtlar u dvorcu
Windsor, Diego Marquez (24), neoce-
kivano je promaknut na mjesto vojvode
od Leinstera tijekom privatne ceremo-
nije u ponedjeljak.

Sengleskoga prevela Maja Klari¢
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Protiv politicke korektnosti

“Globalno zatopljenje. Lokalno osvjezenje”

Kakve veze s globalnim
zatopljenjem imaju krave koje
podriquju, austrijski monstrum
Josef Fritzl, zasto jesti vise
klokana, a manje janjetine. .. i
kako na kraju spasiti svijet

/nanstvenici su
predlozili da ljudi jedu
viSe klokana, a manje
govedine i janjetine

jer uzgoj 1 konzumacija
klokana manje zagaduju
okoli§ zato Sto se u tim
procesima proizvodi
manje metana

edavno je, tijekom ljeta, Lasko

lansiralo novu reklamu sa sazetim

sloganom: Globalno zatopljenge.
Lokalno osvjezenje. Gotovo istovremeno
Times donosi vijest da bi Grenlandu za-
brinjavajuce globalno zatopljenje moglo
donijeti samo korist. Naime, moguénost
da ¢e zbog topljenja leda modi iskori-
§tavati svoja vlastita, dosad ledom pre-
krivena, energetska bogatstva i prestati
zavisiti o dosadasnjoj pomo¢i Danske,
tom najvecem otoku na svijetu mogla bi
otvoriti put prema neovisnosti.

Nije li to savrdeno ostvarenje slogana
slovenskog piva? U isto vrijeme, dok se
na cijelom svijetu desava globalno za-
topljenje, u nekim se dijelovima odvija
Iokalno osvjezenje. Nije ni ¢udo da su
znanstvenici na Arktiku nedavno otkrili
i novu vrstu medvjeda — hibrid grizlija
i polarnog medvjeda. Prema njihovim
rije¢ima, grizliji se sele na sjever, a polar-
ni medvjedi napustaju svoja prebivalista
u potrazi za hranom. Ukratko: globalno
je zatopljenje na Arktiku dovelo do
nastanka novih Zivotinjskih vrsta, i ako
¢emo biti cini¢ni, mozda ¢e upravo ono
dovesti i do spasa i jedne i druge vrste
koje su pred izumiranjem, a mogle bi biti
spasene medusobnim parenjem (kako ée
ta Zivotinja izgledati, ve¢ je nagovijestio
mrtvi bijeli medvjed sa smedim pjegama
koji je pronaden u Kanadi).

Za sve su krive krave!

Kao $to vidimo, globalno zatopljenje,
naizgled paradoksalno, ipak moze doni-
jeti i neke dobre stvari. No u vidu treba
imati da se ipak radi o nusproizvodima
globalnog zatopljenja: ono $to je za nekog
dobro za veéinu je Covjecanstva (i Zivo-
tinjskog svijeta) lose. Dok ¢ée vedini svijeta
donijeti katastrofalne posljedice, klimat-
ske promjene bit ¢e veoma korisne za
Grenland, poboljsat ée ribarenje i olaksati
busenja u potrazi za plinom i naftom.

Poput Grenlanda, najvece buduce po-
drudje energetskih izvora postaje Arktik,
pod kojim prema nekim procjenama lezi
Cak jedna Cetvrtina dosad neiskoristenih
svjetskih izvora plina i nafte. U ponovno
osvajanje ledenog kontinenta ve¢ je kre-
nulo pet drzava koje neposredno granice
s Arktikom: Rusija, SAD, Kanada,
Norveska i Danska (preko Grenlanda).
Dakle, sve one price o nestanku nafte
iznova su se pokazale pogresnima, ono
§to imamo pred sobom jest ponovno
uspostavljanje trzista nafte kao nusproi-
zvod globalnog zatopljenja.

Naravno, kao i uvijek, postoji potreba
da se pronadu krivci za takvo stanje.
Medutim, usual suspects ovaj put nije vise
SAD (koji jos nije ratificirao sporazum
iz Kyota), multinacionalne korporacije
(koje i dalje eksploatiraju resurse priro-
de), ili pak neodgovorni pojedinci (koji i
dalje ne vjeruju da se #o doista dogada).
Sumnja se, potvrdujudi na taj nadin da
zapravo jo$ nismo potpuno sigurno tko
ili $to je odgovoran za propadanje naseg
planeta, ovaj put prosirila i na nove su-
mnjivee.

Jedan recentni, suludi eksperiment
pokazao je kako probavljanje trave u
zelucima krava otpusta velike koli¢ine

metana koje te Zivotinje podrigivanjem
ispustaju u zrak. Time se i krave svr-
stavaju medu zagadivace koji uzrokuju
globalno zatopljenje. Naime, te Zivoti-
nje sudjeluju u emisiji Stetnih plinova
na svjetskog razini s udjelom od ¢ak 4
posto. U skladu s navedenim, samo ne-
koliko mjeseci kasnije, australski znan-
stvenici objavili su jednu jo§ bizarniju
studiju o tome kako se nositi s klimat-
skim promjenama: predlozili su da ljudi
jedu vise klokana, a manje govedine i
janjetine jer uzgoj i konzumacija klokana
manje zagaduju okoli§ zato $to se u tim
procesima proizvodi manje metana.

Sto ako globalno zatopljenje
nije nista novo?

Sve te bizarne vijesti samo potvrduju
da je globalno zatopljenje i dalje neka
vrsta “crne kutije”, sve §to znamo jest §to
ubacujemo u nju (otpad, metan, naftu
itd.) i §to izlazi iz nje (klimatske pro-
mjene, topljenje leda, oluje diljem svijeta
itd.). Medutim, ono $to se doista dogada
unutar te kutije (uzrokuju li krave svojim
podrigivanjem doista globalno zatoplje-
nje?) i dalje ostaje podlozno najraznovr-
snijim spekulacijama.

Ako globalno zatopljenje ima nuspro-
izvod (osamostaljivanje drzava, otkriva-
nje novih energetskih zaliha, Zivotinjskih
vrsta itd.), onda mozemo pretpostaviti
da i ekologija ima nusproizvod. Jedan
od tih “nusproizvoda” pokazao je Martin
Durkin u svom i dalje kontroverznom
dokumentarcu The Great Global Warming
Swindle (prikazanom na zadnjem
Zagrebdoxu), dostojnom odgovoru na
pateti¢nu Neugodnu istinu Ala Gorea.
Premda je teza Martina Durkina da
Jjudi i njihovo koristenje fosilnih goriva,
zbog kojeg se povecava razina uglji¢nog
dioksida, nisu glavni krivci za globalno
zatopljenje, dakako, sporna i podlozna
preispitivanju, zanimljivo je njegovu
tvrdnju — da globalno zatopljenje nije
ni$ta drugo do redovni klimatski ciklus
hladenja i grijanja kroz kakve je planet
Zemlja prolazio milijardama godina
svog postojanja — sagledati iz jednog
drugog kuta.

Naime, §to ako globalno zatopljenje
doista nije ni$ta novo, a ekologija je
samo reakcija na nesto §to je ljudima
neshvatljivo? i, jo§ temeljnije pitanje,
§to ako se danas nalazimo u toliko ideo-
logiziranom dobu politicke korektnosti
da “nijekanje klimatske promjene” posta-
je jednako kao i “nijekanje Holokausta”?
To je, u lipnju 2008., najbolje izrazio
engleski biskup Gordon Mursell uspo-
redivéi sve one koji ne vjeruju u globalno
zatopljenje — ni manje ni viSe nego — s
Josetom Fritzlom, austrijskim ¢udovi-
§tem, koji je u travnju uhicen nakon $to
je svoju kéerku u podrumu drzao zatvo-
renu 24 godine te joj napravio sedmero
djece od kojih ¢ak troje (najstarije od
njih ima 19 godina) nikada nije izaslo iz
podruma
Ekologija kao nova
demonologija?

“Odbijanje da se suodite s istinom
oko klimatskih promjena”, uvjerava

nas biskup, “isto je kao da ste krivi

za zlo¢in poput Fritzlova”, te dodaje
metaforicki: “Zatvaramo svoju djecu i
unucad u svijet koji nema buduénost i
bacili smo klju¢”. U svom komentaru
na tu sveéenic¢ku propovijed Frank
Furedi opravdano ¢e reéi kako razmi-
§ljanja o problemu globalnog zagrija-
vanja sve vise nalikuju na novu religiju.
“Fokusiranje na tjeskobu oko buduéno-
sti naseg planeta plodan je nacin pono-
vnog otkrivanja Sotone. Demonologisti
u starim vremenima tvrdili su da je
vjesticarenje bio oblik hereze koji je
trebao biti kaznjen. Danas skeptici
protiv izricanja mudrosti oko globalnog
zatopljenja ili oko javnih zdravstvenih
problema kao 3to je AIDS opisuju to
kao poricanje. Poricanje je transformi-
rano u genericko zlo.”

Mjesto na kojem Durkinov doku-
mentarac The Great Global Warming
Swindle treba uzeti najozbiljnije jest ono
na kojem se pokazuje kako ekolozi sa
Zapada promoviraju solarnu energiju i
energiju vietra koja je i dalje preskupa
za siromasne zemlje Trecega svijeta, $to
konzekventno moze sprijeciti industri-
jalizaciju Afrike koja je i dalje ovisna
o fosilnim gorivima. U filmu je dan
primjer kenijske klinike koju energijom
opskrbljuju solarne ploce (energija u
skladu s postulatima “odrZivog razvoja”),
no one ne pruzaju dovoljno struje kako
bi istovremeno mogli raditi medicinski
hladnjak i svjetla.

Istu stvar imamo s trendom zdrave
prehrane i “organske” hrane. Premda
je gotovo sigurno da je organska hrana
zdravija od “normalne” hrane (iako ne-
davna istrazivanja pokazuju da organska
hrana nije bogatija vitaminima od hrane
koja je uzgojena uz pomo¢ pesticida i
umjetnih kemikalija), treba se zapitati
koliko se pri svjesnom odabiru “organ-
ske” hrane zapravo radi o nastojanju da
se spasi Priroda — da se koriste “odrzivi”
proizvodi koji nisu samo na korist nasem
zdravlju, veé i planetu kao cjelini —a
koliko se pri tome radi naprosto o izboru
“Zivotnog stila”?

Kao solarna energija, koja unato¢
“odrzivom razvoju” nije u stanju osigurati
i “odrzivo zdravlje” (jer naprosto ne pro-
izvodi dovoljno struje u jadnim africkim
uvjetima gdje bi i dalje bilo bolje koristiti
fosilna goriva), tako i “organska” hrana
proizvodi jedan paradoks inherentan
ekoloskom stavu danasnjice: buduéi da
joj cijena barem dva do tri puta prema-
Suje cijenu regularne hrane, “organska” se
hrana najée$ée nalazi na menijima bo-
gatih Zapadnjaka koji si mogu priustiti
zdrav Zivot i “odrzivi razvoj” te lamenti-
rati o tome kako time “doista” spasavaju
nas$ planet.

Ako ¢emo se dakle voditi najnovijim
istrazivanjima, na$ Planet jo§ moZemo
spasiti: sve §to je potrebno jest ubiti
sve glupe krave koje podriguju i poceti
jesti klokane. Koristiti solarnu ener-
giju i glupim Afrikancima sprijeciti
industrijalizaciju jer to nije u skladu s
“odrzivim razvojem”, pa neka konacno
vie prestanu koristiti fosilna goriva, pa
makar im bolnice zbog toga ne imale
struju. Taj niz cini¢nih “savjeta” zapravo
otkriva koliko je ¢itav diskurs ekologije
danas jo$ uvijek diskutabilan, a umjesto
pronalaZenja pravog rjesenja nerijetko
zapada u sulude teorije zavjere kakve
recimo promovira David Icke kada tvrdi
da Zemljom vladaju gmazolika bi¢a koja
su obi¢nom Covjeku nevidljivi. Ono §to
ekologija treba uciniti danas, ukoliko Zeli
biti ozbiljno shvacana, jest otrgnuti se
od takvih i sliénih diskursa koji od nje
stvaraju demonologiju s teoloskim i tra-
gikomic¢nim prizvukom.
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komentar

Novi hit —

¢jelozivotno obrazovanje

Natasa Petrinjak

Kao i mnogo toga drugoga u
Hrvatskoj i cjeloZivotno obrazovanje
inicira se i na brzinu provodi samo
da bi se udovoljilo nekoj birokratskoj
komisiji, odjeljenju, sluzbi Europske
Unije

@ ¢i vas ne varaju, studenti prosvje-
duju — pisalo je na transparentu
na pocetku kolone rijeckih stu-
denata koji su krajem protekle skolske
godine, kao i njihove kolege u drugim
gradovima Hrvatske, krenuli u pros-
vjednu $etnju ulicama svoga grada.
Bio je to dokaz da i oni, neposredni
akteri prosvjeda, znaju kako ¢ine nesto
¢udno i neuobicajeno, $to su prosvijedi
srednjoskolaca i studenta u Hrvatskoj
doista i bili. Rije¢ je, naime, o gene-
racijama stasalima u ratno i postratno
vrijeme hrvatske tranzicije u kojem je
discipliniranje na pokornu poslusnost
gradana uspjesno provedeno zahvalju-
juéi podrsci svjetskog trenda Celi¢nog
stiska malobrojnih kapitalista. Mada
je u tudmanovskoj inacici to znacilo
gotovo feudalno ovladavanje malenom
provincijom, danasnji studenti suo-
Cavaju se s posljedicama $utnji svojih
roditelja kao i znanja koja su im po-
dastrijeta tijekom ranijeg $kolovanja.
Stoga ne treba ¢uditi da su zahtjevi,
§to su s improviziranih pozornica
$irom Hrvatske odaslani prema mini-
starstvima, rektoratima i dekanatima,
bili pomalo kaoti¢ni i u sebi sadrzavali
nedosljednosti i nejasnoée vezane uz
odbacivanje ili usvajanje famoznog
“bolonjskog procesa”.

Postprosvjedni period

Koliko god mirna i smjerna djeca
bila, postalo im je jasno da vise energije
troSe na prilagodavanje nejasnim uvje-
tima reforme nego na stjecanje znanja,
da ih se priprema za zivot velikih ne-
ravnopravnosti; obilatih beneficija za
malen broj njih, a tezak, upitan i nevri-
jedan za veéinu. U prilog im nije iSao
ni prigovor nekadasnjih studenta (ma
koliko razumljiv) da je za stjecanje prve
akademske titule trebalo Cetiri godine,
naspram sadasnjih tri, no tko je od njih
u tri godine morao poloziti 55 ispita?
Utemeljenja za ozbiljnu raspravu ima
dakako i sama ideja bolonjske reforme,
koja u bitnome mijenja znacenje i sta-
tus onoga $to se donedavno smatralo
znanjem. No, odreden postotak po-
pulacije sada je studentska populacija,
valja im uciti danas i sada, kada je trend
informacije, brze izmjene i razmjene
onaj dominantni i vladajuéi. Kako se
snaéi u tom procijepu gdje odrasli s
jedne strane diktiraju promjenu, s radi-
kalnim isklju¢ivanjem samih studenata,
a s druge biti izvrgnut ruglu i poniza-

cmk

vanjima da to $to rade i nije osobito
vrijedno? Ljetno doba odmora nije
iznjedrilo odgovore, sluzbenici Zavoda
za zaposljavanje jo§ “padaju u nesvijest”
od novog akademskog nazivlja i kod
nadleznih pet puta provjeravaju smiju
1i to upisati u radnu knjiZicu, a slijedu
nemustih akcija pridodan je novih hit
- ¢jelozivotno ucenje.

Programi za izvjestaje

Pritom, dakako, ne mislimo da je
cjelozivotno ucenje nesto pogresno,
nego da se kao i mnogo toga drugoga
u Hrvatskoj i to inicira i na brzinu
provodi samo da bi se udovoljilo nekoj
birokratskoj komisiji, odjeljenju, sluzbi
Europske Unije. Upravo je zadivljujuca
brzina kojom se osnivaju tijela, agen-
cije, zaklade, instituti koji uz prstohvat
zaCinskih kljuénih rijeci — invalidi,
Romi, rodne manjine — proizvode iz-
vjestaje o implementaciji programa.
Ljudi, Zivih, zainteresiranih za cjelozi-
votno ulenje, spremnih na odricanje,
nema nigdje; programi se ne protezu
do njih. U sebi, naime, sadrze tolike
kontradiktornosti da je potrebno posje-
dovati umijeca vracanja da bi se oZivo-
tvorile nacelne upute i smjernice. Jedno
od temeljnih tijela koje je diktiralo i jo§
diktira promjene u obrazovnim proce-
sima Europe jest Lisabonski proces koji
se ove godine suocio s vlastitim proma-
$ajem. Prema podacima iz 2006. godine
po kojima je u populaciji s visokim
obrazovanjem bilo tek oko 4 posto ne-
zaposlenih, a u populaciji sa srednjom
i osnovnom $kolom 10 posto, zakljudili
su kako ljudima treba omoguditi laksi
pristup visokom obrazovanju pa ¢e tako
i lakse nadi posao. Uvazavajuéi socijal-
ne prilike iz kojih dolaze, prethodne
obrazovne stepenice, niz raznovrsnih
stereotipa i predrasuda, zakljuceno je
da se mora uspostaviti veéa jednakost u
pristupu visokom obrazovanju, ali da je
to moguce samo ako drzava odustane
od svoje socijalne uloge te je zamijeni
ekonomskom logikom, §to u praksi
znadi samo oslobadanje od jo§ jedne
odgovornosti. Gospodarstvo dakako
nije odgovorilo na ogekivani nacin,
njemu trenutno i ne treba veéi postotak
visokoobrazovanog kadra, a buniti se
protiv obrazovanih radnika na manje
zahtjevnim i manje placenim radnim
mjestima sigurno neée. Dapace, ¢ak i
najdobronamjerniji zahtjevi za obra-
zovanjem tijekom cijelog Zivota dobro
upotpunjuju sveti princip fleksibilnosti;

najamna radna snaga tako se cijeli Zivot
moze ucjenjivati nedovoljnim kom-
petencijama, nedostatkom jos$ jednog
kolegija, jo§ jedne vjestine, jos novijeg
modela poduzetnicke izvrsnosti.

Visokoobrazovane ne zeli
nitko

Ideja cjelozivotnog ucenja u
Hrvatsku je stigla s kompletom zahtje-
va za prikljucenje Europskoj Uniji i
¢injenicom da je visokoobrazovano tek
nesto vise od 7 posto radno sposobnog
stanovnistva. Prosle je godine donesen
Zakon o obrazovanju odraslih, koji s
jedne strane navodi da obuhvaca osno-
vno, srednjoskolsko obrazovanje odra-
slih, stjecanje srednje skolske ili stru¢ne
spreme, niZe stru¢ne spreme, prekvali-
fikacije, osposobljavanje i usavrSavanje
i visoko obrazovanje, ali jasno daje do
znanja kako ¢e drzava dati sredstva
samo za prva dva. Uz to, odraslima se
po tom Zakonu smatraju svi s navréenih
15 godina, $to znaci da u ciljane grupe
obrazovnih programa za odrasle ulazi i
uobicajena studentska populacija. Kako
se ve¢ uvrijezilo, namjesto direktne
pomodi konkretnoj osobi osnovana je
Agencija za obrazovanje odraslih, preko
koje su samo stigli papiri s programima
i uputama, ali ne i direktna pomoé. U
stvarnom Zivotu ideja o obrazovanju u
odrasloj dobi (daleko od minimalnih 15
godina) nalikuje SF- pri¢i. Tamo osobu
¢eka nemoguénost dobivanja stipendije,
nemoguénost barem subvencioniranog
javnog prijevoza, nemogucnost stano-
vanja u studentskom domu, jer sve je to
dopusteno samo onima do 27. godine
Zivota. Slijedi i nemogucnost trajnog
zaposlenja, jer koji poslodavac (a vedina

ih je s navrSenom srednjom $kolom)
moze otrpjeti odlazak zaposlenika na
predavanje? Uz zajedljive i posprdne
komentare okoline preostaje samo
prevariti vrijeme; dan etverosatnim
spavanjem od npr. 18 do 22 sata pre-
poloviti i danju pohadati predavanja,

a nocu raditi. Neki honorarni, slabo
placeni posao. I tako nekoliko godina.
Uspjesno okoncano visoko obrazovanje
bit ¢e nagradeno novim ismijavanjem

o zakasnjelom obrazovanju. Hrvatska
mozda mora postati “zemlja znanja”, za
njen razvoj mozda treba vise visokoo-
brazovnog kadra, samo $to to nitko ne
zna i ne Zeli; ni poslodavci ni drzava.
Sve navedeno zapravo je pokusaj da se
ukaze da potrebe za efikasnim mjerama
postoje; postoje osobe sa sposobnostima
i Zeljom za vi§im obrazovanjem kao §to
postoji i posrnulo hrvatsko gospodar-
stvo, ali da su ulickani izvjestaji s Power
Point prezentacijama pred europskom
birokracijom samo — izvjestaji.

Rijecka inicijativa

Ono je istovremeno i skretanje pa-
Znje na inicijativu Sveucilista u Rijeci
Ciji Nacrt temeljnog dokumenta za cjelo-
Zivotno ucenje daje naznake da bi u stu-
dentskim predavaonicama uskoro mogli
sjediti odrasli u daleko ve¢em broju
nego danas, kao i da sve $to su do tada
radili u Zivotu nije za otpad. Izmedu
ostalog Sveudiliste svoje djelatnosti
namjerava usmjeriti prema “uspostavi
akreditacijskog sustava za priznavanje
prethodnog neformalnog i informalnog
ucenja’, a mozda najvaznijim pomakom
pokazuje se odredenje ciljanih sku-
pina: “Programi cjelozivotnog ucenja
Sveucilista u Rijeci su usmjereni prema
svim gradanima, a prije svega prema:
diplomantima i studentima svih razina
sveucilinoga obrazovanja, biv§im stu-
dentima koji su prekinuli studij, ¢lano-
vima strukovnih udruga, zaposlenicima
Sveucilista u Rijeci, zaposlenicima u
javnom i privatnom sektoru gdje postoji
potreba za obrazovanjem, umirovljeni-
cima.”

Za potpunu procjenu nedostaju
konkretni oblici pomodi ili, bolje red,
stimulacije, no njih bi trebao iznjedriti
Centar za cjeloZivotno obrazovanje
Sveucilista koji ¢e u rujnu poceti s ra-
dom. Odluka o uredenju studentskog
kampusa na Trsatu bila je pracena i svo-
jevrsnim motom — da Rijeka Zeli postati
grad u koji se rado dolazi studirati.
Mnogi su uvjeti za tu ugodu ve¢ ispu-
njeni i na samo korak je od izvrsnosti.
Svima iznad 15 godina ostaje nadati se
da cjeloZivotno ucenje nece ostati tek
jednokratan new entry.
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locin, seksualnosti rod

ueer Zagreb festival je svojim

bogatim medunarodnim i doma-

¢im programom od 2003. godine
sustavno predstavljao pojam queera kao
odmak od norme u podrudju identiteta.
Queer Zagreb u 2008. otvara novu temat-
sku cjelinu pod nazivom Zlocin, seksualnost
i rod. Citav festivalski program predstavit
¢e radove umjetnika koji povezuju ova tri
naoko udaljena pojma.

Suocavanje s vlastitom prosloséu najce-
§¢e je dokumentaristicko — prebrojavanje
vlastitih Zrtava i analiziranje posljedica
odredenih zbivanja. Pri tome se kao zlo¢in
priznaje samo ono $to je trenutacno vidljivo
i mjerljivo, $to znacajno ograni¢ava mo-
guénost karakterizacije neCega zlo¢inom
do apsurdne razine da zlo¢in potencijalno
ostaje neprepoznatljiv — kao i njegovi sudi-
onici i svjedoci.

Umjetnici ove godine dolaze iz Brazila,
Juzne Afrike, SAD-a, Irana, Francuske,
Velike Britanije, Njemacke, Poljske i
Hrvatske. Predstave, filmovi, izlozbe, ra-
sprave i druzenja — Queer Zagreb ¢e s vise
od 30 dogadanja jo$ jednom biti mjesto
prodora i promisljanja, interakcije i provo-
kacije. Ukratko, protest protiv duhovne i
intelektualne sedimentacije — protest protiv
presutnog pristanka.

|z programa:

KAZALISTE / PLES
Civil
Pacitti Company, Velika Britanija
Cetvrtak, 2. 10. 2008. u 19:30 sati
GDK Gavella, Frankopanska 8

Predstava Civi/ britanske skupine
Pacitti Company tematizira pitanja slobo-
de i gradanskog neposluha, $to je zapravo
nesto §to je Quentin Crisp ¢inio itav svoj
Zivot. Stalna sjena javnog neodobravanja
njegovog nonsalantnog nacina Zivota,
njegova hrabrost da otvoreno govori o
homoseksualnosti jos od 1930-tih godina
te prepoznatljiv nacin odijevanja postali
su dio njegovog brenda. Pacitti Company
ve¢ dvadesetak godina djeluje na podru-
&u izvedbenih umjetnosti, kreirajuéi vrlo
efektna vizualna rjeSenja u svojim insce-
nacijama, majstorski implementirajuci
zvuk i soundbiteove u predstave i izvedbu,
te eksperimentirajuéi s novim medijima.
Mnoge su im predstave bile nagradivane, a
turneje po Citavom svijetu stalna su praksa
za Pacitti Company.

Dancing Inside Out
Maid In South Africa

Taste
Steven Cohen, Juzna Afrika
petak, 3. 10. 2008. u 21:00 sat

Steven Cohen je juznoafricki umje-
tnik &ji radovi na éesto vrlo provokativan
nadin govore o identitetima. U svom se
umjetni¢kom angazmanu bavi konceptima
razli¢itosti 1 autsajderskog identiteta, kori-
stedi forme suvremenog plesa, draga i per-
formansa. Dancing Inside Out je video rad i
izvedba uzivo koja mijesa nekoliko manjin-
skih identiteta zacinjujudi ih eksplicitnim
slikama. Maid in South Africa je intimna
ispovijed koja tematizira golotinju na
privatnoj i drustvenoj razini, te predstavlja
umjetnikov osobni pogled na Apartheid.
Taste je savrSeno bezukusna — kako kaze

sam Steven Cohen.

Jerk
Gisele Vienne, Francuska
ponedjeljak, 6. 10. 2008.u 19:30

Vidra, Draskoviéeva

Tekst predstave, prema romanu ameri-
¢kog autora Dennisa Coopera, nastavak je
literarnog istrazivanja mra¢nih tema, gra-
nica izmedu fantaizije i stvarnosti te stinih
rukavaca humora na toj granici kojima se
bavio u svojim ranijim djelima. Eksplicitna
lutkarska predstava temelji se na Cinjenica-
ma vezanim uz stvarne dogadaje, ali koje
se zbog agonije koju prizivaju ¢ine izmi-
§ljenima. Redateljica u tome prepoznaje
snagu teksta i price koju glavni lik prica i
prenosi takvo iskustvo ¢itanja teksta publi-
ci. Radikalnost teatra Gisele Vienne lezi u
postupcima koji isprepli¢u seksualnost i na-
silje te u zatvorskom prostoru, koji publika
dijeli s ubojicom, fanati¢nost, humor, ludilo,
zlo i strava postaju nerazlucivi.

Green Wedding Queer Zagreb

Annie Sprinkle / Elizabeth Stevens,
SAD

Cetvrtak, 9. 10.2008. u 19:30

Vidra, Draskovi¢eva

Green Wedding Queer Zagreb dio je du-
gogodisnjeg zajednickog projekta Zivotnih
i umjetnickih partnerica Annie Sprinkle

QueerZagreb

www.qgueerzagreb.org

i Elizabeth Stephens. Na osnovnu ideju
promicanja i strazivanja ljubavi, svake go-
dine se organizira njthova svadba na kojoj

su pozvani raditi i suradivati brojni ljudi
raznih talenata, afiniteta i identiteta. Svaka
je svadba slavlje u odredenoj boji, posvecena
odredenoj temi, i pravi je kolaboracijski
pothvat u kojem sudjeluje do 150 sudionika,
svatko prema svojim moguénostima i Zelji.
U ovoj lezbijskoj svadbi, kojom zatvaramo
festival, svatko moze biti suradnik Annie
Sprinkle i Elizabeth Stephens i sve je po-
dlozno promjenama, utjecajima i lokalnim
okolnostima, odnosno, ova je svadba kao i
svaka druga, u osnovi isplanirana, ali zapravo
nepredvidiva.

FILM
For the Bible T¢lls Me So/ Jer mi tako
Biblija kaze
r. Daniel G. Karlslake, 2008., SAD
subota, 4. 10. 2008. u 17:00 sati
ponedjeljak, 6. 10. 2008. u 21:00 sat
kino Europa, VarSavska 3

Film preispituje povijesni krs¢anski stav
osude homoseksualaca detaljno analizirajuci
biblijske tekstove i intervjuirajudi religiozne
krs¢anske obitelji s gay djecom. U njemu se
daje prostora drugacijim interpretacijama
biblijskih referenci na homoseksualnost
— a drugadije interpretacije su ponudene i
od juznoafrickog nadbiskupa Desmonda
Tutua, koji s pravom s gadenjem govore o
nadinima na koje je Biblja bila iskoristavana
u povijesti za mrznju i predrasude protiv
Zena, manjina 1 homoseksualaca. Nadbiskup
Desmond Tutu izjednacava homofobiju s
apartheidom i njegove rijeci odjekuju snazno
u filmu koji pokusava na osobnoj i ljudskoj
razini prikazati u¢inke selektivnog i doslo-
vnog &itanja Biblije.

XXY

r. Lucia Puenzo, 2007., Argentina
nedjelja, 5. 10. 2008. u 21:00 sat
utorak, 7. 10. 2008. u 17:00 sati
kino Europa, Varsavska 3

XXYje prica o Alex, interseksualnoj
15-godisnjakinji te o preispitivanjima ti-
jekom otkrivanja vlastite seksualnosti, a i
o nadinima na koje se obitelj s time nosi.
Redateljica filma je rekla da je pripremajuéi
film, u razgovoru s jednom interseksualnom
osobom ¢ula da nema nieg goreg od straha
od vlastitog tijela. Film je dobitnik 15-tak
nagrada na festivalima diljem svijeta, uklju-
Cujuéi i Critics Week Grand Prize u Cannesu
2007. godine.

Derek

r. Isaac Julien, 2008., Velika Britanija
nedjelja, 5. 10. 2008. u 21:00 sat
utorak, 7. 10. 2008. u 17:00 sati

kino Europa, Varsavska 3

Isaac Julien, jedan od najistaknutijih
predstavnika New Queer Cinema, na ovogo-
disnjem Sundance film festivalu, premijerno
je prikazao svoje najnovije filmsko ostvarenje
Derek, o Dereku Jarmanu, centralnoj figuri
britanskog nezavisnog filma u razdoblju od
1970. do 1990. Iskren, nikada prije objavljen,
intervju iz 1991. godine, napravljen tek ne-
§to prije redateljeve smrti, osnova je filma.
Intervju je ispresijecan rijetkim insertima
Jarmana s obitelji, njegovim ranijim rado-

vima, dugometraznim filmovima te filmo-
vima snimanih sa super-8 kamerom. Kroz
film nas vodi Jarmanova muza i suradnica,
glumica Tilda Swinton kao naratorica, a
intervjuirani Jarman govori o odrastanju u
poslijeratnom Londonu, godinama zazche-
rizma, seksualnoj politici i svojim filmskim
utjecajima.

LIKOVNA UMJETNOST

Ovogodisnji Queer Zagreb Festival
predstavlja radove triju autorica, Andree
Geyer, Tine Gharavi i Katarzyne Kozyra,
koje u svom umjetnickom djelovanju re-
dovito apostrofiraju problem strukturalnog
nasilja, dakle, onog, na prvi pogled neper-
ceptibilnog nasilja imanentnog jeziku kao
sustavu oznacavanja unutar kojega se proi-
zvode znacenja drustvenih identiteta i pripa-
daju¢oj mu normativnosti, te obicajima. To
svugdjeprisutno i sveprozimajuée nevidljivo
strukturalno nasilje ishodiste je, uporiste i
legitimacija onim vidljivim i prepoznatljivim
oblicima nasilja koje se oznacuju terminom
zlodin, nasilju generiranom reprezentacij-
skim praksama koje reproduciraju opéepri-
hvacéene patrijarhalne ¥/ili heteroseksisticke
drustvene norme i tim normama definirane
politike tijela koje se sprovode regulacijama
roda i seksualnosti. (Leonida Kova¢, kusto-

sica)

Nacisticki progon homoseksualaca od 1933.
—1945.

Queer Zagreb i United States Holocaust
Memorial Museum, SAD

HDLU, Trg Zrtava fadizma bb

16.-29.9.2008.,11 — 17 sati (pon — pet)
te 10 — 14 sati (sub - ned)

Izlozba Nacisticki progon homoseksuala-
ca 0d 1933. — 1945. prvi je put da se o toj
temi govori u hrvatskoj javnosti. Dolaskom
nacista na vlast 1933. godine zloglasni se
¢lanak 175. njemackog zakona, koji je kri-
minalizirao musku homoseksualnost, poceo
revnije provoditi $to je znadilo da je vrijeme
liberalnog Berlina iz dvadesetih godina, koje
su postale ve¢ kultne, naprasno zavrSeno.

U tih dvanaest godina otprilike je 100.000
muskaraca bilo pohapseno diljem Njemacke
zbog povrede navedenog ¢lanka zakona, a
oko 15.000 njih zavrsilo je u koncentraci-
onim logorima gdje su homoseksualci bili
primorani nositi roza trokut, i gdje su bili

na samom dnu zatvorske hijerarhije te su za
njih bili rezervirani najtezi fizicki poslovi i
lijecenje kastracijom i drugim medicinskim
eksperimentima.

Tragedija preZivjelih medutim nastavlja
se 1 nakon sloma nacisticke ideologije, jer
homoseksualci su bili skupina ljudi ¢iji se
progon nastavio jednakom Zestinom i nakon
oslobodenja pa poslijeratna Njemacka na-
stavlja hapsiti tisuée homoseksualaca. Tek je
gay pokret sedamdesetih godina naceo prei-
spitivanje poloZaja homoseksualaca tijekom
drugog svjetskog rata, a priznavanje ho-
moseksualnih Zrtava od sluzbenih instanci
istrazivaca, povjesnicara i politicara trebalo je
Cekati sve do 2002. godine kad je Bundestag
rehabilitirao homoseksualne Zrtve i priznao
im reparacije koje su dobile sve ostale Zrtve.

Otvaranje ove teme u Hrvatskoj od izu-
zetne je vaznosti, jer oznacava pocetak Sireg
istrazivanja sudske i zakonodavne prakse
prema homoseksualcima od 1941. nadalje
na podru¢ju Hrvatske.

cm k
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ugi niz godina pisete

prikaze, kritike, znan-

stvene tekstove. Ono
Sto je karakteristika vaseg
publicistickog djelovanja jest
angaziranost te Zestoka kritika
visokoparnog akademizma.
Vasa pak knjiga lisena je fusno-
ta, sam naslov je zapravo pokli¢
Protiv! i sugerira drustvenu
kritiku od kaje, unatoc svemu,
niste nikad odustali...

— Pa, jos§ uvijek se drzim
one izjave Rose Luxemburg:
“govoriti istinu (ve¢) znadi
revoluciju”. Dakle, ako je ovdje
prisutna neka angaziranost,
ona je sadrzana upravo u
tome. Druga je, pak, stvar sto
je u danasnjem, kolokvijal-
nom diskursu istina postala
nesto “kontroverzno”. Tako
se recimo nastup Vedrane
Rudan u Stankovicevoj emi-
siji na HT'V-u najavljuje kao
“kontroverzan”. Upravo u
duhu onoga §to jedna druga
Hrvatica, svojedobno prozvana
“vjesticom”, Dubravka Ugresi¢,
nazivlje kulturom lazi.

Konformizam
sveucilista i prazni
akademizam

— Glede kritike “visoko-
parnog akademizma” stvari su
jos akutnije i nedvosmislenije.
Naime, model studiranja, pa i
onog u drustveno-humanisti-
¢kim znanostima postaje sve
viSe kapitalom orijentiran. U
tu je svrhu apliciran, zapravo
“oktroiran” bolonjski sustav
studiranja, a da se uopce nije
provela bilo kakva diskusija na
akademskoj ni na drugim razi-
nama javnosti o nekim drugim
modelima. Dugo vremena vi-
soko 8kolstvo u ovdasnjim ge-
ografskim koordinatama bilo
je pod njemackim utjecajem,
odnosno Humboldtov model
imao je svoju inadicu i na hr-
vatskim sveucili§tima. No, on
je preko no¢i napusten kako
bi se dodvorilo novim, globa-
listi¢kim strujama. Stavljeni
smo, kao i u mnogim drugim
slu¢ajevima, pred gotovi ¢in.
Naravno, sami drustveno-hu-
manisti¢ki mandarini, ono ni
“da bi re¢ rekli”.

Moja druga knjiga (Protio!)
nije sasvim lidena fusnota, ali
one u njoj nemaju funkciju
zadovoljavanja nekih uzusa
znanstvenog teksta. Cesto ¢u
re¢i, ne bez pomalo djetinja-
stog ponosa, da su na mene i
moj svjetonazor vise utjecali
The Clash negoli sve pro¢itane
filozofske i mnoge druge knji-
ge! Otuda i pokli¢ iz naslova.
No, ipak, mislim da sam, po-
nekad tek fingirajuéi znanstve-
ni diskurs, izrekao i ponesto

cm k

Nismo spremni misliti Protiv

filozofijski argumentiranih
stavova, e da mi ne bi netko
kasnije spo¢itnuo...

“Drustvena kritika”® Pa to
je u kontekstu filozofije kako
je ja poimam tautologija!
Filozofija, kako bi uopde bila
smislena djelatnost, ujedno je i
drustvena kritika. Na neki na-
¢in, filozofija je i provociranje
nasih predrasuda o stvarima
oko nas. Jedino u tom znadce-
nju filozofija jest nesto Sto ima
i drustvenu relevanciju u nekoj
zajednici. U nekim razvijenim
sredinama to su odavno shva-
tili, dok se nasi “akademicari”
uporno vrte u krugovima sa-
modostatnih “kula bjeloko-
snih”; daleko od stvarnosti u
kojoj Zive. Neoprostivo! Kako
po njih tako i po mentalno
zdravlje sredine u kojoj obi-
tavaju.

Vrlo ostro kritizirate sve-
uciliste kojem kao osnovnu
odrednicu dajete to da nimalo
ne oponira “neoliberalnoj de-
mokraturi’, vec joj podilazi.
MoZete li pojasniti?

— Moj “otpor sveucilistu”
vezan je uz sve gore navedeno.
Tu u igru ulazi i ono §to se
obi¢no nazivlje “autonomi-
jom sveudilista”. Gdje je ta
autonomija ako se na sveu-
¢ilistu budu obrazovali samo
kadrovi koji ¢e biti spremni
tek za ukljucivanje u “circulus
vitiosus” kapitala i odrZanje
postojeceg statusa quo? Kakva
je svrha bodovanja, recimo,
na mom negdadnjem studiju,
dakle filozofiji? “Neoliberalna
demokratura”... ha, to polazi
od toga da se za globalno
vladajuéi sustav drzi da je ne-
promjenjiv. Detekcija takvog
stanja proizlazi iz demokracije,
koja je u tom svijetu zapravo
ideoloski konstrukt. Naravno,
prije svega mislim na globalno
“uvodenje demokracije” §to ga

u svijetu provodi SAD. No,

4
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Darija Zili¢

Filozof, publicist i autor
nedavno objavljene knjige
polemickih tekstova pod
naslovom Protiv! (Filozofska
istrazivanja, 2008.) govori
0 ustajalosti hrvatske
akademske filozofije i
nesamostalnom sveucilistu,
0 kulturalizaciji politike i
laZima retorike ljudskih
prava, o Zizeku i hrvatskoj
filozofskoj sceni

Gdje je ta
autonomija ako

se na sveucilistu
budu obrazovali
samo kadrovi koji
ce biti spremni tek
za ukljuCivanje u
“circulus vitiosus”
kapitala i odrzanje
postojeceg statusa
quo?

A

, 710ta bene, prosvjecuje nas sila
iz zemlje koja uopée nije imala
prosvjetiteljstvo! U svrhu se te
i takove demokracije/demo-
krature nameée medu inim
i gore spomenuti bolonjski
model. Kao da ovdje nitko nije
Citao Derridu i deklaraciju o
“europskom identitetu” nakon
invazije na Irak.

Postmoderno stanje i
kult Zizeka

U sredistu vase teorije jest
afirmacija filozofijskog tema-
tiziranja postmoderne. Pratite
transformacije postmoderni-
zma, pitate se je li postmoder-
nizam amerikanizam...

— Da vas malo ispravim.
U sredistu moje teorije “bilo
je” filozofijsko tematiziranje
postmoderne, odnosno nje-
gova afirmacija. Sada je moj
primarni teorijski interes
vezan uz tzv. “biopoliticku
teoriju”, koja je i temom moje
doktorske disertacije, obranje-
ne na zagrebackom sveucilistu
krajem 2006. Ipak, vratio sam
se i ovoj temi postmoderne
te upravo drzim, ¢ini mi se
inicijalno u Hrvatskoj, kolegij
Postmoderno stanje filozofije na
Sveudilistu u Osijeku. Toéno
je da pratim transformaci-
je postmodernizma, koji se
u stanovitom smislu moze
“optuziti” za amerikanizam.
No, naravno, stvari nisu bas
tako jednostavne. Sama di-
skusija o postmodernizmu u
teorijskim okvirima podosta
prethodi izri¢itom filozofij-
skom uobli¢enju koje se moze
precizno datirati Lyotardovom
knjigom Postmoderno stanje
iz 1979. te Habermasovim
odgovorom na nju, formulira-
nim godinu dana kasnije pod
naslovom Moderna, nedovrseni
projekt. U americkoj knjiZevnoj
1 opéenito kulturalnoj teoriji
postmodernizam je predme-
tom diskusija ve¢ od pedesetih
godina proslog stolje¢a. Harry
Levin, Leslie Fiedler, Susan
Sontag... No “amerikanizam”
§to ga pocesto apostrofiram
vezan je uz konzumeristicku,
postmodernu kulturu onoga
anything goes. Tada se isti ra-
zmatra kao negativni predznak
“potrosastva”. Ipak, ponavljam,
stvari su jo§ mnogo sloZenije.

Jedan od filozofa ciju filo-
zofiju ste temeljito analizirali
Jjest Slavoj Zizek. Analizirate
na koji naéin Zizek iscitava
Marxa i teoreticare marksov-
ske provenijencije. Naime, vi
umjesto izraza marksisticki
koristite izraz marksovski.
Zasto?

— Moj interes za filozofiju

Slavoja Zizeka vezan je uz

prve prijevode njegovih tek-
stova koji su se pojavljivali u
Arkzinu. Upravo u tome sub-
verzivnom kontekstu “olovnih
devedesetih” isti se “reklami-
rao”: na nekim kioscima Arkzin
drze pod pultom. Jednako tako
Zizeka sam konzumirao kao
otrov u malim bocama/doza-
ma!

Ne krijem ni to da mi je u
njegovoj teoriji i filozofiji puno
interesantnija ona linija u kojoj
on iz Hegelove “refleksivne
svijesti” reafirmira Marxa od
njegove aplikacije Lacana.

U tom mi je kontekstu ipak
bliskiji pristup psihoanalizi
koji se moze pronaci kod
Marcusea.

_ Danas, svjedoci smo da
Zizek izlazi iz svojevrsne sub-
verzive 1 ulazi u teorijski opti-
caj. Gotovo i komercijalno!
Ipak, Zizek je previse znacajan
mislitelj da bi ga se zaobislo
zbog okolnosti konzumeristi-
ke kulture. Dakako, i njega
drzim “marksovcem”. Zasto?
Pa, jednostavno zato §to je
termin “marksisti¢ki” kontami-
niran debelim naslagama ide-
ologke zlouporabe. Francuski
marksisti, ruski marksisti...
“klasici jugoslavenskog mar-
ksizma”, za koliko se od njih
doista moze re¢i da su doista
aktualni? A marksovci? Oni
doista dolaze s jedne sasvim
druge planete!

Kulturalizacija politike

Boris Buden je u knjizi
Kaptolski kolodvor pisao o kul-
turalizaciji politike. Vi takoder
isticete kako je politiku ljudskih
prava zamijenila kultura ljud-
skih prava te da nase drustvo
karakterizira “deficit politickog”.
Kako repolitizirati drustvo? Je
li moguca reartikulacija radi-
kalnog?

— Kada spominjete Budena,
on je jedan od ljudi koje ¢u
uvijek pamtiti po dobrodoslici
koju mi je izrekao na “kolo-
dvoru Arkzina”. Naime, moj
prvi tekst o filmu $to sam ga
bio donio u redakeciju objeru-
¢ke je prihvatio Buden i tako
je sve krenulo... Dalje, njegove
kolumne, Barikade i kasnije
Kaptolski kolodvor za mene su
neki od najvaznijih tekstova
nastalih kao otpor sveprozima-
jucoj ustajalosti javnog diskur-
sa u Hrvata.

Sama “kulturalizacija po-
litike” vezana je uz postmo-
dernu, post-politiku. Ova je,
pak, post-politika napustanje
svakog impulsa politickog kao
relevantnog za promjenu sve
nesnodljivijeg svijeta oko nas.
Doista, tzv. “kultura ljudskih
prava’, koja na Drugog gleda
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Bez ikakve razine
odgovornosti,
“trijezne, kriticke

| prosvijecene
javnosti” ovdasnja
je politicka
nomenklatura
samo prenijela
diskurs socijalizma
u onaj demokracie.
Sto ta demokracija
uistinu znaci, ona
se 0 tome nije

ni imala potrebu
raspitivati

kao na folklorni identitet i
tolerira ga kao takvog sve dok
se ovaj ne pozeli politicki su-
bjektivirati, posve je “pojela”
politiku. Sto to znaéi? Samo
to da se iza krinki samozvane
“politicke kaste” vise ne krije
ni zrnce onog autenti¢nog
politickog. Politickog u smislu
boljitka zajednice i njezinih
gradana. O tomu su tako
uvjerljivo govorili nekada
Hannah Arendt, danas kako
Zizek tako i Ranciére, Badiou,
Balibar, Virno, Negri, Hardt...
Uopce, sam termin “ljud-
skih prava”, pak, postao je zna-
kom lazne politike... pardon,
kulture humanitarizma, koji je
ideoloska konstrukeija u svrhu
ocuvanja postojeceg. Odatle
prozlazi taj “deficit politickog”.
Repolitizirati drustvo moze se
na neki nacin akcionizmom
u ve¢ nekim dogodenim
prosvjedima. Primjerice, pros-
vjedi Prava na grad u povodu
zagrebackog Cvjetnog trga,
solidariziranje s radnicima u
zagrebackoj tvornici duhana,
pa i nedavni izlazak na ulice
daka u povodu drzavne matu-
re... sve su to primjeri nepo-
sredne “akcijske demokracije”
na djelu. Nazalost, prosvjedi
u povodu Bushova dolaska u
Hrvatsku uguseni su gotovo
vojnom predostroznoscéu. Ipak,
sve su to neki akti radikal-
nog gesta onog “politickog”.
Naravno, kada bi bilo vise i
teorijskog osvjestavanja, dakle
i sa sveucilidne strane, onda
bi se moglo govoriti o nekoj
fronti za reartikulaciju radi-
kalnog, tj. politickog na ovim
prostorima.

Protiv teorijskih geta

Uocila sam kako ne spomi-
njete feministicku teoriju. Je
li uistinu opravdano odbaciti
feminizam i queer teoriju kao
partikularne?

— Dobro uocavanje.
Naravno i primjedba. Mea cul-
pa, mea maxima culpa/ Doista,
u svojem filozofijsko-aktivi-
stickom naporu ponesto sam
zanemario feministi¢ku teori-
ju. Ali ako se se moram i ako
je uopée potrebno opravdavati
se, ve¢ u ovome razgovoru
spomenuo sam mnoga Zenska
imena (Luxemburg, Arendt),
pa i ona iz tzv. “Zenskog pi-
sma” (Ugresi¢, Rudan). Moja
mentorica prigodom pisanja
magisterija iz pogtmoderne
bila je Nadezda Cacinovi¢,

i sama znacajna filozofkinja

i autorica u okviru Zenskih
studija. Ne spominjem femi-
nisti¢ku teoriju iz razloga fo-
kusiranja na neke druge teme.
Ali ipak ne drzim da je opra-
vdano odbacivati feminizam,
kao ni queer teoriju. Zapravo
o queer problematici, u okviru
filma, pisao sam svojedobno u
zborniku Filozofija i rod.

Ako ve¢ spominjete izosta-
vljene temate kao partikularne,
onda imam nesto za reéi i
o tome. Svaka partikularna
borba, kakav je recimo i femi-
nizam, treba se uzdiéi iznad
svog partikulariteta prema
iskazivanju univerzalne nepra-
vednosti svijeta u kom Zivimo.
Tek kada se to desi, imat ¢emo
zajednicku bojisnicu otpora
prema istome. Kada se, pri-
mjerice, prava samohranih
majki na posao i moguénost
napredovanja u drustvenoj
strukturi uzdignu na prokazi-
vanje sveukupne nepravednosti
socijalnog sustava, tada ¢emo
modi govoriti o takvoj “univer-
zalizaciji”.

Na udaru vase kritike nasla
se i cyber teorija, kojoj zamje-
rate upravo nepoliticnost, bijeg
od stvarnog Zivota....

— Moj prikaz cyber te-
orije u knjizi Protiv! vezan
je uz vrlo konkretan povod.
Bio je to temat o cyber kul-
turi, svojedobno objavljen u
Knjizevnoj smotri. Nota bene!
Radi se ponovno o “kulturi”.
Dakle, ve¢ iz naslova temata
progovara ova vladajuca para-
digma iz horizonta kulturalnih
studija. Nema ni govora o
nekakvoj cyber politici! Dakle,

u kontekstu onoga $to sam

P

“Kultura ljudskih
prava”, koja na
Drugog gleda

kao na folklorni
identitet | tolerira
ga kao takvog
sve dok se ova]
ne pozeli politicki
subjektivirati,
posve je ~pojela”
politiku. Sto to
znaci? Samo to
da se iza krinki
samozvane
“politicke kaste”
viSe ne krije

ni zrnce onog
autenticnog
politickog.
Politickog u smislu
boljitka zajednice |
njezinih gradana

ve¢ dosad rekao o potrebi re-
politizacije, kako same politike
tako i ekonomije pa i estetike,
jasno je §to mislim o ostajanju
tek na kulturalnom horizontu.
Netko tko, kao ja, misli da je
potrebno reafirmirati i po/iticku
ekonomiju kao vazno podrudje
za objasnjavanje suvremenosti,
bas i nema puno razumijevanja
za bijeg u virtualne svjetove.
Ovdje sam tradicionalist re-
alnog, opipljivog, stvarnog. O
tome sam svojedobno imao i
otvoren, plodotvoran dijalog
sa Zoranom Roskom u po-
vodu prikaza njegove knjige
Paranoidnije od ljubavi, zaba-
wnije od zla. Jednostavno, neke
stvari u danadnjem svijetu
imaju teorijski prioritet. Po
meni, to je i detekcija stvarnih,
“fizickih” problema.

Demokracija bez
misljenja

U knjizi koja je nedavno
prevedena u nas Mrinja de-
mokracije Jacques Ranciére u
depolitizaciji pitanja javnog
Zivota vidi manjkavost demo-
kracije, pa je povezuje i s domi-
nacijom drzavnih oligarha. Na
primjeru SAD-a prikazujete
proturjecja demokracije i isti-
Cete kao novo znacenje demo-
kracije ono koje bi ukljucéivalo
etiku odgovornosti. MoZete Ii
pojasniti?

— Kada Ranciére govori u
Mrznji demokracije, on demo-
kraciju vidi kao hipotetski,
samo njemu navlastit toponim,
proizisao kako iz politicke
tako i iz filozofske tradici-
je. Model demokracije koji
propagira SAD ustvari je tek
osebujna ideologija demokracije.
1z pozicije moéi (ili bio-modi,
Foucault) upravlja se Zivotima
neduznih ljudi koji su zapravo
apriorno iskljuceni iz domi-
nantnog globalnog modela
civliziranosti, pa ih, kao, treba
“darovati demokracijom”.
Takvu, “oktroiranu demokra-
ciju”imamo, na neki nacin, i
ovdje u Hrvatskoj. Bez ikakve
razine odgovornosti, “trijezne,
kriticke i prosvijeéene javnosti”
ovdasnja je politicka nomen-
klatura samo prenijela diskurs
socijalizma u onaj demokra-
cije. E sad, $to ta demokracija
uistinu znaci, ona se 0 tome
nije ni imala potrebu raspiti-
vati. Jednostavno, demokracija
je uzeta zdravo za gotovo, kao
neko neupitno dobro. No apo-
rije demokracije sezu sve do
njezinih filozofijskih analiza
iz antic¢ke Greke. I Platon i
Aristotel nalaze demokraciji
tisuce mana te je smatraju
izopadenjem idealnog/najbo-
ljeg moguceg poretka $to ga
utjelovljuje Politeia.

Sto se tice same etike odgo-
vornosti, ista je naravno vezana
uz Jonasov model Principa
odgovornosti. Radi se, dakle, o
svojevrsnom etickom odnose-
nju prema buduénosti.

No u nastavku ovdje spo-
menutog teksta kaze se da se
nijedna od postojecih etika ne
moze “bez ostatka prevesti u
model demokratski pozeljnog

oblika vladavine za novi mi-

lenij”. U tome sam, dakako,
mnogo bliZi Foucaultu i nje-
govoj teoriji gouvernmentaliteta
negoli Jonasovoj etici. Ili bilo
kakvoj etici i moralnoj svijesti!
Dakle, slijedim svog dragog
profesora Milanu Kangrgu
te svaku etiku podredujem
politici... pardon, revoluciji...
Moralna svijest, pa i ona odgo-
vornosti sasvim je nedostatna!

Izvaninstitucionalna
dinamika filozofije

U knjizi spominjete i dje-
lovangje net kluba MaMa,
pisali ste i o knjigama mladih
teoreticara kao $to su Horvat i
Valentic. Zasto, prema vasem
misljenju, jos vlada podozri-
vost prema djelovanju mladih
teoreticara? Naime, u MaMi
su gostovali brojni svjetski
teoreticari, ali uz gotovo po-
tpunu ignoranciju akademske
zajednice.

— Djelovanje net kluba
MaMa (ne)izravni je krivac i
za Krivakovu knjigu! Cijelo
jedno poglavlje, vierojatno ono
najvaznije (premda volim i ono
posljednje o filmu!), posveéeno
je Politici. U istome se nalaze
analiticki prikazi izdanja nekih
knjiga u hrvatskome prijevo-
du. Pod veéinu njih potpisana
je MaMa. Taj klub i centar
za mutimedijalna istraZivanja
objavio je neke od najvaznijih
knjiga suvremene svjetske teo-
rijske i filozofijske produkcije
u posljednjih nekoliko godina.
Tako je objavljen Hardtov
i Negrijev Imperij, Warkov
Hakerski manifest, Agambenov
Homo sacer...

MaMa, &iju izdavacku
djelatnost ve¢ godinama vodi
Petar Milat, svojevrsna je oaza
Drugog i drukéijeg misljenja
izvan institucionaliziranih aka-
demskih struktura. Za mene
su ta izdanja predstavljala naj-
dragocjeniji trezor filozofskih,
ali prije svega oponiraju¢ih
glasova protiv sve nesnoslji-
vijeg svijeta u kome Zivimo.
Pravi Protiv!

Protuotrov ustajalom aka-
demskom i impotentnom filo-
zofskom diskursu.

1z tog razloga jasno je za-
§to su mi kao predlozak za
pisanje posluzili i autori poput
Valenti¢a i Horvata. Njih su
dvojica donijela doista nesto
novo na teorijsku scenu.

Primjerice, i naslov jedne
Horvatove knjige, Protiv
politicke korektnosti, govori o
nekom obliku filozofijske sro-
dnosti, odnosno nase “zajedni-
ke fronte otpora”.

Nazalost, to¢no je opazanje
koje detektira podozrivost
prema mladim teorijskim
autorima u ovdas$njoj sredini.
Jednako tako i ignorancija
prema eminentnim gostima
koji su predavali u MaMi.

Koji je razlog tomu? Iz sa-
mog pocetka nadeg razgovora
moze se naslutiti uzrok toj
“podozrivosti”. Isti je, naime,
inercija i nespremnost za novo
i drukéije. Nespremnost za
promjenu teorijskih horizona-
ta. Nespremnost da se misli i
djeluje Protiv!
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Protiv povijesne devolucije

Sinisa Nikoli¢

Za Krivaka filozofija treba biti organon
povratka filozofijskim i kulturnim
izvorima koji ¢e nam pomoci da
pronademo pravi put kroz Sumu
zavodljivih reklamnih simulakruma
nase virtualne stvarnosti — po svaku
cjenu

Marijan Krivak, Protivl Fragmenti o
postmodernizmu, medijjima, politici,
amerigi i... filozofiji Wrvatsko filozofsko
dru$tvo, Zagreb, 2007.

anas je vjerojatno i zadnjem na-

ivcu jasno da u cijelome svijetu

kao velikom selu globalizacije
stvari ba§ ne idu onako kako bi trebalo.
Dok se taj na$ nareceni Svatkovi¢ kuha
na plus 50°C u hladu, neuspjesno lijeci
od manje-vi$e neizlje¢ivih akutnih ili
kroni¢nih boljetica modernoga doba ili
bankrotira pod udarima cijena hrane,
benzina ili narkotika na lokalnome
crnom trzi§tu, a neki od globalnih ili
lokalnih ratova stalno latentno prijete,
vjerojatno sjetno razmislja o “starim
dobrim vremenima” kada tih zala nije
bilo. Pita se k tomu, moguce, kada je sve
poslo po zlu i zasto, te moze li se uopce
uéiniti iSta protiv toga. Nakon nekoliko
sekunda, minuta, veoma rijetko sati, on
e se prestati opterecivati tim jalovim
poslom i vratiti u kolote¢inu “svakida-
$njih jadikovki”. Iako ¢e mnogi stru-
¢njaci gorljivo dokazivati da su bas takva
propitivanja globalnih problema obi¢nih
ljudi pocetak svake filozofije, dalek je
put od izvora do u§¢a prave mudrosti. U
meduvremenu mozemo se doista zapi-
tati koji su dosezi suvremene filozofije u
srazu s problemima modernoga svijeta.

Filozofija, medutim, nekada kraljica

medu svekolikim ljudskim znanostima
i djelatnostima, ve¢ je duZe vrijeme na-
hoce kojega se svatko, pa i sami filozof,
nekako srame, a nerijetko ga eksplicitno
odbacuju. Teske se optuzbe gomilaju na
njen racun, pa se stje¢e dojam da nitko
pametan zapravo ne zna $to bis tim
¢udom ljudskoga uma — odbaciti je u
ropotarnicu ljudske intelektualne povi-
jesti ili, vrativsi joj stari sjaj, ponovo je
ustoli¢iti na samo Celo ljudske duhovne
evolucije.

Angazirani intelektualci

Jedan od razloga zasto je tomu tako
vjerojatno leZi i u ¢injenici da je filo-
zofija apstraktna i veoma Cesto sklona
akademskom izolacionizmu, bavljenju
samom sobom, nikom zanimljivim
temama vlastite prezivljene povijesti.
Pored toga, dvadeseto je stoljeée uinilo
sve da tu nesretnicu temeljito potvori i
dovede na tako los glas da je se i vlastita
Celjad odrice. Ipak, postoji manji broj

cm k

filozofa koji je se ¢vrsto drze, vracajuéi
svojim likom i djelom dignitet i vjeru u
mogucénost “posrnule ljepotice”. U svjet-
skim je razmjerima to, danas globalno
brendirani Slovenac, Slavoj Zizek, koji
upravo Zivi Zivot mozda najpoznatijeg
“pop-filozofa” puneéi dvorane na svojim
predavackim turnejama poput pop-
rock bendova. Iako su mnogi skepti¢ni
prema njegovu radu, ne moze se poreci
¢injenica da je upravo on, obuzet svjet-
skim zbivanjima, postao sinonim za
angaziranog filozofa par exellence. No
pored aktivnog Zizeka, Chomskog i
preminulih Derride ili Baudrillarda, tko
bi se u nasim krajevima mogao uvrstiti
na tu listu, recimo to tako, angaziranih
filozofa? Pri ¢emu treba naglasiti: filozo-
fijski angaziranih filozofa, jer primjerice
politicki angazman Zarka Puhovskog
ili Gvozdena Flege, koji su filozof, ne
mora biti i najéesée nije u vezi s filozo-
fijim samom, odnosno promisljanjem
temeljnih problema modernoga svijeta.

Od najstarijih koji su pokazivali put
bili su to najangaZiraniji praksisovac
Milan Kangrga, zatim nesto mladi
Nikola Viskovi¢, srednju generaciju pre-
dvode Zarko Pai¢ i Marijan Krivak, dok
je medu najmladima najaktivniji Srecko
Horvat. Iako bi se tu moglo pronadi jos
imena (Matko Mestrovi¢, Mario Kopi¢,
Boris Buden i svi arkzinowci), taj je krug
Jjudi nekako najjasnije i najeksplicitnije,
mozda i s najveéim Zarom ¢uvao plamen
angaziranog (uvjetno govoredi lijevog)
kritickog misljenja, u raznim disciplina-
ma sudara filozofije i okrutne nam zbilje.

Filozofijska je djelatnost Marijana
Krivaka najuze povezana promisljanjem
tog kardinalnog sraza na najvisoj (ili ako
vam je draze, najdubljoj) i najopéenitijoj
razini, i to od njegovih samih pocetaka.
Prva mu se (eponimna) knjiga bavila
“filozofijskim tematiziranjem pos-
tmoderne”, dok je tijekom urednic¢kog
posla u Filozofijskim istrazivanjima bio
prirediva¢ nekolicine filozofijski anga-
Ziranih temata, koji su svi ukazivali na
$iri spektar njegovih interesa — kriticko-
filozofijskog promisljanja stanja stvari u
suvremenome svijetu.

Punk filozofija?

Tako bi se takva djelatnost mogla
uciniti samorazumljivom i sasvim ne-
problemati¢nom, ona to, upravo filozo-
fijski, pogotovo u nasim krajevima, ni-
kako nije. Prvo, u tom je pristupu nuzno
pronadi i opisati samu bit suvremenog
stanja stvari na istovremeno filozofijski
relevantan, ali ne autisti¢no apstraktan i
nerazumljiv na¢in. Drugo, zadrzavajuéi
pravu mjeru stru¢nosti i razumljivosti,
implementirati zdravu koli¢inu kriti¢no-
sti, pronalazedi odredenu perspektivu
pozitivnog razvoja stvari koja ¢e ponu-
diti odgovarajudi spektar prihvatljivih
odgovora na pitanje: $to nam je, dakle,
¢initi u tom pomaknutom svijetu u
kojem zivimo. I trece, bitno je razbiti
okove tradicionlne Jevicarske ideologije
i retorike, optere¢ene nedavnim povije-
snim naslijedem, odnosno pronadéi nacin
kako o problemima govoriti filozofijski
relevantno, a ne ideologijski banalno.

MARIJAN
KRIVAK

PROTIV!

FRAGMENTI O
POSTMODERNIZMU
MEDIJIMA, POLITICI,
AMERICI...

| FILOZOFIJI

Gledajudi striktno i tradicional-
no-filozofijski, ovdje smo na terenu
tzv. prakti¢ne filozofije, koja najcesce
obuhvaca etiku i filozofiju politike,
filozofiju tehnike i ekonomije, teoriju
drustva i pravi¢nosti itd. Sve su te teme
u najuzoj povezanosti s filozofijsko-
antropoloskim, a onda i ontologijskim
filozofijskim postavkama nekog filo-
zofa. Krivak je u svojoj novoj knjizi
svjestan te pozicije: dok je prva knjiga,
Filozofijsko tematiziranje postmoderne,
bila vie (uvjetno govoreéi) ontologijski
orijentirana, ova druga je sasvim svjesno
smjestena na teren, moderno shvacene,
angazirane prakti¢ne filozofije. I drugo
§to je u pristupu bitno jest izlaZenje iz
okvira akademski shvacene filozofije;
§to bi nase olimpijske sijede akademske
glave pomislile kad bi procitale, kao §to
u uvodnome poglavlju Krivakove knjige
piSe, da je za njegov vlastiti i to filo-
zofski razvoj slusanje punk benda The
Clash imalo vise vaznosti negoli mnoge
proditane knjige obvezne literature? Je li
onda rije¢ o svojevrsnoj punk filozofiji?
Pa, dojam je da bi to za Krivaka bila
pohvalna kvalifikacija — naime u onoj
mjeri u kojoj je punk glazba revolucio-
nirala svijet rock glazbe, sigurno bi tako
(pozitivno) revolucionarna filozofija
bila nesto novo i pozeljno pod kapom
nebeskom.

Krivak s druge strane ne krije svoje
ambicije, on doista kani misliti pro-
tiv struje (kao §to uostalom kaze i
sam naslov knjige), protiv statusa quo
u svijetu, 1 jo$ viSe protiv onog tipa
misljenja koje takvo stanje opravdava
(u djelima poput Fukuyamina Kraja
powvijesti i sli¢nih). Nasuprot tomu on
izdvaja i elaborira ¢itav niz djela i ide-
ja suvremene filozofijske produkeije
koja se izrazito kriticki odnose prema
suvremenom svijetu. Krug je to autora
koji opisuju postmoderno stanje stvari
— od klasika postmoderne Lyotarda,
Baudrillarda, Derride, Virilia, Vattima,
Agambena, doajena hermeneutike
Gadamera, egzstencijalne filozofije
Heideggera, utemeljitelja medijalisti-
ke Deborda do njegovih sljedbenika
Agentur BILWET, Naomi Klein, cyber
teorije, Zizeka i mnogih drugih suvre-
menih ¢imbenika na trzistu ideja.

Prema Istini Stvarnoga Svijeta
Tako sama knjiga svjesno djeluje fra-
gmentirano (kao §to i podnaslov kaze),
ona to u biti nije. Motivi za pojedine
teme Cesto su djela i njihovi autori, ali
svi su ti djeli¢i povezani u jedan cjelovit
mozaik koji ¢ini misaono tkivo otpora
suvremenoj, kako je Krivak vidi, povije-
snoj devoluciji. U podlozi tog mozaika,

naime, leZi cjelovita filozofijska konce-
pcija, koju Citanjem razlicitih dijelova
knjige mozemo sasvim jasno i ekspli-
citno rekonstruirati. O ¢emu je dakle
rijec?

U opisu globaliziranog, digitalizira-
nog, tehnologijom i ekoloskim proble-
mima okovanog post-postmodernog
svijeta-similakruma Krivak akceptira i
integrira svekoliku kriticku misao veé¢
spomenutih autoriteta. Pri tome je klju-
¢na temeljna ugroZenost — u hermeneu-
tici ali i Habermasovoj komunikativnoj
teoriji postuliranog — Zivotnoga svijeta,
kao oaze spontanog i autenti¢nog,
humanog Zivljenja. Danas smo, u vir-
tualnom postkapitalistickom drustvu-
spektaklu, temeljito porobljeni i kolo-
nizirani razli¢itim virtualnim zbiljama
koje nam onemoguduju recepciju Istine
Stvarnoga Svijeta. A ta je Istina surova:
ekoloske, ekonomske i energetske krize
su pred eksplozijom, sukobi Razvijenog
i Nerazvijenog Svijeta takoder, a ideo-
logijski gurui poput Fukuyame i sliénih
uvjeravaju nas da Zivimo u najboljem
od moguc¢ih svjetova. Nasuprot tomu
osobna je (moralna, eticka) intelektual-
na odgovornost raditi na dopiranju do
Istine zbiljskoga svijeta, ma kakva ona
bila. Za razliku od razli¢itih cini¢nih,

ili zabavno-eutanazijskih idejnih kon-
cepcija (a prema Krivaku cyber teorija

s pripadaju¢om subkulturom jedna je

od njih), koje svjesno ili nesvjesno rade
je filozofije da svojom kriti¢noscéu radi
na dopiranju do Istine. Na razini svako-
dnevnog Zivota put prema humanizaciji
tog svijeta trebao bi se kretati putem
solidarnosti i suosjecanja sa svojim
bliZnjima, u ozra¢ju tolerancije prema
Drugome, Lyotardovoj nesvodivoj razli-
ci. Multikulturne vrijednosti gradanskog
svijeta liberalne demokracije, medutim,
na temelju opisanih problema predsta-
vljaju dio postfordovskog simulakruma
za umirivanje savjesti bogatih — bez
uvida u temeljne probleme suvremenog
svijeta i ozbiljnoga rada na njihovu ukla-
njanju — sve je ostalo kozmetika.

Na politickome planu, bitno je obno-
viti utopijske energije i misliti izvan
okvira postojeéeg svijeta — hrabro i pod
svaku cijenu. Mozda u tomu, bez obzira
na povijesno nasliede, mogu pomoci
Marx ili Lenjin, Zizek ili u zadnje vrije-
me najozbiljnija koncepcija tog tipa, ona
Hardta i Negrija, razvijena u njihovu
kapitalnom djelu Imperij. Jesu li to bio-
politika i politika mnostva, implicitno i
eksplicitno razvijene u toj knjizi, ili me-
tapolitika Maria Kopica, kao ponovno
otkrivena metafizika “onkraj digitalnog
besmisla... globalnoj katastrofi smisla
unato¢” — nije mozda presudno. Ono §to
je bitno jest uloga filozofije kao orga-
nona povratka filozofijskim i kulturnim
izvorima koji ¢e nam pomod¢i da prona-
demo pravi put kroz Sumu zavodljivih
reklamnih simulakruma nase virtualne
stvarnosti — po svaku cijenu.

Zato je Krivakova knjiga, slagali se
mi s nekim njegovim formulacijama ili
ne, hrabar i nesvakidasnji pokusaj isko-
radivanja iz filozofijske ali i civilizacijske
slijepe ulice u kojoj smo se, gle ¢uda, ne
sluteéi zla, sasvim iznenada nasli. Nakon
Krivakove knjige ne moZemo vise imati
alibi nepostojanja jasnih i nedvosmisle-
nih formulacija — problem je, medutim,
kao i uvijek, u izostanku bilo kakvih re-
akcija. Hoce i sve ono §to je u toj knjizi
ZA ili ono PROTIV prevagnuti u per-
cepciji javnosti, mozda je manje vazno,
vazne su na$e osobne i profesionalne
odgovornosti za svijet §to nas okruzuje, a
ova nas knjiga na to, s punim ljudskim i
filozofijskim pravom, podsjeca.
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Rizican odmak

od rizika emocija

Natasa Petrinjak

Neumjerene i uopcene pohvale
jubilarnog, desetog izdanja filmskog
festivala jednako su ziheraski

bijeg od osjecajnosti kakav se ove
godine dogodio i samom festivalu.
Uvlacenjem u zastitni oklop
potvrdenih filmskih ostvarenja

i distanciranjem prema publici
Motovun film festival izgubio je
ono najvrednije $to ga je upisalo na
kulturnu mapu regije — strast

Motovun film festival, od 28. srpnja do 1.
kolovoza 2008.

ako i prili¢i jubileju, govori se

da je ovogodisnji, deseti filmski

festival u Motovunu bio najbolji
i najludi. Tim epitetima obuhvaca se i
broj posjetitelja i vrste zabave, kvantiteta
i kvaliteta prikazanih filmova, ukupna
atmosfera i one pojedinacne, gosti i
druzenja. Sve se u tom slavljeni¢kom
raspoloZenju moze podvesti pod najbolje
i najlude u onom pozitivnom smislu za
dime Ceznu organizatori svake manife-
stacije, no neumjerena hvala, znamo, $te-
tno je navodenje na pogresan trag. Ljude
brojali nismo, tu nam preostaje vjerovati
organizatorima koji putem prodanih ula-
znica imaju daleko bolji uvid u brojcano
stanje publike. Filmovi su se, dugi, kratki,
profesionalni, amaterski, interaktivni, na
nekoliko lokacija doista prikazivali cijelih
dana i nodi, ali zbog Cega svaki izvjestaj
nuzno postaje krnji. Odgledati sve po-
nudeno nije bilo mogude ni fanati¢nim
filmofilima. Pogledati vise od dva do tri
filma dnevno u Motovunu je poduhvat; s
obzirom na to da je toliko malen da tije-
kom festivala u njemu stalno mogu bora-
viti samo radnici festivala, filmske ekipe
i gosti, gledatelji su osudeni na boravak
izvan grada. Svaki dolazak predstavlja
dobro promisljenu organizaciju — izbor
odjece, jer valja prezivjeti dnevne vruéine
i noéne svjezine; izbor nadina ishrane
jer “Sunka-sir” sendvici, ¢evapi i bocica
od 2,5 dcl vode po 10 kuna mogu biti
rjeSenje za jedan dan. I dakako, promi-
§ljenu financijsku konstrukeiju za benzin
do doline Mirne, karte za autobus do
Motovuna, karte za filmove... MozZe sada
netko re¢i da je tako od prvog dana, pa je
ipak Motovun film festival postao jedin-
stven hrvatski kulturni dogadaj koji pu-
blika opsjeda, eto, ve¢ deset godina. I ne
mozZe se na to replicirati ikako drukdije
osim potvrdnim kimanjem glave, no tih
nekoliko blago njurgavih primjedbi ima
dvije svrhe. Prva je da e i ovaj izvjestaj
za javnost biti tek djelomican, temeljen
na subjektivnom i objektivno ogranice-
nom izboru odgledanih filmova, a druga

je uvertira u prikaz koji ée se uvelike
odmaknuti od uobi¢ajenih hvalospjeva
kakvima su nas hrvatski mediji obasipali
tijekom festivala. Jer, Motovunski se
festival na svoj deseti rodendan izgu-
bio, podbacio, svim tim naj-epitetima
usprkos, a zbog sasvim osobnih strasti i
entuzijazma za nj iskazujemo nadu da
je rije¢ o stanju koje je njegov osnivaé i
umjetnicki direktor Rajko Grli¢ iskazao
rije¢ima: “ni dijete ni odrastao; ni mali,
niti veliki”.

Nestanak “gubitnicke” pozicije

Motovun film festival postao je
kulturna meka jer je prikazivao dobre
filmove. Filmove koji se nisu mogli
gledati u hrvatskim kinima tijekom
godine, filmove napravljene za deseti-
nu cijene holivudskog komercijalnog
kica, filmove nepoznatih, kao i slavnih,
ali u mainstream industriji odbacenih
redatelja, filmove koji ne reklamiraju
bajkoviti glamur globaliziranog svijeta,
nego ga dapace razotkrivaju i kritiziraju,
filmove o jedinstvenim obi¢nim ljudima
s kojima je moguca brza identifikacija,
kao i upoznavanje s onima koje malo ili
nimalo poznajemo, filmove koji pokre¢u
sve ljudske emocije. Pored filmova, mo-
tovunski festival nastao je i izrastao kao
suprotnost dominantnom kulturnom
obrascu tijekom razdoblja u kojem je
glavni politicki, ekonomski, pa i kulturni
kriterij bila nacionalisticka histerija s
glavnom vrijednos¢u odbacivanja dru-
gih i drukdijih, a $to je ipak nemali broj
onih koji se s time ne slazu privuklo na
okupljanje i uzivanje ma koliko to bilo
“gubitnicka” pozicija.

U pravu su i oni koji, vise po kuloa-
rima nego javno, kazu da je odmak od
glamura i elitizma vide propagandni trik
organizatora jer nemali je broj primjera
hoch-garda nekih od njih, kao i gostiju
§to su pohodili Motovun, no filmovi i
nesto od prate¢ih dogadanja bi te ispade
ubrzo bacali u zaborav. Nazalost, izbor
filmova i atmosfera njihova gledanja ove
godine ozbiljno ugrozavaju ono najvre-
dnije motovunsko — leZerno, nepreten-
ciozno uzivanje u kvalitetnim filmskim
ostvarenjima.

Izbor autorice ovog teksta temeljio se
na dijelu glavnog programa centralnog
kina Trg s dva “izleta” u kino Barbacan.
To znadi da je prvog dana uzivala u
dirljivom i majstorski napravljenom
dokumentarcu Mladi u srcu Stephana
Wialkera, filmu o mjesovitom zboru
iz Northamptona u Massachusettsu,
zboru umirovljenika ¢ija je prosje¢na
dob osamdesetak godina, a repertoar
¢ine pjesme grupa poput Sonic Youtha,
Ramonesa i Clasha. Prateéi probe s pe-
desetrogodisnjim vodom zbora i dirigen-
tom Bobom Cilmanom, prateéi svako-
dnevicu ljudi bitno obiljezenu teskoéama
starosti i bolesti, smrti dvojice ¢lanova,
Wialker je snimio Zivot sam. Zivot neiz-
vjestan, uvijek na rubu, ali u punini ka-
kvu mu moze dati samo ¢ovjek. Unoseci
u svoj rad vidljivo puno topline, empa-
tije, ali i duhovitosti i zafrkancije, Mladi
u srcu 1 na simboli¢noj razini bili bi pun
pogodak za otvorenje svakog festivala. U
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sredistu Istre, u toploj noéi pod zvijezda-
ma dopustio je opustanje, prepustanje i
pogled na Zivot sa svjetlije strane.

Bajka i spektakl

Spektakularno najavljivan spektakl
Urosa Stojanovica Cariston za Ognjenku
na motovunskom festivalu prvi je put
prikazan izvan Srbije i izvan festival-
ske konkurencije. Osim spektakularne
produkcije, spektakularnih posebnih
efekata te spektakularno lijepih glu-
mica u kojima su najvise uzivali muski
¢lanovi motovunskog drustva, u filmu
se jo§ malo toga moze naci. Fabula, a
time i dramski zaplet i rasplet ostali su
lebdjeti nad srpskim gudurama gdje je i
smjesteno selo Pokrp, selo bez muska-
raca — ostaje nejasno je li glavni zadatak
junakinja dovesti muskarca u selo ili
upokojiti babu? Dijalog se ne pomice
dalje od razine, u srpskoj kinematografiji
poznatih i duhovitih, dosko¢ica, ali koje
u cjeloveCernjem filmu ne mogu izvudi
potrebnu dramatsku napetost, kao $to je
ne mogu nadopuniti ni glazbeno-plesni
umeci. Obrazac bajke, onaj o sireni i
Alisi, daleko je uspjesnije primijenila
Anna Melikian snimajudi film Sirena,

a koji je u Motovun stigao s nagradom
ovogodisnjeg Berlinskog festivala za naj-
bolju reziju po misljenju medunarodnog
zirija filmskih kriti¢ara. Djevoj¢ica koja
je neko¢ Zivjela na moru, koja je htjela
postati balerina, pjevala u dje¢jem zboru
ii8la u posebnu skolu, jer je sa Sest godi-
na naglo prestala govoriti, u osamnaestoj
godini nadi ée se u moskovskoj vrevi.

I tamo naidi na ¢ovjeka kojem je ocaj-
nicki trebao njezin poseban dar — mo¢
ispunjavanja Zelja. Suprotno bajkovitim
zavrSecima “i onda su dugo i sretno Zi-
vjeli” Anna Melikian dovest ¢e nas do
mozda nedragog, beznadnog, ali Zivotno
istinitog i nimalo ogorcenog kraja — ne-
sretnim slucajem Alisa ¢e po ispunjenju
misije spasenja napustiti ovaj svijet.

| -

Iskupljenje Zapada

I dok su potpunost uzitka narusavale
tek pokoja preduga scena, elementi filma
“posudeni” od prethodnika, otreznjenje je
stiglo filmom 7¥i majmuna i pokazalo da
su takvi prigovori nepotrebno cjepidlace-
nje. Djelo Nuri Bilge Ceylana nepotre-
bno je trosenje filmske vrpce kada netko
pomisli da je prikaz radnje u realnom vre-
menu vrhunac filmske umjetnosti. Jedan
preljub, dva ubojstva za koja u zatvoru
po nekoliko mjeseci provode ljudi koji ih
nisu uéinili te nesto mucnosti obitelji u
kojoj se ne razgovara nije spasio ni pamu-
kovski crno-sivo-bijeli prikaz Istanbula.
Nagrada iz Cannesa za najbolju reziju
ove godine pokazuje se tako vise kao
nemusta politi¢ka teZnja za pranjem od
kolonijalnog orijentalizma nego stru¢na
filmska procjena. Ken Loach je razocarao;
upravo na scenariju za koji je na proslo-
godi$njem venecijanskom festivalu dobio
nagradu — za scenarij. Socijalna drama U
slobodnom svijetu o globalizacijskom triku
fleksibilne radne snage u Cijem se sre-
distu nalazi neobrazovana, ali energi¢na
tridesetogodisnjakinja osim $to je otkrila
nemale glumacke potencijale Kierston
Wiareing nije se pomakla dalje od poznate
i tisu¢u puta prikazane i opisane patnje
legalnih i ilegalnih imigranata. U sustavu
koji melje sve, i one “domace”i one “stra-
ne”, napustanje temeljnih moralnih nace-
la takoder je poznata ¢injenica, a Loach
nije ponudio nista novo. Ni u zapletu
(ona to &ini za svoje dijete), ni u raspletu
— novo trziste naéi ¢e u Ukrajini.
Marshovi vrhunci

Iz kompromisnog zakljucka da ¢e film
Iza stakla Zrinka Ogreste kad-tad dodi
u domacu kino distribuciju, a mozda i
na program Hrvatske televizije, odlazak
u Barbacan na projekciju dokumen-
tarnog filma Covjek na Zici pokazao se
kao najpametniji rizik ovog Motovuna.
Visestruko potvrdenog rezisera doku-
mentaraca Jamesa Marsha kao da je visa
sila spojila s Philippem Petitom a da bi
snimio izvanredan film o “umjetnickom
zlo&inu stoljec¢a”. Tako je naime glasila
optuzba za Petitovo jednosatno hodanje
po Zici razapetoj izmedu nekadasnjih
tornjeva Svjetskog trgovackog centra u
New Yorku, Zivotni projekt zanesenjaka
koji je svojom stras¢u za hodanjem, izle-
Zavanjem i kleanjem na Zici godinama u
transu ushita drzao i djevojku 1 prijatelje.
Kolaz Petitovih osobnih iskaza, iskaza
najblizih suradnika, starih dokumen-
tarnih snimaka kao i novih glumljenih
prikaza uzbudljiva je, entuzijasticna i
strastvena prica o posveéenosti, velikoj
samodisciplini, naporu, upornosti a da bi
se Zivjelo na rubu. Jer samo tako, na sa-
mom rubu prema smrti, smatra Petit, ima
smisla Zivjeti. James Marsh, kako velikanu
dokumentarnog filma i pristaje, slijedio
je opsesiju junaka bez zadrske da bi time
bez patetike, bez nametanja osobne pro-
cjene, na samom kraju — udario gledatelja
u trbuh. Bespogovornim Petitovim odbi-
janjem svih koji su mu svojim uvjerenji-
ma, radom, tihim i glasnim podrskama
pomogli da ostvari svoj Zivotni san. Jasno
iskazani i tuga i bijes publike zbog takva
zavretka potvrduju kvalitetu i iskrenost
Marshova postignuca, ali i izazivaju i
na preispitivanje svakog od nas. Kad
se prisjetimo koliko smo puta i koliko
su nas puta odbacili osobno nam vazni
Jjudi, zbog daleko slabijih i prozai¢nijih
zivotnih “vrhunaca”, ¢in Phillippe Petita
postaje razumljiv i ne tako “zlo¢inacki”.

Tiho svjetlo baustelle

Cetvrti dan petodnevnog festivala, po
nekom osobnom ukusu i ritmu, trebao

bi biti uzbudljiva naznaka velikog kraja,

cmk
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no ove je godine na motovun-
skom festivalu bio fijasko. U
svakom pogledu lo$ film Jalilila
Lesperta 24 takta osim loseg
raspoloZenja uslijed bespotre-
bno nagomilanih muénih scena
ne ostavlja nista vise iza sebe.
Nemusta obrada teme slu¢ajnih
susreta koji nam mijenjaju Zivo-
te s obja$njavaju¢om upadicom
rezZiserova glasa u off-u ak gra-
ni¢i s neukusnim vrijedanjem
filmske publike. I naposljetku,
posljednjeg dana, umjesto gran-
de finala svojevrsna zbrka, ¢ak
simpati¢na i razigrana, ali koja
izaziva da se organizatorima
upute ciljane primjedbe da bi
nam taj filmski festival ostao
drag i nadalje. Ponajprije, nije
prikazan najavljeni film Gorana
Markoviéa jer je pozvan na
festival u Montrealu, a koji stro-
go propisuje ekskluzivno prvo
prikazivanje. Umjesto njega
prikazan je simpatican Jednom
Johna Carneya, topla prica o
susretu dvoje mladih autsajdera
koje spajaju ljubav i talent za
glazbu. Pravi mali motovunski
film §to zagolica romanti¢ne
emocije, razgali publiku da po
motovunskim uli¢icama lunja s
njeznim osmijesima na licu.
Zbog veé spomenutih razlo-
ga, umjesto nagradom publike
ovjencanog Zrinka Ogreste
izabrali smo za posljednju
projekciju glavnom nagradom
Propeler nagradenog filma
Carlosa Reygadasa 7o sujetlo.
I bili medu onom masom gle-
datelja koji su izmedu dvadesete
i tridesete minute filma napu-
stili kino na rubu. Visestruko
proglasen remek djelom (a pod
rizikom da nas proglase bezve-
znjacima) Tiho svjetlo dosadan
je slijed efektnih slika, onih
§to se, zahvaljujudi preciznosti
suvremenih tehnologija, postize
krupnim detaljistickim snimka-
ma trave, biljaka ili ljudskog lica.
Pokusaj da se uzdrzanost ¢lano-
va menonitskih zajednica zani-
mljivo supostavi navodnoj opéoj
strastvenosti Meksika zamorno
je Cekanje da junaci naturs¢ici
izgovore tekst, a preljubnicka
drama oca $estero djece ni¢ime
nije odavala uzbudenje vje¢nog
ljudskog problema. Mozda se
kasnije nesto i dogodilo, ali
Reygadasovo fotografiranje
nije na mjestu moglo zadrzati
ni filmskog “freaka” koji je bez
daha odgledao npr.i 9 i pol
sati dokumentarca Shoah. Opéi
dojam posljednjeg dana bitno
popravlja kratki film Izmedu
dva zida Ane Felicie Scutelnicu,
studentice druge godine filmske
akademije, $kolski, ali nadasve
uspjeli uradak o ilegalnim ra-
dnicima iz Moldove na gradi-
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listima Berlina. Bez komentara
jer ih nismo gledali spomenimo
i da je nagradu FIPRESCI
dobio film S/ijepe ljubavi Juraja
Lehotskya, a nagradu Amnesty
Internationala Estrellita Metoda
Peveca.

Publika bez
prvoborackog statusa
Uslijed svega navedenog
ovogodisnji festival u Motovunu
nije bio najbolji, ni najludi.
Osim primjedbe da ziherasko
uzimanje filmova nagradenih na
razvikanim svjetskim festivalima
nije recept za uspjeh motovun-
skog festivala, jer manje pozna-
ta, manje nagradena, ali kvalite-
tnija i provokativnija ostvarenja
jesu ono $to je Motovun upisalo
na kulturnu mapu regije, do-
dajemo i sljedece: motovunski
trg velik je koliko je velik i nece
naguravanjem veceg broja sto-
lica postati veéi. Neudobno i do
granica laksih ozljeda povecanje
gledalista nije donijelo toliko
ve¢u zaradu koliko je ljudima
otezavalo gledanje filmova.
Tradicionalni problem ulaska
i izlaska na projekcije vec je
vrijeme rijesiti, osobito zato §to
je rije¢ o lako rjesivu problemu.
Ulazak ne mora biti s najstrmije
tocke ulaska u grad, kao $to ni
izlaz ne mora biti organiziran
samo na jednoj tocci, a jo§ ma-
nje biti pracen iritantnim po-
Zurivanjem s razglasa. Ljudi bi i
sami brze izasli da imaju kuda. I
za kraj, najveca opasnost i najtu-
zniji dogadaj bio je onaj prema
najvjernijoj publici. Dragkajuci
mjesecima sjecanja i kreativnost
onih koji su u Motovun dolazili
od pocetka — prijavama za prvo-
borce i dobitnike Motovunske
spomenice. Ako je suditi prema
objavljenom na internetskim
stranicama, velik je broj onih
kojima je dolazak u Motovun,
svim problemima usprkos, bitno
obiljezio Zivot, koji su u njegovo
postojanje unijeli puno ljubavi
i strasti, koji su ga bespostedno
reklamirali i kreirali. A u pet
dana ovogodi$njeg festivala nisu
bili ni spomenuti; na otvaranju,
kojem su nazo¢ili tek novinar-
ska, politicka i ponesto gospo-
darske elite, napomenuti su oda-
brani poput Zupana Jakov¢ica,
Zrinke Vrabec Mojze$, Martina
van Broekhovena.... Bez na-
mjere da umanjujemo i njihov
doprinos opstanku festivala, pu-
blika je ona bez koje Motovun
film festival ne bi postojao i bila
je to prigoda da joj se na pose-
ban nadin zahvali. Propustena
prilika i nepotrebno odvajanje
na elitisticke pozicije. Sto na-
vodno Motovun film festival ne
zeli biti.

ubileji svakako jesu pri-

goda da se lijepo govori

o festivalima, manife-
stacijama, dogadaju, kao $to

Jjeinormalno da svatko hvali

ono $to radi. No $to je, po vasem
misljenju, doista tajna uspjeha
Motovun film festivala?

— Mislim da je osnovno to
§to je postavljen na zdravim
temeljima. Postavljen je mimo
ustaljenih putova kojima se
ovdje nesto osniva, uspostavlja,
organizira. Rezultat je entuzi-
jazma nekolicine ljudi, njithove
energije i volje da nesto ucine, a
pritom ne budu dio masinerije,
drzavnog aparata. Nas nitko
nije zaposlio, nitko nas nece

ukinuti osim, mozda, nas samih.

Motovun film festival je akcija
poput dobrog izleta na planinu;
drustvo se skupi i krene. I to im
se dopadne, pa ponove. U¢inilo
mi se svojedobno da je prostor
tuzan, da u njemu treba napra-
viti nesto veselo, da se proizvodi
enormna koli¢ina filmova koji
se ne mogu vidjeti, da velik broj
mladih odlazi, ali i da kod ne-
kolicine nas postoji potreba za
igrom. Pa smo zaigrali.

Improvizacija kao
model

Koji je dio MFF-a najvise
Rajko Grlic?

— Dramaturgija dogadaja.
Najstariji sam od pocetka i kao
u svakom dobrom jazz sastavu
gdje najstariji truba¢ ima pravo
na prvi solo tako i ja izloZim

neke ideje. No rezultat je uvijek

posljedica interakcije; MFF
radi 175 Jjudi, svatko dolazi s
nekom svojom idejom, preo-
krene, promijeni tudu, dobra
ideja nekako sama prezivi, do-
bije solo dionicu, lo$a otpadne.
Na festivalu nema sastanaka,
nema zapisnika, nema papira
na kojima je striktno zapisano

§to mora biti, to je orkestar koji

svira improvizaciju koju nikada
ne bi znao ponoviti, niti bi tko
znao ispisati note.

Najveca je vrijednost kada
tu metodologiju usvoje neki
klinci i u svojim gradovima
zavrte svoje improvizacije;
danas se viSe-manje sli¢no
odvija na tridesetak mjesta u

Hrvatskoj. Naime, male sredine

imaju prokletstvo ozbiljnosti,
shvacanja svijeta, a jo§ viSe sebe
samih. To je fatalna ozbiljnost
koja onemogucava da se bilo
§to dogodi, ozbiljnost u koju
je utkan strah da ¢e nesto biti
premalo i neugledno. Pa se
napravi veliko igraliste koje se
potom ne moze pretréati.
Nakon zelenib godina, ove

Je godine Motovun postao na-

rancast. Znadi li to da je postao
korporativan, VIP-0v?

Posljednji krugovi filmskih vrpci

Natasa Petrinjak

Redatelj i glavni Covjek
Motovun film festivala
govori o jubilarnom izdanju
festivala, odnosu filma i
korporacijske kulture, praskoj
generaciji, Americi i svojim
novim filmskim projektima

Moja utopija,
vjera u utopiju,
ostvarenje utopije
| prekidanje te
utopije nakon Cetiri
mjeseca Praga
dovoljna je koliCina
penicilina da vise
nikada ne budem
bolestan ni na
jedan kolektivni
zahvat

— Ali VIP je bijel...

VIP se percipira naranca-
stim, u odnosu na roza boju
T-com-a.

— Ne, ne, nikakve veze
nema VIP s tom promjenom.
Mi dobrim dijelom Zivimo od
sponzora ali vrlo je jasna grani-
ca izmedu nase ideje i njihovog
novca. smatrali smo jednosta-
vno da smo u ovih deset godina
sazreli i da je vrijeme za boju
zrele vocke. Vjerujte mi, ja u
nadem orkestru o tome odlu-
cujem.

U kajem ce smjeru festival ici
dalje? Hoce li uopce?

— Nemam odgovor ni na
jedno od tih pitanja. Kao i
prethodnih godina, sjest cemo,
poceti razgovarati o tome Sto
bismo, bismo 1i uopée... to se
polako slaze. Motovun od po-
Cetka Zeli biti izvan festivalskog
sistema, sistema koji ima strik-
tna pravila. Pravilo broj jedan
jest “koliko novea, toliko muzi-
ke”. Ukratko, svatko manje-vise
pokusava, koliko moze, sliciti
majci svih festivala, onom u
Cannesu. Glavna funkcija fe-
stivala jest ona trgovacka i u re-
giji je to jedini shvatio Sarajevo
film festival, nekada je to bila
Pula. Motovun to ne moze i ne
zeli biti, on je oduvijek nudio
samo da se ljudi sretnu, pa ako
zele, od tog susreta krenu dalje.
Danas kada postoji tridesetak
malih Motovuna mozda je
vrijeme i da njega viSe nema,
ali postoje i brojne ideje kako
nastaviti. Sada je jo§ prerano
govoriti o tome.

Dostojanstveno
odumiranje

Swvojedobno ste izjavili da su
Sfestivali danas zamijenili kina;
kaje je vase objasnjenje za to?

— Oblik zivota koji je
Amerika nametnula ostatku
svijeta - tro$enje “slobodnog
vremena’ i dobara u shpping
mallovima postao je univer-
zalan — postao je univerzalan,
sasvim je svejedno jeste li u
Tokiju, Helsinkiju ili Zagrebu,
jer “zivot” se odvija u shoping
mallovima, a gdje je smjesteno i
99 posto svih kina svijeta. Kada
su postojala tradicionalna, uli-
¢na kina, bilo je potrebno 5-10
posto vrijednosti filma za pla-
sman filma, danas Hollywood
u to ulaze 2 do 3 puta vie od
vrijednosti samog filma. Sve
reklame baziraju se na prica-
ma, a one u svom trgovackom
odnosu moraju imati sigurna
mjesta na kojima Ce se plasirati.
Mala kina to, dakako, ne mogu,
niti su studijima potrebna, kao
$to danas ne postoji film koji
svojom kvalitetom moze izbo-
riti mjesto na trziStu. I festivali
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su price, pa su se “mali” filmovi
koji su ostali bez kina okupili
na festivalima jer znaju da ée
ih tamo vidjeti nekoliko tisuca
ljudi.

Mozemo li zakljuciti da je
nezavisni film izgubio bitku u
odnosu na korporaciju? I mogu
li festivali ili neki drugi oblici
prikazivanja biti neka vrsta
spasa?

— Da, izgubio je tu bitku
prije dvadeset godina, ali odu-
mire s dostojanstvom. Festivali
su polagana smrt, oni uspora-
vaju taj trenutak “smrti” dok
se tehnologija u potpunosti
ne izmakne od vrpce i kina.
Ali ne smijemo zapostaviti
vaznu {injenicu — &in odlaska
na projekciju, socijalni element
gledanja u grupi. Zapravo, kina
u svijetu biljeze porast posje-
titelja, ¢ini mi se, upravo zbog
zajednickog gledanja, izlaska,
druzenja i jos uvijek ljudi vise
vole veliki ekran od monitora.

Kakav ce biti film kada vr-
pea nestane?

— Odgojen sam na filmskoj
vrpci i rado bih oti$ao iz tog
posla pomocu filmske vrpce.
Imao sam izlet u digitalni
svijet koji mi je bio izuzetno
zabavan i drag, ali to nije svijet
mojeg sentimenta. Od same
tehnologije, medutim, ¢ini mi
se daleko vaznijom ljudska
potreba da se pricaju price; ta
potreba ¢ovjeka da slusa, gleda,
konzumira, sudjeluje u pridi je
vjecna. Nosadi tih pri¢a mogu
se mijenjati, ali u bitnome se
nista neée promijeniti; uvijek ¢e
postojati oni koji znaju dobro
pricati price i oni koji to s lju-
bavlju slusaju.

Intima kao izljevni
kanal

Koliko je vas sentiment
odredila i praska ‘68, kajoj ste
bili neposredni svjedok, te kako
biste odgovorili na optuzbe da je
vasa, ta praska generacija ubla-
Zila kriticnost u filmu?

—Dana 21.8.1968.u
Kor¢uli, tokom odrzavanja
Korculanske Ljetne Skole,
negdje oko Sest sati probudio
me otac rije¢ima; “Rajac, Rusi
su ti usli u Prag”. Sjedili smo
u tigini i slusali jutarnje vijesti
na malom tranzistoru. I onda
smo krenuli prema Narodnom
domu kulture gdje su se odr-
zavale sesije $kole. Clanovi
redakcije Praxisa vrlo su brzo
sastavili pismo protesta i svi
prisutno su ga krenuli po-
tpisivati. Stvorio se dugi red.
Pamtim da sam u tom redu
stajao iza Ernsta Blocha a da
su nekoliko ljudi iza mene
stajali Erich Fromm i Herbert
Marcuse. Bio je to moj najblizi
susret s Historijom filozofije.
A to je ujedno za mene bio i
pocetak kraja moje vjere u uto-
piju. A pocelo je tog proljeca u
Pragu, tj. s Praskim proljeem
u kome sam, koliko to student
moze, i aktivno sudjelovao.
Izmedu te dvije tocke pred
mojim se o¢ima dogodio uspon
i pad mozda zadnje velike
drustvene utopije. Bila je to
utopija u koju sam povjerovao,
u kojoj sam sudjelovao i &iji je

pad zauvijek odredio moj “po-
liticku sudbinu”. Nikada vise
nisam povjerovao u bilo koju
politiku ili bilo koji pokret
voden politikom. Politika je za
mene zauvijek izgubila uto-
pijski element. Postala je ono
sto uglavnom i je; trgovacka
razmjena dobara.

Ukratko; bilo je to za mene
digest-izdanje historije. ‘68
je tako meni — a vjerujem i
mojoj generaciji — omogudila
dau svojim Zivotima imamo
“referentnu toc¢ku”. Oznaku
u vremenu i prostoru prema
kojoj mozZemo mijeriti uspone
i padove svojih nada. Mi smo
sa ‘68 mozda imali sre¢u da
ne doZivimo ono $to je Krleza
izgovorio gotovo prijeteci
onima koji dolaze: “I vi ¢ete
dozivjeti ostvarenje svojih sno-
va!”. I komunisti i nacionalisti
su na ovim prostorima dozivjeli
ostvarenje svojih snova koji
su se vrlo brzo, i za njih same,
pretvorili u no¢ne more.

Sto se ti¢e zamjerki koje
ste spomenuli i ma koliko
je tesko govoriti u ime ge-
neracije - mislim da smo u
film usli u najnesretnijem
trenutku. Trenutku kada je
sistem uklonio generaciju “cr-
nog vala” predvodenu Zikom
Pavloviéem i Dusanom
Makvejevim. I onda su, u taj
u nastali vakum ubacio tzv.
B-filmove, jeftine komedije.
Moja generacija, tzv. treca ge-
neracija jugoslavenskog filma,
odrasala je na filmovima “cr-
nog vala”, izuzetno ih cijenila
ali istovremeno poimala svijet,
pa tako i film, podosta druga-
&ije. Oni su gradili tu zemlju,
dozivjeli njeno ostvarenje
i potom se jako razocarali,
bili su pogodeni realitetom
i o tome su pricali u svojim
filmovima. Ja nisam imao
taj element “razocaranja’, tu
noéu moru u koju se pretvorio
moj san. Ja nisam vjerovao u
Staljina pa me tako i Staljin
nije mogao razocarati. Kada
govorim samo o sebi, jer to je
nemogudce govoriti upotreblja-
vajuéi mi, mogu samo reci da
sam se igrao na svoj nacin, na
nadin ¢vjeka koji nema iluzije
te otvarao i problematizirao
pitanja svog vremena. Ja sam
jednostavno drugadije ¢itao
stvarnost i drugacije o njoj
pri¢ao. Moja jedina kalkulacija
bila je da radim Jow-budget fil-
move samo zato $to se visoka
politika tada njima nece pre-
tjerano baviti. I bio sam slo-
bodan raditi ono $to sam htio.
Ali i neki od mojih filmova su
bivali zabranjeni itd.... Da u
to ne krecem jer pricati o tim
neda¢ama danas zvuci krajnje
nepristojno.

Niste doZivjeli razocaranje
ostvarenja tog sna, no je li vam
se dogodilo neko drugo, nekog
drugog sna?

— Ostanemo li u kategoriji
politike, mislim da je moja uto-
pija, vjera u utopiju, ostvarenje
utopije i prekidanje te utopije
nakon Cetiri mjeseca Praga
dovoljna koli¢ina penicilina da
vise nikada ne budem bolestan
ni na jedan kolektivni zahvat.

Od same
tehnologije Cini mi
se daleko vaznijom
ljudska potreba
da se pricaju
price; ta potreba
covjeka da slusa,
gleda, konzumira,
sudjeluje u prici

je vjecna. NosaCi
tih prica mogu

se mijenjati, ali u
bitnome se nista
nece promijeniti;
uvijek ¢e postojati
oni koji znaju dobro
pricati price i oni
koji to s ljubavlju
sluSaju

Zasto ne moZete gledati svoje

filmove?

— Mozda bih to najbolje
objasnio jednom od prvih
redenica iz zen-budizma koju
sam procitao — da ¢ovjek ne
moze jesti i gledati vilicu koja
mu ulazi u usta. Oduvijek sam
imao osje¢aj da ¢u prestati ra-
diti filmove ako po¢nem gleda-
ti svoje filmove, da tada pocinje
retrospektiva.

Pa ste namjesto toga odlucili
snimiti novi film. Hoce li i on sa-
drzavati komponentu politicke
represije na Zivot pojedinca, pri-
sutne u svim vasim filmovima?

— Mislim da nitko to neée
Citati na taj nadin, jer se poli-
tika jako izmijenila. Izasla je
iz ideologije, iz utopije, usla je
u robno-novéanu razmjenu i
nema vise onu moc¢ represije
koju poznajemo. U tom smislu
taj film nece imati klasi¢nu
politicku notu. On prica pet
krajnje intimnih prica o duplim
Zivotima petero Zagrepcana,

o borbi s erosom, o potrebi za
necim vise od mono Zivota. Bit
¢e to vrlo intiman ulaz u dana-
énjiviivot.

Sto je pozadina izbora te
teme i takva pristupa?

— Gradska mitologija;
Zagreb je prepun mitova o du-
plim Zivotima. Danas se govori
da je gotovo s revolucijama, s
buntom, da korporativni okvir
onemogucava bilo kakvo izdva-
janje pa odljev te energije za
promjenom u dupli Zivot po-
staje jedan od moguéih kanala
za koje drustvo zna, sluzbeno
ne tolerira, ali pripusta, kao u
neki izljevni kanal.

Preljub kao pobuna?

— Da, intima je ostala jedino
podrugje u kojem je moguca
igra, nada, mijenjanje Zivota.

Kad sam dolazila na ovaj ra-
zgovor, rekli ste da cim snimite

film, odmabh bjezite u Ameriku.
Cemu ta potreba za brzim odla-
skom?

— Nema nikakva posebnog
razloga, ni¢eg negativnog. I
tamo radim veé dvadesetak
godina, i tamo je velik dio mog
Zivota.

Americko iskustvo

To je samo bio uvod u pita-
nje o vasem pedagoskom radu.
Mozete li nam iznijeti neke
usporedbe americkog i hrvat-
skog obrazovnog sustava? Kako
vidite promjene koje se uvode
kod nas te specificnosti obrazo-
vanja za filmsku struku?

— Cini mi se da je “Bologna”
kopija ameriékog sustava.
Mislim da ¢e implementacija
biti teska jer je podloga sasvim
drugadija; americki sistem ne
udi djecu faktografiju, nego ih
uci kako dodi do zakljucka, uci
ih da sami istrazuju i povezu-
ju, da imaju misljenje. Kada
je o filmu rije¢, valja poceti
od &injenice da se u Americi
godisnje u filmskim $kolama,
jednogodisnjim, dvogodisnjim,
trogodi$njim, obrazuje oko
deset tisu¢a mladih. Film jo§
uvijek visoko kotira, govori se
da suburbija crna sanja MBA,
a suburbija bijela — Hollywood.
No svi znaju da na kraju tog
lanca postoji trziste, oni na nje-
ga stupaju kada na kraju godine
agenti dodu gledati njihove
filmove. Ugovore ¢e potpisati
jedan ili dvoje i sva Zrtva koju
su podnijeli za to obrazovanje
u obliku slave vratit ¢e se samo
njima. Ostali nece ostvariti
svoj san. Kod nas je relativno
malen broj ljudi uopée ulazio
u podrugje filma. Film je kod
nas izlet u luksuz bez pokrica.
Situacija se donekle mijenja
pojavom sapunica, dakle, otva-
ranjem nekog novog trzista,
ali tada ostaje pitanje treba
1i imati filmsku ili sapunicku
akademiju.

Jeste li ikada Zeljeli, htjeli,
namjeravali snimiti film vani?

— Devedesetih sam, u trenu-
tku kad sam ¢&vrsto odlucio da
vie nikada ne snimam filmove,
poceo ispisivati price za filmo-
ve. Bilo je to praznjenje fru-
stracija nagomilano dugim ra-
dom u siromastvu. U uvjetima
kada se u scenarij stavlja jedna
stolica jer su tri preskupe, kada
se do kraja minimalizira ne bi
li se papir pretvorio u traku. I
onda sam si dao odusgka i poceo
pisati price za Ciju bi realizaciju
trebalo silan novac. Kako ih
nikada i nisam pokus$avao pre-
tvoriti u film u tom sam papir-
natom orgijanju pretjerivao do
kraja. I onda je, na moje veliko
¢udenje londonska Granada
otkupila jednu od tih prica i
radio sam na scenariju za &iju
je realizaciju trebalo pedesetak
i vise milijuna dolara. Ta igra
je isla dosta daleko. U film je
usao Good Machine iz New
Yorka, a zatim i Columbia.

Veé sam sa Senecicem birao
objekte kada se promijenila
uprave Columbie i projekt je
zaustavljen. Ja sam iz toga iza-
§a0, ali film se i dalje kotrlja ve¢
punih deset godina. Izmijenilo
se na njemu $est sedam reZisera
i producenti jo$ uvijek vjeruju
u njegovu realizaciju. To je bila
moja jedina igra sa Amerikom
i filmom. A i taj se trebao sni-
mati izmedu Rijeke i Beca.

Uz to sam radio i dva “stra-
na” filma; engleski 7hat Summer
of White Roses i njemacki
Josephine. Nudili su mi i druge
projekte. Ali moja uloga “rezi-
sera’u tom procesu bila bi ista
ulozi elektri¢ara ili raznosaca
hrane. A reZija za mene nije
jednostavno posao kojim se ne-
tko bavi, ona je za mene prica-
nje prica i to o ljudima koji me
zanimaju, koji me bole.

cmk
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Neka

ovo rijesiti!

Hrvoje Puksec

Kino film za DVD — Pljacka, korektno
djelo 0 kompleksno organiziranoj
pljacki,i DVD za kino — Pizzeria
Kamikaze, nezavisnjacki filmic

0 (depresivnom) Zivotu nakon
(depresivnog) Zivota

Pljaéka (Bank Job), reiija Roger
Donaldson; Velika Britanija, 2008.

ljacka banke — to je ono kad odes§

u nov¢ano samoposluZivanje i

moli§ boga da nece$ morati pucati
praznim pistoljima, da ti kolega nece
krenuti u psihoti¢no divljanje o$trim
nozevima i da vozac sedam sekundi na-
kon $to te ludo brzo dovezao u sigurnu
kuéu neée krenuti u kupovinu nekretnina
i Porschea Cayennea. E, Pljacka u reziji
Rogera Donaldsona doista se dogodila,
po nekakvim pravnim odredbama uopée
nije bila pljacka, nego teska krada i ni-
§ta, ali niSta nije izgledalo kao §to nas je
medijsko-filmska stvarnost nahranjena
Pasjim popodnevom, Psima iz rezervoara,
dnevnicima, vijestima i inim umnim
Vanishima poucila. Pljacka banke morala
se dogoditi i — dogodila se. Zamislili su
je najvisi Spijunski krugovi, cilj su bile
odredene fotografije, a izvela ju je Sacica
suburbijskih o¢ajnika koja o cijeloj zavjeri
pojma nije imala. Uglavnom, fotografije
na jednu stranu, lova na drugu, a izmedu
Cisti kaos. Onakav kakav se dobije ga-
canjem u muljevitu plicaku gdje vise ne
zna$ hodas li u muljevitoj vodi ili sad ve¢
u Zivome blatu.

Cinjenica o toj famoznoj Baker Street
kradi iz 1971. godine itekako ima, no one
su izvan dosega javnosti i film Pliacka
pravi je primjer za definiciju “Utemeljeno
na istinitim dogadajima”. Sto se to¢no
dogodilo, koliko je novca ukradeno, tko
su uopée marionete, Ciji su se prsti njima
igrali i zasto, saznat Cemo za Cetrdesetak
godina koliko nas dijeli od otvaranja

Hollywood pokusa

sluzbenih dokumenata za javnost. Dick
Clement i Ian La Frenais, scenaristi,
odludili su se za vrlo konvencionalan
pristup u sklapanju radnje, svi aduti su
odmah na pocetku pobacani i zakotrljala
se nizbrdicom prica koja je to¢na koliko
i pogresna, ali svakako manje zanimljiva
nego §to je mogla biti. Sve se od pocetka
zna i na kraju gledatelj samo i$¢ekuje
kona¢nu bilancu. Americ¢kim pljackaskim
rje¢nikom: ¢eka se kona¢na boja, miris i
tekstura govna that hit the fan.

U sada filmski zauvijek ispucanoj pric¢i
o Baker Street pljacki moglo se uistinu
puno toga drugadije postaviti i za sam
bi film to bilo itekako blagonaklono.
Otvoren pristup mozda nam uistinu od
samoga pocetka daje bitnu spoznaju o
slojevitosti i kompleksnosti svih interesa
i planova unutar planova, ali istodobno
film u velikoj mjeri posve ogoljuje od
ikakva is¢ekivanja, u pliackaskom filmu
toliko bitnog suspensea. O. K., mozda
su gadali neke druge bitne promatracke
akupunkturne tocke? Karakterizaciju li-
kova, recimo, nisu. Osim ukoliko se takav
pristup ofitava u onih standardno tek
nekoliko krupnijih kadrova, standardnom
frajeru od Sefa i tupavim ali simpati¢nim
pomagacima Cija je iskrenost/naivnost
proporcionalna njihovu kona¢nom vrlo
brutalnom kraju. Jasno, i femme fatale je
tu. Koja je malo dobra, malo zla, tko bi
rekao, zar ne...

Jednosmjerna ulica sastavljena od
kolaza viSe-manje stereotipa ve¢ po sa-
mom stanju stvari naravno da nije pruzila
puno prilika za nezaboravna glumacka
ostvarenja, §to posebno vrijedi za Jasona
Stathama, glumca koji itekako moze izni-
jeti glavnu rolu (svi smo gledali Snazch). U
dobroj mjeri nedoreden i tek na trenutke
u punoj formi, najbolje se snasao u jedi-
noj pravoj akcijskoj sceni, no zato Keeley
Hawes u sporednoj ulozi njegove supruge
dobro iskoristava gotovo svaki udijeljen
joj kadar. Brak blagoslovljen u kriminal-
nom miljeu i postavljen po posebnim
pravilima ni izbliza nije prikazan snazno
i slojevito, kao §to smo ga primjerice ne-
davno imali priliku pogledati u Misticnoj
rijeci. Ipak, iéi sada u nabrajanja svih
svijetlih primjera u koje se Pljiacka mogla
ugledati bio bi isti (sada u gejmerskom
zargonu) overkill.
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Svejedno, za oprastaj
od nista viSe nego ko-
rektnog djelca Rogera
Donaldsona treba spo-
menuti jo$ jednu zanimljivost. Nekoliko
dobro plasiranih klikova po mrezi dovodi
nas do ¢lanka u britanskom Mirroru u
kojem navodno jedan od pljackasa preki-
da gotovo Cetrdesetogodisnju Sutnju (za-
nimljivo, bas prije pocetka reklamne kam-
panje za film...) i otkriva da su na zid
banke nakon krade ispisali Neka Sherlock
Holmes pokusa ovo rijesiti! Takvo §to se u
filmu ne moze vidjeti, a bilo bi viSe nego
primjereno. Ukoliko je doista sve u filmu
prikazano istina — i tko je zamislio i tko
je odradio i na kraju tko je sve glavom
ili robijom platio — gospodin Holmes bi
kona¢no morao potpisati kapitulaciju.
Usput, Holmes je Zivi(o) u Ulici Baker.

Kino — marketing za
DVD trziste

Pizzeria Kamikaze, reZija Goran Dukic;
SAD/Velika Britanija, 2006.

ekada davno, tamo prije skoro

dvadeset godina bio jedan mladi

redatelj koji je ve¢ prvim svojim
filmom napravio malu revoluciju. Film
je Mirta uéi statistiku, redatelj je Goran
Duki¢ i to je prica koju hrvatski film-
ski poznavatelji znaju napamet. No...
mala djeca svasta u ruke uzmu i za njih
troje do petero evo te price ponovno i
s razlogom. Uglavnom, nakon $to je na
prvim Danima hrvatskog filma te 1991.
godine osvojio glavnu nagradu, Dukié je
otiao u Ameriku i slavodobitno se vratio
petnaest godina kasnije na Motovunski
filmski festival s dugometraznim igranim
prvijencem Pizzeria Kamikaze. Odmah je
osvojio publiku ali i festivalski ocjenjiva-
¢ki sud, pobrao osim tih dviju jo§ sijaset
(uglavnom americkih) nagrada i konacno
krenuo u ono $to nekadasnji ljudi iz reda
u zagrebackoj Hebrangovoj (a sada njima
sli¢ni tamo negdje kod Buzina) nazivaju i
u to svesrdno vjeruju — americki san (Steta
§to nema slova sa $ljokicama, dobro bi
sada dosla).

Petnaest se godina na snoviti rasplet
Cekalo i docekalo, a jednako tako i svi
domacdi pohoditelji videoteka kona¢no
mogu pogledati $to je to¢no nas covjek
tamo tako dobro snimio. Goran Duki¢
je ranije ove godine bio u Ziriju Dana
hrvatskog filma, podijelio ne pretjerano
laskavih opaski kratkometraznom nam
filmu, ali i pokazao se, bas kao i moto-
vunske 2006., u normalnom, neposre-
dnom i neumisljenom svjetlu ¢ovjeka
koji je svoju priliku prije svega zaradio,
a potom i zgrabio. Pizzeria Kamikaze
jedan je od onih filmova koji svom sna-
gom odisu Amerikom, koji se snimiti
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moze valjda samo tamo. Gdje drugdje
pronadi one fenomenalne, gotovo apo-
kalipti¢ne lokacije, a istodobno izcastati
Toma Waitsa za 500 dolara po danu
snimanja i sadrzajno odli¢no pogoditi
emo kontekst o kojem se, premda po-
stoji ve¢ dvadeset godina, pise kao da je
juer izmisljen.

Korak unazad, nekoliko rijeci o ¢emu
se u ovoj vrlo specifiénoj Pizzeriji radi.
Zia se odluci ubiti, pronade na zapeséu
venu, otvori je odlu¢nim potezom i pre-
seli se u neki drugi svijet u kojem je sve
isto kao i u ovom, samo je sve za nijansu
losije. I nastanjuju ga samoubojice; a neki
od njih Zive gotovo jednako kao i u ovom
nasem svijetu, u formiranim obiteljima
(odli¢an lik ameri¢kog Rusa Eugenea), s
losim poslovima i u kroni¢noj, neprikrive-
noj depresiji. Da spoiler ne bude potpun, a
da se ipak nesto smisleno kaze, treba tek
dodati kako se Ziji ponudi prilika da ko-
naéno nesto napravi kako valja (pa makar
iu drugom Zivotu!) te ona s Eugeneom
krene u potragu za ljudima, dogadajima i
odgovorima cestovnim bespucem svijeta
u kojem Zivi.

Vijerojatno je to tako, treba oti¢i u
SAD kako bi se snimio film ceste, no ni
deset Amerika ne bi pomoglo ukoliko se
ne zna $to se i kako hoée snimiti (tesko
je i bolno, ali prisjetiti se samo treba nase
Slucajne suputnice). Dukic je ocito Zelio
snimiti zabavan, pitak, lagano alternati-
van i vrlo coo/ mje$anac komedije, ljubica
i drame i to mu je uspjelo u potpunosti.
Od neocekivanog pocetka do namjera-
vanog happy enda jasno je kako se Zeljelo
snimiti kompaktno i pamtljivo djelo bez
prevelikih pretenzija, ali zato s hrpom
pamtljivih scena, ideja, dijaloga; kona¢no:
pomaknuti generacijski film za nezavi-
snjacki malo novca (milijun dolara). Za
Wiaitsa smo veé ustvrdili kako nije puno
zaratunao, a sigurno je blagonaklon bio
i Vanja Cernjul, snimatelj koji 13. rujna
is¢ekuje i dodjelu nagrada Emmy - no-
miniran je za seriju 30 Rock. Cernjulova je
kamera bila posve u sluzbi filma, blijedih
i ispranih boja, bez pretjeranih kontrasta
i iako koloristi¢ki pomalo monotona,
finog, gotovo neprimjetnog pomaka i
kadriranja.

Zivot Pizzerije Kamikaze u svietskim
kinima nije pretjerano dugo trajao,a po
rije¢ima redatelja i scenarista Dukic¢a
(scenarij je napisao prema noveli Kneller’s
Happy Campers Etgara Kereta), on je io-
nako zamisljen kao ponajprije marketing
za DVD trziste. Upravo u tom obli¢ju
u hrvatsku distribuciju stize film koji bi
i njegov autor ali i ira publika najradije
zeljeli vidjeti u kinu (KIC ovoga proljeca
na nekoliko dana nekako se i ne racuna),
ali s obzirom na trZiSte moramo biti vrlo
sretni da dolazi i u maloj plasti¢noj kutiji.
Svima koji ne mogu Zivjeti bez dodataka,
redateljskih komentara i ostalih divota:
Siroka vam www cesta. Glazbu potraziti
kod Gogol Bordella, rije¢ autora pri
Google baru, a trailere, teasere i zaljubljene
komentare na Y-Cijevi. Pazite se crnih
rupalm
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Posljednji cavao

u Sismisevu lijesu

Mario Slugan

Razocaravajudi novi Batman

Tamni vitez, reZija Cristopher Nolan,
SAD, 2008.

ristopher Nolan, redatelj briljan-
tnog Mementa i nesto neuspje-

lijih, ali niposto losih Nesanice i
Prestiza, po drugi put se primio rezije
filma o Covjeku-sismisu. Kada sam se
prije tri godine uputio u kino na njegov
prvi Covjek-3ismis uradak, Batman po-
¢inje, nadao sam se ne¢emu nalik noiru,
komornoj verziji Burtonova imaginarija
Gotham Cityja koji ¢e detaljnim psi-
hologkim profiliranjem objasniti kako
Bruce Wayne postaje jedini superheroj
u plejadi DC-Comics junaka koji ne
posjeduje nikakve nadljudske modi.
Grdno sam se prevario. Iz nekog ra-
zloga, vjerojatno zbog kritika koje su
govorile o odvaznom Nolanovu pesimi-
zmu, ali i poluslijepe vjere da bi Nolan
mogao unijeti nesto autorsko u frangizu
Batman, u kino sam i ovaj put krenuo
sa sli¢nim primislima.

Elementarna akcija

U Batman pocinje vet je u pocetnoj
kadar-sekvenci (jedan-protiv-svih
makljaza u nekom kineskom zatvoru)
jasno da imamo posla s megaloman-
skim akcijskim spektaklom koji, kako
odmice, sve viSe i vise nalikuje na kla-
si¢ni James Bond film (Bruce Wayne
— Christian Bale — ima i svojeg Q_
— Morgana Freemana). Jedina je razlika
§to se Wayne i Bond ne bi slozili po
pitanju noénog kostima i u tome $to
sumnjam da bi si Bond dopustio da
spadne na nekoga koga glumi Katie
Holms. (Mogla bi to biti tema za sebe:
Nolanov, nazovimo ga smionim, izbor
glavnih Zenskih uloga za Batmana
— ovaj put Megan — posebice kada se
sjetimo da su u proslim filmovima glu-
mile Kim Basinger, Michelle Pfeifter ili
Uma Thurman). 7amni vitez isprva ne
pada na testu vjere, naprotiv, otvarajua
sekvenca ¢ak je i potpirila moje nade na
nacin na koji u elementarno akcijskom
obliku prikazuje beskrupulozne odnose
sitnih plac¢enika medusobno, ali i one s
organiziranijim mafijaskim skupinama.
Nazalost, poetni entuzijazam ubrzo
je splasnuo veé pri prvoj intervenciji
Batmana na strani pravde. Ovaj ne
samo da bez problema svija Celi¢ne
cijevi pusaka ve¢ mu je protivnik neka
karikatura od kriminalca koja bi na ne-
Cemu §to bi, pretpostavljam, trebao biti
slavenski naglasak trebao utjerati strah
u kosti pri¢om o svojim psima, a koliko
je Citava situacija zapravo neuspjesna i
filmski neukusna, ne uspijeva izmamiti
ni podsmijeh. Posljednji ¢avao u lijesu,
dobrano prije kraja filma, zakucava ek-
skurzija tajnog agenta Batmana u Hong
Kongu, vodena logistickom potporom

prije spomenutog Q-a s finalom koje
uklju¢uje uskakanje u avion u letu iz
obliznje zgrade. No sredinom filma,
kada Batman donese neocekivanu odlu-
ku da umjesto svoje ljubavi spasi javnog
tuzitelja, utjelovljenje pravde i nade
Gotham Cityja, otvara se opcija da bi

se film, iako se odlucio na vulgarne
akcijske karikature, ipak mogao iskupiti
dubljim razradivanjem konsekvenci tog
¢ina. No ta je odluka, vidjet ¢emo, tek
na prvi pogled neocekivana i potpuno je
u skladu s kona¢nim razvojem stvari.

Pesimisticna pretpostavka

Na povrsini poprilicno je jasno o
¢emu se radi. Joker (Heath Ledger) na
sistematski nacin (ma koliko on kasnije
lagao Harveyju Dentu/Two Face) Zeli
na vidjelo istjerati sve samoproglasene
vrijednosti razli¢itih drustvenih sku-
pina (kako javnosti tako i kriminalnih
organizacija) i zatim pokazati kako
pod odredenim uvjetima one potpuno
padaju u vodu. U slu¢aju kriminalaca
takozvano postenje medu lopovima ili
vjernost vodi trenutno je pregazeno
kada je ovaj mrtav ili kada su omjeri
snaga medu suparnickim skupinama
bitno narudeni. U slu¢aju javnosti ne
samo da nestaje kolektivni duh kada
se u opasnost dovedu partikularni in-
teresi ve¢ inzistiranjem na ili-ili odluci
taj duh degenerira u krajnji ubilacki
animozitet. Joker posebice uziva pro-
pitivati odabir izmedu potencijalne
pogibije voljenih i egzekucije konkre-
tnog simbola drustvenosti — bio to tek
netko na vijestima ili pak javni tuZitel;.
Njegova pretpostavka da ¢e izbor uvi-
jek prevagnuti k ovom drugom bitno je
pesimisti¢na, $to pak nije nidta manje
realisti¢no od optimisti¢ne pretpostav-
ke. (Cini se da u tom stavu leZi dobar
dio one simpatije koja se toliko Cesto
gaji prema filmskom negativcu, a ne
odmaze ni to $to su negativci gotovo
uvijek zabavniji od ¢istunaca pozitivaca
kao $to je ovakav Nolanov ¢ovjek-
§i8mis. Jos$ jedno razoclaranje §to se
Nolana ti¢e kada se pomisli na bogato
iskustvo oscilacije simpatija s obzirom
na takmace u Prestizu). U trenutku
kada Batman izabere Denta umjesto
Rachel lako je emocionalni naboj gubi-
tka zamijeniti ostvarenjem pesimisti¢ne
pretpostavke, no u biti bi trebalo biti
jasno da se Batman odlucio dati $ansu
ozdravljenju cjelokupnog drustva, a
ne svom potencijalnom obiteljskom
Zivotu. Sveukupni daljnji razvitak filma
u svojim kljuénim trenucima pona-
vlja tu odluku, $to nije nerealisti¢no
samo po sebi, no patetican, plastican
i ideologizirajuéi na¢in na koji to ¢ini
jest ono §to razocarava. (Razocaranje
je tim vece kada se sjetimo bitno se-
bi¢nih odluka koje Leonard donosi u
Mementu, kao $to sam rekao, nista ma-
nje realisti¢nih, ali mnogo bolje moti-
viranih u kontekstu odrzanja vlastitog
identiteta u nemogudim uvjetima.
Batman, da bi odrzao svoj identitet vi-
teza, donosi altruisti¢ne odluke, no kao
§to ¢u pokazati, u bitno nerealnijem
crno-bijelo ideologiziranom svijetu.)

Pred terorom americki
duh ne samo da ne tone
u kaljuzu veé se uzvisuje
u neslucene visine i kao
da ga ne trebamo traziti
u javnom misljenju,

vec u potezima malih
prosvijecenih diktatora
koji znaju koja je odluka
ispravna

Vjezbanje demokracije
Simpatije prema Jokeru potkopavaju
se na gotovo nepristojan nacin. Kao da
je Nolanu jasno da se one gaje i usprkos
bjelodanoj ¢injenici da je ovaj sadist i
kolja¢. On nalikuje onom banditu iz
Alfredove pri¢e (Michael Cain), onom
koji krade dijamante da bi ih kasnije
bacio mjesto prodao, koji naprosto ne
djeluje iz ¢istog racionalnog profita.
Zato se mora povuéi neumjesno jasna
paralela s teroristima koji Al-Jazeeri (a
kasnije ih prenosi CNN) $alju snimke
svojih egzekucija. Odavde se lako moze
predi na poruku da je drustvo Gothama
(pa time i americko) dovoljno snazno da
se ni pod uvjetima krajnjeg eksperimen-
talnog terorizma ne slomi. Joker sam
kaze da provodi drustveni eksperiment
kada svakom od trajekata daje detona-
tor za bombe na onom drugom (jedan
od njih pun je zatvorenika) i sansu da
se izvuku tako da detoniraju drugi. Na
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brodu se provodi demokratska proce-
dura glasanja, da se pokaze kako je i u
takvim uvjetima demokracija djelatna
(zanimljivo, brod sa zatvorenicima ne
glasa, a kako i bi, kada se u zatvoru u
SAD-u gubi pravo glasa). No makar je
odluka dobrim dijelom za detonaciju,
nitko nema snage to provesti. Cak i

onaj koji se u jednom trenu odvazio
naposljetku popusti (i prikloni se opti-
misti¢noj pretpostavci) sugerirajuci da
izvr$na komponenta demokracije donosi
ispravnu odluku ¢ak ako se i kosi s ve-
¢inom. Na drugom brodu svjedo¢imo
sli¢noj namjestaljci i slavljenju ljudskosti
gdje je zatvorenik taj koji utjelovljuje
duh optimizma.

Sve nam to jednoglasno govori kako
pred terorom americki duh ne samo
da ne tone u kaljuzu vec se uzvisuje u
neslucene visine i kao da ga ne treba-
mo traziti u javnom misljenju, ve¢ u
potezima malih prosvijecenih diktatora
koji znaju koja je odluka ispravna. Cini
se 1 da je korektno muciti zatvorenike
(kao 3to to Batman ¢ini s Jokerom u
zatvoru naocigled policijskom nacelniku
Gordonu — Garyju Oldmanu), barem
sve dok ih se ne ubije, jer oni su na kraju
krajeva teroristi koji mrze slobodan i
racionalno demokratski nacin Zivota. A
radi sigurnosti moze se i prisluskivati
Citav grad (kao $to Batman iskoristava
mobitele za izgradnju jednog ogromnog
sonara) jer je to jedini nadin da prona-
demo teroriste medu nama.

Sto se tice ljubavnog trokuta izmedu
Rachel, Brucea i Harveyja, stvar postaje
tragi¢no-komic¢na kada se uvidi da je
zapravo Harvey, a ne Rachel, taj za kim
se zudi. Bruce na kraju krajeva i izabere
Harveyja jer, iz nekoga nepoznatog
razloga, vjerojatno iz istog zbog kojeg
to ne bi mogla Rachel kao njegova po-
mocnica, samo on moze voditi proces
protiv zlo¢inaca Gotham Cityja i upravo
je samo on taj koji nadahnjuje ljude u
borbi protiv olosa koji je preuzeo grad (a
ne Batman kojeg kopira svako drugi tko
si mozZe priustiti crne tajice i plasti¢nu
masku). U tom potpuno pomaknutom
horizontu Gordon i Batman odlu¢uju
svaliti sve kasnije zlo¢ine koje je Dent
pocinio nakon $to je, istina, spasen,
ali poludio zbog gubitka Rachel, na
Batmana kako bi sliku velikog tuzitelja
odrzali neokaljanom. Za neprobavljivog
pateti¢nog monologa Batman bjezi od
policije koja ga proganja i bez sumnje
uspijeva pobje¢i kako bi nas svojom
pravednoséu terorizirao barem u jo§
jednom nastavku. Hvala bogu, barem je
nesto dobro proizaslo iz svih njegovih
regula. Ostavio je Jokera na Zivotu, tako
da ¢e nas barem netko u tom istom na-
stavku zabavljati. Samo je pitanje tko ¢e
ga glumiti.
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Buick Rwanda Dylan

Radmila Djurica

Uz komentar u povodu
ovogodisnjeg Sarajevo

Film festivala donosimo

i razgovoe s dvojicom
istaknutih gostiju tog
festivala, Terryjem Georgem,
reziserom filma Hotel
Ruanda,iToddom Haynesom,
nezavisnim filmasem
poznatim po filmu o Bobu
Dylanu, Nema me, koji govore
ne samo o svojim filmovima,
nego i o politici te 0 odnosu
prema slavnim umjetnicima

uick Riviera Gorana
B Rusinoviéa u produ-

kciji Propeler Filma
iz Zagreba osvojio je Srce
Sarajeva, najprestizniju na-
gradu Sarajevo Film Festivala
2008. Film je u premijerno
prikazan na ovogodiénjem
festivalu u Puli, gdje je i na-
graden za najbolji scenarij, a
iz Sarajeva odlazi kao vise-
struki pobednik. Nagradu za
najbolju glavnu musku ulogu
podelili su Slavko Stimac i
Leon Lucev, a film je dobio
i nagradu filmske kritike
FIPRESCI. Izgleda da je
ove godine ostvaren istorijski
uspeh u Sarajevu, jer su prvi
put dva glumca podelila na-
gradu. Ziri festivala, u sasta-
vu Nuri Bilge Ceylan, Hugh
Hudson, Marija Skari¢i¢,
Michael Weber i Deborah
Young jednoglasno je odlucio
da hrvatski film dobije ovo
najvece festivalsko priznanje.

Inace, Buick Riviera pri-

¢a je o Srbinu i Bosnjaku
iz Bosne, ¢ije su sudbine

isprepletene usamljenickim
Zivotom u SAD-u, a radnja
filma kulminira u psiho-
loskoj raspravi oko jednog
starog automobila (Buick).
Scenario je pisan prema
istoimenoj knjizi Miljenka

Jergovic¢a, rodenog Sarajlije
koji danas Zivi u Zagrebu.
Etnicke razmirice koje jos
uvek postoje dolaze do izra-
Zaja tokom samo jednog
dana. Ova vesto skrojena
umetnic¢ka niskobudzZetna
psihologka drama desava se
usred nedodije u Americi a
postepeno prerasta u nemi-
losrdnu igru reéi. Realisti¢no
i nestvarno ovaj film je dra-
ma i road mowie i &ini Buick
Rivieru jednim opipljivo
vizuelno snaznim sinemati-
¢nim delom. Beskrajna belina
zimskog pejsaza predstavlja
usamljenost i otudenost koju
Hasan oseéa u SAD-u, $to
daje snazan vizuelni efekat
kontrasta sa Hasanovim seéa-
njem na (krvavi) rat u Bosni.
Takode je tu Srbin — predator
koji vesto preuzima kontrolu
nad Hasanom.

Specijalna nagrada Zirija
otisla je austrijskom filmu
Mart Klausa Handla, prici o
samoubistvu trojice mladi-
¢a koje potresa jedno malo
tirolsko selo. Srce Sarajeva
za najbolju glumicu dobila
je Ayci Damgaci za auto-
biografsku ulogu u filmu
Moj Marlon i Brando. Film
prati njenu ljubavnu pri-
¢u s kurdskim glumcem iz
Iraka i potresno putovanje
u njegovu domovinu u kojoj
je rat. Srce Sarajeva za naj-
bolji kratki film dodeljen je
animiranoj Tvleranciji Ivana
Ramadana iz BiH o Bosancu
koji se budi na kraju ledenog
doba. Ovo je prvi samostalni
bosanski kratki animirani
film napravljen tehnikom
3D animacije, i nagraden
FIPRESCI Zirijem. Najbolji
dokumentarni film je bu-

garski Koridor br. 8 Borisa
Despodova, pric¢a o ljudima
iz Bugarske, Makedonije i
Albanije koje povezuje drum.
Posebno priznanje Srce
Sarajeva dobila je producent
Cat Villiers, koja je poznata
po radu na filmovima Nicija
zemlja i Posle kise, za dopri-
nos filmskoj umetnosti i po-
drsku razvoju Sarajevo Film
Festivala. Takode je nagraden
jo§ jedan hrvatski film, doku-
mentarac 77 Gorana Devi¢a.
Devi¢ je dobio stipendiju
EDN Talent za boravak u
Solunu na Pitching radionici.

Sve o svemu ovogodi§nji
Sarajevo film festival nije
prosao lose. Za razliku od
velikih svetskih festivala na
kojima su u centru zbivanja
filmske zvezde, visokobudze-
tni film i razvikane nagrade,
Sarajevo je jedno od mesta
gde se najvise cene filmovi.
Na festivalu, pored velikih
svetskih imena filmske in-
dustrije, dominirao je turski
film, kao i debitantni film
Aide Begi¢ Snijeg, film o
Zivotu na selu u posleratnoj
Bosni. Takode su domini-
rali hrvatski filmovi Kino
Lika Dalibora Mataniéa 1
Iza stakla Zrinka Ogreste.
Pored jednog srpskog Zan-
rovskog filma Cetvrti covek
Dejana Zecevica, uz ostale
filmova iz regiona, takode se
na ovogodisnjem festivalu
istakao slovenacki film. I ako
je nedavno, u jednom TV
intervjuu Jan Cvitkovi¢ na
pitanje moze li nesto reci o
slovenskoj kinematografiji,
odgovorio: “A, to vam vise ne
postoji”.

Sto se tice gostiju svetskih
imena vredno je pomenu-
ti Kevina Spaceyja, Mikea
Leigha, Charlieja Kaufmana,
Sharon Maguire, Branka
Lustiga, te Terryja Georgea
dobitnika viSe nagrada za fil-
move In the name of the father
i Hotel Rwanda. Specijalni
gost festivala bio je Todd
Haynes, ¢iji su se filmovi
prikazivali svakog dana festi-
vala u programu “Tribute to”.
Haynes je poznat po ekspe-
rimentalnim i gej filmovima.
Jedan od njegovih najboljih
filmova je Velvet Goldmine
a najnoviji, film o Dylanu
Nema me (I'm Not There),

verovatno je najpoznatiji.@

Film ne treba podcje

- asi filmowi ostavljaju
V Jak utisak na gledaoce,
pa vas neko voli, a za
druge ste meta za politicki
odstrel. Kada biste mogli da
vratite vreme, da li biste ura-
dili sve isto?

— Ponekad me i samog
iznenadi ja¢ina uticaja i
emocija koje moji filmovi
ostavljaju na ljude. To zna
da bude zaista neverovatno.
Recimo, Hotel Ruanda je
poceo kao mali film koji smo
pokrenuli Don Cheadle i ja,
a kasnije je promenio naéin
na koji se u Sjedinjenim
Drzavama gleda na Ruandu i
Afriku, $to je Ruandi mnogo
pomoglo i stavilo je na kartu
sveta u smislu precepcije dru-
gih ljudi.

Kakav je to osecaj? Druge
[filmadZzije su srecne kada
dobiju dobre kritike ili kada
mnogo ljudi vidi njihov film,
a vi ste eto uticali na éitave
drawve.

— Mislim da film kao
medij ima znacaj koji ne bi
trebalo potcenjivati, jer je to
sredstvo obrazovanja za ljude
§irom sveta. Mnogo ljudi je
razumelo Holokaust tek kroz
Spilbergovu Schindlerovu
listu, genocid u Kambodzi
kroz film Rolanda Jofféa Polja
smrti, a genocid u Ruandi
kroz Hotel Ruanda. Ali, ne
bih voleo da postane neka
vrsta izgovora, pa da mi neko
kaze kako ga je, eto, jako po-
godio film, a ja onda moram
da ih pitam §ta ¢e da urade
po pitanju Darfura? Sam film
ne moze dovesti do katarze,
nego je sredstvo za pokretanje
na akciju.

Joaquin Phoenix, u filmu
novinar, izgovara recenicu u
kojoj kaze da ne bi voleo da
ljudi vide pricu o Ruandi, a
potom kazu ‘Jao, to je strasno’,
pa se vrate svojoj veceri...

— Tesko je sprediti takav
ishod, ali mislim da su emo-
cije koje je Hotel Ruanda po-
krenuo nakon $to ljudi izadu
iz biskopske sale pomogle
da se mnogi ljudi ukljuce na
neki nadin u pomo¢ Ruandi.
Mnogi mladi su se priklju-
¢ili organizaciji Amnesty
International i mnogo nevla-
dinih organizacija se okrenulo
Ruandi. Sada pokusavamo da
uradimo istu stvar za Darfur.
A niko nije uradio vise za
Darfur od Dona Cheadlea,
koji je u akciju pomoéi
ukljucio i Georgea Cloonyja.
Napisao je knjigu o tome, to
je njegov li¢ni krstaski rat...
Sada se ja trudim da kroz pri-
¢u o Sérgiu Vieiri de Mellu

kazem da Ujedinjene nacije

Radmila Djurica

Terry George:
Mislim da film kao
medij ima znacaj
koji ne bi trebalo
potcenjivati, jer

je to sredstvo
obrazovanja

za ljude Sirom
sveta. Mnogo

ljudi je razumelo
Holokaust tek

kroz Spilbergovu
Schindlerovu listu,
genocid u Kambodzi
kroz film Rolanda
Joffea Polja smrti,
a genocid u Ruandi
kroz Hotel Ruanda.
Ali, ne bih voleo da
postane neka vrsta
lzgovora
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njivati

nisu propala organizacija iz
42. ulice u Njujorku, nego

da postoje hiljade ljudi koji
posvecuju svoje Zivote spa-
$avanju izbeglica i da postoji
duh UN koji se izgubio u
poslednjih deset godina. Ideja
UN-a je da unapredi ¢ove-
Canstvo i donese svetu mir, a
desile su se katastrofe poput
one ovde u Sarajevu i pose-
bno u Srebrenici, kao i one u
Ruandi. Zelim da napravim
film koji ¢e ljudima ukazati
na to koliko su UN pozitivna
organizacija. To jeste veliki
zadatak, ali zbog takvih stvari
vredi ustajati ujutro.

Zar nije frustrirajuee kada
vidite da se istorija ponavlja
na najapsurdnije nacine, sada
sa slucajem Gruzije?

— Jeste, naravno, ali to
nije razlog da spustis gard.
Oduvek se fokusiram na
pojedince, ljude koji svojom
snagom, ma koliko malom,
menjaju stvari: tite porodice,
grupu izbeglica...

Da li tako gledate i na sebe?

— Ne, ja sam samo pripo-
vedaé. Trudim se da u¢im iz
svojih iskustava u Africi i sa
ljudima iz Ujedinjenih nacija
koje sam upoznao. Film na
kraju krajeva jeste zabava;
ljudi u njima traze beg. Zato
ja trazim aktivne price koje
imaju poruku, koje ¢e ih i
zabaviti ali i pokrenuti. A to
je sve teze, jer je sve skuplje,
posto sve zavisi od uspeha na
boks ofisu.

Kakwve scenarije traZite kao
reditelj?

— Uglavnom sam pisem
svoje scenarije, pa ustvari
trazim price, inspirativne
pojedince. Kada sam procitao
Sérgiovu biografiju, pomislio
sam da je to vrsta price koju
bi ljudi trebalo da ¢uju i da
na UN gledaju drugim oé¢ima.
Kada ste i scenarista i reditel;
nekog projekta, u sustini to
je tri godine vaseg Zivota, a ja
nisam neko ko moze da radi
na 16 projekata odjednom.
Zato moram da pazljivo bi-
ram svoje price.

asi filmovi su socijalni
i kulturni eseji! Zbog
Cega takav pristup?

— Koledz je bilo mesto
gde si, ako si hteo da pravis
film, morao da ima$ radikal-
niji pristup i svi tradicional-
ni engleski studenti smatrali
su nas uvrnutim ljudima.
Seéam se prvog Casa pravlje-
nja zvuka na filmu, kada je
profesor rekao da ¢emo se
baviti klasiénim holivudskim
filmom, u kojem se redovno
pojavljuju heteroseksualni
odnosi kao normalni i kao
kulturni izbor. Izabrao sam
nesto totalno suprotno §to je
tada bilo neprirodno i demi-
stifikovalo stereotipe.

Zasto se Cesto u filmovima
sukobljavate sa drustvenim
normama? Da li se Vasa pre-
okupacija kao autora sada
razlikuje od vremena kada
ste poceli da radite?

—To uvek dolazi od toga
kako sam informisan i kako
vidim stvari. Uvek sam bio
dete koje je imalo podr-
$ku roditelja. Nisam imao
probleme u detinjstvu, a iz
nekog razloga sam se identi-
fikovao s likovima koji nisu
imali izbora. Ne znam zasto,
imao sam i prijatelje koji su
bili popularni, ali sam uvek
imao i “jadnog”, kojeg nisu
voleli. Povezivao sam se s ra-
zli¢itim ljudima. Feminizam
i drukéije seksualno razmi-
§ljanje su me takode zanima-
li i uticali na moje pisanje.
To sve mi je dalo strategiju
pogleda na svet.

Film o Dylanu,
Carpentersima i Velvet
Goldmine o istim su tema-
ma, muzickim zvezdama! Da
li moZda pokusavate da ih
demistifikujete?

— Ne mislim ba$ tako,
demistifikacija znaci da se
prikaie prava magija zve-
zda i oZive privatne sage,
njihove ljubavne price ili
borba s drogom, kao film o
Tini Turner. Ovo sve dolazi
iz moje glave, Zelim da ura-
dim nesto sasvim suprotno.
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£Haynes

Svijet kontradikcija

Radmila Djurica

Todd Haynes:
Kada sam poceo
s radom, pokuSao
sam da pronadem
put do Dylanovog
razmisljanja i to
stavim u film

kao razliCite

price i poglede

na svijet. Zelio
sam da zavrSim

s portretom
Amerike i njegovim
hriS¢anstvom |
verom u Boga,
koja je potpuna
suprotnost

od verovanja

U njegovu
liberalnost. Te
kontradiktornosti
U njegovom
Zivotu Cinile su

ga joS vecim
Amerikancem jer
je I njegova drzava
sastavljena od
kontradiktornosti
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Posebno se to odnosi na
Velvet Goldmine — to je film
o fanu koji elaborira ono
§to vidi i identifikuje se s
tim, to je period glam roka

i onog $to se tada dogadalo.
Situacija je tada bila nesta-
bilna i nesigurna za one koji
su pokus$avali da pronadu
ego. Zvezde su oblacile
kostime i izgledale su pola
vremena kao vanzemaljci, a
drugu polovinu kao seksual-
ni objekti. Kreirali su libe-
ralnost i pokrenuli su pitanja
identiteta, koja su ve¢ ranije
zagovarali neki britanski
pisci, poput Oscara Wildea.
Nekad sam pokusavao da
pokazem umetnika u filmu
uopste ne ubacujuéi njegovu
muziku jer je to ponekad i
najbolji naéin.

Kako ste dosli na ideju za
posljednji film Nema me o
Bobu Dylanu kao Sest razlici-
tih karaktera?

—To je sasvim obican
pristup Bobu Dylanu, ¢itao
sam mnoge knjige o njemu
i skupljao razli¢ita misljenja
od ljudi koji su ga detalj-
no analizirali. Od njih sam
pravio slagalicu i sklapao
film. Verovatno mnogo ljudi
zna o koncertu u Newportu
kada je prikljucio elektri¢nu
gitaru i kada su svi poludeli.
Njegov mehanizam opsta-
janja je bio da na bini ima
totalno drugacije lice za koje
ga je publika vezivala. Ako
je zelio da zadrzi kreativnost
trebao je prava lica da zadrzi
u tajnosti.

Zasto ste izabrali bas Boba
Dylana, a ne nekog drugog
umetnika?

— Volim njegovu muziku
i mnogo je uticao na mene
kao tinejdzera. A i da nisam
voleo tu muziku, napravio
bih film o njemu jer je vrlo
intersantan i uticao je mno-
go na americku posleratnu
kulturu. Kada sam poceo s
radom, pokusao sam da pro-

nadem put do njegovog ra-
zmi$ljanja i to stavim u film
kao razlicite price i poglede
na svijet. Zelio sam da za-
vr§im s portretom Amerike

i njegovim hri§¢anstvom i
verom u Boga, koja je potpu-
na suprotnost od verovanja u
njegovu liberalnost. Te kon-
tradiktornosti u njegovom
Zivotu ¢&inile su ga jos veéim
Amerikancem jer je i nje-
gova drzava sastavljena od
kontradiktornosti.

Vidljivo je da je na vas ve-
liki uticaj imao Douglas Sirk,
posebno u filmu Daleko od
raja.

— Sve je pocelo s kole-
dZom, kada sam voleo da
gledam Sirka i Fassbindera.
Sirk je uvek bio zaintere-
sovan za zenu kao glavnog
protagonistu filma, kao i
zanr u kojem je Zena nosilac.
Komponenta kuénog priti-
ska superstara vrlo je sli¢na
onom u bilo kojoj kuéi.
Volim popularne Zanrove, ali
nesto §to je vezano za zZene
izgleda mi mnogo blize real-
nosti jer se zZene suocavaju s
problemima u vezi sa decom,
kuéanstvom i odnosima s
ukuéanima. U gangsterskim
i ameri¢kim filmovima
Zanrovi su mnogo Cistiji i
sinematic¢niji, a u njima mu-
§kost i muski protagonisti
vode glavnu re¢. Oni su isto
sjajni, ali ovi drugi se mnogo
vie suocavaju sa dru$tvenim
pravilima i problemima,
gde junaci moraju da nadu
intelektualno resenje. Sirk je
neko ko je dosao da ekspe-
rimenti$e s takvim nacinom.
Takva kriticka perspektiva
americkog filma kod nje-
govih filmova je pokrenula
neka drukc¢ija shvatanja.

Zasto ste izabrali lutke
kao glavne aktere u filmu o
Karen Carpenter?

— Film s lutkama kao
neku vrstu eksperimenta
zeleo sam da uradim jo§ na
koledzu. Zelio sam da se
promene konvencionalno-
sti i izazovu emocionalne
reakcije, a s lutkama se to
moze. S glumcima se moze
identifikovati, dok je s lutka-
ma to tesko. Kada sam s pri-
jateljicom otisao u Njujork
odlucili smo da napravimo
film. Zelio sam da radimo
s lutkama, a ona s kuénim
ljubimcima. Sededi u kafani
¢uo sam pesmu Carpentersa
koju nisam ¢uo od decackog
doba i odlu¢io sam da na-
pravim film o Karen, koja
je umrla od anoreksije, tako
da smo se slozili o filmu s
lutkama. g
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Polemike

Kunsthistoricarske Minervine sove

Dubravko Baci¢

Formalno se Stiti apsolutno sve $to je
starije od stotinjak (i manje) godina
pa makar bilo rijeci, sit venia verbo,

i 0 prvorazrednom graditeljskom
smecu starom pokoje stoljece. Stiti
se sve jer kroniCno nedostaje stava,
a faktografijom, fazama i slojevima
smo u meduvremenu postali
opsjednuti

rije dva mjeseca na stranicama

jednog dnevnog lista osvanula

je bombasti¢na vijest: 16 na-
Jeminentnijib povjesnicara umjetnosti
objavilo je “rat” arhitektima smatrajuci
ih najodgovornijim osobama za deva-
staciju Zagreba i Hrvatske. Osnovan je,
naime, kako je u ¢lanku pisalo, “Odbor
za bastinu i prostor”. Ni§ta neobi¢no
tu ne bi bilo, jer nije prvi put ni da
se bastina spasava ni da joj je pomoé
potrebna, da novoosnovani Consiglio
dei Sedici problem ne vidi — ne u po-
jedinom ili spomenutim projektima,
nego, kako je to danas postalo posve
normalno — u praksi arhitektonskog
¢ina per se.

Tjedan kasnije, i u drugom dne-
vnom listu, Odbor se ponovo oglasio.
U nesto pomirljivijem tonu prema
kolegama arhitekatima, ovaj put na
tapetu su bili investitori. Ceterum cen-
seo, svi su krivi jer nitko nista ne pita
povjesnicare umjetnosti. Uslijedila je
potom objava rezultata medunaro-
dnog natjecaja za uredenje Kaptola, a
s odborskog Olimpa opet su sijevnule
munje i gromovi.

Jesu li vrijednosti proslosti
neupitne?

Nije mi namjera raspravljati o ar-
hitektima prozvanima u odborskim
objavama ili ih braniti, jer, ruku na
sree, bar jedan od spomenutih proje-
kata doista je upitne kvalitete. No po-
stojali su natjecaji, Ziriji i povjerenstva,
nadlezni konzervatorski uredi i tijela
graditeljstva, ekspertize i suglasnosti.
Procedura se postovala. Bilo je brojnih
prigoda da struka, pa i ona kunsthi-
stori¢arska, sudjeluje i konstruktivno
doprinese, ali je “16 najeminentnijih
povjesnicara umjetnosti” ipak radije
odlu¢ilo da, nakon $to su sve karavane
prosle, ogoréeno digne glas i energicno
zatrazi arbitarsku poziciju za se, a da
samoproglaseni Odbor upise hipote-
ku na sve buduce projekte u kojima
bi netko (uza sve druge mjerodavne
instance) bas jo§ i njih imao pitati za

blagoslov. Ni natjecaj za Kaptol po
tome nije, niti moze biti, izuzetak.

Da meritum stvari ipak nije u po-
jedinaénim projektima (kao 3to bi to
trebalo biti), nego da se iza prividno
principijelnog poziva na mobilizaciju
krije dubinsko i kroni¢no nerazumije-
vanje, vidljivo je ve¢ i po tome §to se
poprili¢no razliditi projekti i realizacije
trpaju u isti devastacijski kos.

No, od svega §to je mogudce nazrijeti
iza odborskog antibarbarusa marcijal-
no odaslanog arhitektima najfascinan-
tniji je koliko i kulturologki najpogu-
bniji zapravo onaj poslovi¢no latentni
impotentno-regresivni svjetonazor
po kojem je sve §to u prostoru doista
vrijedi stvoreno nekad davno prije,
moguénost da se takvo $to prelijepo
ikad opet ponovi a priori iskljucena,
to naslijedeno blago danas ekskluzi-
vno ¢uvaju kunsthistoric¢arske vestalke
(Odbora), a neuki, pohlepni i nesposo-
bni arhitekti poput termita neprestano
rastacu na$u bastinsku skrinjicu.

Mladen Skreblin, ovogodis$nji do-
bitnik priznanja UdruZenja hrvatskih
arhitekata za vrijedan doprinos javnoj
afirmaciji rada arhitekata i doprinos
radu UHA-e¢, nedavno je u jednom
intervjuu izjavio da, gledajuéi §to se
sve danas dogada u prostoru, osjeca
nelagodu $to je i sam arhitekt. To je
apsolutno njegovo legitimno pravo.

I mnogi se drugi arhitekti, skupa sa
Skreblinom, sigurno osje¢aju nelago-
dno pred mnogocime, a da na uzroke
te nelagode uopce nisu mogli utjecati.
Nazalost, povjesni¢ar umjetnosti ne
moze osjetiti takvu vrst nelagode iz
jednostavnog razloga jer nije arhitekt,
jer u prostoru ne djeluje kao stvaratelj,
nego stvorene artefakte naknadno
“historizira”, blazeno i legitimno
nesvjestan svih zakonskih propisa i
pravilnika, utjecaja prostorno-planske
regulative, raznoraznih uvjeta i sugla-
snosti, slozenosti tehnoloskih odluka

i specifi¢nosti tehnickih podsustava,
imovinsko-pravnih i ekonomskih
okolnosti, a u krajnjoj liniji i investito-
rova legitimnog prava da, postujuéi sve
brojnije i restriktivnije propise, prezivi
svoj graditeljski poduhvat, ponekad
ponesto i stvori, doprinese, a sram da
ga bude, mozda i zaradi. A i to je ta-
koder kontekst, realan i relevantan kao
i bilo koji drugi.

Postoji jos jedna bitna razlika izme-
du tih dviju struka koju je mogude
ilustrirati na sljedeci nadin, zamisljaju-
¢i, dakako, idealne reprezentante di-
sciplina: arhitekt se, ako tako misli, ne
ustrucava nepovoljno izjasniti o zgradi
nekog poznatog i slavnog, davno umr-
log arhitekta; povjesnicaru umjetnosti
ne pada na pamet izraziti sumnju u
pojedini rad nekog kanoniziranog
$ekratno enciklopediran, disertiran i
monografiran. U svete se krave ne dira,
njih se samo po potrebi hagiografski

ubravko Baci¢ je arhitekt, asistent na Arhitektonskom fakultetu u
Zagrebu. Magistrirao je na Sveucilistu Harvard, SAD.g

muze. Napada se uvijek ono 3to (jog)
nije “historizirano”.

Povijest, a ne umjetnost?

U korijenu te stare shizme ¢udan
je paradoks: za povjesnicare umje-
tnosti koji se bave graditeljskom
bastinom presudni spiritus movens
ZAPravo je povijest, a ne umjetnost;
hermeneuticka skolastika, a ne umi-
jeée. Pokusajmo malo razmrsiti tu
kunsthistori¢arsku spregu povijesti i
umjetnosti, prisvojene interpretacije i
posvojene kreacije.

Banalno govoreéi, povijest je “izmi-
slio” Hegel. Dakako, potreba da se
prosli dogadaji sistemati¢no pribiljeze
i sa¢uvaju za buduénost postojala je
davno prije njega (u najmanju ruku od
Herodota i Tukidida pa nadalje). No
poslije Hegela povijest je postala (i)
filozofsko-drustveni projekt, postala
je oblik trajnog stanja svijesti. Postali
smo svjesni historijskog koncepta na
nacin posve druk¢iji od onoga kojim
su na$i prethegelijanski preci razu-
mijevali dogadaje koji su prethodili
njihovu vremenu. Dogodila se povijess
— kronologiju vaznih dogadaja iz pro-
§losti zamijenila je teleoloska naracija
i epohalni povijesni totalitet, uza sve
rezultirajuée posljedice. Odnosno,
kako je to lucidno sazeo Guy Debord,
povijest je uvijek postojala, ali ne odu-
vijek u svom historijskom obliku.

Ta razlika u shvacanju povijesne
zbilje mozda nigdje nije projektant-
sko-arhitektonski toliko jasna i oci-
gledna koliko u nacinu kojim su se
antickim uzorima sluzili renesansni
arhitekti za razliku od onoga pak ko-
jim se tim istim anti¢kim uzorima (a i
drugim raspolozivim) sluzila historici-
sticka arhitektura.

O tome §to je primjerice
Dioklecijanu bila njegova splitska
rezidencija, moglo bi se raspravljati i
ovako i onako, ali u kojem god smjeru
da su se pretpenzionerske imperator-
ske ambicije protezale, Palaca je bez
sumnje pocela kao poprilican investi-
cijski poduhvat i nimalo samozatajno
gradiliste. Koje stoljece kasnije sre-
dnjovjekovnom splitskom stanovnistvu
ta ista Dioklecijanova palaca sigurno
nije bila nista vie od stare velike
gradevine, ali je zato bila zgodno za-
kloniste i uz to prakti¢an kamenolom.
Danas je Palaca prije svega kulturni
spomenik, a zatim sve ostalo. Drukdije
nije ni mogude, bastinili smo neiz-
mjernu vrijednost i obavezni smo je
cuvati.

Mozda se nekome moze udiniti
dalekom ova veza izmedu hegelijan-
skog opovjeséivanja s jedne strane i
odnosa suvremene arhitekture i gra-
diteljske bastine s druge, ali je upravo
ta promjena povijesne paradigme s
kraja 18.1 pocetka 19. stoljec¢a bila
jedan od kljuénih razloga nastan-
ka povijesno-umjetnicke discipline
(Winckelmannova o¢inska figura
nastranu), pa dakle i strukovnog kreda
koji se potom desetlje¢ima razvijao i
kakva je, naposljetku, nas novoosnova-

ni “Odbor za bastinu i prostor”i sam,
posve razumljivo, bastinio.

Mnogi ugledni autori pokusavali su
kasnije raspetljati tu hegelijansku te-
leologiju, ponajprije zbog “povijesnog”
poslanja vlastite discipline (Arnheim,
Hauser, Gombrich,...), ali u tome nisu
daleko odmakli. Nerealno je od povje-
sni¢ara umjetnosti zahtijevati da slomi
onu hermeneuti¢ku polugu kojom
svakodnevno arhimedovski pomice
svjetove.

S druge pak strane, Benedetto
Croce govorio je o cijeloj povijesti kao
suvremenoj, a J. L. Borges sugerirao
je u eseju o Franzu Kafki da svakim
kreativnim ¢inom autor sim stvara
svoje prethodnike, svoju vlastitu inte-
lektualnu genealogiju: “djelo mijenja
nage razumijevanje povijesti kao §to
¢e promijeniti i buduénost.” U ideal-
nom slu¢aju, i svaka nova arhitektura
fundamentalno reorganizira kanon.
Arhitektura, naime, stvara novu povi-
jest, stvara vrijeme. Obrnuto ne vrijedi.
Uza sve povijesno-umjetnicke napore,
povijest ne stvara novu arhitekturu.
Graditeljska bastina nastala je, a i dalje
nastaje — htjeli to povjesnicari umje-
tnosti ili ne, vidjeli to oni ili ne — kroz
praksu, a ne kroz referiranje i idolatrij-
sku mimikriju.

Proces projektiranja i zgrada
kao artefakt

Sve to, dakako, ne osporava vri-
jednost historija, tekstova i stanja,
ali upucuje na svojstva zgrade kao
arhitektonskog artefakta i na pro-
jektantski proces koji oduvijek i u
svim vremenskim razdobljima pulsira
izmedu tehnoloske imanentnosti i
kulturoloske permanentnosti. I to
je nesto $to povjesnicari umjetnosti
rijetko razumiju zbog vrlo jedno-
stavnog razloga: sva kompleksnost
projektantskog procesa potpuna im je
nepoznanica. Povjesni¢ar umjetnosti,
likovni kriti¢ar, pod imperativom je
kontekstualizacije i definiranja ‘zna-
Cenja’, $to ga postavlja dijametralno
nasuprot projektantsko-planerskoj
praksi. Projekti se analiziraju nakna-
dno (po moguénosti nakon bar pola
stolje¢a); nacrti se, uglavnom, gledaju
kao 3tafelajno slikarstvo. “To nam nije
bilo tako predstavljeno” — glasio je
alibi nakon izvedbe jednog natjecaja u
kom se i povijesno-umjetnicki Ziriralo.
Na srecu, iznimke ipak postoje i njih
se izuzetno cijeni.

U vremenu toliko opsjednutom
utvrdivanjem vrijednosti umjetni¢kog
(pa i arhitektonskog) djela kao produ-
kta konteksta i vremena, za utjehu je
spoznaja da korozivni relativizam ipak
ne napada stvaratelja (pa ¢ak i ako nije
genijalni demijurg) onako kako nagri-
za povjesnicara (umjetnosti). Arhitekti
se bave artefaktima koji su trajni — ¢ak
i ako nisu neunistivi ili nepromjenljivi.
Kako god bila formirana u tehnolo-
$ko-materijskom fluksu i kakvim god
kulturologko-koncepcijskim ambicija-
ma bila motivirana, graditeljska djela
nikad nisu do kraja svediva na (pro-
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Tragicno je ali istinito

da je jedan od glavnih
razloga Sto je zaStitarska
struka, institucionalno,
danas na tako niskim
granama da je treba
braniti i od nje same | od
ratobornog “Odbora za
baStinu i prostor”, da
su ta] doista zahtjevan

| frustrirajuci poziv
napustili gotovo svi
arhitekti koji su prema
povijesti i graditeljskom
naslijedu imali bilo kakav
stav. Jer nije povijesna
faktografija ili formalno-
stilska analiza, pogotovo
ne birokratski akt, ono
Sto doista Stiti bastinu

| graditeljsko naslijede,
nego je to (educirani)
stav

lazne) interpretacije ili prakse koje se
na njih projiciraju. Zeitgeistu usprkos,
arhitektonska djela zapravo su prije
supstrat povijesnih slu¢ajnosti nego
§to su povijesno otjelovljenje.
Povijest, uvjeti i vrijeme nastanka
bilo kojeg projekta razliciti su od po-
sljedica samog projekta koji, jednom
izveden, mobilizira vlastite potencijale
i efekte, da bi na raznorazne povijesti
utjecao (ili u njima sudjelovao) na
uvijek specifican i jedinstven nacin.
Friedrich Nietzsche ustvrdio je 1874.
godine u svom eseju O koristi i Stetno-
sti historije za Zivot (Vom Nutzen und
Nachteil der Historie fiir das Leben) da
je element nepovijesnog prisutan u
svakom kreativnom ¢inu. Taj je impuls
ne samo vitalno presudan uvjet stva-
ranju bilo ¢ega novog nego je i lojalan
saveznik arhitektonskom djelu kao
takvom, materijaliziranoj prostornoj
zamisli koja uvijek nadilazi rijeci, bilo
da se radi o tekstu programskog zada-
tka bilo povijesno-umjetnicke analize.

Vjecni dubrovacki brod

Zanimljivo je ovdje podsjetiti i na
jo§ jednu (povijesnu) koincidenciju.
Tridesetih godina 20. stolje¢a na stra-
nicama Novog doba vodila se Zustra
rasprava izmedu Koste Strajnica, po-
vjesnicara umjetnosti i likovnog kriti-
Cara, a tadadnjeg pomoc¢nog dubrova-
ckog konzervatora (sic/) i don Vinka
Brajevica, urednika tih splitskih novi-
na simptomati¢nog imena. Casus belli
bio je Dobroviéev projekt Kursalona
na Pilama (predlozen, koje li slu¢ajno-
sti, upravo na mjestu onih polusruse-
nih kuéica uz baroknu Puciéevu palacu
na Brsaljama oko kojih se i nedavno
protestiralo i demonstriralo). Brajevi¢
je tada mislio o Cuvanju dalmatinske
arhitekture, a Strajni¢ se uzaludno
naprezao zalazudi se za (Dobrovicevu)
najavangardniju modernu arhitekturu i
na koncu tesko razocarao.

Polemika Strajni¢-Brajevi¢ bez
sumnje je jedna od najintrigantnijih
i najzrelijih epizoda nase prijeratne
arhitekture. Raspravljalo se strastveno
i principijelno, gradile pozicije i brusili
argumenti o tome kakva arhitektura
pristaje u jedan povijesno i graditelj-
ski bremenit mediteranski ambijent.
Vrijeme je Nikoli Dobrovi¢u dalo za
pravo, bar $to se tice onih izvedenih
projekata njegova dubrovackog razdo-
blja koji su danas u antologijama, en-
ciklopedijama i monografijama, a nai
uceni kunsthistoricari iz svega toga
nisu naudili ama ba$ nista.

Pola stoljeca kasnije pokojni dubro-
vacki pjesnik Milan Milisi¢ postavio

je briljantnu dijagnozu suvremenog
psihosocijalnog stanja izazvanog ko-
lektivnom amputacijom kreativnog
nagona:

“Citavom Dubrovniku zajednicko je
uvjerenjevdaje povijest nemoguce na-
dmasiti. Cak i u onim akcijama kojima
bi morao upravljati stvaralacki princip.
Dubrovnik se doima kao brod koji se
oprema za plovidbu u svoju povijest.
Zivjeti u Dubrovniku znadi Zivjeti pre-
drasudu u kojoj je svijet dovr§en onog
trena kad je posljednji kamen uzidan u
kruniste posljednje kule.”

Taj dubrovacki (i ne samo dubro-
vacki) brod, svojevrsni je barthesovski
Argo, mitska lada na kojoj ovovijeki
Argonauti ustrajno obnavljaju propale
i dotrajale dijelove (jednog po jednog
zamjenjujudi identi¢énima samo novi-
ma), i koja domalo neée imati drugog
razloga do svog imena i drugog iden-
titeta do svog Supljeg oblika. Zastita je
to par excellence.

Jos do prije tridesetak godina gla-
vno zastitarsko pitanje bilo je pitanje
metode obnove i intervencije. Pisale
su se povelje, branili principi, stvara-

li modeli. Ponekad se i grijesilo, jer
drukgéije nije moguée. Danas to vise
nije tako. Rigorozna metoda obnove
vi$e nije problem. Svaka i bilo koja

je manje-vise prihvatljiva, ali se zato

u ekspandirajudi “historizirani” areal
vi$e ne smije ni pomisliti ambicioznije
intervenirati, pa se onda, logi¢no, svi
¢ude i zgrazaju nad svim onim §to

se “nesluzbeno” dogada. Venecijanska
povelja prilog je u udZbenicima, a
formalno se §titi apsolutno sve §to je
starije od stotinjak (i manje) godina
pa makar bilo rijedi, sit venia verbo,i o
prvorazrednom graditeljskom smecu
starom pokoje stoljece. Stiti se sve jer
kroni¢no nedostaje stava, a faktografi-
jom, fazama i slojevima smo u medu-
vremenu postali opsjednuti.

Tako se onda i moglo dogoditi da
je nova zastitarska mantra postala
ambijentalna zastita. Jer zastita dubro-
vackog Knezeva dvora, Vespazijanova
amfiteatra u Puli ili sibenske Katedrale
nije ni najmanje upitna. Svima je jasno
da se takve zgrade i kompleksi Stite
najstrozim rezimom zastite i da je pri-
bijanje svakog ¢avla pod budnim okom
barem nekoliko povjerenstava.

Opca fosilizacija

Nazalost, graditeljska bastina ne
moze se §tititi i obnavljati na isti na¢in
i s istih ideoloskih pozicija kao §to se
to radi sa slikama i skulpturama, rene-
sansnim oltarima ili baroknim orgu-
ljama. Pitanje je zagrebackoga Donjeg

grada, dubrovackog extra muros,
jadranske obale i svega drugoga pod
kapom nebeskom. Pitanje je pojedi-
na¢nih intervencija u svemu i nacelno
nepostojeceg stava o bilo cemu. Kad
nismo sposobni kvalitetno §tititi ono
§to treba, gdje treba i kako treba, ajmo
onda zaétititi sve, ambijentalno, ¢uva-
judi sve povijesne matrice, sve vizure,
sve visine vijenaca i nagibe krovova,
svu arheologiju (posebno keramiku,
mozaike i zidne oslike, graditeljska
arheologija i nije toliko relevantna),
sve slojeve, sve fasade, $tukane profile
i fenestraciju. Od posebne su vaznosti
fasade onih kuéa koje su izgradene na
mjestu ranijih srusenih zgrada a u ko-
jima su se rodile neke poznate osobe.
Spomen-ploca (nocas) ne smije pasti!

Najbolje bi zapravo bilo, da arhite-
kti nestanu s ovog svijeta, jer bi onda
sve ostalo onako kako je sad — staro,
vrijedno i prelijepo, konzervirano i fo-
silizirano zauvijek. Domalo, kad gorivo
opet poskupi, ponovno ¢emo se, kao u
dobra stara vremena, voziti konjskim
koc¢ijama i sve ¢e opet biti kao nekad.
A ako se, nedajboze, i ukaze neka opa-
sna arhitektonsko-investitorska novo-
tarija, Odbor ¢e spremno “odzvizdati”
jedan Sesnaesteroglasni a capella kanon
i uzbuniti javnost, kad ve¢, po mislje-
nju jednog od odbornika, vise nema
autoriteta koji bi spasio stvar. Jasno,
fuckanje je uvijek najmanje riskantno.

Tragi¢no je ali istinito da je jedan
od glavnih razloga §to je zastitarska
struka, institucionalno, danas na tako
niskim granama da je treba braniti i
od nje same i od ratobornog “Odbora
za bastinu i prostor” ¢injenica, da su
taj doista zahtjevan i frustrirajuéi
poziv napustili gotovo svi arhitekti
koji su prema povijesti i graditeljskom
naslijedu imali bilo kakav stav. Jer nije
povijesna faktografija ili formalno-
stilska analiza, pogotovo ne birokratski
akt, ono §to doista $titi bastinu i gradi-
teljsko naslijede, nego je to (educirani)
stav. A kada taj stav povijesno kapitu-
lira uz implicitnu tezu da je apsolutno
sve §to je ljudska kreacija u proslosti
stvorila toliko lijepo i neponovljivo da
nikad viSe ne moze biti nadmaseno, a
da sve $to se danas radi zasluzuje sva-
ku moguéu osudu, onda ne preostaje
drugo nego cijelu Hrvatsku ostaviti
ovako savr§enom i kulturno dobro za-
§ticenom, preseliti se na Mars, a onda
sve muzealizirati, organizirati studij-
ske interplanetarne izlete i prodavati
ulaznice. Eventualno, njih 16 najemi-
nentnijih povjesni¢ara umjetnosti iz
“Odbora za bastinu i prostor” moglo bi
ostati na Zemlji kao kustosi.g

Obavjestavamo potencijalne Citatelje
da od ove jeseni u knjizari Booksa
mogu nabaviti dosad nenabavljive
knjige poznate beogradske izdavacke
kuce Fabrika knjiga.

Za knjige iz Edicije Re¢, Dan i no¢,
Sexyz, Posebnaizdanjai Casopis Re¢
vise ne treba i¢i u inozemstvo - nova
adresa je Booksa, Marti¢eva 14 d,
Zagreb.

Fabrika knjiga posvecena
je drustveno angaziranom
izdavastvu.

Ne boje se alternativnih
Ozbilino rade svoj posao.
Citaju knjige koje
objavljuju.

Raduju se kad vi itate
knjige koje oni objavljuju.

Navratite u knjizaru Booksa po dobre
booksan

knjige iz regije.
www.booksa.hr Q

tel. 01-4616124 fabrika

info@booksa.hr knjiga
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Ozbiljni problemi ispod blistave pozlate

Trpimir Matasovic¢

Gotovo se nitko ne usuduje
javno se zapitati moze li si
sredina koja je sve samo

ne u zavidnoj financijskoj
situaciji priustiti skupu
produkciju koja se izvede
dva-tri puta tijekom ljeta, s
Cesto neizvjesnom sudbinom
u narednim festivalskim
izdanjima

Giuseppe Verdi, Don Carlos (1. i
2. ¢in), Peristil, Split, 14. srpnja
2008.

va najveca, a bome i naj-

skuplja hrvatska ljetna

festivala, oni u Splitu i
Dubrovniku, vole se di¢iti time
kako je rije¢ o “ambijentalnim”
manifestacijama. Iako to, u
osnovi, nije neto¢no, ipak se
postavlja pitanje koliko se, kako
i zasto koriste potencijali koji u
tim gradovima postoje za odr-
Zavanje kulturnih programa i

izvan uobicajenih institucijskih
prostora. No, umjesto toga, u
igri su stalno manje-vise iste
dvije-tri lokacije, uz tek spo-
radi¢ne iskorake u osvajanje
novih prostora. Istovremeno se,
medutim, ne mozemo zapitati
nisu li ¢ak i ustaljena mjesta
odrzavanja festivalskih progra-
ma postala sima sebi svrhom.

Staticna rezija

Peristil Dioklecijanove pa-
lage u Splitu prili¢no je dobar
primjer utemeljenosti takve
teze. Operne izvedbe koje se
tamo prireduju zastitnim su
znakom Citavog Splitskog ljeta,
pri cemu se gotovo redovito
zanemaruje pitanje uklapa li
se na Peristil bas svako djelo
koje se na njemu uprizoruje.
Isto tako, gotovo se nitko ne
usuduje javno se zapitati moze
1i si sredina koja je sve samo ne
u zavidnoj financijskoj situaciji
priustiti skupu produkciju koja
se izvede dva-tri puta tijekom
ljeta, s Cesto neizvjesnom sudbi-
nom u narednim festivalskim
izdanjima.

Dva puta zbog kise naprasno
prekinuta premijera Verdijeva
Don Carlosa, kojom je ujedno i
otvoreno ovogodisnje Splitsko
ljeto, upravo ta pitanja stavlja
u prvi plan. Sigurno je da ova
opera o srazu privatnog i javnog

ima u kontekstu Dioklecijanove
palace vise smisla od, recimo,
Mozartovog Don Giovannija.
No, Don Carlos je, istovremeno,
djelo za &iji je potpuni dojam
ipak gotovo nuzna spektakula-
rizacija scenske postave, §to je u
tehnicki ograni¢enim okvirima
Peristila tesko ostvarivo.

Naravno, vjestiji redatelji
znali su doskociti tom proble-
mu, ali Petar Selem kreirao je,
barem u dva prikazana ¢ina,
uglavnom stati¢nu reZiju, koja
tek u rijetkim nadahnutijim
trenucima donosi reference na
postavu istog djela koju je 1996.
u Parizu realizirao ¢uveni Luc
Bondy. Ipak, i ono §to je u ovoj
predstavi zanimljivo uglavnom
je zasluga Selemovih suradnika
— prije svega scenografa Ive
Knezovi¢a i oblikovatelja svietla
Zorana Mihanoviéa, a done-
kle i kostimografkinje Danice
Dedijer, koja se takoder mozda
i previ$e referirala na spomenu-
tu parisku produkciju.

Respektabilan doprinos
domacih solista

U glazbenom su pogledu
stvari, srecom, bile kvalitetni-
je postavljene. Dirigent Ivan
Repusic sve se vise pokazuje
kao zanimljiv i temeljit umje-
tnik, koji je u stanju iz zbora i

orkestra splitskog HNK izvuéi

realno ostvariv maksimum.
Svi su domadi solisti takoder
dali respektabilan doprinos,
posebice Ivica Cikes kao Filip i
Luciano Batinié kao Redovnik.
Realno je pretpostaviti da bi na
istoj razini bio i Veliki inkvi-
zitor Ante Jerkunice, ali njega
se na Peristilu nije moglo ¢uti,
s obzirom da se trebao pojaviti
tek u zbog vremenskih nepogo-
da neizvedenom treéem &inu.

Za ostale klju¢ne uloge
angazirani su odreda visoko
profesionalni gostujudi pjevadi.
Osobito su se istaknuli Michéle
Crider i Alejandro Roy kao
Elizabeta i Karlo, a solidan je
bio i Tito You kao Rodrigo.
Zakazala je tek prilicno bezli-
¢na Ingebjorg Kosmo u drama-
turski i glazbeno iznimno bitnoj
ulozi Eboli.

Bez obzira na manje glazbe-
ne i ne ba§ tako male rezijske
manjkavosti, novi splitski Don

Carlos, odnosno njegova prva
dva ¢ina, simi su za sebe ipak
prili¢no kvalitetan scenski
proizvod. No, ispod blistave
pozlate kriju se i neki ozbiljni
problemi. Je li bilo neophodno
uloziti velik novac u predstavu
koju velikim dijelom moraju
nositi gostujuéi umjetnici i koja
e, k tome, biti izvedena samo
tri puta? Postoje, naravno, i
druge opcije, poput, primjerice,
komornih opera, koje bi dobro
funkcionirale i na Peristilu, ali i,
unutar sezone, u zgradi HNK.
No, ¢ini se da o tako ne¢emu
ozbiljno ne razmisljaju ni u
Splitu, ali ni u Zagrebu, u ko-
jem je smjesten glavni financijer
Splitskog ljeta — Ministarstvo
kulture. Jer, u ovoj je zemlji i
dalje ocito bitnije proizvoditi
neisplative jednokratne spekta-
kle, nego kulturne proizvode
koji bi mogli imati i trajniji
utjecaj.

Rizik s pokricem

Trpimir Matasovic

Nada Matosevic je,

nakon nedavnog mlakog
Seviljskog brijaca,iznenadila
temeljitoScu i zaokruZeno3¢u
svoje interpretacije Josce,
dosljedne i bez obzira na
izvodenje u trima razlicitim
prostorima

Giacomo Puceini, 7osea,
Kapucinska erkva,
Guvernerova palaéa i Trsatska

gradina, Rijeka, 19. srpnja 2008.

ostavljanje glazbeno-

scenskih djela izvan

kazali$nih prostora
uvijek je iznimno riskantan
pothvat. Rije¢ je o mjestima
koja nisu primarno namije-

njena scenskim produkcijama,
pa im stoga nedostaje niz in-
frastrukturnih elemenata koje
ima svako kazaliste. Osim toga,
kada je rijec o glazbenim pred-
stavama, namece se i pitanje
akustike — zatvoreni su prostori
obi¢no preakusti¢ni, dok je na
otvorenima, naprotiv, potrebno
ozvudenje, koje neminovno
deformira zvuénu sliku.

U svjetlu svega navedenog,
najnovija produkcija Puccinijeve
Tosce u sklopu Rijeckih ljetnih
nodi visestruko je riskantna, s
obzirom da ne odvija na jednoj,
nego na tri razli¢ite nekazalisne
lokacije. Rizika su bili svjesni
i simi organizatori, koji su
prije premijere nekoliko puta
naglagavali kako ovu predstavu
ne treba gledati primarno s
umjetnickog stajalista, nego kao

“dozivljaj za publiku”.

Konzistentnost
glazbene realizacije
Pokazalo se, medutim, da
su takve, mozda i preoprezne
izjave, bile nepotrebne. Jer, rije¢
je o produkeiji u kojoj se, kad se
ve¢ ulozilo velika logisticka, ali i
materijalna sredstva, o¢ito nista
nije htjelo prepustiti slu¢aju.
Potencijalno najteza prepreka,
ona akusticka, rijeSena je vrhun-
ski — niti je Kapucinska crkva
bila preakusti¢na, niti je ozvuce-
nje u Guvernerovoj palaci bilo
prenametljivo, a ¢ak se i otvore-
ni prostor Trsatske gradine po-

kazao iznenadujuce pogodnim
za Zivu, neozvucenu svirku.

Dirigentica i intendantica
Nada Matosevi¢ pritom ima
najvece zasluge za kona¢nu
konzistentnost i uvjerljivost
glazbene realizacije. Medu orke-
strima Cetiriju hrvatskih nacio-
nalnih kazali$nih kuéa onaj rije-
¢ki jest vjerojatno najkvalitetniji,
ali njegovi rezultati uvelike ovise
o dirigentima. Nada Matosevi¢
je, nakon nedavnog mlakog
Seviljskog brijaca, iznenadila te-
meljito§éu i zaokruZenoscu svoje
interpretacije Zosce, dosljedne i
bez obzira na izvodenje u trima
razli¢itim prostorima.

Ekipa solista, sastavljena od
pjevaca koji su ili ¢lanovi rije-
¢kog ansambla, ili njegovi stalni
suradnici, takoder je bila gotovo
besprijekorna. Olga Kaminska
naslovnu je junakinju portreti-
rala kao iznimno snaznu, ali i
podvojenu osobnost, te je upra-
vo stoga njena potresna izvedba
arije Vissi d’arte donijela vrhu-
nac emotivnog naboja Citave
predstave. Prekaljeni profesiona-
lac Valentin Encev bio je prikla-
dno zlokoban Scarpia, odli¢no
potertavsi vokalnu sugestivnost
maestralnom i promisljenom
scenskom gestom. Tim je dvje-
ma jakim umjetnic¢kim osobno-
stima zadovoljavajuce parirao i
Davor Lesi¢ kao Cavaradossi.
To sto je ipak donekle ostao u
sjeni Kaminske i Enceva, danak
je manjem scenskom iskustvu,

ali i relativno podredenoj ulozi
koju je Puccini namijenio nje-
govom liku.

Minuciozan rad na
glumackoj interpretaciji

Veliku podrsku interpretima
dala je i rezija Damira Zlatara
Freya. U odnosu na njegov
dosadasnji rad, Tosca je na prvi
pogled iznenadujuce konvencio-
nalna. No, unutar takvog okvira,
Frey dramsku cjelinu gradi kroz
minuciozan rad s pjeva¢ima na
ozbiljno oblikovanoj glumackoj
interpretaciji njihovih likova.
Scenska slika temelji se, pak,
na postivanju datosti pojedi-
nih lokacija, uz tek pokoju, ali
zato tim udinkovitiju vizualnu
intervenciju, poput ubacivanja
sveprisutnih $pijuna u prvi ¢in
ili dramaturski u¢inkovitih svje-
tlosnih rjesenja u Guvernerovoj
paladi.

Na koncu, postavlja se samo
pitanje zbog Cega je ovako za-
htjevan, ali i kvalitetan projekt
izveden samo jednom, pred pu-
blikom od tek tristotinjak ljudi.
Povuce li se paralela s, recimo,
Splitskim ljetom, moglo bi se
govoriti o pukoj rasipnosti. No,
ako se zaista ostvari zamisao
da ova “Tosca” postane tradici-
onalnom predstavom Rijeckih
ljetnih noéi u narednim godina-
ma, onda ¢e se mo¢i konstatirati
da je Rijeka dobro investirala u
projekt neupitne i trajne umje-
tnicke vrijednosti.
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Supstantnost ispred stereotipa

Trpimir Matasovic

Upravo zahvaljujui
suptilnom, ali jasno
prezentnom nijansiranju,
(aitriona O'Leary uspijeva
nadici jezicnu barijeru. Jer,
ako i nije bilo moguce u
potpunosti razumjeti pjevani
tekst, ostvaren je maksimum
mogucega u prenosenju
njegovog sadrZaja
neverbalnim sredstvima

Koncert Caitrione 0'Leary i
sastava Dilra, Klovicevi dvori,
Zagreb, 9. srpnja 2008.

tereotipi su nesto $to

trzisna ekonomija uvi-

jek rado potice. Sto je
neki proizvod jednostavniji
i prilagodljiviji unaprijed
stvorenim kategorijama, lakse
¢e ga se prodati. Kad je rije¢
o glazbenom trzistu, ¢ime su
obuhvaceni i diskografska

industrija i menadZment gla-
zbenih priredbi, irska glazba
ve¢ je odavno prepoznata kao
vrlo lukrativan brand. Vesele
irske poskocice, kompatibilne
s ispijanjem irskog piva, kao
jo§ jednog prepoznatljivog
branda, ve¢ su desetlje¢ima
isplativ proizvod. On je, k
tome, otvoren i za neke je-
dnako atraktivne dodatke,
bilo da je rije¢ o irskom plesu
ili drustveno kriti¢nim tek-
stovima — naravno, na engle-
skom jeziku, jer je irski tesko
prodati izvan granica Zelenog
otoka.

Privid “keltske”
mistike

Sto, medutim, misliti o
glazbenom proizvodu koji,
doduse, ima neskrivene am-
bicije zagristi u jedan dio tog
bogatog marketinskog kolaca,
ali, istovremeno, ne postuje
pravila igre po stereotipima?
Upravo je takav proizvod ono
§to nudi pjevacica Caitriona
O’Leary, koja sa svojim pra-
teé¢im sastavom Dulra izvodi
irsku tradicijsku glazbu, ali
onu iz slojeva starijih od
devetnaestog i dvadesetog
stoljeca. Bez obzira na ple-
menitu, ili barem umjetnicki
zanimljivu namjeru proci§ca-

vanja tradicije od onoga §to je
na nju nakalemljeno u poslje-
dnjih dvjestotinjak godina,
ova umjetnica o¢ito ne bjezi
ni od prozirnih marketingkih
trikova.

U tome i uspijeva, barem
ako je suditi prema njenom
koncertu u atriju Klovié¢evih
dvora. Prekrcan auditorij po-
tvrdio je da se irska glazba u
svakom obliku uvijek moze
dobro prodati. Gostujuca pje-
vacica znala
je iskoristiti
i svoju oku
ugodnu
pojavnost,
pri ¢emu
su golemi
kriz oko
vrata, bose
noge, a i
sami napjevi
na irskom
jeziku, tre-
bali, valjda,
potcrtati
privid neka-
kve arhai¢ne
“keltske”
mistike.

No, i8ci-
stimo li te,
uglavnom
suvisne do-
datke, ostaje

nesto §to je ipak vrlo ozbiljan
i umjetnic¢ki relevantan ¢in.
Da je sve ostalo samo na
proucavanju starijih pismenih
i usmenih izvora, vjerojatno
bi rezultat bio tek jo§ jedan
suhoparan projekt s vise ili
manje opravdanom etiketom
“autenti¢nosti”. Isto bi se
moglo reéi i za umjetnicine
aranzmane, koji se temelje

na izvodilackoj praksi irske
tradicijske glazbe u sedamna-
estom i osamnaestom stolje-
¢u. Oni su za¢udno asketski
— flauta i violina udvajaju ili
zamjenjuju vokalnu dioni-
cu, violonéelo i gajde daju
bordunski bas, dok je uda-

raljkama povjerena manje-

vise tipska uloga ritamskog
ostinata.

Premosdcivanje jezi¢ne
barijere

Snaga izraza Caitrione
O’Leary i njenog ansambla
ne proizlazi, medutim, isklju-
¢ivo, pa ¢ak ne niti primarno
iz sime glazbene grade. U
sredi§tu je njene pozornosti
tekst pjesama koje izvodi. Iz
njega proizlaze i modulacije
sirokog vokalnog spektra
njenog osebujnog glasa, ali i
pomno osmisljene varijacije
u artikulaciji instrumentalnih
dionica. Usprkos sazecima
sadrzaja pojedinih pjesama u
programskom letku, problem
jezi¢ne barijere nije zanema-
riv, jer malo tko kod nas ra-
zumije irski jezik. No, upravo
zahvaljujuéi suptilnom, ali
jasno prezentnom nijansira-
nju, pjevacica uspijeva nadiéi
tu barijeru. Jer, ako i nije bilo
mogucde u potpunosti razu-
mjeti pjevani tekst, ostvaren
je maksimum mogucéega u
prenosenju njegovog sadrzaja
neverbalnim sredstvima.

Upravo na toj razini
Caitriona O’Leary i Dulra
pokazuju da nisu tek jedan
u nizu povr$nih proizvoda
okupljenih pod brandom irske
glazbe. Oni su, naime, auto-
noman fenomen, kojem nije
potrebno marketinsko zale-
de za prikrivanje izostanka
umjetnicke supstance. Ipak,
ako se takvo zalede i pojavi,
ovim umjetnicima sigurno
neée naskoditi.m

Dekontekstualizacija folklora

Trpimir Matasovic

Tranzicija iz tradicijskog

u umjetnicko ovdje nije
provedena iz perspektive
superiornosti autorskog

u odnosu na kolektivno
stvaranje. Naprotiv, aranzer
Peter Aresen polazisnim
napjevima pristupa kao bilo
kojem drugom
jazz standardu,
sasvim
zakonitostima,
alii
improvizacijskim
slobodama koje
takav pristup
donosi

Koncert ansambla
Ungut, Klovicevi
dvori, Zagreb, 24.
srpnja 2008.

ok je tijekom koncer-

tne sezone na djelu

svojevrsna segregacija
publike po Zanrovima, ljetni
festivali dovode do zani-
mljive fuzije. Naime, kako
je ponuda kulturnih doga-
danja sve samo ne obilna,
publika jednostavno uzima
ono malo $to joj se nudi, pri
¢emu je sporedno je li rije¢ o
ljudima koji inace primarno
slusaju, recimo, klasiku, jazz
ili etno. Djelomi¢no racu-
najudi upravo i na tu c¢inje-

nicu, Koncertna direkcija
Zagreb pripremila je za svoje
Zagrebacke ljetne veceri pro-
gram koji pokusava zadovo-
ljiti sve te razjedinjene ukuse.

U tom smislu, koncert an-
sambla Ungut pruzio je, po-
sluzimo se otrcanom frazom,
“za svakoga ponesto”. Naime,
osnovu glazbovanja tog sa-
stava ¢ine islandski tradicijski
napjevi, ali i umjetnicke pje-
sme, obradene u duhu jazza i
srodnih stilova. Kombinacija
je to koja se isprva moze uci-
niti kako jo$ jedan pomodni
crossover gulas, no, zapravo je
rije¢ o projektu koji svojom
ozbiljno$éu nadilazi uobica-
jene Zanrovske podjele.

Izdizanje kulturnog
dobra

Za razliku od veéine efno
ili world music glazbenika,
¢lanovi Unguta folklornu
gradu ne tretiraju kao gotov
i nedodirljiv artefakt, kojeg
se ukraava elementima dru-
gih glazbenih vrsta. Umjesto
toga, ovdje se ulazi u svjesnu
dekontekstualizaciju pre-
dloska, koja ¢esto dovodi do
rezultata u kojem se izvor-

nik tek maglovito nazire.
Postupak je to koji, na odre-
deni nadin, izokrece ono $to
je prisutno u mnogim tradi-
cijama, pa i onoj islandskoj,
a to je aproprijacija umjetni-
¢koga u foklornu sferu. Tu
je pojavu svojevremeno nje-
macka muzikologija s visoka
nazvala potonucem kulturnog
dobra, pa bismo po analogiji,
kada je rije¢ o Ungitu, mogli
govoriti o njegovom izdiza-
Ipak, takva je analogija
neprimjerena, jer tranzicija
iz tradicijskog u umjetnicko
ovdje nije provedena iz per-
spektive superiornosti autor-
skog u odnosu na kolektivno
stvaranje. Naprotiv, aranZer
Peter Arnesen polazisnim
napjevima pristupa kao bilo
kojem drugom jazz standar-
du, sa svim zakonitostima, ali
i improvizacijskim sloboda-
ma koje takav pristup donosi.

Blizak kontat s
publikom

Upravo kroz taj improvi-
zacijski element najvise do
izrazaja dolazi dvoslojnost
muziciranja islandskog sa-
stava. S jedne strane, sim
Arnesen za glasovirom
izmedu pojedinih strofa do-
nosi opsezne improvizacije,
u kojima mu se povremeno
pridruzuje i kontrabasist
Haraldur Gudmundsson.
Istovremeno, voditeljica an-

sambla, sopranistica Résa
Baldursdéttir melodije
izvornih napjeva donosi
manje-vise doslovno, ali uz
artikulacijske i interpretacij-
ske nijanse koje su svakako
bliskije jazzu nego puckoj
glazbi. U improviziranom
dvoglasju pridruzuje joj se
i mezzosopranistica Harpa
Thorvaldsdéttir, doduse
uvjerljivije u tradicijskom
pjevanju u paralelnim kvin-
tama nego u, uvjetno receno,
“modernijim” tercama.
Premda je koncert isprva
trebao biti odrzan u prostra-
nom atriju Klovié¢evih dvora,
sreCom u nesreci pokazalo
se §to je Zbog loseg vremena
program premjesten u skuce-
no predvorje muzeja. Naime,
glazba koju predstavlja
Ungut uglavnom je intimnog
karaktera, najprimjerenijeg
klupskom ugodaju i bliskom
kontaktu s publikom. Stoga
je upravo u nezeljenom
zamjenskom prostoru ovaj
koncert pronasao svoje pra-
vo mjesto, a u¢inak bi bio
jo§ i bolji da nije bilo posve
nepotrebnog ozvucavanja
glazbenika. No, bez obzira na
tu, zapravo ne osobito bitnu
zamjerku, ovaj je koncert bio
izniman glazbeni dogadaj,
ponajprije zato $to je, upravo
zbog svoje nepretenciozno-
sti, uspio ostvariti kvalitetnu
komunikaciju s nadasve Saro-
likom publikom.
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Usprkos svemu... ili godine inata

Suzana Marjani¢

Na jednoj od zgrada u neposrednoj
blizini Arene i nadalje postojano stoji
grafit-zapis “Jebe$ posao. Skupljaj
boce’ koji sjajno podcrtava sveopée
stanje ove zemljice

Uz 14. PUF - Medunarodni kazaliSni
festival, Pula, od 1. do 5. srpnja 2008.

no §to na samome pocetku ovoga
@ eseja o 14. PUF-u Zelim istaknuti

doista je talismanska teatrologij-
ska ¢injenica da ¢e ove godine, dakle,
naknadno i post festum konacno biti
objavljena monografija o Kazalistu Dr.
INAT, a koju potpisuje kazalisna kri-
ticarka Dubravka Lampalov — vjerna
PUF-ova pratiteljica i kronicarka te al-
ternativne po/etike i unutarnje potrebe,
i stoga njegova ponajbolja poznavatelji-
ca iz redova kazali$ne kritike. Naime, u
nekoliko tematski strukturiranih cjelina
(rukopis je dostupan na web stranici Dr.
INAT-a) Dubravka Lampalov podastire
viSeglasnu teatrologijsku pricu, doku-
mentiranu fragmentima iz odabranih
kazalidnih kritika, o tom pulskom kaza-
lisnom fenomenu kao i o njegovu ute-
meljitelju i redatelju Branku Suscu, koji
je po/etiku Kazalista Dr. INAT obra-
zlozio sljede¢im aforizmom: “Teatar nije
zabaviste, ve¢ mjesto traganja i susreta s
istinom, ma kako okrutna ona bila.”

INAT kao statut/s

Podsjetimo da je u simom imenu
spomenutoga kazalista, a koje od prije
nekoliko godina djeluje kao profesi-
onalno kazaliste, rije¢ o dvoznacnom
akronimu: Dr. = Dramska radionica;
INAT = Istarski narodni amaterski
teatar, odnosno — kasnije modificirano
kao Istarski alternativni teatar; i nadalje,
odnosno prije svega — spomenuti akro-
nim — koji sadrzi i Istru i amaterizam i
teatar — potencira inat, prkos, jer, kako
Cesto pojasnjava Branko Susac, isto-
vremeno — i kratica i rije¢ INAT u sebi
sadrzi njihov “statut” i povijest. Istina,
mozemo samo pak Zaliti $to se nekom
svojom novom produkcijom neverbalne
dramaturgije Dr. INAT nije promovirao
i na ovogodisnjem, 14. PUF-u.

Krenimo redom. Ovogodisnji PUF,
koji se odrzava ve¢ ¢etrnaestu godinu
zaredom, okupio je trinaest produkcija
iz devet zemalja. Tako uz svakogodi$nji
medunarodni projekt Anno Domini,

a koji je ove godine pod nazivom
Putovanja snova pripao njemacko-
hrvatskoj koprodukciji, sudjelovao je
performer David Belas, inace jedini
predstavnik domace izvedbene prakse
na ovogodisnjem PUF-u, naravno, uz
one lokalne snage okupljene na projektu
Anno Domini. Zatim 14. je PUF poho-
dila i islandska trupa Shalala Ehf's ple-

cmyk

snom predstavom IBM 1401 — korisnicki
prirucnik, poljska trupa Theatre Akt s
uli¢nom predstavom Chick-Stick, talijan-
ska trupa Lenz Rifrazioni s predstavom
Korjenita promjena — Dafne — Moras biti
maoje stablo, njemacki Feuerwerktheater s
pirotehnickim showom Nasa krava gori
ludo. .., njemacka trupa Grotest Maru s
uli¢nom predstavom Koppelort N, fran-
cusko-ceski ansambl iz Praga Décalages
s predstavom Opsjednutost, Ceski
Divadlo Continuo Theatre s uli¢cnom
procesijom Vakokodeska, australski per-
former Adam Read s ritualnom pred-
stavom Pomréina, izraelska trupa Orto-
Da Theatre s iznimnom predstavom-
zivom skulpturom Stijene te njemacki
Lichtpiraten.net koji se svjetlosnom
instalacijom Sjena — Snaga — Svjetlo
predstavio 29. lipnja, dakle prije samoga
sluzbenoga otvorenja PUF-a.

Svagdan radnika pulske
Herculanee

Inace, bitna je osobitost PUF-a, koji
propituje i afirmira novokazali$na stru-
janja, a s naglaskom na neverbalnom,
moving i ambijentalnom teatru, sva-
kogodi$nji medunarodni projekt Anno
Domini, kojim se i otvara PUF-ova ma-
nifestacija, a koji nastaje u koprodukeiji
s pojedinom inozemnom kazalidnom
trupom, i to uglavnom oformljeno kao
kazaliste na specifi¢noj lokaciji. Naime,
Anno Domini, ¢iju izvedbenu jezgru ¢ine
¢lanovi Kazalista Dr. INAT, po svojim
je odrednicama doista jedinstven ka-
zaligni projekt u hrvatskom glumistu,
a koji kazalistarci, i oni prakticari i oni
teorijskoga usmjerenja, ¢ini mi se, ipak
nedovoljno zamjeéuju, ocito iz razloga
§to je rije¢ o kazalisnom dogadaju koji se
demonstrira samo jednom — tom pri-
godom. Naravno prvi je Anno Domini
izveden u inauguracijskoj PUF-ovoj go-
dini (1995), a publiku je u reziji i kon-
ceptom “teatar u kamenolomu” Branka
Susca, kao i Artaudovim konceptom
“posveéenoga’ zbivanja, poveo u kame-
nolom Vinkuran, u ¢ijemu je kamenom
izlagali$tu ambijentalno inscenirao tu
koreopredstavu ¢iji se sadrzaj moze
uvrstiti u poetiku seizmografa svijesti o
nadi u ratnoj i¢asenoj svakodnevici.

Zadrzimo se ukratko na ovogodi-
$njem projektu Anno Domini: Putovanja
snova koji je pripao njemacko-hrvatskoj
koprodukeiji, to¢nije njemackoj trupi
Grotest Maru i domaéim, lokalnim
snagama — ¢lanovima Dr. INAT-a,
plesacima i plesalicama pulskog Art
Dancea, penja¢ima iz sportsko-penja-
¢koga kluba Onsight te glazbenicima,
udaraljkasima (Vedran Vojni¢, Andreas
Kancelar, Adriano Bernobi¢), a pritom
je za glazbu zasluzan Marko Grbac, i
videoumjetniku Marku Zdravkovi¢u
Kuncu. Dakle, cijeli je projekt oformljen
kao turisticko-teatarsko putovanje kroz
vecini nedovoljno poznate, rekli bismo,
mitske vizure Pule, a koje je scenski
zaceto na Forumu i oniricki okon¢ano
na Kastelu. Pritom je kao provodni
motiv turisti¢ke oneiromantike uzet lik
i djelo gradskoga ¢ista¢a Panija kao i
vizualizacija njegova sna. Tako je glavni
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protagonist navedene $etnice ¢lan trupe
Grotest Maru — Spiridon Paterakis,
koji predstavlja svagdan radnika pul-
ske Herculanee, istaknuo kako su ga

za njegov snoviti lik izravno inspirirali
pulski &istaci, ili kolokvijalno receno

— smetlari; rekao bi Tomislav Gotovac
alias Antonio G. Lauer — pripadnici
onih prezrenih zanimanja koji ne samo
§to su dru$tveno prezreni nego su i
odjevno oznaceni zamjetljivim bojama
(pridodajmo: ne samo zbog moguénosti
pravovremene percepcije u prometu

tih pripadnika uli¢ne radnicke klase).
Projekt je, dakle, oformljen uz suradnju
s medunarodnom kompanijom Grotest
Maru, koja od 1996. djeluje u polju
kazalista na specifi¢nim lokacijama

kao i kazalista na javnim prostorima,

a za Anno Domini 2008, 1 to u samo
dva tjedna rada s Cetrdesetak lokalnih
umjetnika, Grotest Maru formirao je
navedenu oniricku $etnicu u kojoj je
smetlar Pani usnuo san o zivotu kakav
bi zapravo trebao biti: pun Zivototvorne
imaginacije nasuprot vrlo ogranicava-
jucega ali svakako potrebnoga razuma.
Inage, rezija je ovoga festivalskoga pro-
jekta povjerena ¢lanici trupe Grotest
Maru — Ursuli Mariji Berzborn. Tako
je kolaz sna ¢istaca pulske Herculanee
krenuo od Foruma, pratio je ulice i
stepenice Staroga grada, zadrzao se u
vrtu Franjevackoga samostana, a sve je
okoncano u fortifikacijskoj arhitektonici
Kastela. Pritom svakako bismo mogli
istaknuti svjetlosne instalacije koje su se
projicirale na Kastelu, a ¢iji su kreatori
¢lanovi skupine Lichtpiraten.net.

Zamjecéujemo kako je ipak ovogodi-
$nji Anno Domini imao sli¢nu strukturu
Setnice, istina, na sasvim drugoj lokaciji,
kakvu je 2005. godine u svome projektu
Anno Domini oblikovao Mario Kovag.
Podsijetila bih da se za festivalski projekt
Anno Domini 2005. — Od A do B Mario
Kova¢ povezao sa Zelenom Istrom, koja
jos uvijek oponira pragmati¢no-financij-
skim Zeljama lokalnih moc¢nika na vlasti
koji nastoje po svaku cijenu zelenih
povrsina modificirati Pulu u mediteran-
ski Las Vegas.

Pritom je i u ovogodisnjoj koprodu-
kciji Anno Domini postavljen polemicki
suodnos sa stvarnos¢u pulskoga urbani-
teta: naime, Sandor Slacki Jr. u svojstvu
turisti¢koga vodica, kad je okupljeno
mnostvo na snovitoj $etnici pristiglo
do Kastela, korektivnim je sarkazmom
uputio mnogobrojne namjernike da
pogled usmjere na sivilo pulske Rive,
koja je sablasno prosarana kosturima
metalnih silueta dizalica i kranova bro-
dogradilista Uljanik od kojih se, naza-
lost, ne moze vidjeti ni uvijek romanti-
¢an (pogotovo jos ako pored sebe imate

Sto se tide street

arta, Branko SuSac
svjestan je da jedan dio
festivalskoga koncepta
mora pokriti i festivalski
delectare, dakle
turisticku matricu PUF-
a, te stoga svake godine
nastoji, naglasimo,
skromnim sredstvima
utaboriti po koju
inozemnu ulicnu trupu
koja bi animirala kulturno
prilicno zapusStene pulske
ulice

Theatre Akt, Chick-Stick

pif 2008., Ceska lutka trubaca



otjelovljenu ljubav) zalazak Sunca. Ipak,
znakovito je, kako je istaknula Bojana
Custi¢ Juraga, novinarka Glasa Istre (3.
srpnja 2008), da nikoga od gradskih
Celnika zaduZenih za kulturu u toj du-
goj, jedinstvenoj kazalisno-turistickoj
povorci koja nema reprize nije bilo. Kao
najdojmljiviju poetsku sliku toga one-
iromanti¢koga putovanja izdvojila bih
inscenaciju u vrtu Franjevackoga samo-
stana gdje su medu stablima maslina u
bijelo odjevene plesadice pjevale istarske
napjeve, a pritom su vile podno jednoga
centralnoga dvori$nog stabla inscenirale
mitsku gradnju pulske Arene koja je u
istarskim predajama nazivana Divié¢-
grad. Naime, mitska predaja pripovijeda
da su vile, s obzirom na to da figuriraju
kao stvorenja no¢i, mogle graditi Divi¢
dok se ne zaluje prvi pijetao. Dakle,
vile su u zoru morale prekinuti posao,
pobjedi kako ih ljudi ovosvjetovnog
poretka ne bi opazili, i njihov je vilinski
Divié-grad ostao nedovrsen - zato je
prema predaji Arena danas bez kro-

va. Tako se glavnina ovoga site specific
projekta, kao i prosle godine, odvijala
na Kastelu. Podsjetimo: proslogodisnji
su projekt hrvatsko-slovenske kopro-
dukcije “Godine Gospodnje” osmislili
zajednickim snagama ¢lanovi pulske
plesne skupine Art Dance i Kazalista
Dr. INAT te slovenska plesna skupina,
a pod vodstvom redatelja i koreografa
Branka Potocana, gdje su nizom inter-
vencija, postaja, kroz koje nas je provo-
dio simpatic¢an klaun, animirali povijest
Kastela koji je graden po narudzbi mle-
tacke vlade.

Ipak, ove je godine projekt Anno
Domini otvorio jo§ jednu gledali$nu vi-
zuru. Naime, publika-povorka-procesija
vedi je dio Putovanja snova koji se odvi-
jao na Kastelu promatrala iz obodnoga
kanala koji okruZuje tu impozantnu
utvrdu.

+++U meduvremenu...
Od domacih se izvodaca ove godine

na PUF-u pored spomenutih lokalnih
umjetnika koji su sudjelovali u festival-
skom projektu Anno Domini predstavio
samo jedan performer — porecko-pulski,
a odnedavno i zagrebacki umjetnik
David Belas, i to dvama performansima
— performansom Zrtvovanje 44 i perfor-
mansom +++U meduvremenu.... 1 dok
je u verbalnom performansu Zrtvovanje
44 Belas tematizirao pseuodautobio-
grafsku pricu na tri teme osobne po-
vijesti — tko sam ja?, §to je moj najveci
uspjeh? te sadasnje stanje Zivotne stvari,
a sve na jednu od glazbenih matrica
sentimentalnoga benda Antony and the
Johnsons, u performansu +++U medu-
vremenu... ludicki se obrusio, kako je
istaknuo, na “jedan veliki rat koji traje
vec¢ 400 godina, a zapoceo je kad su ljudi
gladni odbijali jesti krumpire”.

Inage, David Belas performansom
+++U meduvremenu. .. sudjelovao je na
Danu performansa 9. veljace ove godi-
ne u Palachu, a koji je organiziran kao
posljednja manifestacija u tom kultnom
rijeckom sabirali$tu alternativnih ener-
gija. Toénije, performanse +++U medu-
vremenu... Belas radi kao ciklus perfor-
mansa koje izvodi tijekom ove godine, i
tako se prvi dogodio posljednjega dana
Palacha pod multimedijalnom vizurom
Damira Cargonje Carlija. Siri kon-
cept navedenoga ciklusa govori, kako
je umjetnik istaknuo, o ideji vremena
te koncept “u meduvremenu” nastaje
kao imaginarno vremensko razdoblje
izmedu stanja “radim nesto jako bitno”
i stanja “nemam vremena; zovi me kra-
jem tjedna”. Dakle, tu negdje izmedu,
kako istice, nastaje “vremeno-prostor”

u kojemu uvijek ima vremena ama bas
za sve. Tako da “u meduvremenu” Belas

radi performanse (usp. Zarez, broj 230,
2008).

Ulicne procesije i pirotehnicke
vizualije

Zadrzimo se jo$ ukratko na spome-
nutoj njemackoj trupi Grotest Maru, a
koja se predstavila i uli¢nim projektom,
mobilnom i interaktivnom predstavom
Koppelort N, preciznije — prijepodne-
vnom “uli¢nom plovidbom” od Portarate
do Foruma. Dobro osmisljenim razno-
likim scenskim slikama, postajama iz
mornarske plovidbe i, nazalost, nei-
zbjeznoga ribolova dvoje izvodaca na
§tulama, a kojima se prikljucila pragma-
ti¢nim razlozima obdarena domina, kao
i jedan animator sa scenskim kolicima,
to¢nije, glazbeno-teatarskom kutijom,
osmisljavali su pojedine morske postaje
modificirajuéi uli¢icu izmedu Portarate
i Foruma u egzoti¢ne otoke, palubu
broda, morsku pucinu ali i morsko dno.
Naime, ta morska prica pripovijeda da
je ubrzo nakon vjencanja mladi mornar
cinizmom Zivotne logike ponovo po-
zvan na brod. Tuzna zbog navedenoga
iznenadnoga poziva njegova mlada
supruga preodijeva se u musko i ro-
dno maskarana pridruzuje se brodskoj
posadi, a uskoro preuzima i komandu
broda. Istina, mogli bismo pridodati
kako je rijec o nesto slabasnijoj izvedbi
te iznimne trupe, za razliku od pretho-
dne godine kada su na PUF-u nastupili
uli¢nom izvedbom Phalanx Bamboo,
kojom su daleko vise dominirale njihove
izvedbene specifi¢nosti — isto¢njacka
kostimografska ¢istoca i duge bambu-
sove motke kojima obavljaju izvedbeno
prilagodavanje arhitektonskim objekti-
ma. Srecom, i ove su godine primijenili
navedenu osebujnu, njima svojstvenu te-
hniku kojom na $tulama i oslanjajudi se
na bambusove motke “plove”, “veslaju”
duz arhitektonskih postaja od Portarate
do Foruma.

U okviru uli¢noga kazalidta na
ovogodisnjem PUF-u, uz spomenutu
morsku uli¢nu procesiju Koppelort N,
gostovala je i poljska trupa Theatre Akt
koja se predstavila uli¢nom, vrckavom
predstavom Chick-Stick. Doista je bila
rije¢ o punom izvedbenom ludickom
pogotku za vecernju uli¢nu izvedbu na
Forumu, koja je — ispunjena pozitivnom
energijom ruzicastih snova, a u kom-
binaciji pantomime, plesa, elemenata
cirkuserije, akrobacije na Stulama, piro-
tehnicke demonstracije, i to sve uz gla-
zbenu kulisu pijevnih hitova — okupila
brojne prolaznike i namjernike. Tako
su Cetiri glumca, koji glume ostarjele i
onemocale djedice, i dvije glumice, koje
u pocetku predstavljaju mlade i ruzica-
ste djeve a kasnije i sjenovite starice, na
duhovit nadin izvedbeno ispricali pricu
o moguénosti ostvarivanja erotske srece
i zamisljaja i u posljednjoj Zivotnoj dobi,
pa tako u tom prposnom zezatorskom
komadu nije bilo nimalo ¢udno gledati
da i glumice-bakice plesu boogie woogie.

Inace, $to se tice street arta, Branko
Susac svjestan je da jedan dio festival-
skoga koncepta mora pokriti i festivalski
delectare, dakle turisticku matricu PUF-
a, te stoga svake godine nastoji, nagla-
simo, skromnim sredstvima utaboriti
po koju inozemnu uli¢nu trupu koja bi
animirala kulturno prili¢no zapustene
pulske ulice. Naime, urbanitet jednoga
grada ne odreduje se samo arhitektu-
rom, i to uglavnom onom koja nam je
ostavljena u kulturolosko nasljede iz
dalekih vremena (Pulu, kao $to znamo,
turisti prepoznaju uglavnom po Areni,
ali ne, nazalost, i po nekom spomeniku,

kazaliste

zalez
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gradevini iz recimo 20. stoljeca), nego i
zivotom, kulturom ulice.

Nadalje, ¢eski Divadlo Continuo
Theatre predstavio se uli¢nom procesi-
jom na $tulama Vakokodeska na potezu
od Portarate do Foruma, u kojemu su
kostime, uglavnom, pti¢je ikonografije
izradili od recikliranoga papira. Kao $to
trupa istice, svi su rekviziti i kostimi,
osim, dakako, stula za hodanje, izrade-
ni od recikliranoga papira, a procesiju
pti¢jega svijeta modelirali su za Expo
2005. godine. Pritom se kao osobitost
navedene trupe istice i podatak da od
1997. godine dramaturgiju fokusiraju
na projekte ulinoga kazalita kao i na
izvedbe u netradicionalnim prostori-
ma kao $to su dvorista zgrada, stare
i napustene tvornice; dakle, njeguju
upravo onu po/etiku kazalista na spe-
cifiénim lokacijama kojom je opéinjen
nas Branko Susac, umjetnicki direktor
PUF-a i, pridodajmo, strastveni macko-
ljubac.

Spomenimo u okviru koncepta uli-
¢noga kazalista da PUF isto tako veé
nekoliko godina promovira i pirotehni-
ke vizualije, koje su gotovo nevidljive
na nekim nasim kazali$nim festivalima
s obzirom na to da ih neki izdornici
ne vide u centru scenskih umjetnosti.
Tako smo ove godine na PUF-uu
dvoristu Karla Rojca mogli nazociti
pirotehnickoj vizualiji berlinske trupe
Feuerwerktheater koja je uspostavila
poveznicu izmedu kazalista i vatro-
meta. Dvoje izvodaca — Mama i Tata
Schulten, sredovjecni seoski par, kao
voda i vatra, red i bezvlade — u toj bizar-
noj i poeti¢noj slapstick prici nalaze se
na svojoj farmi u okruzju suncokreta i
mljekarskih kanti. Tu se nalazi i njihova
metalna krava koja /udo gori, a uz nju na
sve Cetiri strane, ali jednako tako i ver-
tikalnim smjernicama, préte vatrometne
vizualije, a sve na oaranost brojne
publike, koja je ipak komentirala kako
su im daleko bolje pirotehni¢ke demon-
stracije od izvedbenoga aspekta nave-
denoga berlinskog dvojca. Pritom su
pirotehnicku slapstick pricu na igralistu
bivse vojarne Karlo Rojc pratili i vatro-
gasci, a na kraju su pristigli i cuvari reda
i mira, koje su pozvali susjedi iznervira-
ni vatrometom u uvijek multimedijski
nemirnom Rojcu. Istaknula bih samo
kako me bizaran naziv navedene piro-
tehnicke price podsjetio na jednu umno
poremecenu znanstvenu pricu. Naime,
nastoje¢i pronadi krivca za globalno
zatopljenje, znanstvenici su u Argentini
otkrili da je 30 posto emisija metana u
toj zemlji posljedica kravljih crijevnih
fermentacija, te kako bi koliko-toliko
suzbili globalno zatopljenje, odlucili su
na leda krava, kao navodnih krivaca za
globalno zatopljenje, montirati plasti¢ni
tank koji je plasti¢nom cijevi spojen s
njihovim crijevima.

Pti¢ji izmet i spomenik palim
borcima

Svakako spomenimo i nagradene
projekte na ovogodisnjem PUF-u, a
zamjetljivo je da nije nagradena nijedna
predstava koja pripada festivalskom
konceptu delectare. Rije¢ je o nagrade-
noj predstavi Pomréina Adama Reada,
izvedenoj u Istarskom narodnom
kazalistu, islandskoj skupini Shalala
Elf s plesnom predstavom IBM 1401
— korisnicki prirucnik, koja je isto tako
za prostor izvedbe odabrala scenu INK-
a,1 predstavi Stijene izraelske trupe
Orto-Da Theatre, izvedenoj u tvrdavi
Casoni Vecchi. No, krenimo redom:
australski umjetnik Adam Read svoju
je Pomréinu, kako je istaknuo u pro-
gramskom letku, pomno modelirao tri

godine i pritom uéio s poznatim ruskim
fizickim teatrom Derevo, a njegova je
ritualna izvodacka vizija, koja promo-
vira regresijsko sjedinjenje ljudskoga i
zivotinjskoga u jedinosti i ponekad do
neraspoznatljivosti, prezentirana savr-
$enom muskulaturom izvodaceva tijela,
i pritom narativno (dakle, samo nara-
tivno, ne i izvedbeno) pomalo podsjeca
na predstavu So/ Niger kolumbijske
grupe Athanor Danza, koja je kibor-
sko prozimanje ljudske i Zivotinjske
egzistencije provodila u alkemijskom
formatu, a koju smo mogli vidjeti na
Eurokazu davne 1993. godine.

Plesna predstava IBM 1401 — korisni-
cki prirucnik islandske skupine Shalala
Elf odigrana je na tragu motiva da “vise
nije moguce odvojiti Covjeka od strojeva
kojima se koristi”, a cijelu izvedbenu
pricu o kiborskom ucjepljivanju ljud-
skoga bi¢a i IMB kompjutera nosi tijelo
iznimne plesacice Erne Omarsdéttir,
koja je na programskom letku predsta-
vljena kao jedna od najve¢ih europskih
plesnih i koreografskih zvijezda.

U okviru nagradenih izvedbi svakako
valja istaknuti kako je najveca festivalska
uspjesnica bila predstava-ziva skul-
ptura Stijene izraelske trupe Orto-Da
Theatre. Istaknimo da na hebrejskom
naziv skupine sjedinjuje dvije rije¢i: OR
u znacenju svjetlost 1 TODA u znacenju
hvala. Dakle, postavljajuci uvodno pi-
tanje: “Sto se dogada kada ptidji izmet
probudi spomenik palih boraca?”, trupa
Orto-Da slikovno — naime, cijela je
predstava strukturirana kao Ziva skul-
ptura — i pritom izrazito angazirano
progovara o distopijskoj izraelskoj stvar-
nosti u kojoj istodobno traje stanje pri-
vidnoga mira i vje¢noga rata, prividno
izgladenih vjerskih sukoba i neprestane
vjerske i rasne mrznje kao i odsutnosti
tolerancije, i time nije nimalo slu¢ajno
§to predstava zavr$ava scenskom slikom
ocerupane bijele golubice kao stvarnoga
zoosimbola nikada upokojenoga mira.
Naime, Ziva skulptura Stijene polazi od
dinjenice da su bronca i granitne stijene,
koje je Hitler, srecom nimalo proro¢an-
ski, narucio iz Svedske ve¢ 1942. godi-
ne, trebale biti modelirane u spomenik
povodom njegove pobjede u Europi,

a u navedenoj su se prici, kao uosta-
lom i u stvarnosti, iznenada ta bronca
i granitne stijene nasle kao spomenik
zidovskim borcima u Vardavskom getu
koji je 1948. godine modelirao Nathan
Rapoport.

Elsinorski procelnici

I zavr$no podsjetimo: PUF je 1995.
niknuo iz pozicija pobune protiv ama-
terizma i profesionalizma, jer kako je
dijagnosticirao Branko Susac, u tim
prostorima “nas viSe nitko ne Zeli: ne Zele
nas amateri jer smo postigli neki status;
ne Zele nas profesionalci jer je to jedna
gnjusna cehovska organizacija kojoj
je bitna diploma Akademije dramske
umjetnosti bez obzira na na$ dugogodi-
$nji rad” (usp. Zarez, broj 36, 2000).

Navedene se okolnosti, ¢ini mi se
ovom kratkom prigodom, mogu ponaj-
bolje ilustrirati i podsje¢anjem na tragi-
¢&no laertovsko protestno pismo “Ne biti
ili NE ne biti”, §to su ga potpisali osni-
vaci PUF-a 2001. godine na 7. PUF-u,
o apsurdnim financijskim tegobama
izvaninstitucionalnih hrvatskih kazali-
§ta, a §to su ga adresirali svevremenskim
elsinorskim procelnicama. Dakako
— Ostalo je sutnja.

Da, osim toga, na jednoj od zgrada
u neposrednoj blizini Arene i nadalje
postojano stoji grafit-zapis “Jebes posao.
Skupljaj boce”, koji sjajno podcrtava

sveopée stanje ove zemljice. B
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Potraga za muzejima suvremene umjetnosti

u bivsoj Jugoslaviji

Petja Grafenauer Krnc

Veza izmedu povijesti umjetnosti i pojmova kao

$to su modernizam ili isto¢noeuropska suvremena
umjetnost i kulturna politika ne samo da postoji
nego isto tako i utjece na razvoj u podrudju vizualne
umjetnosti

devedesetima je Slovenija bila svjedokom pro-

cvata suvremene vizualne umjetnosti. Isto je

tako stekla ugled s izloZbenim programima
galerija i centara: Medunarodnim centrom grafickih
umjetnosti (MGLC), Institutom SCCA u Ljubljani,
Galerijom Skuc, Galerijom Kapelica, Centrom i
Galerijom P74, Galerijom Alkatraz i Galerijom Ganes
Pratt u Ljubljani, Gradskom galerijom u Novoj Gorici,
Likovnom salonu u Celju, KIBLA-i u Mariboru itd.
Medutim, najvaznija je promjena perspektive o novo-
nastaloj umjetnosti u Modernoj galeriji u Ljubljani.
Citav niz godina muzej se suo¢avao s manjkom raspo-
lozivog prostora i kada se poceo opremati, zajedno sa
stalnim postavom i izlozbama posvecenima modernoj
umjetnosti ali i novoj produkciji suvremene umjetno-
sti, kriza je eskalirala. A to je samo jedan od razloga
za$to su Sloveniji potrebni novi prostori za suvremenu
umjetnost.

U ovom ¢u tekstu prouditi dva prijedloga i povezati
ih s razli¢itim strujama koje i dalje dijele umjetnicki
svijet Slovenije. Jednu ¢ine ostaci prethodno domi-
nantnog pogleda na umjetnost a drugu suvremeno
istoénoeuropsko stajaliste proizaslo iz avangardne/ne-
oavangardne/retro-avangardne linije umjetnosti koja
je postala dominantna struja koja je zamijenila onu
prijasnju krajem devedesetih. Taj spor izmedu dvaju
umjetnickih polova nije svojstven samo umjetnosti
nego seze i u podrucja kulturne politike. U tekstu ¢u
takoder pogledati dalje od lokalnih granica i pokusati
istraziti postoje li odredene sli¢nosti na drugim kultur-
nim podrudjima u zemljana bivse Jugoslavije koje se u
danasnje vrijeme sve suocavaju sa sliénim nastojanjima
utemeljivanja ili obnavljanja svojih muzeja suvremene
umjetnosti.

Ljubljana

Dana 28. srpnja 1994. godine slovenska je vla-
da svojom odlukom prepustila ¢itav prostor kom-
pleksa bivsih vojnih baraka u Metelkovoj ulici ne
Ministarstvu unutarnjih poslova nego Ministarstvu
kulture. Godine 1993. Zdenka Badovinac imenovana
je na polozaj ravnateljice Moderne galerije, naslijedivsi
bivseg ravnatelja dr. Jureta Mikuza. Godine 1995. ugo-
vor s Ministarstvom dodijelio je prostore u Metelkovoj
22 Modernoj galeriji. Godine 2000. u nerenoviranim
prostorima, Moderna je galerija predstavila svoju novu
zbirku Arteast 2000+, kojom je promovirala, osim
koncepta suvremene i koncept isto¢noeuropske umje-
tnosti.

Do godine 2000. koncept suvremene umjetnosti
ved je poceo ispunjavati svijet slovenske umjetnosti:
Moderna galerija imala je sjediste u Tomsicevoj 14.
Ondje je imala 3058 kvadratnih metara raspoloZivog
prostora za svoj stalni postav i za sve druge izloZbene
projekte. U travnju 2002. godine ravnateljica Moderne
galerije Zdenka Badovinac i kustos Igor Zabel pripre-
mili su studiju naslovljenu Mo(nu)ment — Museum of
Contemporary Art — Metelkova 22 u ime Ministarstva.
Studija je predlagala da MMU (Muzej moderne umje-
tnosti) bude podijeljen na dva dijela: “Muzej moderne
umjetnosti (sadasnji MMU) bio bi posvecen moderni-
zmu, ponajprije modernizmu dvadesetog stoljeca, dok
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bi drugi dio (MSU) obradivao uglavnom suvremene,
inovativne umjetnicke prakse”.

Godine 2004. koncept dvaju odvojenih muzeja
moderne umjetnosti potvrden je i formaliziran u
Stuzbenom glasniku Republike Slovenije (br. 8/04) odlu-
kom kojom je Vlada Republike Slovenije utemeljila
javnu instituciju Muzeja Moderne umjetnosti, koji se
sastojao od dviju sadrzajnih struktura i organizacijskih
jedinica — jedne zamisljene za modernu umjetnost a
druge za suvremenu. Mjesec dana kasnije slovenski
parlament jednoglasno je na svojoj sjednici 27. veljace
2004. godine usvojio Rezoluciju o nacionalnom pro-
gramu kulture 2004-2007 koja je predlagala osnivanje
MSU-a u Metelkovoj 22 kao konkretnu prioritetnu
mjeru.

Dana 7. travnja 2006. godine, ministar kulture
Vasko Simoniti sazvao je sastanak koji je suocio dva
suprotna prijedloga za upotrebu prostora u Metelkovoj
22. Ve¢ postojeéi prijedlog za MSU predstavila je u
ime MMU-a Zdenka Badovinac, a novi prijedlog za
zajednicki viSenamjenski izlozbeni prostor naslovljen
Predvidena upotreba novih prostora Muzeja Moderne
umjetnosti u Metelkovoj (u daljnjem tekstu MPEV),
gdje bi se odvijali programi razli¢itih ustanova, pred-
stavio je Jure Mikuz.

Dana 26. listopada 2006. godine drzavna tajnica
Ministarstva Jelka Pirkovi¢ u svom je pismu ravnatelji-
ci MMU-a napisala: “Prostori depoa za MMU trebali
bi biti uredeni pretezito u prostorijama u Metelkovoj,
gdje bi trebali biti smjesteni samo oni radni prostori
potrebni za aktivnosti udaljene jedinice institucije za
predstavljanje suvremene umjetnosti”. Sljededi je stav
Ministarstva objavljen 10. studenog 2006. godine u
Delu: “Kako je izneseno u Rezoluciji o nacionalnom
programu kulture 2004-2007 i u skladu s dogovorima
do danasnjeg dana s upravljackim osobljem MMU,
obnovljena zgrada u Metelkovoj 22 bit ¢e namijenjena
izlozbenom prostoru za suvremene vizualne umje-
tnosti... Izlozbenim ¢e prostorom upravljati MMU...
Ocekuje se... da ¢e MMU prirediti zanimljive i vazne
programe u suradnji s drugim galerijama, kustosima i
umjetnicima... Osim toga, u zgradi u Metelkovoj 22
bit ¢e smjesteni prostori depoa MMU-a te mozda i
tehnicke sluzbe”. Odgovor Ministarstva nejasan je, s
obzirom da kombinira suprotnosti ali isto tako ne na-
vodi eksplicitno kako ¢e prostori u Metelkovoj 22 biti
iskoristeni za suvremenu umjetnost ako povjerenstvo,
odlucujuéi o izlozbenim aktivnostima, ukljucuje pred-
stavnike institucija koje nisu povezane sa suvremenom
umjetnoscu.

Sada je 2008. godina. Od 4. ozujka 2007. godine,
MMU zatvoren je radi potpune obnove. Konac¢na
odluka Ministarstva nije jo§ sasvim jasna, dok MMU
jo§ uvijek ¢eka odgovore. Biljeske s devete sjedni-
ce Nacionalnog vije¢a za kulturu 12. ozujka 2007.

godine ukazuje na ¢injenicu da sudbina bududeg
MMU/MPEV u Metelkovoj 22 jo§ uvijek nije jasna.
Odluke sjednice su bile: “Nacionalno vijeée za kulturu
Ministarstvu prepusta inicijativu, pozivajudi isto da
objasni zasto je projekt Zbirke 2000+ zaustavljen te
da objasni viziju Ministarstva u odnosu na tu zbirku i
osnivanje MMU-a u prostorima u Metelkovoj 22”.1
odluka broj 2: “Tocka dnevnog reda sljedeée sjednice
Nacionalnog vijeca za kulturu bit ¢e rasprava o pro-
blematici MMU-a”. Na desetoj sjednici Nacionalnog
vije¢a za kulturu odrzanoj 10. travnja 2007. godine
rasprava o problematici MMU-a odgodena je za jednu
od budu¢ih sjednica. Kasnije iste godine Nacionalno
je vije¢e konac¢no poduprlo prijedlog za MMU no
umjetnicki svijet u Sloveniji jo§ uvijek ¢eka na kona-
¢nu odluku Ministarstva a program i svrha zgrade u
Metelkovoj 22 jos su uvijek nepoznati.

(...)

Svi grade nove muzeje

U sli¢nom vremenskom rasponu nekoliko drzava
koje su nastala nakon raspada bivse Jugoslavije, pre-
ciznije Bosna i Hercegovina, Hrvatska, Makedonija,
Slovenija i Srbija, pocele su razmisljati i planirati insti-
tucije posveéene suvremenoj umjetnosti. Neke od njih
vec su pocele graditi nove ili adaptirati stare muzeje
kako bi odgovarali novim potrebama. No, koje su to
nove potrebe? I, §to je jo§ vaznije: moze li osnivanje
nove institucije isto tako biti videno kao znak §irih po-
gleda na kulturnu politiku odredene zemlje a ne samo
kao neutralni prostor potreban za pohranu, dokumen-
tiranje, izlaganje i u neki slu¢ajevima ¢ak i produkciju
umjetnosti?

Godine 2006. medunarodni kongres nazvan
Odrediste. Nova muzejska zgrada organiziran je u
Zagrebu kao jedan u ciklusu dogadanja u procesu
utemeljenja novog Muzeja suvremene umjetnosti u
glavnom gradu Hrvatske. Okupio je nekoliko ravnatelja
Muzeja suvremene umjetnosti iz nekoliko zemalja koje
se su nedavno planirale ili oZivljavale muzeje koji su se
bavili suvremenom umjetno$céu, medu njima i ravnate-
lje muzeja iz Beograda, Ljubljane, Sarajeva i Zagreba.
“Dogadaj je zamisljen kao mjesto razmjene informaci-
ja, iskustava, ideja i rjeSenja povezanih s pitanjima veza-
nim uz zgradu i aktivnost muzeja na novim lokacijama
iu novim uvjetima, s teZnjom polaganja temelja za
buduéu suradnju izmedu institucija na medunarodnoj
razini”. Njegovi nam dokumenti mogu predstaviti nu-
Zne {injenice za razumijevanje situacije stanja Muzeja
suvremene umjetnosti u drzavama bivse Jugoslavije.
Ukratko ¢emo iznijeti price o utemeljivanju muzeja
suvremene umjetnosti u Zagrebu, Sarajevu i Beogradu.

Zagreb

Muzej suvremene umjetnosti u Zagrebu uteme-
ljen je 1954. godine kao Gradska galerija suvremene
umjetnosti, sa zadatkom pracenja, dokumentiranja i
promicanja dogadaja, stilova i pojava u suvremenoj
umjetnosti. Od samog pocetka nadalje Galerija je
pocela funkcionirati kao muzejska institucija. U sljede-
¢ih pola stoljeca prosla je ¢itav niz promjena, od svog
naziva, raspolozivih prostora i broja i sadrZaja svojih
zbirki. Godine 2002. donesena je odluka da se po¢ne
raditi na novoj zgradi za muzej, i potpisan je ugovor
izmedu Ministarstva kulture i vlasti grada Zagreba s
dogovorenih pola-pola ulaganja u novu zgradu. Zgrada
koja zauzima 145.000 kvadratnih metara u izgradnji
je od 2003. godine i planirano je da bude zavrdena do
kraja prosle godine, no muzej jo$ nije otvoren. Novi
bi muzej trebao nuditi ¢itav niz moguénosti upotrebe:
od osnovnih muzejskih funkcija — stalnog postava,
izlozbi, depoa, muzejskih radionica, knjiznica i tako
dalje, sve do javnih sadrzaja, ukljucujuéi restoran, kafi¢,
visenamjenske dvorane, knjizare, muzejskog gift shopa i
specijaliziranih dvorana oblikovanih prema potrebama
posjetioca.
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Sarajevo

0Od 1992. godine Enver Hadziomerspahi¢ autor
je zamisli i strategija projekta Ars Aevi za podizanje
regionalnog Muzeja/centra suvremene umjetnosti
u Sarajevu. Koncept i strategija projekta osmisljeni
su tijekom prvih mjeseci opsade Sarajeva. Njegova
je promocija organizirana u Veneciji 1993. godine.
Medunarodno priznati umjetnici prikupili su zbirku za
bududi muzej suvremene umjetnosti Ars Aevi. Arhitekt
Renzo Piano prihvatio je poziv da bude autor muzeja
te je osmislio preliminarni arhitektonski projekt mu-
zeja.

Beograd

Beogradski Muzej savremene umetnosti utemeljen
je kao Moderna galerija 1958. godine. Muzej je otvo-
ren s fundusom od 3500 umjetnickih djela a zbirka je
narasla na 7500 radova. Njegov se program zasnivao
na ideji o “jugoslavenskom umjetnickom prostoru”
kao dijelu $ire modernisti¢ke umjetnosti. Nakon 2001.
godine Muzej je reorganiziran a inicijativa je bila
podizanje novog krila ili potpuno nove zgrade, $to bi
bilo posveceno iskljudivo izlaganju, promicanju i prou-
Cavanju novih umjetnickih tendencija, dok bi sadasnja
zgrada mogla ostati jedinstvenim spomenikom, ali i
istrazivackim centrom posvecenim povijesti moder-
nisticke umjetnosti u zemlji koju smo obi¢avali zvati
Jugoslavijom.

Kakav muzej suvremene umjetnosti?

Trazeéi odgovor na pitanje §to razlikuje muzej za
suvremenu umjetnost od modernisticke bijele kocke,
zadovoljavajuéi odgovor mogli bismo pronaéi u Art
and Its Institutions: Current Conflicts, Critique and
Collaborationsi: “Socijalne se drzave mozda smanju-
ju, ali zasigurno ne i muzej. Ovo se drugo prili¢no
fragmentira, prodiruéi jo§ dublje i jo$ vise organski u
mrezu semioti¢ke produkecije. Daleko smo od moder-
nisti¢ke predodzbe o muzeju velikih djela, koja ¢e biti
izlozena kao javna usluga. Umjesto toga, govorimo o
laboratorijima prakse socijalne evolucije”. Cini se da
postoji velika razlika izmedu institucija koje su sa-
gradene za izlaganje modernisti¢ke umjetnosti i onih
namijenjenih suvremenoj umjetnosti.

U modernizmu su muzeji bili — po svom sadrzaju ali
i po svojoj arhitektonskoj koncepciji — nalik zatvorima,
bolnicama i sli¢nim institucijama s ozbiljnom i hije-
rarhijskom arhitekturom zakona i discipline kako je
to opisao Foucault. Kako to kaze Igor Zabel, muzej je
neka vrsta ogledala: “moze uhvatiti u sebe zaista Citav
svijet, no, ono §to vidimo u njemu, neovisno o tome
koliko je stvarno, koliko identi¢no vanjskoj stvarnosti
naizgled bilo, to je tek odraz, slika, prikaz te stvarnosti.
Bas kao §to zrcalo odabire odredeni detalj ili fragment,
izdvaja ga iz kontinuiteta stvarnosti i tako ga po prvi
puta ¢ini vidljivim, muzej prihvaéa odredene predmete
i prakse vanjskoga svijeta i one, kako ulaze u institu-
cionalno podrudje umjetnosti (na primjer, dok su na
ogledu u prostorijama muzeja moderne umjetnosti),
gube svoju stvarnost i pretvaraju je u odraze i prikaze
stvarnosti, one dobivaju vidljivost, oblik i strukturu,
znacenje i nove kontekste. Ulaze u vidljivost a u isto

vrijeme i u sustav znanja. Kako dokazuje primjer
Ravnikarova plana za Muzej moderne umjetnosti u
Ljubljani: zrcalo muzeja nije neutralno ili nevino; nje-
gova je struktura, otvoreno ili tajno, struktura discipli-
nirane i hijerarhijske institucije. Kako muzej moderne
umjetnosti odrazava svijet, njegove brojne prakse i
stvarnosti, u isto vrijeme donosi red i disciplinu u nje-
ga, pretvara ga u sustav znanja, uspostavlja strukture
modi kroz njega’”.

U dvadesetom stolje¢u umjetnost je uvelike prosirila
svoje podrudje, ne samo u svom mediju nego isto tako
i u svom karakteru i definiciji. Druga polovica dvade-
setog stoljeca razorila je, rastavila i kritizirala pojam
umjetnosti kao metafizicki, tradicionalni, humanisticki
i burzoaski entitet i vrijednost. Velik dio umjetnosti
pokusavao je i jo§ uvijek pokusava ukinuti njezinu
autonomiju i, barem od avangardi, zakoraciti u svako-
dnevni Zivot. Umjetnost danas vise nije prepoznatljiva
kroz svoju pojavu a kriteriji uz pomo¢ kojih moze-
mo definirati §to umjetnost jest nisu o€iti detaljnim
proucavanjem samoga predmeta. Umjetnost vise ne
moze biti definirana samom sobom, njezina je defini-
cija vanjska. Arthur C. Danto je 1964. godine mogao
napisati da je ono $to uzdize artefakt na razinu umje-
tnic¢kog djela utjecaj takozvanog umjetnickog svijeta.
Njegov je esej postao temeljem za razvoj institucional-
ne teorije Georgea Dickija. Ta teorija tvrdi da su drus-
tvene institucije one koje stvaraju umjetnicko djelo iz
pukog komada a te institucije sacinjavaju §ira javnost,
umjetnici, kupci, vlasnici galerija, kriticari, kustosi — to
jest, umjetnicki svijet. Teorija koja ne odgovara na pi-
tanja koja se ti¢u unutarnjih zakona umjetnickih djela
jedina je koja je u ovom trenutku sposobna ukljuciti
Citav niz suvremene umjetnosti u jedinstveno umjetni-
¢ko podrugje: “Podrudje umjetnosti je, da to kazemo
jednostavno, odredeno vlastitim institucionalnim okvi-
rom. (...) Jedna je odredena institucija stekla poseban,
dominantan poloZaj unutar svijeta umjetnosti: muzej.
Mozemo reéi da muzej Cesto, na neki metonimijski
nacin (kao pars pro toro Citavog sustava) predstavlja svi-
jet umjetnosti. Ta mu je klju¢na uloga dodijeljena zbog
njegova poloZaja u hijerarhiji sustava, zbog raznolikosti
njegovih aktivnosti, moguénosti i struktura i zbog nje-
gove uloge u izboru i regulaciji podrudja umjetnosti.
Muzej se nalazi na vrhu piramide javnih prostora (pod
tim mislim sve prostore, fizi¢ke jednako kao i institu-
cionalne, na kojima je umjetnost javno izlozena). Puko
fizi¢ko prisustvo djela u muzejskom je prostoru samo
po sebi potvrda da rad nije samo umjetnicko djelo,
nego umjetnicko djelo sa specifi¢nim kvalitetama,
vrijednima suo¢avanju s njima temeljitije”.

Danas je jasno da su nakon gotovo ¢itavog stolje-
¢a prikupljanja artefakata muzeji postali orijentirani
prema povijesti (ponovno) ili se preobrazavaju u nove
umjetnicke prostore koji se uvelike razlikuju od muzeja
19. stoljeca.

Muzej suvremene umjetnosti, s druge strane, fun-
kcionira ne samo kao depo umjetnickih djela nego
mnogo puta prvenstveno kao tvornica ili prostora koji
definiraju stvar kao umjetnost.

Takvi su muzeji osnivani u zapadnoj Europiiu
SAD-u od $ezdesetih, ali su rijetko bili prisutni kao

§to ni danas nisu Cesti u biv§im socijalistickim drza-
vama: “U veéini postkomunistickih zemalja muzeji
moderne umjetnosti prevladavaju te su vrlo blisko po-
vezani s nacionalnim povijestima umjetnosti ili barem
s povijes¢u odredene drzave. (...) Danas bismo trebali
razmisljati o muzeju kao o instrumentu koji definira
potrebe specificnih lokalnih zajednica koje su ne samo
udvostruéene kombinacije ve¢ postojeéih struktura,
poput, na primjer, isto¢njacke i zapadnjacke kulture.
(...) Za muzeje u novim drustvenim i politickim vre-
menima, bez tradicija koje bi ih povezivale s kanoni-
ziranom prosloscu i izvan svjetskih centara, jedan od
prioriteta trebao bi biti da postanu nezavisni partneri u

svietskoj razmjeni ideja”, (Badovinac, 2006.).

Sto ce iz toga izroditi..?

Situacija s muzejima suvremene umjetnosti u bivsoj
Jugoslaviji zasigurno je drukéija od drzave do drzave. No,
ipak, moj je zaklju¢ak da su se u isto vrijeme — otprilike
17 godina nakon raspada — umjetnicki svjetovi Bosne i
Hercegovine, Hrvatske, Slovenije i Srbije ponovno nasli
u slitnom polozaju. Svi se o¢ajnicki trude utemeljiti in-
stitucionalne prostore za suvremenu umjetnost. Kako se
¢ini, u svim glavnim gradovima bivsih jugoslavenskih re-
publika — danas drzava — suvremena je umjetnost na neki
nacin znak nove, drukeéije kulturne politike. Kulturna
je politika djelomi¢no odraz novog shvacanja vizualne
umjetnosti koja je obiljeZena otvorenijim pristupom vezi
izmedu umjetnosti i Zivota, umjetnosti i politike, umje-
tnosti i kulture, umjetnosti i ideologije...

Ako je umjereni modernizam bio neka vrsta stila
koji je socijalizam lako prilagodio svojim potreba-
ma ali i stavu o umjetnosti, koji je bio dominantan u
svim biv§im jugoslavenskim republikama, suvremena
umjetnost, koja je isto tako temelj na kojemu mogu
biti izgradene razli¢ite povijesti umjetnosti, donosi
nesto novo. Zato su, dakle, potrebne nove institucije
za suvremenu umjetnost da bi zamijenile one bivie
koje su zagovarale modernisticku umjetnost a danas
se ¢ine dijelom novije povijesti. Koncept suvremene
umjetnosti u nekim se dijelovima ¢ini kao da oznacava
progresivan nalin gledanja ne samo na umjetnost nego
isto tako i na Zivot, kulturu, politiku i ideologiju. To je
stajaliste usko povezano s novim politickim poretkom
— kapitalizmom — i navodnom demokracijom koji su,
brze ili sporije, zamijenili prethodni socijalisti¢ki po-
redak.

Naravno da nije sve crno-bijelo. No, ¢ini se kao da
je borba koja se vodi na podruéju umjetnosti — politi-
¢ka borba. Borba izmedu navodno regresivnog moder-
nizma i navodno progresivne suvremene umjetnosti
— kroz borbu za vlastite institucije — je borba za modi.
Utemeljenje Muzeja suvremene umjetnosti dokazat ¢e
otvorenost drzava u pitanju i njihovu spremnost da se
uklope u umjetnicki svijet danasnjice s onima na vlasti.
To ¢ée takoder biti dokaz njihova ulaska u dominantni
poredak svjetske umjetnicke politike. A taj je poredak,
koliko god ga je mogude kritizirati, jo$ uvijek predo-
dzba uz pomo¢ koje nacionalna drzava pokazuje svoju
navodnu otvorenost prema svijetu.

S engleskoga prevela Lovorka Kozole
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Temat priredila Silva Kalcic¢.
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ARS AEVI MUSEUM IN PROGRESS

In 2000 the architect Renzo Piano presented the preliminary schetches of his nucleus of the Ars Aevi Museum in Progress in Sarajevo.
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“Arhitekti nikada nisu bili valorizirani prema svojoj
sposobnosti da ti naprave skloniste. Arhitektov
dar jest pruziti refleksije o sklonistu, pretvarajuci
rjeSenje prakti¢nih potreba u interaktivni diskurs
Ako je arhitektura transformacija protektivnog
sklonista u kulturalni stejtment, samo znacenje
sklonista je dramati¢no evoluiralo zahtijevajudi
novu vrstu arhitekture, i arhitekta. Kao i same
gradevine, vjestina stvaranja promisljenih zgrada,
koje ujedno navode na razmisljanje, sada je
zaustavljena izvanrednim sustavom preklapajucih
sila koje treba prouciti, te na njih treba odgovoriti
novim oblicima kreativne arhitektonske
inteligencije.”

Mark Wigley, Prema otvorenoj $koli

Suglasni smo oko sluc¢ajnosti, ali ona se ipak
definira u skladu s nekim pravilom. Sluc¢ajnost je
faktor koji razbija pravilnost i da bi se to desilo,
ona najprije mora postojati. Jezikom mobilne
arhitekture, da bi se slu¢ajnosti ostavilo slobodno
polje djelovanja, prvo trebam ustanoviti neki
poredak. Taj je poredak proistekao iz onoga

$to nazivam “prostornom infrastrukturom”;
trodimenzionalnim rasterom velikog raspona,
odvojenim od zemlje “Stulama”

Mobilna arhitektura je ona arhitektura koja se
desava slucajno, fluktuirajudi slu¢ajnost tijekom
vremena. Ali najvazniji aspekt, ¢ak i vazniji od te
fluktuacije uslijed slu¢ajnosti je, precizno rec¢eno,
podrijetlo, motivacijska snaga te slucajnosti,
randomness. Gledana s danasnjeg stanovista,
ideja mobilne arhitekture daleko nadilazi ¢isto
tehnicku sliku “strukturirane praznine”, u kojoj su
materijalni volumeni gotovo rastvoreni, volumeni
¢ije konfiguracije su, u toj praznini, determinirane
nevidljivim Zudnjama, slobodnom voljom
korisnika. Slika arhitekture univerzuma koju sam
predlozio zasnovana je na ideji koju nazivam
“granuliranim prostorom’, sto podrazumijeva
koncept prostora kao skupa “najmanijih
komponenti’, koje imaju kona¢nu veli¢inu. Te
“prostorne granule” odijeljene “ne-prostorom’,
$to sam kasnije spojio u “vremenske granule’,
¢ine prostor diskontinuiranim iako dozvoljavaju
promisljanje vremena kao eventualno
kontinuiranog. Ta bi slika prostoru-vremenu dala
“infrastrukturu”
Uocljivi dogadaiji bili bi provocirani “aktivacijskim
valovima” koji se sami $ire, ili od prostorne
granule do prostorne granule, istodobno
prelazeci vremensku granulu izmedu svakog
para prostornih granula, ili samo kruzedi“ne-
prostorima’, to jest kontinuumom vremena koji
okruzuje prostorne granule.
Ne Zelim ovdje ulaziti u detalje ove slike, ali da
bi je se vizualiziralo moze pomodi analogija.
Gledamo televiziju i vidimo radnju na ekranu. Oni
koje promatramo kao protagoniste su virtualni
protagonisti. Pravi protagonisti programa su,
medutim, glumci koje ne vidimo. U stvari, rijec je
samo o tockama na ekranu osjetljivim na svjetlo
koje se pale, pruzajudi iluziju virtualne radnje. Te
tocke, granule, su stvarni protagonisti onoga sto
vidimo na ekranu.
Ova slika strogo korespondira slici granuliranog
prostora. Fenomeni koje uo¢avamo u svemiru su
rezultati virtualnih protagonista (tijela, ¢estice
i tako dalje). Pravi protagonisti su jos uvijek
prostorne granule. Ali i ovdje postoji znacajna
razlika, pretpostavljam da svaka od tih granula ima
vlastitu “individualnost”i nepredvidivo “ponasanje”
za promatraca. Recimo da prostorne granule
posjeduju gotovo pa slobodnu volju, nesto sto
zrnca TV ekrana nemaju.
Ta je ideja svemira bliska analogija mobilne
arhitekture. Vidljivi aspekt mobilne arhitekture
proizlazi iz nesvjesne slobodne volje onoga koji
je nastanjuje. Medutim, konfiguracija volumena,
praznina, ili nadopunjavanje u infrastrukturi
proizlazi iz slobodne volje nastanitelja. Ti
volumeni, ta vidljiva arhitektura, analogni su
televizijskim “virtualnim protagonistima’, dok su
“stvarni protagonisti” stanari, Cije motivacije ostaju
nepoznate za onoga tko vidi tu arhitekturu.

Yona Friedman

Forme vs. sadrzaj

Muzeji gradeni za program
muzeja

Tadao Ando, Chicu Art Museum, Naoshima,
Japan, 2004.

Velika podzemna struktura (za obiteljsku fon-
daciju Soichiro Fukutake) kao izlozbeni prostor za
djela Claudea Moneta (moderna), Jamesa Turrella i
Wialtera De Marije (suvremena umjetnost). Referenca
je Muzej Pergamonskog oltara u Berlinu: friz oltara
iz 2. st. pr.n.e prikazuje bitku Bogova i Giganta, kao
remek-djelo helenistickog razdoblja gréke umjetnosti.
ITako podsjeca na prostor (a koji se direktno referira na
ono §to izlaze, bag kao §to je Andov muzej nadahnut
formom, bojom — poput Manetovih akvarela lopoca
— i materijalom, umjetnic¢kim djelima koje udomljuje)
u kojemu se Oltar danas nalazi, iz Andovog projekta
muzeja ispustene su monumentalne stepenice.

Tadao Ando, Chicu Art Museum, soba za izlaga-
nje rada Waltera De Marije

Granit, mahagoni, zlatni listii, beton.

“Prije vise od dvadeset godina, napisao sam ¢lanak
o “umjetnosti buduénosti” za UNESCO-vu konferen-
ciju. U tom tekstu, vazno pitanje nije bilo $to mogu
reéi o buduéem, vec je to ponajprije bila moja definicija

umjetnosti. Smatram da je umjetnicko djelo “stvar” koja
sadrzava poruku. Tu je poruku tesko desifrirati, i po-
ruka koju je primio promatra¢ nije nuzno ona ista koju
je izrazio umjetnik. Stoga je to na neki nacin razgovor
gluhih?”

Yona Friedman

“Zasto mijenjamo svoje misljenje o onome $to sma-
tramo lijepim?

Wilhelm Worringer, mladi njemacki povjesnicar
umjetnosti, objavio je 1907. godine esej pod naslovom
Apstrakeija i empatija, u kojem je pokusao objasniti te
nase promjene iz psiholoske perspektive.

Poceo je tako §to je rekao kako u povijesti Covje-
¢anstva postoje samo dva osnovna tipa umjetnosti
“apstraktna”i “realisti¢na”, od kojih je svaki u neko
vrijeme u odredenom drustvu bio favoriziran naustrb
onog drugog. Tijekom milenija, apstraktno je uzivalo
popularnost u Bizantui, Perziji, Papui Novoj Gvinej,
na Solomonskim otocima, u Kongu, Maliju i Zairu, da
bi se tek pocetkom dvadesetog vijeka ponovno ustoli-
¢ilo na Zapadu. Ovo je bila jedna umjetnost kojom je
vladao duh simetrije, reda, regularnosti i geometrije.
Bilo da se pojavila u obliku skulpture ili tkanja, mo-
zaika ili grncarije, bilo da je bila samo rad pletaca ko-
Sara iz Wewaka ili slikara iz New Yorka, apstraktna je
umjetnost tezila tome da stvori mirnu atmosferu koju
odlikuju ravne, repetitivne vizualne plohe, a koja je u
cijelosti oslobodena od bilo kakvih iluzija Zivog svijeta.

Nasuprot tome, kako je primijetio Worringer, reali-
stiéna umjetnost, koja je dominirala estetikom u doba
antic¢ke Grcke i Rima te svoj zamah zadrzala u Europi
od renesanse pa sve do kasnog devetnaestog stoljeca,
tezila je prizivanju vitalnosti i boje opipljivog iskustva.
Umjetnici na ovom tragu trudili su se uhvatiti prijete-
¢u atmosferu borove Sume, teksturu ljudske krvi, suzu
na licu ili bijes lava.

Najprivlac¢niji aspekt Worringerove teorije — po-
djednako primjenjiv na arhitekturu i na slikanje — bilo
je njegovo objasnjenje razloga iz kojeg drustvo svoju
vjernost prebacuje s jednog estetskog modela na drugi.
Odlucujuée su, po njegovom misljenju, bile one vri-
jednosti koje su nedostajale danom drustvu, jer ono
u umjetnosti trazi upravo to §to samo ne posjeduje u
dovoljnoj mjeri. Apstraktna umjetnost, takva kakva ona
jest — ispunjena harmonijom, mirno¢om i ritmom — po-
javljivala bi se uglavnom u onim drustvima koja su ée-
znula za mirom — drustvima u kojima su se zakon i red
gazili, ideologije mijenjale, a osjecaj fizicke opasnosti
bio pomijesan sa moralnim i duhovnim komesanjem.
Protiv tako turbulentne scene (one vrste atmosfere koja
se mogla naci u mnogim metropolama SAD-a iz dva-
desetog stoljeca, ili u novogvinejskim selima izmorenim
generacijama smrtonosne borbe), stanovnistvo bi pro-
lazilo kroz stanje koje je Worringer nazvao “ogromna
potreba za mirom” te bi se stoga okretalo ili apstraktnoj
umjetnosti ili ko§arama sa uzorkom ili minimalisti-
¢kim galerijama Donjeg Manhattana.

Medutim, u drustvima koja su dostigla visoke stan-
darde unutarnjeg i vanjskog reda, tako da je u njima
Zivot postao predvidiv i previse siguran, pojavila bi se
potpuno suprotna glad: gradani bi Zudjeli za bijegom
od umrtvljujuéeg stiska svakodnevice i predvidivosti
— pa bi se okrenuli realisti¢noj umjetnosti, kako bi
ugasili svoju duhovnu Zed te ponovno dosli u dodir s
neuhvatljivim intenzitetom osjecaja.

Iz ovoga mozemo zakljuéiti da smo uvijek tezimo
nesto smatramo lijepim kad god utvrdimo da to u
koncentriranom obliku sadrzi upravo one kvalitete koje
nedostaju ili nama osobno, ili cijelom nasem drustvu,
opcenito. Mi postujemo onaj stil koji nas moze odvesti
dalje od onoga ¢ega se bojimo, prema onome za ¢ime
Ceznemo: stil koji nosi dovoljno vrlina koje nam nedo-
staju. To $to nam uopée treba umjetnost prvi je znak
da smo u skoro stalnoj opasnosti od neravnoteze, od
neuspjeha da reguliramo svoje krajnosti te od gubljenja
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dodira sa zlatnom sredinom izmedu velikih suprotnosti
Zivota: dosade i uzbudenja, razuma i maste, jednosta-
vnosti i kompleksnosti, sigurnosti i opasnosti, oskudice
i luksuza.”

Alain de Botton, The Architecture of Happiness

Jean Nouvel, pri-
gradnja: Museum
of Modern Art
(MoMA), New York,
SAD, 2001.-2005.

P.S1
Contemporary Art
Center, Long Island
City/ Clocktower
Gallery (Lower
Manhattan), New
York, SAD

Jedan od najstari-
jih (osnovana 1971.)
i najve¢ih NGO
institucija suvre-
mene umjetnosti u
SAD-u, danas vode-

& njujorski prostor

posvecéen suvremenoj umjetnosti. Funkcionira kao
izlozbeni prostor “the most experimental art in the
world” ne stvarajuéi vlastitu zbirku. Zgrada je pro-
§irena 1997., a od 2000. funkcionira kao ekstenzija
MoMA-e. Uz financijsku potporu hrvatskim kultur-
nim institucijama i izlozbenim projektima umjetnici
dobivaju priliku tromjese¢nog studijskog boravka

na P.S.1. Institucija ima i svoj radijski program, Art
Radio WPS1.org.

David Adjaye, Museum of Contemporary Art
(MCA), Denver, SAD, 2007.

Tako MCA Postoji ve¢ dvanaest godina, bio je u
sjeni poznatijeg Denver Art Museuma sve do izgradnje
nove zgrade, kutije od tamnosivog stakla, monokro-
mne, mirnih oblika, bez atrija, ali s “light-wells” koji
omogucuju prodor dnevnog svjetla u izlozbeni prostor
odozdo, i stoga vizuru otvorenog neba. U jednoj od Sest
galerija Muzeja ovjeseno je djelo Chrisa Ofilija. Krovni
vrt, projekt umjetnice Kim Dickey i pejzazne arhite-
ktice Karle Dakin, stabilizira temperaturu u zgradi i
spamnjuje potro$nju energije za 40%.

“Ironi¢no je da neki ljudi smatraju da, zbog uvodenja
novina i nehijerarhijskog shva¢anja materijala, da sam
u stanju re¢i da danas materijal gradnje moze biti sir,
da to sutra moze biti tuna, ili papir. Zapravo, rijec je
o vrlo specifi¢nom slaganju materijala, vrlo osobitom
rasporedu, asemblazu materijala, koji govori o prirodi
materijala, o vrsti projekta koji jest. Unutar strukture
stvari, jednom kad shvatite §to se namjerava i §to je
receno, svaki materijal igra svoju preciznu ulogu unutar

scenografije cjeline... Smatram da je identitet projekta
fiksiran u vremenu, ali inherentna unutar tog fiksiranja
je mogucnost promjene. Promjena o¢ito djeluje unutar
izvjesnog raspona, i ako elasticitet onoga §to se trazi
prijede taj raspon, viSe nije fleksibilan. Potencijal ono-
ga §to pred-lazem nije vrlo fleksibilno u tehnoloskom
smislu. Moje su zgrade vrlo specifi¢ne, rade izvjesne
stvari i djeluju unutar odredenih granica. Osje¢am da,
u skladu s brzinom kojom djelujemo u drustvu, ideja
da radite sve vide i viSe fleksibilne kutije, kontejnere,
zapravo ne funkcionira za arhitekturu. Za mene je za-
nimljivije pokusati, i naéi, u vremenu u kojemu Zivimo,
scenarije koji imaju izvjesnu povezanost s njime, posto-
janost u vremenu, koji imaju izvjesnu specifi¢nost koja
govori da postoje gotovo zamrznuti trenutci onoga §to
je moguce na ovoj vremenskoj lenti.”

David Adjaye

SANAA (Kazuyo Sejima + Ryue Nishizawa), New
Museum of Contemporary Art
New York, SAD, 2004. — 2007.

“Pokusali smo naciniti transparentnu zgradu, u
smislu da ne krijemo $to se dogada ispod povrine ar-
hitekture”

Kazuyo Sejima + Ryue Nishizawa

The New Museum, do tada lociran na Braodwayu u
SoHou u dvostruko manjem objektu (sada prenamje-
njenog u centar za nove medije s black-boxom odnosno
teatrom za video i filmske projekcije i wrap-arround
krovnom terasom), je prvi znacajniji muzej umjetnosti
nacinjen u downtown Manhattanu, na dotadasnjem
parkiralistu una Boweryju, u modernoj povijesti grada.
Rije¢ je o “gomili” kvadratnih blokova naslaganih u
kompoziciju od sedam katova, s oplatom od posrebre-
nog (postupkom galvanizacije), i pocincanog Celika,
poput propusne membrane nocu obojene svjetlo§éu
koje dopire iz interijera zgrade, punktiranim otvorima i
prozorima, kao i svjetlarnicima, koji omogucuju rasko-
$ne vizure, “vistas and vignetas” grada. U unutrasnjosti
objekta je nehijerarhijski, dramati¢no velik, fleksibilan
prostor za izlaganje, bez stupova i potporanja no s
moguénosti montaze priviemenih paravanskih zidova,
u koji ulazi maksimalno moguca koli¢ina dnevnog
svjetla. Zgrada je projektirana iznutra prema van, s
obzirom na potrebe Muzeja. Aarhtekti napominju da
su pokusali napraviti prostore sa zadrSkom, minimali-
sticke estetike (pojavnosti), koji ostaju u drugom planu
umjesto da se natjecu ili dominiraju nad umjetnickim
djelima koje udomljuju. Stvoren je dikretan ali provo-
kativan odnos interijera i eksterijera, privatnog i javnog
prostora, opéeg i osobnog dozivljaja. SANAA arhitekti
autori su Muzeja O in Naganu (1999.) i Muzeja N u
Wakayami (1997.).

foto: Helene Binet

SANAA Ltd., Muzej suvremene umjetnosti 21.
stoljec¢a, Kanazawa, Japan, 1999. —2004.

Vanjski plast muzeja je nisko ovjesen cilindar na-
¢injen od dva sloja laminiranog stakla. Kruzni tlocrt
zgrade eliminira tradicionalnu hijerarhiju procelja i
ulaza: naime, postoje Cetiri ulaza, jedan na svakom se-
gmentu kruga, uvodeéi mnozinu pristupa i smjerova.
Muzej sadrzi viSe individualnih volumena — tlocrta
kvadrata i krugova razlicitih veli¢ina — poput bokso-
va aranZiranih na pladnju. Visine zidova tih prostora
variraju. Stropovi su uglavnom punktirani, tih (jedno-
etaznih) elemenata pozicioniranih u dolini tako da se
odozgo, kroz stropne otvore, moze vidjeti unutarnja
podjela prostora.

Zaha Hadid, Rosenthal Center for Contemporary
Art, Cincinnati, SAD, 1997. - 2003.

“You cannot invent a new architecture every Monday
morning.”

Mies van der Rohe

Zaha Hadid poziva se na istraZivanje arhitekture ru-
skih konstruktivista, smatrajuéi polazistem svoga rada
Malevi¢evu Tektoniku. Njezin su arhitektonski crtezi
smatrani djelima s vlastitom umjetnickom kvalitetom,
i Cesto viSe vrednovani od izgradenih objekata. Projekt
za Muzej Guggenheim (Taichung, Tajvan, 2003.)
ukljucuje fluidni “prostor dogadaja u stalnoj mijeni, sa
“stage machinery” nacinjenom od kinetickih elemenata
velikih dimenzija, koji periodi¢no radikalno mijenjaju
izlozbeni prostor.

Rije¢ je o prvoj samostojecoj zgradi za povremene
i privremene izlozbe, projekeije i predavanja (povr-
$ine 8500 Cetvornih metara) gradenoj za program
'The Contemporary Arts Centra osnovanog jos 1939.
godine (the Lois & Richard Rosenthal Center for
Contemporary Art). Rije¢ je o jednoj od prvih institu-
cija u SAD-u posvecenih (tada) suvremenim vizualnim
umjetnostima. Uvlacedi u sebe pjesacki promet u svom
urbanom okruzenju, kao dinamicki javni prostor te
redefinirajuéi odnos umjetnosti i Zivota, ulaz i predvorje
oblikovani su kao sustav cirkuliranja ludi i dogadanja
na nadin “urbanog tepiha” (“Urban Carpet)”. Kod ula-
ska u zgradu pod se lagano uzvisuje i svija, te podize u
straznji zid predvorja koji funkcionira kao umjetni kra-
jolik. Uzdizudi se i skrecuéi, urbani tepih dalje vas vodi
do ovjesene rampe mezanina, koja penetrira straznji
zid da biste “sletili” do ulaza u galerije. Dok je urbani
tepih niz sjajnih, terasastih prostora koji stalno skre¢u
i mijenjaju smjer, galerije plutaju nad predvorjem kao
jedinstveni adaptibilni betonski blokovi razli¢itih di-
menzija (dugi, $iroki, visoki, niski, s pomacima u razini
poda), kako bi udomili umjetnost razli¢itih dimenzija
i zahtjeva postava, tj. nekoliko istodobnih i razli¢itih
izlozbi. Galerije se grupiraju u svojevrstan trodimenzi-
onalni puzzle, “block-like accumulations” u objektu ¢&ija
vanjska pojavnost odgovara koncepciji prostora. Bududi
da je zgrada situirana na krizanju ulica, ima dvije razli-
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¢ite ali komplementarne fasade. Juzna, okrenuta prema
Sestoj ulici, je prozirna valovita ovojnica kroz koju se s
razine ulice vidi unutragnjost Centra. Isto¢no procelje,
duz Wallnuta, oblikovano je kao &vrst skulpturalni re-
Jjef, kao otisak u negativu galerijskih interijera.
Zanimljivo je da je rije¢ o instituciji koja odbija
kolekcionirati umjetnost, okrenutoj stalnim promje-
nama i novim pravcima u umjetnostima, te edukaciji
(the UnMuseum) najmladih, kako bi razumjeli jezik
suvremene umjetnosti koja ¢esto zahtijeva dodatno
objasnjenje ili uputu, odnosno tekstualnu eksplikaciju.
Sama zgrada djeluje, svojom prostornom i formalnom
logikom, poput kombinacije apstraktne i konceptualne
umjetnosti. Urbani tepih pomaze u artikulaciji kon-
cepcije zgrade kao otvorene najsiroj publici. Sustavom
rampi u interijeru posjetiteljima je omogucéeno da
gledaju jedni druge u kretanju prostorom, kako bi in-
terakcija s umjetno$éu kroz medusobni kontakt ljudi
postala kolektivnim iskustvom. Sam grad Cincinnati
smatra da umjetnost oblikuje buduénost grada, po-
dupiruéi kapitalne projekte vlastitih umjetnickih in-
stitucija, od kojih su tri (the Cincinnati Art Museum
i the Taft Museum of Art, uz Rosenthal Center for
Contemporary Art) u samo jednoj godini otvorili nove
zgrade, ili renovirali postojece.

Zaha Hadid i Patrik Schumacher (projekt akustike:
Paul Gilleron Acoustic), Nacionalni muzej umjetnosti
XXI. Stolje¢ca/Museo nazionale delle arti del XXI se-
colo (Maxxi), Rim, Italija, 1998.—2008.

Arbitektonski koncept i urbana strategija : predstavijanje
prostora mogucnosti

Muzej suvremene umjetnosti rje$ava pitanje svog ur-
banog konteksta o¢uvanjem obrisa bivse vojarne. Ovo ni
u kojem slucaju nije pokusaj topoloskog kombiniranja,
ve¢ nastavak teksture grada na niZoj razini, suprotstavljene
blokovima na visoj razini oko lokacije. Prema tome, Centar
je vise poput “urbanog kalema”, dodatnog omotaca te loka-
cije. Mjestimicno se sjedinjuje s tlom kako bi postao novo
tlo, ali se takoder i uzdize te srastava kako bi se postigla
masivnost, gdje je to potrebno. Citava zgrada urbanog je
karaktera: zamisljena kao usmjereni pravac koji povezuje
rijeku i ulicu, Via Guido Reni, ona sjedinjuje uzorke po-
stojecih i zeljenih kretnji, sadrzanih unutra i izvana. Taj
vektor odreduje primarni smjer ulaza u zgradu. Ispreplicuci
kretanje s urbanim kontekstom, zgrada dijeli javnu dimen-
ziju s gradom, povezujudi vijugave staze i otvoreni prostor.
Osim povezanosti s kretanjem, arhitektonski elementi su
isto tako geometrijski uskladeni s gradskom mrezom koja
se ispreplice na lokaciji. Prema tome, ona svoju orijentaciju
i fizionomiju djelomicno izvodi iz konteksta te se dalje
prilagodava specifi¢nim uvjetima lokacije.

PROSTOR vs. OBJEKT

Predlazemo kvazi-urbano podrucje, “svijet” u kojeg
je moguce uroniti, a ne zgradu kao “potpis”. Kampus
muzeja je organiziran te se obilazi na temelju vijugavih
pravaca i raspodjele gustoca, a ne na temelju klju¢nih
tocaka. To je pokazatelj karaktera muzeja kao cjeline:
porozan, obuzimajudi, prostoran. Definirana masa skrena
je vektorima kretanja. Vanjska i unutarnja kretanja prate
ukupno vijuganje geometrije. Vertikalni i kosi elementi
kretanja nalaze se na mjestima konfluencije, interferencije
i turbulencije. Pomak od objekta ka prostoru kljucan je u
razumijevanju odnosa arhitekture i izloZenih umjetnickih
djela. Iako je ovo nize dodatno razjasnjeno od strane nasih
struénjaka za galerije i izlozbe, vazno je ovdje navesti da
premisa arhitektonskog projektiranja promovira razba-
Stinjenje “objektno” orijentiranog galerijskog prostora.
Umjesto toga utjelovljuje se pojam “vijuganja”. Prema
tome, vijuganje se javlja kao arhitektonski motiv, ali i kao
nadin empirijskog obilaska muzeja. To je argument koji
je umjetnickoj praksi dobro poznat, ali je arhitektonskoj

cmk

hegemoniji ostao stran. U dizajniranju tako napredne
institucije koristimo priliku kako bi suprotstavili materijal-
ni i konceptualni nesklad evociran umjetni¢kom praksom
od kasnih 1960-ih. Put vodi dalje od “objekta” i njegovog
posvedivanja, prema poljima viSestrukih asocijacija koje su
anticipativne po pitanju potrebe Za promjenom.

Institucionalni katalizator

Kao takvo, smatra se znacajnim da su u konfiguriranju
mogucéeg identiteta ove novoosnovane institucije (koja ugo-
§Cuje i umjetnost i arhitekturu), sa svojom teznjom ka poli-
valentnom gustocom 21. stoljec¢a, preoblikovane koncepcije
prostora i privremenosti. Modernisticki utopijski prostor
pokretao je bijelu “neutralnost” ve¢ine muzeja 20. stoljeca.
Sada tu sklonost treba izazvati, ne samo zbog puke Zelje
za negacijom, ve¢ zbog potrebe da arhitektura nastavi svoj
kriti¢ki odnos prema suvremenim drustvenim i estetskim
kategorijama. Otkad je apsolutizam po pitanju prezentacije
umjetnosti izbaden iz suvremene misli, mi teZimo prema
ideji “maksimiziranja izlozbe”. Prema tom scenariju Centar
primarnim ¢ini mnogostruke moguénosti razilazenja u naci-
nu prikazivanja umjetnosti i arhitekture te pospjesuje razgo-
vor o svojoj buduénosti. Kod institucije ovog kalibra, aspekt
“potpisa”se sublimira u fleksibilniji i porozniji organizam

koji promice nekoliko oblika identifikacije odjednom.

Zidovi/ne-zidovi: ususret suvremenoj
prostornosti

U arhitekturi se to beskompromisno izvodi “zidom”.
Protiv tradicionalnog gledanja na “zid”u muzeju kao po-
vladtene i nepromjenjive vertikalne armature za izlaganje
slika ili izdvajanje diskretnih prostora kako bi se izgradio
“red”1 linearna “pri¢a”, predlazemo kritiku istog kroz nje-
govu emancipaciju. “Zid” postaje univerzalan poligon za
predstavljanje izlozbenih efekata. U svojim raznim oblici-
ma (Cvrsti zid, projekcijski zaslon, platno, prozor na grad)
izlozbeni je zid primarni stvaratelj prostor. Ekstenzivno se
prostirudi uzduz lokacije, pod nagibom i uz kretanja, linije
idu poprecno s unutarnje i vanjske strane. Urbani prostor
koincidira s galerijskim tako $to se paviljon izmjenjuje
s dvoristem neprekidnim osciliranjem uz istu operaciju.
Daljnja odstupanja od klasi¢ne kompozicije zida javljaju se
kao incidenti gdje zidovi postaju pod ili uvrtanjem postaju
strop ili iS¢ezavaju te postaju veliki prozori s pogledom
prema urbanom okoliSu. Stalnom promjenom dimenzije i
geometrije, oni se prilagodavaju bilo kojoj potrebnoj ulozi.
Postavljanjem niza potencijalnih pregrada koje vise sa
rebara na stropu u prostore galerije, stvara se univerzalan
izlozbeni sustav. Do suoCavanja s organizacijskim i pro-
stornim otkri¢ima dolazi istodobno usred ritma nadenog
u jeci, od zidova do strukturnih rebara u stropu koja tako-
der filtriraju svjetlo razli¢itih intenziteta.

Pozornica za misao/umjetnost kao drama

Na taj na¢in arhitektura “predstavlja” umjetnosti,
s pokretnim elementima koji omogucuju da se drama
mijenja. “Pozornice” mogu biti izradene od zamisljenih
elemenata prostora galerije. One su uskladene sa spe-
cifi¢nostima svake izlozbe, nastajuci ili nestajuéi prema
potrebi. Vijuganje kroz muzeja je putanja kroz raznolika
okruzenja, filtrirane prizore i diferencirano osvjetljenje.
Pruzajuéi novu slobodu kustosovoj paleti, istovremeno
svaruje i obnavlja iskustvo promatraca umjetnosti kao
oslobodenog dijaloga s artefaktom i okolinom.

“Stilovi predstavljaju cikluse inovacije koji posao na
istrazivanju dizajna prikupljaju u kolektivno nastoja-
nje. Stabilan osjecaj osobnosti ovdje je istovremeno i
neophodni preduvjet razvoja, kao i u slu¢aju organskog
Zivota. Avangardni projekti dizajna najbolje se shvacaju
kao spekulativne hipoteze, formulirane unutar stanovitog
stila. Stil ovdje sluzi kao istrazivacki program koji ujedi-
njuje te dopusta izgradnju sustavnib serija eksperimenata
u dizajnu.
Uvazavajudi kriticko vrednovanje avangardnog rada,
vazno je naglasiti status avangardnog projekta kao
originalne, spekulativne Aiposeze, §to je zapravo njegov
raison d étre. Avangardi nije cilj pruzanje vrhunskih
umjetnickih rjesenja ili potpuno razradenih pobolj$anja.
Poboljsanja koja se mogu natjecati sa vrhunskim referen-
tnim umjetni¢kim izvedbama ne mogu se ocekivati od
onih koji su krenuli na put pomicanja granica.
Ova pocetna neadekvatnost zadace avangardnih stilova
je sli¢na je neadekvatnosti novih znanstvenih paradigmi.
Novi znanstvenoistrazivacki programi ¢esto zapocinju
idealiziranim, svjesno nerealistiénim pretpostavkama, bez
ikakvog o¢ekivanja njihove empirijske razrade. Teoretska

gradevina koja na kraju mozZe pro¢i empirijsko testiranje
bit ¢e konstruirana putem serije prijelaznih stupnjeva
koji mogu pokriti tek djelomicne aspekte stvarnosti, no
ipak e ostati ovisna o preliminarnim pretpostavkama.
Program istrazivanja je tako gruba mapa putova u budu-
¢nost koja se zasniva na radikalno novim nacelima.

Drzati se tih novih nacela — same jezgre — a suoen
s teSkocama je klju¢no ako se Zeli prilika za konacan
uspjeh. Ova upornost povremeno moze izgledati i kao
dogmatska tvrdoglavost. Tvrdoglavo insistiranje na
rjeSavanju svega savijanjem jedne povrsine — projekt za
projektom, polako odvajanje moguceg od nemoguceg
— moglo bi se labavo! usporediti sa newtonovskim in-
sistiranjem na tome da objasni sve — od planeta preko
metaka do atoma, koristedi ista nacela.

Newtonova teorija gravitacije, Einsteinova teorija relati-
viteta, kvantna mebanika, marksizam, freudizam — sve su
to istrazivacki programi, svaki sa svgjom karakteristicnom
Jezgrom koju tvrdoglavo brane, ... svaki sa svojom razrade-
nom masinerijom za rjesavanje problema. Svaki od njib, u
bilo kojoj od faza svojeg razvoja, ima neke nerijesene proble-
me i nesavladane nepravilnosti. U tom su smislu sve teorije
rodene kao pobijene, a kao takve i umiru.

Isto se moze redi i za stilove: svaki stil ima svoju jezgru
nacela i karakteristican nacin na koji se suocava sa za-
dacima/problemima dizajna. Avangardna arhitektura
proizvodi manifeste: to su paradigmatska izlaganja je-
dinstvenog potencijala novog stila, a ne zgrade koje su
izbalansirane kako bi funkcionirale u svakom smislu. Ne
moze biti ni provjere, a ni finalnog pobijanja samo na
osnovu rezultata njene gradnje.

Program/stil sastoji se od metodoloskih pravila: neka

od njih nam govore o tome koje putove istrazivanja treba
izbjegavati (negativna heuristika), a druga o tome kojima
treba i¢i (pozitivna heuristika). Negativna heuristika for-
mulira ogranicenja koja sprjecavaju povratak u modele
objasnjavanja koji nisu potpuno u skladu sa jezgrom, dok
pozitivna heuristika nudi nacela kojima se treba voditi i
preporudljive tehnike koje u¢inkovito usmjeravaju rad.
Definiranje heuristike odredivanja parametara u cijelosti
se odrazava u tabuima i dogmama kulture dizajna:
Negativna heuristika: izbjegavajte poznate tipologije,
izbjegavajte platonske/hermeticke objekte, izbjegavajte
jasne zone/teritorije, ponavljanje, ravne linije, prave ku-
tove, kutove...
Pozitivna heuristika: hibridizirajte, razlozite, deterito-
rijalizirajte, deformirajte, ponovite, koristite splajnove,
b-splajnove, generativne komponente, izvornik radije
nego model...

Zaha Hadid, Nuragic and Contemporary Art
Museum, Cagliari, Italija, 2006. —

Najcjelovitiji novi znanstvenoistrazivacki programi
viSe su prozeti radom putem svoje vlastite interne logike
i implikacija, nego usredotoceni na empirijsku provjeru.
U kontekstu razvoja arhitektonskih istrazivackih pro-
grama i stilova ovo prevladavanje matematickih nad
empirijskim problemima pretvara se u prevladavanje
formalnih nad funkcionalnim problemima, posebno u
ranom produktivnom naletu jednog novog stila koji se
tek pojavljuje. Ovaj fenomen formalistickog naglaska
moze se vidjeti u svim stilovima koji su se pojavljivali u
dvadesetom stoljeu: modernizmu, postmodernizmu,
dekonstruktivizmu i parametricizmu... Inovacija uvijek
lebdi izmedu dva pola: istrazivanja domene problema
(analiza novih drustveno-programatskih zahtjeva) i si-
renja domene mogucih rjesenja (rast novih prostornih
repertoara). Utjelovljeni od nizozemske avangarde te
avangarde iz SAD-a odvojeno, oba ova aspekta imaju
medusobno neovisne putove. Neovisna razrada ove dvije
domene ima smisla kao podjela rada ili specijalizacija.
Ona je, medutim, dovela do stvaranja dvije suprotsta-
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vljene ideologije, program protiv forme, obje podjednako
jednostrane. Potrebna sinteza zahtijeva osciliranje izme-
du ove dvije domene, a sama po sebi ona je ¢in kreativne
inteligencije. Ono $to nazivamo istrazivanjem dizajna
zapravo je pokusaj sistematizacije ove oscilacije unutar
Zari$nog okvira koji suZava i podrugje problema i podru-
e rjesenja.”

Patrik Schumacher

“Struktura koja je rigidna dopusta kontinuiranu pro-
mjenu “pokuéstva’ (mobilijara, mobilie) u sebi. Forma,
organizacija i tako dalje... doma, moze se mijenjati
mjese¢no, tjedno, ¢ak i svakodnevno. Infrastruktura
podupire podove i stropove, i sadrzi opskrbne mreze.

Bududi da je prostor-okvir konstrukeija “razapeta”
konstrukeija, prizemni nivo ispod nje moze ostati slo-
bodan za javno koristenje, kao za pjesacki i kolni pro-
met, zelenu povrdinu itd. Stoga, javni prostor nisu, kao
danas, jednostavno koridori izmedu izgradenih volu-
mena i njegova organizacija se moze stalno mijenjati.”

Yona Friedman, Intervju sa samim sobom (neka vrst
ravnoteze)

Richard Meier & Partners, Museu d’Art
Contemporani de Barcelona (MACBA),
Barcelona, Spanjolska, 1987. - 1995.

Novi muzej suvremene umjetnosti revitalizirao je
ozlogaseni dio grada El Raval, nama poznat po bol-
nici u kojoj je umro Janko Poli¢ Kamov. Prisjetimo
se Picassovih Gospodica iz Avignona, djelatnica
u bordelu u ozloglasenoj Cetvrti Barcelone. Parter
ispred Muzeja postao je okupljalidte stanovnika, s
brezuljkastim izbocinama za voznju skateboardom,

i na tu uli¢nu kulturu mladih referira se uredenje
obliznjeg du¢ana Campers-ica. Stvaranje umjetni-
¢kih ¢etvrti — iz napustenih industrijskih zgrada

u gradskim sreditima — zna proizvesti iznimno
konfliktnu drustvenu mjesavinu s raskolom izme-
du imuénih pojedinaca koji stanuju u obnovljenim
gradskim sredistima i gradana losijeg imovinskog
stanja koji Zive u oronulim unutarnjim gradskim
podrudjima (Vije¢e Europe, 1997.). Tu govorimo o
ideji o teritoriju kao Zivom ekosustavu, sastavljenom
od raznolikih resursa koje lokalna zajednica mora
opdenito istraziti i priznati prije no $to nastupi poli-
tika, kao srzi kulturnog planiranja.

Sredisnja karakteristika kulturnog planiranja,

u smislu drawing self, o samostvaranju zajednice
nasuprot “ekonomskom gradaninu” (termin Saskie
Sassen) koji pripada globalnom financijskom trzistu
iznimno je $iroka, antropoloska definicija “kulture”
kao “nadina Zivljenja”, uz integraciju svih aspekata
lokalne kulture u teksturu i rutine svakodnevnog Zi-
vota u gradu. Benjamin govori o “estetizaciji politike
ili politizaciji estetike”.

Zgrada, velika bijela zgrada s ostakljenom juzZnom
elevacijom (kako bi publika na izlozbi mogla vidjeti
plazu pred muzejem, te omogucujuéi ulaz dnevnog
svjetla, koje istodobno definira i generira prostor, u
interijer), kubus duga 120 m, no s vertikalno inserti-
ranim kruznim prostorom — kroz sva Cetiri kata arti-
kulirajuéi izlozbeni prostor i odvajajuéi ga od ostalih
prostora muzeja te distribuirajuci dnevnu svjetlost
ravnomjerno u izlozbenim prostorima, snazno se
referira na arhitekturu moderne. Americki arhitekt
Meier je vise gradio u duhu Le Corbusierovih, po-

gotovo ranih ideja, od samog Le Corbusiera — ¢ija
Villa Savoye, kombiniranjem ravnih i zakrivljenih
linija, i Svicarski paviljon sluze kao formalno pola-
ziste za projekt Muzeja, kao Luis Barragin ¢iji rad
Meier preuzima oci$¢en od intenzivnog kolorita,
pod utjecajem bjeline mediteranskih tradicionalnih
naselja. Stalni postav podijeljen je kronoloski na
umjetnost 1940-tih do 1960-tih, drugi dio obu-
hvaca radove iz 60-tih i 70-tih godina, treci suvre-
menu umjetnost, zastupljenu u zasebnom muzeju
dostupno iz unutarnjeg patija, Centre de Cultura
Contemporania de Barcelona (CCCB). Zaseban
izlozbeni prostor, Capella del Macba, namijenjen
je projekcijama video-arta. Prostor ispred muzeja
ueden je kao skejtbord skakaonica, prostor kulture
mladih, stekavs$i medunarodnu reputaciju kroz foto-
grafije i filmove o skateboardingu.

“Estetski uzitak bio bi uzitak “desifriranja”,
odgonetavanja, ili prije uzitak zavr§avanja poruke
koja je na pocetku nepotpuna za gledatelja. Stoga,
umjetnicko se djelo rada u motivaciji stimuliranoj
od umjetnika i postignuta kroz intelektualni napor
gledatelja, da zavrsi poruku.

Datkle vjerojatno smatras Citanje detektivskih novela
nekom vrstom profotipa estetskog uzitka?

Svakako, uz uvjet da da nekoga zanima ta vrsta
poruke i tezi je zavrsiti.”

Yona Friedman

Rem Koolhaas & OMA, The Las Vegas
Guggenheim Museum, 2001. (zatvoren 2008.)

“Koktel ki¢a” smjesten u Venetian Hotel i kom-
pleks casina, nimalo pretencioznog nadimka “Jewel
Box”. Cak i billboard na ulazu u muzej obznanjuje:
“The End is Night”. Muzej je podijeljen u dva di-
jela: “klasi¢ni dio” umje$ta impresionisticku zbirku
iz Ermitaza, St. Petersburg, drug dio je “big box”
namijenjen izlozbama suvremene umjetnosti (za-
tvoren nakon samo 15 mjeseci i prenamijenjen u
stalnu pozornicu za mjuzikl Fantom opere). Prostor
poput klanca, dug 9 metara, dijeli dva dijela muzeja,
dok je stubiste u vibrantno sjajnom limeta-zelenom
svjetlu a glavni prostor ovjeSene konstrukcije, nalik
na hangar,otvoreno nebo pridrzavano kranovima.
“Hermitage gallery” ima “zahrdalu” (kao parodi-
ja barSunastih tapeta muzeja u St. Petersburgu i
neobarokne arhitekture casinoa), Celi¢nu oplatu u
interijeru, utjelovljujudi fizicku sigurnost (uistinu
pruzenu elektronskim sustavom zastite”). Slike su za
zid pri¢vr§éene magnetima. Koolhaas smatra da je
Guggenheim brend, poput McDonaldsa, svojevrsni
“culture mall”, butique za umjetnicka remek-djela,
koji populizira i istodobno banalizira, pod geslom
“Art for the people”, umjetnost. Koolhasoov projekt
za Pradi duéan u njujorskom SoHou ide korak dalje:
ako muzej moze biti nalik na ducan, zasto duéan ne
napraviti izlozbom, happeningom?

Nakon zatvaranja muzeja u Las Vegasu, Solomon
R. Guggenheim Foundation u partnerstvu s Ruskim
drzavnim muzejem ErmitaZ investira u novu zgradu
u Vilnjusu (Litva), europskom gradu kulture 2009.,
prema projektu Zahe Hadid.

“Najbolji razlog da na¢nemo temu golemosti
daju penjac¢i na Mount Everest: ‘zato §to je tamo’.
Golemost je konaéna arhitektura.”
Rem Koolhaas

Rem Koolhaas i Reinier de Graaf, Muzej suvre-
mene umjetnosti/Riga Contemporary Art Museum,
Riga, Latvija, 2006. - 2009.

“Cemu opée modernizacija?

Moze li je se izbjeci?

Je li medunarodno Sirenje umjetnosti i arhitekture
nova forma kulturne entropije?

Trebaju li svi muzeji biti u skladu s viemenom?

Primijeniti “zapustanje” da bi se prikazala vrije-
dnost?

Sterilni uvjeti “modernih muzeja sprjecavaju po-
sjetitelje da o umjetnosti razmisljaju na druge nacine.
Granice znanstvenih i razonodnih posjeta muzeju mo-
gle bi se pomaknuti iza uobi¢ajenih nacina izlaganja.

Izlozbena soba moze preuzeti gotovo bilo kakav
identitet: prototipske dvadesetstoljetne bijele sobe u ga-
leriji suvremene umjetnosti, ali i oblik Wunderkammer
21. stolje¢a.”

Rem Koolhaas

ao| AL

Peter Zumthor, Kunsthaus Bregenz, jezero
Constance, Svicarska, 1989. — 1997.

Situirana na “Seestrasse” na jezeru Constance,
zgrada je nacinjena od ¢elika i stakla kao i kom-
binacijom lijevanog betona i kamena, u pojavnosti
teksturalne. Izvana zgrada mijenja svoju obojenost
i svjetlinu, apsorbirajuéi promjene boja neba i jeze-
ra. Sastavni dio projekta Kunsthausa je trg, plaza,
javni prostor oduzet od “korisne povrsine” parcele.
Procelje je nacinjeno od bijelog, izvana satiniranog
stakla koje daje privid “lakoée” objekta, filtrirajuci
hladnocu i toplotu te funkcionirajuéi kao “poligon”
za refrakciju svjetlosti prije no $to prodre u interi-
jer, efektom koji je ovdje po prvi puta primijenjen:
svjetlo je triput refraktirano, vanjskom i unutar-
njom staklenom opnom te na stropu s svjetiljkama
nalik na klatna koja vise u parovima, i pod pravim
kutem u medusobnom odnosu. Proelje je samo-
nosiva konstrukcija potpuno odvojena od tijela
zgrade: izmedu vanjskog i unutarnjeg staklenog
plasta je razmak od 90 cm — omogudujuéi prodor
dnevnog svjetla u prvu podzemnu etazu — procijep
u kojemu su smjesteni liftovi za pranje i odrzavanje
procelja te svjetlosna instalacija koja no¢u ilumini-
ra zgradu. Ukupna izlozbena povrsina, za privre-
mene izlozbe suvremene umjetnosti, na Cetiri etaze
razli¢itih visina (na naéin “Raumplana” Adolfa
Loosa) je oko 2000 ¢etvornih metara. Na prvoj
podzemnoj etazZi je dvorana za predavanja i edu-
kacijski centar, dok je arhiv na drugoj podzemnoj
etazi, gdje nema dnevnog svjetla. Beton zidova je
sirov, opran mekim sapunom ali nepoliran. Pod je
nacinjen zaboravljenom tehnikom terazza. Sustav
klimatizacije i grijanja je ugraden u betonsku kon-
strukciju, tako da se ne vidi niti ¢uje, nacinjen sli-
¢no antickom hipokaustu.
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“Ako su neke stvari u jednom drustvu koristene u
jednu svrhu, a u drugom drustvu za drugu svrhu, one
nemaju ista znacenja: s nestankom konteksta, gubi se
smisao. Stoga izmjenom konteksta koda mozete pore-
metiti njegovo poprimljeno znacenje. Duchamp je to
stalno iznova radio. Urinal (pisoar) je izvrstan primjer
tog procesa. Nadrealisti su takoder nastojali epater le
bourgeois, zgranuti burZuje stvarajudi specifi¢ne raski-
de. Ali ima i drugih nacina propitivanja smisla, koji
su finiji i otvoreniji pogresnim tumacenjima. Uvijek
insistiram na stavu da arhitektura mora imati smisao,
ali forma ne mora.... Ono §to bilo ¢emu daje smisao je
kontekst u kojemu se nalazi. Drugim rije¢ima, nijedna
od rijeci koje koristimo nema znacenje sama po sebi;
poprimaju ga kroz odnose s drugim rije¢ima. U tom
smislu, uvijek bih pokusao isprazniti ili o€istiti formu
od njenih potencijalnih znacenja, i ostaviti korisnicima
da na nju projiciraju vlastita znacenja.”

Bernard Tschumi

Drustveni kontekst nase epohe karakteriziran je
masovnom kulturom gdje svaka osoba o¢ajnicki tezi
naglasiti vlastitu osobnu razli¢itost. Nazivam taj trend
“mass-individualisation”, masovnom individualizaci-
jom, trend koji se manifestira u gotovo svim drustve-
nim aktima: “Ja sam drugaciji”, i to u svijetu masovne
industrijalizacije.

Prostor-okvir konstrukcija sastoji se od praznina.
Te praznine mogu biti aproprirane od individualnih
korisnika, tako da svatko od njih umeée/insertira svoju
vlastitu fantaziju u nekoliko praznina. Struktura garan-
tira rigidnost, i stoga sigurnost strukture, dok je indivi-
dualna struktura tek neka vrst unutarnjeg pokuéstva.

Yona Friedman

Muzeji u prenamjenjenim
objektima

Jacques Herzog i Pierre de Meuron, Tate Modern,
London, VB, 1995.-2000.

Bankside Power Station projektirao je Sir Giles
Gilbert Scott 1947. Elektrana je trebala imati vi-
sok dimnjak, za koji graditelji nisu dobili dozvolu
jer bi nadvisila kupolu katedrale sv. Pavla, St. Paul’s
Cathedral, na nasuprotnoj i razvijenijoj obali rijeke, $to
se pokazalo nesretnom odlukom radi enormnog zaga-
denja, i elektranu je trebalo zatvoriti. Svicarski arhitekti
Herzog i De Meuron 1995. poceli su rad na prena-
mjeni objekta u muzej no ne Zele¢i mijenjati njegov
industrijski karakter: “podrzavamo ideju arhitekta kao
umjetnika, no najgore §to moze§ udiniti jest aplicirati
umjetnicku sliku na arhitekturu”. Stoga su zadrzani
veliki prostori za koje su kustosi Tate Modern naru-
¢ili velika djela od Louise Bourgeois, Juana Mufoza i
Anisha Kapoora. Za golemu Turbine Hall naru¢ivana
su djela za godi$nji Unilever Series, od kojih je najuspje-
$niji bio projekt Olafura Eliassona, The Weather Project
(postavljen u sobi turbina u razdoblju od 16. listopada
2003. do 21. ozujka 2004.). Umjetnik je sintetizirao ar-
hitektonski prostor i prirodu, stvarajudi sliku zalazeceg
sunca. Nasuprot ulazu kreirao je golemu polukruénu
silhouetu, uz pomoc¢ stotina monofrekventnih svjetiljki.
Prekrivanjem stropa (visine 35 m) zrcalima, stvorena je
iluzija punog kruga (sunca). “Dvotonski krajolik” stvo-

cmk

ren je svjetiljkama niske frenkvencije, koje su udinile
nerazlucivim sve boje u prostoru osim Zute i crne (“ne-
boje”), te simulacijom prirodnog fenomena izmaglice.
Posjetitelji izlozbe umjesto umjetnickih radova proma-
traju “vlastitu osjetilnost”. Iako je The Weather Project
efemernog karaktera, za razliku od arhitekture hale,
pokazala se moénim sredstvom transformacije prostora,
zanimljivim najsiroj publici.

sttt t i

Olafur Eliasson, The Weather Project, Tate
Modern, London, 2003./2004.

“Ako pitate umjetnike gdje bi izlagali, tendencija je
prema starim tvornicama. Joseph Beuys, Donald Judd
radije su vidjeli svoja djela u velikim prostorima nego u
tradicionalnim muzejima. To je svojevrsna teskoba zbog
arbitekture, mislim da su arhitekti ljuti jer “avangardni”
umjetnici odbijaju “avangardnu” arhitekturu, radije bi
svoju umjetnost izlagali u staroj zgradi. Ali to je dio
problema suvremene arhitekture” Terence Riley

Anish Kapoor, Marsyas, Tate Modern, London,
2003.

Tamnocrvena membrana od PVC-a (dimenzija re-
ferenca je na oderanu kozu, prema legendi o Marsiju
koju je naslikao Tizian 1575/76.). Raspon konstrukcije,
nategnute i uvrnute na 3 metalna prstena, je 155 me-

tara.

Doris Salcedo, Shibboleth, Tate Modern, London,
2007.

Na ulazu u Tate Modern, u prostranoj Sobi turbina
u ozujku ove godine postavljena je instalacija kolum-
bijske kiparice Doris Salcedo koja pocinje malom
pukotinom. Ona se produbljuje i pro$iruje prema kraju
prostorije. Autorica je objasnila kako njezino umjetni-
¢ko djelo ‘simbolizira rasnu mrznju i podjele u moder-
nom drustvu’, odnosno ‘predstavlja granice, iskustva
imigranata, iskustvo segregacije, iskustvo rasne mrznje
te prikazuje iskustvo stanovnika zemalja Treéeg svijeta
koji stizu u srce Europe’. Izlozbu su u prva dva dana
posjetile 23 tisuce znatizZeljnika i ljubitelja moderne
umjetnosti, no troje posjetitelja koji su se previse pribli-
Zili §irem dijelu pukotine spotaknuli su se o nju, zbog
Cega im je osoblje muzeja, posebno pripremljeno za ovu
izlozbu, pruzilo odgovarajucu pomo¢.

Jacques Herzog i Pierre de Meuron, redizajn pri-
gradnje iz 2006.: Tate Modern, London, VB, 2008.
-2012.

Na mjestu naftnih rezervoara bivse elektrane
Herzog i de Meuron su napravili “opskurnu” (ta-
mnu i neprozirnu) staklenu piramidu kao prigradnju
(izlozbeni prostor njome je povec¢an 60%) osnovnom
objektu namijenjenu izlozbama fotografije i videa te
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komunalnim projektima. S piramide je skinuta oplata
kako bi je se zamijenilo proceljem od opeke, usklade-
nim sa zgradom elektrane. Zavrsetak radova predviden
je uoci Olimpijskih igara u Londonu 1912. Sli¢no
tomu, ovjeseni pjesacki Milenijski most (Arup, Foster
and Partners/Sir Anthony Caro, Millennium Bridge,
2000.) koji povezuje Tate Modern s nasuprotnom i do
sada dominantnom obalom rijeke, zatvoren je dva dana
nakon pustanja u promet radi rezonance, tj. lateralnih
pomaka uslijed prolazenja ljudi, te ponovno otvoren
2002.

“Nema izravne korelacije (konceptualno, teoretski
ili ¢ak u stvarnosti) izmedu konstrukcije i programa u
arhitekturi. Moji radovi ne slijedi kompozicijska pravila
arhitekture; tu se radi o transformacijskim pravilima.
Ono §to im je svima zajednicko je analiti¢ki pristup
usmjeren na proces. Drugim rije¢ima, mozete dodavati
i oduzimati, zgusnjavati i razrjedivati, unutar dane ap-
straktne strukture.

Bernard Tschumi

Prigradnje

Peter Eisenman, Wexner Center, Ohio State
University, Columbus, SAD, 1983. - 1989.

“Ono $to ne valja u postmodernizmu to je ¢injenica
da on odbija svaku ideologiju. Mislim da ¢e pokazati da
su neki autori jednostavno stilisti, a neki ideolozi.”

Peter Eisenman

Uli¢na mrezZa generira novi pjesacki ulaz u kampus,
rampu na osi istok-zapad prema sredi$njem ovalnom
dijelu kampusa. Prolaz je napola prekriven staklom,
dok druga polovica nalikuje na otvorene skele, kao da je
rije¢ o konrinuiranom gradilistu. KriZanje s drugom osi
sjever-jug i doslovno je “centar” za vizualne umjetnosti,
okruzen stazom kojom ljudi moraju pro¢i do drugih
dijelova institucije. Stoga je glani dio projekta “ne-zgra-
da”, non-building.

“Now when I did a museum for the Wexner Center
in Columbus, Ohio, I said, “We have to exhibit art, but
do we have to exhibit art the way has been traditio-
nally exhibited, that is, against a neutral background?
Because,’ I said, “You know, art has always been critical
of life, that is what gave art its potency, its poetry. And
architecture should serve art, in other words, be a back-
ground for art? Absolutely not,’ I said, ‘Architecture
should challenge art and this notion that it should be a
background.”

Peter Eisenman

“Medustanja” su za Eisenmana problem privreme-
nog i diskontinuiranog karaktera arhitekture §to je
uslijedio nakon razvrgnuéa tranzitivne relacije s njenim
vlastitim predmetom koji je prevladao u klasicizmu ali
i u modernizmu. On indicira izvor tjeskobe u “stanju”
danasnjeg Covjeka stijesnjenog “izmedu” ve¢ okoncane
proslosti i sadasnjosti bez buduénosti. Svaka izlozba je
poruka, pa ¢ak i onda kada to ne zeli biti. Ona je, ako
ni§ta drugo, poziv promatrau na misaono dovrsenje
stvaralackog procesa koji lezi u ishodi$tu umjetnickog
djela. Uz izlozbu kao medjj, tu je i muzej kao fizicko
mjesto koje jamée interpretativnu neizvjesnost izlozbe,
izvan “sfere o€itosti”: razli¢itost, pluralizam i heteroge-
nost njezinih ¢itanja.

Muzej kao javni prostor i
gradski atraktor

Dominique Jakob + Brandan MacFarlane,
Georges Restaurant, Centar Georges Pompidu,
Pariz, Francuska, 2000.

Arhitektura, oslobodena suvremenom tehnologijom
(“digital morphing”), po¢inje nalikovati na skulpturu.
Kompjutersko projektiranje omoguéilo je gradnju
formi koje ranije nisu bile moguce, a koje arhitekti
ponekad zloupotrebljavaju kako bi se oslobodili orto-
gonalne strogosti, rastera (“grid”) modernizma. U etiri
caves-nuages (oblakoidne $pilje, grotte od aluminija
sagradenih u jednom francuskom brodogradilistu,
orubljenih bumom crvene, narancaste, Zute i zelene
boje) smjesteni su kuhinja, toaleti i soba za VIP goste.
Struktura pruza dojam levitiranja svojim zaobljenim
formama deformirajuéi, no istodobno prateéi pravo-
kutnu resetku donjeg, ikoni¢kog objekta Renza Piana
i Richarda Rogersa (1977.) koji utjelovljuje uspjesnu
svezu umjetnosti i arhitekture.

Privremeni izlozbeni prostori

Londonska Serpentine Gallery situirana u Hyde
Parku, Kensington Gardens, uz redovit izlozbeni pro-
gram svakog ljeta od 2000. godine postavlja paviljon
drugog arhitekta (Zaha Hadid, Daniel Libeskind,
Toyo Ito, Alvaro Siza i Eduardo Souto de Moura), kao
medu-koncept, viSe od ideje a manje od trajne, Cvrste
strukture. Paviljon je funkcionalan, ali bez posebne
namjene. Svojom promjenjivom prirodom, paviljon je
arhitektonski program pogodan za eksperimentiranje.
Paradigme moderne arhitekture su Paviljon Barcelona
Miesa Van Der Rohea 1929., Philips Pavilion Le
Corbusiera i Yannisa Xenakisa 1958. ili geodetska ku-
pola Buckminstera Fullera za EXPO 1967.

Oscar Niemayer, Serpentine Gallery Pavilion,
London, VB, 2003.

Betonski veo raspona 300 metara svjedo¢i o autoro-
vom raskidu s puristickom arhitekturom ocitom u nje-
govo koncepciji Brazijije (S Luciom Costom), odmaku
od ¢vrstih i nefleksibilnih ravnih linija i pravih kuteva,
nepostojecih u prirodi prema Einstenovom “zakrivlje-
nom Univerzumu”.

Rem Koolhaas, Serpentine Gallery Pavilion, London,
VB, 2006.

Paviljon je gigantski, proziran baldahin ispunjen helijem,
koji se dize i spusta ovisno o vremenskim uvjetima. Kad je
toplo, nadize se poput balona koliko mu dopustaju potpor-
ni kablovi. Smatrajuéi da je arhitektonska forma bez sadr-
Zaja besmislena, Koolhaas je u paviljonu odrzao, izmedu
ostalog, 24-satni maratonski intervju s Hansom Ulrichom
Obristom, u termunu listopadskog Frieze art faira.

Olafur Eliasson i David Adjaye, Nomadski paviljon
— Your Black Horizon, 2005.—

Drugu godinu za redom na otoku Lopudu moze se po-
sjetiti Nomadski paviljon — Your Black Horizon, jedinstvena
svjetlosno-prostorna instalacija dansko-islandskog umje-
tnika Olafura Eliassona i londonskog arhirekta Davida
Adjayea. Zaklada Thyssen-Bornemisza Art Contemporary
(T-B A21) kojom predsjeda kolekcionarka suvremene
umjetnosti Francesca von Habsburg (izlaze, medu ostali-
ma, i hrvatske umjetnike Sanju Ivekovi¢ i Slavena Tolja)
narucila je i svecano predstavila s velikim uspjehom medu
kriticarima i javnosti u lipnju 2005. kao dio sluzbenog pro-
grama 51. bijenala u Veneciji. Paviljon je takoder predsta-
vljen i godinu dana kasnije, u sklopu Bijenala arhitekture.
Lopudska mediteranska lokacija omogudila je umjetniku i
arhitektu da testiraju konceptualnu prirodu projekta: stva-
ranje umjetnosti i prostora za umjetnost uzimajuéi u obzir
karakteristike lokacije koju zauzimaju. Smjesten u kontekst
povijesnih slijedova, lopudskog renesansnog naslijeda i
dinamicnog turistickog razvoja, Paviljon predstavlja model
za putne destinacije koje postaju privla¢ne zbog umjetnosti.
Izazov je napraviti prenosivi i priviemeni muzej koji ¢e se
lako uklopiti u prirodni i urbani okoli§. Od prostora ispu-
njenih svjetlom do prohodnih kaleidoskopa, Eliassonova
participativna umjetnost potice gledatelja na izostrenu per-
cepciju i nesvakidadnje poimanje svakodnevnih fenomena.
U Nomadskom paviljonu tanka vodoravna crta upravljena
kroz uzak prorez na razini o¢iju sluzi kao glavni izvor svje-
tlosti. Linija se proteze uokolo mra¢nog prostora, vizualno
neprekinuta predstavlja liniju koja razdvaja nebo i zemlju.
Svjetlo neprekidno mijenja boje i vrti se kroz cikli¢ni spe-
ktar bazdaren prema posebnim uvjetima lopudskog svjetla
koji su izmjereni na otoku tijekom jednog dana, od izlaska
do zalaska sunca. Naime, posebnost ovog projekta lezi pr-
venstveno u prilagodenosti pojedina¢noj lokaciji i okolisu u
koji se smjesta. Tako je za postav na Lopudu Eliasson pri-
lagodio unutrasnju svjetlosnu instalaciju Paviljona uvjetima
lopudskog svjetla, pa se moze slobodno reéi kako se radi o
uvijek nanovo unikatnom djelu.
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Vretena na lomacama

Iva Nerina Sibila

Kako smatram da kazaliSte lutaka

i kazaliste za djecu u cjeliniima
veliku odgovornost, ovim tekstom
Zelim ukazati na to da se lutkarske
predstave zaista GLEDAJU i da djeca
poslije s njima ZIVE. Rije¢ je o teatru
koji vrlo izravno utjece na to hoce li
osoba kasnije posegnuti za iskustvom
kazalista ili ne

Tekst nastaje u povodu posvemasnjeg
manjka umjetniékih ambicija
Zagrebaékog kazaliSta lutaka te uopce
domaceg teatra za djecu, a na temelju
jedne rutinske izvedbe 7rnoruZice

oj problem s lutkarskim pred-

stavama u Zagrebu pocinje jo$

u ranom djetinjstvu. Iako smo
kao djeca redovito pratili kazaliste,
lutkarske su predstave uvijek bile na
samom rubu naSeg programa. Jer...
moja mama, koja je nas vodila po
kazali$tima, znala je reéi: Ma lutke...
to je... nekako... ne bas... Kako je ta
mama bila povjesni¢arka umjetno-
sti te pedagoginja i koreogratkinja
u Pionirskom kazalistu (danasnjem
Zagrebackom kazalidtu mladih), ¢ini
mi se da sumnji¢avost prema lutkama
nije bila stvar njezina senzibiliteta,
nego tadasnje repertoarne ponude. I
tako sam djetinjstvo provela igrajudi
se lutkama kod kudée, a stvarnu mo¢
lutaka u kazalistu dozivjela sam tek
puno kasnije, kao odrasla gledateljica
na nekom Eurokazu, ili PIF-u. Zato,
danas, kao mama svoje djece, nikako
ne bih voljela da oni rastu u uvjerenju
da je kazaliste lutaka ...nekako... ne
bas...

Predstava kao ulaziliizlaz iz
teatra

Tako smo se, negdje oko njihova
Cetvrtog rodendana, zaputili u obno-
vljeno Zagrebacko kazaliste lutaka,
kao logi¢no mjesto gdje Ce se djecja
masta i njihova potreba za kazalidnom
Carolijom potaknuti, zaigrati i zaoku-
piti. No, nekoliko predstava koje smo
odgledali ostalo je na toj nekako... i
ne bas. .. razini. Sto mi je zaista Zao.
Kako nisam odgledala cjelokupan,
velik i protocan repertoar ZKL-a,
pretpostavljam da smo jednostavno
upali na manje zanimljive predstave i
da ¢emo uskoro tamo dozivjeti lutke u
svoj njihovoj mo¢i. No kako smatram
da kazaliste lutaka i kazaliSte za djecu
u cjelini ima veliku odgovornost, ovim
tekstom jednostavno Zelim podijeliti
neka razmisljanja o toj temi te uka-
zati na to da se te predstave zaista

cmyk

GLEDA]JU i da djeca poslije s njima
ZIVE.I da vrlo izravno u toj dobi
utjecu na to hoce li osoba kasnije po-
segnuti za iskustvom kazalista, hoée
li ga dozivjeti kao relevantnu, inspi-
rativou i provokativnu situaciju, ili ¢e
se zadovoljiti surfanjem po internetu
i konformizmom gluposti na TV-u.
Hoéu reéi — svaka je predstava nepro-
cjenjivo vazna jer je svako dijete koje
ju gleda: neprocjenjivo vazno.

Kriterij posvemasnje
nezahtjevnosti

Kao primjer uzet ¢u predstavu
Trnorugica Zagrebackog kazalista
lutaka, koju smo nedavno odgledali
igrom slucaja. Naime, predstava koju
smo namjeravali gledati zbog bolesti
je glumca zamijenjena tom predsta-
vom, §to je sasvim normalna situacija.
No neugodno iznenadenje bilo je $to
promjena predstave nije bila vidlji-
vo istaknuta. Kod kupnje karata 10
minuta prije pocetka nismo bili upo-
zoreni, a niti se publici prije pocetka
predstave itko obratio i objasnio §to
se dogada. (Mozda je na blagajni i
pisalo da je predstava zamijenjena, no
ja to zaista nisam zamijetila, te se u
tom slu¢aju iskreno ispri¢avam.)

Tako smo prvih desetak minuta
predstave pokusavali odgonetnuti $to
se dogada, gdje je oCekivani i najavlje-
ni Necko Svojeglavecko (za kojeg smo
kupili karte): djecak koji se ne zeli
roditi, dok je ocito da je glavni lik tek
rodena beba. Shvatili smo da gledamo
Trnoruzicu, §to je izazvalo prili¢no
razoCaranje medu djecom-gledatelji-
ma koje sam dovela, a neki su od njih
odluéno izjavili kao ih ta pri¢a — ne
zanima. Kako je predstava ve¢ bila
odmakla, a i iz njegovanja gledateljske
kazali$ne etike, dogovorili smo se da
ipak pogledamo predstavu do kraja,
koja ionako ne traje jo§ dugo.

Razlog njihove nezainteresiranosti
nije ipak bio u “poznavanju price”.
Notorna je ¢injenica da djeca vole
jednu te istu pricu ili film gledati ne-
brojeno puta, odnosno vracati se na
mjesto koje im je zanimljivo. Dakle,
problem nije bio u pri¢i, nego u upri-
zorenju price.

Veé na samom pocetku bilo je ja-
sno da je ova Trnoruzica ispri¢ana bez
ikakva dramaturskog, poetskog, peda-
goskog, etickog ili IKAKVA pomaka
ili zahtjeva te da se temelji na ba-
nalnoj, pojednostavljenoj i ogoljenoj
inadici te price. Dakle, rodila se mala
princeza, zla vila nije bila pozvana,
zapalili su sva vretena, ipak se ubola
na jedno koje je ¢uvala zla ruzna vije-
Stica, zaspala te dosao plavokosi princ
koji ju je poljubio... Dodajmo tome
jo$ mra¢nu i tesku atmosferu pred-
stave i ne-inspiriranu igru ansambla;
pitam se, kome je, u to nedjeljno po-
dne, bila upuéena ta predstava. Kao
kvalitetu treba istaknuti neka vizualno
zanimljiva rjeSenja, koja ipak nisu bila
dovoljno razigrana da predstavu dove-
du do malih gledatelja.

kazaliste

Kastrirane bajke

Prepricavanje klasi¢nih bajki zahti-
jeva punu paznju, koja ukljucuje pro-
ucavanje i razumijevanje arhetipova,
simbola i poruka koje te pri¢e duboko
u sebi nose. Mislimo li Trnoruzgicu,
simboli koji se pletu oko te price toli-
ko su kompleksni i moéni da je prava
Steta ne uéi u dublji dijalog s njima
i ponuditi djeci neko zahtjevnije ¢i-
tanje i uprizorenje. Ovako upeglane
i “kastrirane” bajke (kako ih naziva
Manuela Zlatar u knjizi Nowo ¢itanje
bajke, arbetipsko, divije, Zensko) djeci
se obracaju na razini neinventivne na-
racije koja perfidno perpetuira (prema
istoj autorici) “standardizirane kanone
glamurozne seksualne pozeljnosti” te
se “djevojcice identificiraju s junaki-
njinom sladunjavos$éu kao i sa svim
onim praznim mjestima u bajci koja
¢e jednoga dana pokusati inkorporira-
ti u vlastitu subjektivnost.”

Pitam se $to lik TrnoruZice koja je
za svoj pokusaj neovisnosti kaznjena
(gotovo) smrcu, odnosno stogodi-
$njim nepokretno$cu, treba danas,

u Zagrebu, poruciti petogodisnjim
djevoj¢icama? Odnosno, §to petogo-
disnji djecaci trebaju nauditi gledajuéi
princa koji do svoje nijeme i bezgla-
sne odabranice dolazi — macem, te joj
pruza novu $ansu za Zivot erotizira-
nim dodirom na koji ona, zaista, ni-
malo, ni u ideji — NIJE PRISTALA.
Niti ju se itko sjetio PITATTI!

Mozemo li malo, molim vas, ra-
zmisliti o simbolici vretena i predenja,
o prenodenju Zenskog znanja, onog
van “klasi¢nih” knjiga i enciklopedija,
o tome $to bi se dogodilo da je mala
princeza naucila presti na vrijeme, da
sve to vjesti¢je znanje nije spaljeno na
lomac¢ama, zapaljenim od “kraljeva”
zabrinutih za dobrobit svojih “kéeri”.
I sto je s ubodom, s kapima krvi koje
padaju na bijelu haljinu Sesnaestogo-
didnje djevojke koja se zove (nimalo
slu¢ajno) Ruza te s Vjesticom koja je
ipak prezivjela sve lomace te neumor-
no prede, sakrivena u najdubljoj ko-
mori RuZi¢ina dvorca, srca ili duse...

Srce knjige i sjaj drveta
Kratki kuéni ritual prije spavanja,
kojemu se uvijek ponovno ¢udim:
djeca su ve¢ u krevetu, tata dolazi s
njihovim omiljenim lutkama, skriva
se iza vrata i izvodi kratku predstavu.
Djeca, iako znaju da je to tata i zasi-
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| enciklopedija, 0 tome
Sto bi se dogodilo da je
mala princeza naucila
presti na vrijeme, da sve
to vjesticje znanje nije
spaljeno na lomacama,
zapaljenim od “kraljeva”
zabrinutih za dobrobit
svojih “kéeri”

gurno prepoznaju njihove lutke, bez
iznimke ponovno i ponovno, u po-
tpunosti tonu u igru. Pitaju se jesu li
lutke zaista ozivjele i potpuno ozarene
proviruju iza vrata, na sam izvor te ¢a-
rolije. Taj maleni igrokaz uvjerava me
u istinsku magiju lutke, u dje¢ju viziju
Zivotnosti svih razina kreacije (djeca
Cuju srce knjige i vide sjaj drveta), u
nemjerljivu mo¢ kazali$ne igre koja
ugiba ionako krhke granice maste i
“stvarnosti”.

Djeca vole i zZele kazaliste. Djecu
je lako uvuéi u ritual i prenijeti ih na
neko drugo mjesto, jer to je ugradeno
u njih. Za to su stvorena, tako uce i
mastaju, tako stvaraju, rastu. Djeca
zele vjerovati, i kazalistu, i lutki, i
glumcu.

Djeci je to — vazno.



Arhajski Dionizov torzo
| pehari puni vina

Natasa Govedic¢

Bakhe doslovce pitaju je li nam draZa
laZ o dobrom tatici (koji nas rutinski
mobilizira i posprema u mrtvacke
vrece) ili bismo ipak radije propitali
kamo nas to gura Cvrsta ruka rezima,
pjevusedi o ljubavi

Uz snimku predstave Bak/e redatelja
Olivera Frijiéa te izvedbu drame Na
ljetovanju Maksima Gorkog u reZiji
Janusza Kice, ohje na programu 54.
Splitskog ljeta 2008. godine.

udimo li po nedavno zavrienoj

americkoj vojnoj istrazi zlo-

stavljanja civila u zatvoru Abu
Ghraib, veoma je “lako” dospjeti do
odgovora zasto ljudi jedni drugima na-
nose strahovite, smrtonosne povrede.
Kako pokazuje ironi¢no naslovljena
knjiga Standard Operating Procedure
(2008.) Philipa Gourevitcha i Errola
Morrisa, posvecena zakonodavnom
sustavu SAD-a s obzirom na zlo¢ine
americkih vojnika pocinjene u Iraku,
krivicu za u¢injeno zlo pravno snose
najnizi vojni e$aloni. Oni koji su izvr-
$avali naredbe, slijede¢i “uobicajeni”
postupak iznudivanja informacija muce-
njem. Tome nasuprot, oni koji su izda-
vali naredbe oslobodeni su odgovornosti
jer nisu realizirali zlo¢ine niti se slikali
kako stoje pored Zrtvi s pornografskim
samozadovoljstvom (pri ¢emu je foto-
grafsko svjedocanstvo o zlo¢inu svakako
posluzilo kao povod internacionalnog
pritiska za sankcioniranje americke voj-
ske zbog zlo¢ina u Iraku). Velika anali-
ticka pozornost autora knjige Standard
Operating Procedure posvecena je upravo
naredbi “posluzite se svim sredstvima”,
¢ija je namjerna nejasnost mnogo toga
prepustala masti (podertajmo: nekvali-
ficiranih) zatvorskih ¢uvara, ujedno li-
$avajuéi odgovornosti one koji pokrecu,
vode, nadziru i instrumentaliziraju ratno
nasilje. U konacnici, posebno je strogo
kaznjena Sabrina Herman, zato $to je
posredstvom njezinog fotografskog apa-
rata vojni pokolj civila i dospio u medi-
je. Nitko od visih instanci SAD-ove voj-
ne hijerarhije nije zaradio ni opomenu.

Sankcije za slobodu govora
Ljudima koji Zive na prostoru bivie
Jugoslavije jos je blize traumatsko isku-
stvo prema kojemu ni lokalni ni interna-
cionalni sudovi ne uspijevaju sankcioni-
rati po¢injena zla, jo§ manje odgovoriti
na pitanje zbog ¢ega su se dojucera$nji
ljubazni susjedi s takvom Jakocom latili
medusobnog klanja. U trenutku u kojem
pisem ovaj tekst, Florence Hartmann,
bivsa glasnogovornica medunarodnog
suda u Haagu i autorica knjige Mir i
kazna (uglavnom posvecéene nepravil-

nostima u radu Medunarodnog suda u
Haagu s obzirom na eksjugoslavenske
ratne zlo¢ine), upravo je zaprimila tuzbu
zbog “nepostivanja suda” i “izdavanja
javnosti povjerljivih podataka” — inace
desecima godina dostupnih u razno-
rodnim svjetskim medijima. Sloboda
govora, zaklju¢imo, na malo vi§im poli-
tickim temperaturama mijenja sastav i
pretvara se u puki retoricki ukras ustava
zapadnih demokracija. Ono $to daleko
rjede podlijeze promjenama nezapisan
je, ali veoma uéinkovit zakon zastrasene
gradanske Sutnje.

Autorski tim predstave Bakhe, kao
centralnog kulturnog dogadaja ljeta
javnopriredbenog 2008. godine, nije si
dao zapusiti usta. Posegnuo je za pita-
njem 4ome valja pripisati “visi” stupanj
odgovornosti za mucenje zatvorenika
u splitskoj Lori, posebno uzmemo li
obzir pravnu farsu koja je dugo vremena
pratila sudski proces nad pociniteljima
zlodina (o ¢itavom je polititkom poslu
javnog ismijavanja Zrtvi te glorificira-
nja krvnika snimljen i dokumentarni
film Lora: svjedocanstva autora Nenada
Puhovskog). Odgovor Frlji¢eve kaza-
lisne produkcije na politicki uzas Lore
toliko je zaprepastio upravu Splitskog
Jjeta, da je predstava neposredno prije
premijere zabranjena, pa onda ipak odi-
grana, ukupno Cetiri puta (kako je bilo i
dogovoreno).

Dramaturg Marin BlazZevi¢ i redatelj
Oliver Frlji¢ dozvolu za izvedbu Bakhi
dobili su izravno od Ive Sanadera, a
usput im se ispricala i uprava Splitskog
ljeta. Ponajmanje konzervativna i po-
liticki rigidna osoba splitske kazalisne
uprave, Goran Golovko, inace dojuce-
ra$nji ravnatelj drame splitskog HNK,
tim se skandalom oprostio sa svojom
upravnom funkcijom, presavsi na posao
predavaca na umjetnickoj Akademiji.
No, napetosti oko predstave nisu nestale
zavr§etkom splitske festivalske sezone.
U konacnici nije smijenjen ni lutkarski
nesposoban Milan Strlji¢, intendant
splitskog HNK. Izgledno je da ¢e u
buduénosti biti i posebno odlikovan:
kako za pokusaj cenzure Bakhi, tako
i za skidanje s repertoara dramskog
teksta Predraga Luci¢a na temu anti-
muslimanske paranoje, koji se pak imao
premijerno izvesti ove jeseni. Kako je to
moguce, pitaju se Marsovci; kako to da
intendant djeluje protiv kvalitete i do-
stojanstva vlastitog teatra? Jednostavno:
standard operating procedure. Sanader je
mozda dopustio malobrojne festivalske
izvedbe Bakhi, ali pri tom se osigurao da
kazalisnim kucama i njihovim repertoa-
rima upravljaju ljudi ¢ije su kvalifikacije
stranackoposlusnicke, a ne umjetnicke.
Dugoroéno, slobodoumnom Dionizu
stalno su zalupljena hrvatska kazalisna

vrata i on nas zbog toga zbilja pretvara u

mljeveno meso politickih diletanata.

Pismo Cali

Vratimo se predstavi, otpoletoj
pjesmom Husinskih rudara iz dvade-
setih godina proslog stolje¢a, Konjuh
planinom. Ima li razloga za Zalovanje
nad pobijenom i stradalom sirotinjom?
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Sanader je mozda
dopustio malobrojne
festivalske izvedbe
Bakhi, ali pri tom se
osigurao da kazaliSnim
ku¢ama i njihovim
repertoarima upravljaju
ljudi Cije su kvalifikacije
stranackoposlusnicke,
a ne umjetnicke.
Dugorocno,
slobodoumnom Dionizu
stalno su zalupljena
hrvatska kazaliSna
vrata i on nas zbog
toga zbilja pretvara u
mljeveno meso politickih
diletanata

Zelimo li se postaviti drugacije od aktu-
alnih politicara, nema precih pitanja.
Ima li, nadalje, razloga da nam Cetiri
glumca (Vilim Matula, Zoja Odak,
Mislav Cavajda, Tajana Jovanovi¢)
uzastopce ponove isti govor glasnika,

o tome da divlja osveta stize rigidnost
drzavne cenzure? Bijeli krug obiljezen
na podu dvorista splitske Osnovne skole
Siput (scenografija: Goran Petercol) kao
da na ovo pitanje daje odgovor ¢&ija nas
dalekoseznost pomice iz politickog u
pedagogijsko polje inscenacije: mrznja
slobode pada izravno na glave ucenika, a
dodatno je prisutna i kao nadin njihove
reakcije na glumacke probe. Mnoge

su novine, naime, prenijele vijest da su
glumci splitskih Bakhi tijekom proba
bili izloZeni “bombardiranju” staklenim
bocama, koje su prema njima zavitlali
srednjoskolski starosjedioci: djeca uvje-
rena da moraju ubiti svakoga tko kroci
na teritorij njihova kolskog dvorista.
Djeca u ulozi Penteja? Koga li onda
igraju njihovi roditelji?

Primaknimo se ponovno Frljicevoj
inscenaciji. Izvedbeno koristenje cuve-
nog Sanaderova govora na splitskoj rivi
(nekadasnja premijerova obrana ratnih
generala), u samoj je predstavi monti-
rano kao Pentejeva pozicija koja razara
i samog vladara i drZavu i sve njezine
“predstavljacke” modele: prizor zapalje-
ne makete osjeckog kazalista posebna je
prozivka nemjerljive Stete koju masine-
rija nacionalizma ima po isfu fu nacio-
nalnu kulturu.

Brojni su mediji (posebno oni &iji
komentatori predstavu nisu pogledali,
ali rado su o njoj pisali jezikom apriorne
osude) ovako postavljene dramske figure
tretirali kao jeftinu politicku provokaciju,
toboznju agitaciju “umjesto” teatra, s
¢ime se nikako ne mogu sloziti. Frlji¢ev
izvedbeni tim bavi se ukazivanjem na
postojanje sustavnog nasilja kao po-
kretacke osovine “patriotske” retorike,
pri cemu osobno najjacim mjestom
predstave, momentom postizanja pune
tragi¢nosti u starogrékim razmjerima,
smatram prizor u kojem stihovi pje-
sme Pismo éali (autor teksta: Tomislav
Zuppa; skladatelj: Zdenko Runji¢), uza
sav lirski patos ljubavi prema odsutnim
i nevjernim ocevima opéenito, glumci
pjevuse zatvoreni i polegnuti u mrtvacke
vrece. Potreba idealizacije obiteljskih
i domovinskih oceva, svih tih ve/ikih
ljudi koji razmjestaju vlastite malisane
po ratnim grobljima, tako je dovedena
do samog ruba psihicke izdrzljivosti.
Bakhe doslovcee pitaju je li nam draza laz
o dobrom tatici (koji nas rutinski mobi-
lizira i posprema u mrtvacke vreée) ili
bismo ipak radije propitali kamo nas to
gura Cvrsta ruka rezima, pjevuse¢i nam o
ljubavi. Alarmantno pitanje, slozit éete
se.
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Dioniz 2008

Glumac Vilim Matula izvodi ga
hodajuéi pomalo teturavo na vrhovima
prstiju, s oba kaZiprsta na ispruzenim
rukama uperena u lica iz gledalista,
stalno pomicudi metu svoje optuZnice.
Ruke koje se naglo podizu i jos brze
spustaju traze¢i i upiruéi u krivca, po-
put kakva podivljalog putokaza koji se
otkinuo od zemlje i sada prijeti da ¢e
zavrsiti smrskan o zid publike, ne osta-
vljaju dojam bespomoénosti. Matulino
je lice toliko pribrano i liseno vanjske
emocije da se ¢ini kao da prosijava
agoniju nedostizne odgovornosti. lako
u kasnijim scenama glumi Penteja,
Matula je istinski Dioniz ovog upri-
zorenja. T'im vide §to je o njegov vrat
objeden natpis “izdajnicka picka”, suge-
rirajudi istovremenu jalovost i ubojitost
ideologijskih stigmatizacija — ba§ kao
i onaj aspekt Dioniza zbog kojega ga
suvremena filozofija vezuje uz atribute
izopéenog, nepripitomivog Stranca.

Krecuéi se pozornicom bos, u duga-
¢koj kosulji, Matula paralelno podsjeca
i na franjevackog isposnika i na arha-
i¢ne dionizijske maske koje Vernant
i Frontisi-Ducroux u svojoj knjizi o
grékoj mitologiji usporeduju s “ma-
hnitim pogledom koji svakoga gleda
netremice, ni pred kim ne ustuknuvsi,
niti ikome otkrivsi nali¢je vlastite
usredotocenosti”. Opojan po druge,
ali za sebe otreznjen do jauka pretje-
rano preciznog vida: tako nas pro-
matra Matulin bog Kazalista. Sasvim
je drugadiji Dioniz Mislava Cavajde,
“kicoskom” ironijom odjeven u odranu
govedu kozu i prepun narcisoidnog
Sepurenja u roli Dioniza/Narcisa. Cak
ni Jim Morrison, ¢iju zavodljivu pojavu
i autodestruktivno orgijanje popularna
kultura najcesée veze uz arhetip dioni-
zijskog princa neumjerenosti, nije sve-
div samo na estradnu samodopadnost.
Noseci na licu hotimice isforsiran
osmijeh televizijskih spikera, Cavajda
previda Dionizovu bol, ba§ kao i rodnu,
klasnu, spolnu i dobnu ambivalentnost
mitske fizionomije “razvlaséujuceg”
bozanstva. S druge strane, Cavajdin
Dioniz odigran je s promisljenim,
modénim gnjevom prema svim upravite-
liima ceremonija (onih kazalidnih, kao i
vojnopolitickih), §to svakako valja po-
hvaliti kao samostalni te neo¢ekivano
dosljedno sekularni smjer istrazivanja
uloge. Zoja Odak (Agava) takoder
spasava Frlji¢evu predstavu od optuzbe
da je toliko zaokupljena drzavnic¢kim
gestama i drzavnim nasiljem da nije u
stanju zabiljeziti ljudsku mjeru ocaja.
Bakhe funkcioniraju poput suvremenog
tragickog manifesta, u kojem Zoja
Odak iznosi na pozornicu mahnitu
“samouvjerenost” majke koja balansira
na samom rubu psihoti¢nog privida:

u jednom je trenutku vladarski kruta,
u sljedecem pani¢no prestrasena, lica
“raznesenog” od uzasa. Njezina se pre-
zirna, naredbodavna, pa odmah zatim
panicna intonacija takoder zariva u
svijest gledatelja jedva podnosljivim
intenzitetom.

Opijati

Ispijanje vina u Frljic¢evoj predstavi
nije postavljeno kao tipi¢na pijanka,
u kojoj je cilj “otpustiti ko¢nice” ili
kemijski ukinuti rezim samokontrole,
pod izlikom da nemamo snage Zivjeti
svoj uobicajeni Zivot i ne Zelimo ga se
ni sje¢ati. Vino ne igra ulogu puckog
eliksira boljeg raspolozenja. Dok Eetvero
glumaca stoji pred publikom i kom-
pulsivnom brzinom puni i doista ispija
¢age vina, ¢ini se kao da prisustvujemo
nekoj vrsti kolektivnog samoubojstva.

cmk

Nije nam “lakSe” ni nakon
gledanja Bakhi, ni nakon
zavrSetka Kicine rezije
Gorkog. Usudila bih se
reci da nam je teze, ali
da ta tezina i jest razlog
za predstavu. Nisam
uopce sigurna da je ideja
Aristotelove katarze
ukljucivala olaksanje.
“/ivot bez tezine” zvuCi
poput biografije slamke
— nije dostojan kazalisnih
Zlvotinja

kazaliste

Suprotno “lakoéi” s kojom se u nasoj
kulturi tretira alkoholizam (imam

se valjda pravo svaki dan malo i opu-
stiti), izvedbeni tim Bakhi daje nam

do znanja da je predoziranje vinom
doslovno predoziranje otrovom, bez
obzira koliko prizeljkujemo da alko-
holni mutez u glavi povezemo s nekom
vrstom ekstati¢nog iskustva. Pri tome
Frlji¢ uopée ne stize do moralizatorske
pozicije “osude” alkohola. Dovoljno je
samo malo ubrzati proces tocenja ¢asa
na pozornici da nas Zestinom prozivke
udari istina o alkoholu kao “centralnom
drustvenom terapeutu”: s tek jednim
dosadnim nedostatkom. Umjesto da
nam vrati snagu i viziju, gura nas u jos
dublju obnevidjelost.

Zbog toga Frljiceve Bakhe izvode na
vidjelo svojevrsnu perverznost ekstaze;
njezin konfekcijski uzorak nasilja, u
kojem izlazak iz sebe (prevedeno na
grcki: ekstazis) doista sluzi ponistenju
drugoga. U jo§ finijem teatrologijskom
rasteru, ¢ini se da Frlji¢ apsolutno
uvazava Pentejevu perspektivu: ako
je Dioniz bog raskalasene sebi¢nosti,
imamo dobre razloge da ga drzimo
daleko od vlastita doma. No sto ako
Dioniz nije terorist? Sto ako je Dioniz
bog “Zive prisutnosti kojoj nikako ne
mozemo nametnuti svoj pogled, niti
uopce ikakav pogled; bog koji uvijek
nadilazi reprezentaciju golom ¢injeni-
com da djeluje u ovdje i sad, iskljucivo
licem u licem, nikada virtualno”, kako
tvrdi Blanchot? Sto ako nas Dioniz
kaznjava za pasivno prihvacanje medu-
sobne izoliranosti?

Primaknimo se sada dionizijskim
paradoksima koje objavljuje Kicina
predstava Na ljetovanju, autora
Maksima Gorkog, takoder odigrana na

ovogodisnjem Splitskom ljetu.

Presahla zudnja

Samo govorimo. A intenzivnih, jasnih
Zelja uopce nemamo, veli lik dokone
supruge Varvare u interpretaciji jetke
Alme Price. I dok im sluge posluzuju
vino i kolacice, od ¢ijih gutljaja i zalo-
gaja nitko ne dobiva ispad dionizijskog
ludila, pa ¢ak ni §tucanja, imuéni likovi
Maksima Gorkog za ovratnik podizu
u zrak poetiku Cehova i pribijaju je
uza zid posvemasnje jalovosti. U tekstu
napisanom 1904. godine, Gorkom se

Frljiceve Bakhe izvode
na vidjelo svojevrsnu
perverznost ekstaze;
njezin konfekeijski uzorak
nasilja, u kojem /zlazak
1z sebe (prevedeno na
greki: ekstazis) doista
sluzi ponistenju drugoga
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kazaliste

stvarno gadi sva ta cendrava melan-
kolija ruske burzoazije. Ovaj pisac
nema samilosti ni prema tankocutnosti
poetesa (Bruna Bebi¢ Tudor igra lik
pjesnikinje i “usidjelice” kao nametljivo
i samodopadno trabunjalo; bez imalo
suosjecanja za lik), ni prema rasple-
sanom i raspjevanom promiskuitetu
lokalnih ljepotica koje su “muskarci
prozdrljivo gledali jo§ u Sestom razredu
osnovne $kole” (Marija Tadi¢ igra Juliju
Suslovu na samoj granici zavodnicke
direktnosti i samoprezira jedne prosti-
tutke). Cini se da je i Kici i Gorkom
podjednako mrska banalnost uprizo-
renih Zivota: pijani muzevi valjaju se
po podu (Elvis Bosnjak igra Suslova
zajapurenog od ljubomore); susjedi
bjeze od vlastite djece ¢ija pitanja i
pozornost ne mogu podnijeti (Snjezana
Sinow¢i¢ Siskov sjajno igra verbalno su-
rovu, od vlastitog Zivota bolesnu Olgu
Dudakovu); doktori se Zale na slabu
zaradu i nedovoljno uéinkovite samo-
ubojice, koje nakon par neuspjesnih
pokusaja oduzimanja vlastitog Zivota
jos valja i lijeciti. Za prizoriste drame
Na Jjetovanju izabran je njegovani vrt
Vile Dalmacija, u jednom od najboga-
tijih splitskih kvartova. Zamislivo je da
se susjedi ovog kazalisnog dogadaja na
svojim romanti¢nim imanjima podje-
dnako veledosaduju ili bjeze od vlasti-
tih supruga na kartanje, posve simetri-
¢no likovima ruskog komada.

Kicina dijagnoza ljudskog “zla” u
predstavi Na Jjetovanju, kako vidimo,
definitivno ne proizlazi iz dionizijskog
divljanja nagona srodnih Bakhama,
nego upravo iz apolonijske razumnosti
koja se svodi na sracunati Zivotni opor-
tunizam (sli¢nu je tezu, sjecate se, za-
stupao i Nietzsche u Rodenju tragedije).
Nije glavna junakinja Varvara “luda”
ni “pomahnitala” pa da napusti muza
odvjetnika (njegovu pogodenu frivol-
nost igra Ante Cedo Martinovi¢) koji
joj je toliko omrznuo da ne moze ni
sjediti u njegovoj blizini. Zna Varvara
koja je cijena fotelje u parku; zna dau
nekoj drugoj varijanti ne bi imala od
Cega Zivjeti. Njezina se logika svodi na
deprimirani brak iz racuna. I zato ona
ne moze ni zamisliti “svog” Dioniza:
ni u obliku preljuba, ni u obliku pro-
plamsaja vlastitog stvaralastva. Dok
njezin muZ u zavr$noj sceni halapljivo
guta kotlete i ispija Sampanjac, ograden
ledenim zidom Sutnje supruge koja
natmureno sjedi nedaleko od njega,
skutreno u naslonjacu buljeéi u rastvo-
renu knjigu, jasno je da njezin prista-
nak na ovakav Zivot takoder predstavlja
oblik (polaganog, ali kona¢nog) samo-
ubojstva, u kojem joj neée pomodi ¢ak

ni predoziranje tekstom koji drzi na
koljenima.

Redatelja Janusza Kicu kod Gorkog
zanima za$to svi ti likovi ne vjeruju u
moguénost promjene i zasto se drze
rutine u kojoj Sutnja ima sramotno
nisku cijenu — mjeri se jelovnikom
zajamcenog rucka. I dok glasove glu-
maca neprestano nadglasava monotono
struganje cvraka (barem na izvedbi
koju sam gledala), ¢ini se kao da je
zZivot bez Dioniza neka vrsta paklene
“suzdrzanosti” i “odmjerenosti”. Agavu
ove predstave ili lije¢nicu Ljvovnu igra
gorda i melankoli¢na Ksenija Prohaska,
zaljubljena u mladi¢a koji bi joj po
mnogo ¢emu (a posebno po godinama)
mogao biti sin, no ¢ijoj se Zudnji ta-
koder ne usuduje odgovoriti. Njegove
izjave ljubavi, dok visi s jedne od grana
gigantskog ¢empresa, nagnu je tek da
spusti glavu, naruga se samoj sebi gla-
som napuklim od potisnutih osjecaja i
pobjegne. Ali to §to odbija biti bakan-
tica pokazuje se jednako uzasno kao sto
je to 1 Agavina odluka da se prepusti
Dionizu. Apolonijski red i dionizijski
nered uopde nisu jednostavne kate-
gorije, niti je rjeSenje u pokusaju da
ih se dovede u idealnu “ravnotezu”.
Mislim da je toénije re¢i da se od ovog
bozanskog para samokontrole (logosa)
i njezina gubitka (erosa) nema kamo
pobjedi, jer nas bilo kakav uzmak de-
gradira, paralizira, usmréuje, progoni
poput zlo¢ina. I Dionizu i Apolonu
valja jednako predano odgovoriti. Ili
upasti u tragediju.

Vrednovanja

Kicina je predstava ponijela nagra-
du 54. Splitskog ljeta, dok je Frljiceva
konsenzusno proglasena “zanimljivim
ekscesom”. Meni se, medutim, ¢ini da
su ove dvije izvedbe na razli¢ite naci-
ne suovisne jedna o drugoj te nimalo
sluc¢ajne. Mozemo to i ovako postaviti:
Janusz Kica nikada nije otvoreno poli-
tican, ali spreman je scenski zabiljeZiti
ideologijsko nasilje i navesti nas na
sucut prema politickim zatvorenicima
Pentejeva udobnog vrta. Frlji¢ je zna-
tno izravniji te zaokupljen iskustvom
tematiziranja cenzure koja redateljski
ne racuna ni na kakvo gledateljsko
suosjecanje. Frljica ne zanima elegija
nad izgubljenim Zivotima, nego otpor
rasprostranjenoj poplavi politickog
defetizma. Bakhe su utoliko drama
obrednog nasilja drzave, kao i propa-
gandisticke sladunjavosti s kojom nam
se priopéava stalno novi broj poginulih
na oblignjim bojistima. Frljiceve Bakhe
tvrde da se ubojstva (primjerice: kon-
kretnim imenom i prezimenom potpi-
san le§ Milana Levara na pozornici) ne
dogadaju “negdje drugdje”, ve¢ zauvijek
ostaju dio naseg dvorista.

Nemam dojam da je gledateljima
Frljiceva ideologijska trezvenost dje-
lovala inspirativno. Vise im se svidio
aluzivniji, mra¢niji Janusz Kica. Mozda
nam je svima lakse prihvatiti poziciju
nemocnika, negoli poziciju kriticara.
Lakse nam je tugovati jer niSta nismo
i ni$ta ni ne¢emo wliniti (Kica), nego
pristati na Frljicevu istinu o tome da
nas i nedinjenje ¢udovisno razara te
pretvara u suucestnike u zlo¢inu. Frlji¢
i Kica sli¢niji no $to se na prvi pogled
¢ini i zato $to redateljski paraleno pro-
blematiziraju — pa i ukidaju - status
Zrtve unutar hermeticki zatvorenog
sustava.

Tinjanje krivice

U Kicinoj predstavi Zrtva nije ni po
¢emu iskupiteljska. Upravo suprotno:
rije¢ je o daljnjem kaljanju zajednice

pristankom na nedostojne, viSestruko
kompromitirane Zivote. Frljiceve, pak,
Batkhe pokazuju da u istoj toj mlitavoj
zajednici postoji maligna podjela na
“dostojne” i “nedostojne” Zrtve: Milan
Levar kao kriti¢ar vojnog reZima vlasti-
te drzave definitivno je zavrsio u kate-
goriji nepozeljnih Zrtvi, dok se slu¢ajna
smrt za domovinu izginulih dragovo-
ljaca Domovinskog rata glorificira kao
ideal istinskog hrvatskog patriotizma
(vrhunska ironija, usput budi receno,
sastoji se od tome da Ustav Republike
Hrvatske svima nama jam¢i pravo na
siguran Zivot, a ne pravo na herojsku
smrt).

Posegnemo li za ¢uvenom studi-
jom Paula Ricouera, Simbolizam zla,
vidjet éemo da se “infekcija” zlom u
grckoj, bas kao i u kasnijoj kr§¢anskoj
literaturi, moze prevesti i kao infekcija
kolektivnom krivnjom. Moj je dojam
da i Frlji¢ i Kica upozoravaju na zara-
znu pasivnost oko zlo€ina, s time da
nijedan ne nudi scenarij “prociséenja”.
Nije nam “laks$e” ni nakon gledanja
Bakhi, ni nakon zavrietka drame Na
Jjetovanju. Usudila bih se re¢i da nam
je teze, ali ta je tezina ujedno i razlog
za predstavu. Nisam uopée sigurna da
je ideja Aristotelove katarze ukljucivala
olaksanje, u smislu stanja pseudoarka-
dijske bezbriznosti ili ispijanja vina
zaborava. Pro¢iséenje, izljeCenje, razmi-
canje velova iluzije — svi ovi pojmovi
spleteni oko “katarze” povezani su s
novim sagledavanjem starog ferefa, a ne
s mogucnoscu da ga zbacimo sa sebe.
“Zivot bez tezine” ionako zvuéi poput
biografije slamke. Ne ¢ini se dostojnim
kazalignih Zivotinja.

Frljicev i Kicin glumac

Razlika u kvaliteti Frljiceve i Kicine
predstave uspostavlja se, medutim,
najostrije kad povedemo rije¢ o glum-
cima, odnosno o granicama njihove
vokacije. Izvodaci Frljicevih Bakhi
usuduju se djelovati iz pozicije perfor-
merskog rizika i samim time osobitog
socijalnog kredibiliteta: ne samo u
prizoru u kojem iskapljuju brojne ¢ase
vina, nego i u nadinu na koji publici
izlazu i svoje javno i svoje privatno
lice. Recimo, Mislav Cavajda opisuje
i unutar predstave najavljuje samoga
sebe kao glumca iz Brezov¢eve pred-
stave (svjesnog da ga se i kod Brezovca
i u mnogim drugim izvedbama obje-
ktificira u redateljsku marionetu), kao
§to i Vilim Matula podvlaci pod lik
Glasnika/Penteja/Dioniza vlastito
iskustvo dugogodi$nje borbe za ljud-
ska prava, koliko i oZiljke od stecenih
stigmi “gnjavatora”i “autsajdera” koje
je zbog toga nosio i nosi (¢ak i unutar
same glumacke zajednice). Ova spona
izvodaca s izvankazaliSnom etikom
Frlji¢eve predstave vazna je Zelimo li
povjerovati da nam Glumac treba ne
samo zato bude “u ulozi”, nego i zato
da nas lisi laznih obrazina; da nam
viSestruko zajamdi uvjerljivost svoje/ja-
vne rijedi.

U sluéaju Kicinih izvodaca imamo
obrnuti sluéaj: nitko od glumackih
sudionika ni unutar ni izvan predstave
nije poznat po tome $to dize glas protiv
ove ili one nepravde, niti im redatelj
dopusta da i na trenutak izadu iz “za-
klona” svojih likova. Stoga je u predsta-
vi pod nazivom Na ljetovanju granica
kazaliste/zbilja potpuno nepropusna,
dakle, u politickom smislu, sigurna:
standard operating procedure. Glumac se
drZi role i ne izrazava stav o stvarima
koje problematiziraju njezine ili nje-
gove izbore (a kamoli upravnu politiku
splitskog HNK ili recimo tretman

ratnih zlo¢ina na hrvatskim sudovima).
Kod Kice je ujedno rijeé i o izvodatima
koji ostavljaju dojam kao da politiku
smatraju odve¢ “prljavom” da bi se
ukaljali javno iskazanom brigom o
obitelji Zec ili recimo zalaganjem za
podrsku Feralu ili najneposrednijom
solidarno§éu prema Frljicevim perfor-
merima na koje su padale staklene boce
tijekom probi Euripida. Kicini glumci
igraju komad koji kritizira Zivot inte-
lektualaca u dokolicama i zavjetrinama
Jjetnikovaca dobrostojeée kulture, ali
nisu ba§ spremni ni na kakve stvarne
konfrontacije s postoje¢im sustavom
diskriminacija.

Za svoju su oportunu Sutnju, na-
lik protagonistima drame Maksima
Gorkog, nagradeni ne samo formal-
nim odli¢jima festivalskih kolajni,
nego i dugoroénom profesionalnom
“sigurno$¢u”. Ouvdje nitko ne umire,
veli lik Doktora iz Kicine drame, a mi
bismo mogli dodati: niti itko ikada ista
ozbiljno riskira. Gledajuéi predstavu
Na [jetovanju osjeala sam se potisteno
ne samo zato étoje to osnovno raspo-
lozZenje brojnih razocaranih i cini¢nih
likova ruskog komada, nego i zato $to
mi se ¢inilo da teatar nije tek povijest
koju zapisuje dramaticar, ve¢ i ispovi-
jest, koju nam moze pokloniti jedino
glumac. Gluma se moze definirati i kao
narusavanje distance koja dijeli “mene”
od “karaktera”; osporavanje razlike
izmedu stvarnih i fiktivnih identifi-
kacija. Pri tom nemam dojam da su
Frljicevi performeri manje enigmaticni
od klasi¢nih glumaca Kicina komada.
Upravo suprotno, ¢ini mi se da hrabrost
osobnog potpisa odigranog izvan (bas
kao i unutar) lika doprinosi slojevitosti
Bakbi.

Zelim reé¢i da sam (sigurno naivno)
povjerovala Gorkom da se vecina ljudi
i poletkom dvadesetog, a bo'me i po-
Cetkom dvadesetiprvog stolje¢a osjeca
sam i ljutitoj, ogor¢enoj nevjerici
na licu Ivice Vidovica (gospodina
Dvotoctke) dok mase glavom i ljutito,
pais tragikomi¢nom nevjericom slusa
Sovinisti¢ke govore Varvarina scen-
skog muza. Ali nisam povjerovala da
nam stvarno ne preostaje nista osim
natmurenog pristanka na besmrtnost

degradacije.

Dionizova epidemija

Frljieva je predstava utoliko “vedri-
ja” od Gorkog, jer porie nedodirljivost
vlasti, kao $to porice i vjecito ponavija-
nje uvijek iste price. Zanimljivo je da se
ispadanje iz ponavljanja povijesti do-
gada uz pomo¢ ponavljanja (i stilskog
variranja) istog dramskog teksta: igrati
Cetiri puta zaredom govor Glasnika
upozorava i na teZinu prisvajanja “iz-
vjestaja o zlo¢inu” i na njegovu okrutnu
repetitivnost, ali i na scensku mo¢ sve
dubljeg sagledavanja istog dramskog/
politickog/filozofskog fragmenta. Ako
se u Euripidovoj drami otpor zabrana-
ma i cenzurama §iri poput (Artaudove)
kuge, u opetovanom odlomku koji su
dramaturg Marin Blazevi¢ i redatelj
Oliver Frlji¢ izabrali za fokus svoje
predstave stalno se povecava gustoca
gledateljske i izvodacke koncentracije.
Dioniz kao skola pribranosti: to nije
malo. I samo e je Pentej nazvati /u-
dilom. Ja bih je bila sklonija usporediti
s bistrinom uma i poZeljnim optere-
¢enjem centralnog etickog sustava.
Tim vise jer predstava zavriava glasom
djeteta u gffu, koje uz pomo¢ uditeljice
sri¢e tekst pamdenja ili proricanja, na
temu osvete svega onoga $to smo skloni
izopditi, a ne upoznatiu sebi samima.n
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lzmedu “strojeva”

i ruzicastih stula

Dunja Plazonja

Ovogodisnje je izdanje PUF-a
pokazalo nekoliko iznimnih
umjetnickih ostvarenja te

ucvrstilo poimanje alternativnog

i izvaninstitucionalnog teatra kao
legitimne prakse u svijetu. Ono Sto
je festivalu uvelike nedostajalo jest
prikaz stanja alternativnog teatra u
Hrvatskoj

Uz 14. PUF, medunarodni kazaliSni
festival, odrZan u Puli od 1. do 5. srpnja
2008. godine.

@ vog je srpnja pulska kazalisna
publika, kao i slu¢ajni prolaznici
na ulicama Pule koje su takoder
tih nekoliko dana bile dijelom scenskog
prostora nekih predstava, mogla uZivati u
14. PUF—u, medunarodnom kazalisnom
testivalu koji su 1994. godine osnovali
Branko Susac (stalni umjetnicki direktor
festivala) iz pulskog kazalista “Dr. Inat”,
Davor Mojas iz dubrovackog “Lera”,
Nebojsa Borojevi¢ iz sisacke “Daske”

te Romano Bogdan iz ¢akoveckog
“Pinkleca”. Festival nastoji ostati vieran
zamislima koje su dovele do njegova
osnivanja te i dalje svojim programima
nastoji hrvatskoj, a i svjetskoj, publici
pokazati postojanje “druge strane” kaza-
lisnog Zivota i djelovanja, odnosno Zeli
istaknuti bogatstvo stvaralastva u onoj
sferi kazalista koja nije okrenuta tako-
Zvanom mainstreamu, nego umjetniékim
praksama koje svojim radom i svojom
estetikom odskacu od trenutno aktualnih
poetika svjetskog kazaliSta. Festival je
stvoren i kao pokusaj da se afirmira tzv.
kazali$na alternativa u Hrvatskoj, kojom
nismo oskudijevali ni 1994. godine, a
svakako ne oskudijevamo ni sada. Ove
se godine, medutim, pokazalo da je fe-
stivalu nedostajalo hrvatskih snaga. Od
hrvatskih je umjetnika na sudjelovao je-
dino umjetnik performansa David Belas;
Porecanin koji je suradivao s Brankom
Suscem i Pinom Ivanéicem i &ija su dva
performansa bila uvrstena u sluzbeni
program.

Putovanje snova gradskog
cistaca

Festival je kao i svake godine otvorio
Anno Domini 2008, predstava koja se
tradicionalno u sklopu PUF-a priprema
svakog lipnja i nastaje kao koprodukcija
hrvatskih kazalidnih umjetnika (glumaca
i autora pulskog “Dr. Inata”) te ¢lanova
nekih od svjetski poznatih kazalisnih
skupina. Ovogodi$nji je Anno Domini
raden u koprodukciji s njemackim ka-
zaliStem “Grotest Maru”, koje je stalni
sudionik PUF-a, zatim s pulskim ple-

snim studijem “Art Dance” te s nekoli-
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cinom pulskih umjetnika. Namjera je i
zadatak svakog Anno Dominija sazeti i
komentirati proteklu kazalisnu sezonu

i najaktualnije dogadaje i radove u njoj

i tako cjelogodisnja kazalina i umje-
tnicka iskustva ostvariti na onoj razini
koja omogucuje kreativna preispitivanja
i uspostavu novih pravaca i stremlje-

nja u narednim kazali$nim sezonama.
Ovogodisnji se Anno Domini, kao §to

je bila i dosada$nja praksa, smjestio na
nekoliko pulskih lokaliteta: na Forumu,
u vrtu Franjevackog samostana te na
Kastelu na jednom od pulskih brda.
Predstava, odnosno Putovanje snova,
zapocela je na Forumu gdje se pred
brojnim okupljenim turistima i drugim
zainteresiranim gledateljstvom pocela
odvijati pri¢a o pustom Zivotu i snovima
gradskog ¢istaca Danija. Snovidenjima
se tako svakodnevne, ve¢ pomalo obi¢ne
i tradicionalne lokacije izmjestaju i sluze
stvaranju skrovitog prostora maste, Zu-
dnje, igre i noéne more. Danijevi se snovi
pokazuju ispunjeni Zenskim figurama;
obilato ga zavode i mame, ali i strase
nimfe, sirene, Erinije i $ekspirijanske vile
koje se u vrtu Franjevackog samostana
odjevene u bijelo i jedva razaznatljivih
obrisa Paniju i publici obracaju pje-
smom, mumljanjem i plesom. Svijet se
snova tako pokazuje mjestom gdje govo-
ru nema mjesta, a ako i ima, “izgubljen je
u prijevodu” i sveopéem znacaju afekti-
ranog i prenaglasenog pokreta. Glumice
i plesacice neprekidno jurcaju na “sceni”,
hodaju na Stulama, visedi sa zidina poka-
zuju publici dvostruku neprohodnost sna
ukazujudi na njegovu ve¢ unaprijed pre-
mjestenu poziciju u polje onkraj zbilje

te na problem smjestanja sna u prostor
kazali$ne predstave gdje se iluzija de facto
uspostavlja samim dolaskom publike u
kazalite i uspostavom Cetvrtog zida koji
se u ovom slucaju resemantizacijom pro-
stora rusi i tako predstavu kao i Danijev
san prikazuje kao umjetnicku, ali i egzi-
stencijalnu iluziju. Problem predstave
lezi upravo u njezinoj prostornoj nedo-
kudivosti i preukrasenosti pokretom; u
silnom se ustrajanju na uspostavi iluzije
zaboravilo na razloge zbog kojih je ona
uopde i prijeko potrebna pa se autori
nisu dotakli pitanja krize realiteta i
Danijeve tuzne egzistencije koja ga tjera
u zivot snova.

Ruzicasti kutak

Drugi se dan pokazao izuzetno
uspjesnim; sve tri prikazane predstave u
svojim su se vrstama i svojim izricajem
pokazale bitnima za daljnje formiranje
poetike ovoga festivala. Performans
hrvatskog umjetnika Davida Belasa
Zrtvovanje 44 zanimljivo je, iskreno i
ispovjedno ostvarenje u kojem se autor
i fizi¢ki 1 psihicki, uz glazbenu pratnju
grupe “Antony and the Johnsons” i pje-
smu Hope there’s someone, ogoljuje pred
publikom iskazujuéi nesigurnost u vlasti-
to ime i postojanje govoreéi: “Vijerujem
da je moje ime David”, te prokazuje
performans kao onu vrstu umjetnickog
izricaja u kojem nedoredenosti, strahovi,
nesigurnosti pa i greske imaju ulogu
preispitivaca izvodenja na pozornici, pri

¢emu se ne ocekuje nista manje do preci-
zno formirana izvedbena persona.

Islandska skupina “Shalala EHF”
gostovala je na PUF—u plesnom predsta-
vom IBM 1401: A User’s Manual. Erna
Omarsdéttir, plesacica i koreografkinja
svjetskog glasa koja je medu ostalima
suradivala i s Janom Fabreom, uz gla-
zbenu pratnju kompozitora Johana
Johannssona, energijom i snagom kakva
se rijetko susrece, plesnim pokretima
utjelovljuje nepokretan stroj i svakim
ga dijelom svoga tijela i bi¢a oZivljuje.
Plesacica/glumica pokazuje da ples na
sceni ne treba znaciti samo puko iskazi-
vanje plesne tehnike, nego da tijelo treba
sluziti glumackom izrazu, i to je upravo
ono §to njoj polazi za rukom. Ona u sva-
ku poru swog stroja unosi Zivot i ljepotu.
Cak i onda kada joj cijelo tijelo miruje
na sceni, kada se znacenje uspostavlja u
nepokretnosti i u ti$ini, iznaéi ¢e nadin
da s publikom komunicira pomicanjem
oka, tre$njom ruke ili otvaranjem usta.
U slucaju ove predstave, odsutnost ver-
balnoga nimalo se ne moze uzeti kao
nedostatak, nego je upravo ono mjesto
gdje Zivost i energija Cistog pokreta i
glume tog pokreta mogu najvise do¢i do
izrazaja.

Poljska je skupina “Theatre Akt” svo-
jim radom Chick Stick uveselila okupljene
na Forumu. Izuzetno zabavno i veselo
ostvarenje uli¢nog kazalista iskoristilo
je zanimljiva mjesta suvremene (pop)
kulture te rock glazbe 50-ih i 60-ih godi-
na prosloga stoljeca kao simbole vije¢ne
mladosti i optimizma koje je suprotsta-
vila tmurnim, bole¢ivim, ali i tragikomi-
¢nim Zivotima starijih ljudi koji u glazbi
iu ljepoti mladosti ponovno nalaze svoju
izgubljenu vitalnost te tako naposljetku i
sami, odjeveni mahom samo u ruzicasto,
plesu na sceni, hodaju na $tulama, zavo-
de i doslovno cijeloj publici omoguéuju
ruzicast pogled na svijet oko sebe.

Prostor za promjene

Tredi je dan festivala protekao u
vizualno zanimljivim, ali dramaturski
nedovoljno kvalitetnim predstavama.
Njemacka skupina “Grotest Maru” pu-
bliku je povela na jo$ jedno putovanje po
ulicama Pule, medutim, kao $to je i gla-
vni problem Anno Dominija, na kojem
su oni suradivali, prevelika orijentiranost
ka prevrednovanju dramskog i uli¢nog
prostora, tako i njihov rad Koppelort N
nije bio adekvatno ostvaren na dramskoj

Glumci vjerojatno nisu
mogli vjerovati do koje
mjere umjetnost moze
oponaSati Zivot ili Zivot
umjetnost u onome
trenutku kada je na
podrucje bivSe vojarne
Rojc, gdje se predstava
odrZavala, doSla
policijska patrola zbog
neovlaStene upotrebe
zapaljivih sredstava

Orto-Da Theatre, Stijene



razini, nego se, bas kao i likovi koji lutaju
morskim bespuéima, izgubio u bespudi-
ma scenskog/uli¢nog prostora.
Talijanska druzina “Lenz Rifrazioni”
nastupila je na PUF-u radom Radical
Change: Daphne — You Must Be My Tree
te videoprojekcijama, takoder dijelovi-
ma projekta Radical Change, Hekuba i
Narcis. Radical Change je raden prema
Metamorfozama Publija Ovidija Nazona
i koncipiran je kao serija deset instala-
cija koje tematiziraju po jednu od prica
iz Ovidijeva djela. Druzina je poznata
po postavljanju na scenu onih klasika
knjizevnosti koje se zbog visoke razine
sadrzajnosti dramskoga u jeziku, a ne na
sceni, smatralo gotovo pa nemoguéima
za postaviti kao scenska uprizorenja.
Takav dramski izri¢aj pogoduje poetici
druzine “Lenz Rifrazioni”, koja upravo
jezi¢na svojstva Ovidijevih Metamorfoza
lisava njihove lingvisticke iskljucivosti
i njihovu sadrzajnost u jeziku prenosi
u istu sliku filmskog pokreta i iskaza.
Upravo odbacivanjem bogatstva jezi-
¢nog izri¢aja i njegovim zamjenjivanjem
hladnom i krutom glumom predstava
gubi na snazi tamo gdje je itekako mogla
dobiti. Predstava se tako odvija u gréu fi-
zi¢kog i neizrecivog, u doslovnoj zauzda-
nosti tijela koje prozivljava bolnu (smr-
tonosnu) preobrazbu, a jedini moment
snage i boli koji se uspjesno prikazuje u
predstavi jest upravo onaj trenutak u ko-
jem Daphne, sada ve¢ napola pretvorena
u drvo, gola i onemocala zbog bjezanja
pred Apolonom, krikom moli svoga oca
da je spasi pretvorbom. Taj vrisak, krajnji
jezi¢ni iskaz koji je i onkraj jezika i po-
kreta, postaje jedini trenutak u kojem se
docarava tragedija ove metamorfoze.
Njemacka grupa “Die Pyromantiker
- Feuerwerktheater” slobodna je kazali-
$na grupa koja suraduje s umjetnicima
iz raznih polja umjetnosti. U Puli su se
predstavili radom Our cow burns crazy,
spektaklom klaunerije i uli¢nog teatra
za djecu i odrasle. Obiljem vatre i va-
trometa dvoje glavnih likova, Majka i
Otac, s grotesknim maskama na licima,
vracaju karnevalesknost i ludizam u tea-
tar, prostor gdje su sve uloge izokrenute,
gdje ni jedno pravilo ne vrijedi i bas sve
je dopusteno. Glumci vjerojatno nisu
mogli vjerovati do koje mjere umjetnost
moze oponasati Zivot ili Zivot umjetnost
u onome trenutku kada je na podrucje
bivie vojarne Rojc, gdje se predstava
odrzavala, dosla policijska patrola zbog
neovlastene upotrebe zapaljivih sredsta-
va. Spektakl i karnevaleskno izvrtanje
stvarnosti u tom su trenutku zadobili
sasvim novo znacenje.

Ponavljanja i gomilanja
Predzadnji dan festivala, petak 4.
srpnja, neée biti zapamden po dojmlji-
vim ostvarenjima. Performans Davida

Belasa +++U meduvremenu odrzan u
foajeu Istarskog narodnog kazalista
nije uspio prenijeti onaj znacaj i sim-
boliku umjetnickog izricaja Sakrifikata
44. Pa iako je i u ovome radu bila
vidljiva opsesivna crta propitkivanja
samoga sebe (postavljanje minijature
Michelangelova Dawvida uz natpis “Ovo
je mali David”), performansu je nedo-
stajala doradenost ideje imaginarnog
vremena u koje se pokusava ugurati
umjetnost te razrada pozicije umjetnika
u tom “meduvremenu”.
Francusko-¢eski ansambl
“Décalages” iz Praga, koji su osnovali
Seiline Vallée i Salvi Salvatore (koji
su dio i kazaline skupine “Continuo
Theatre”), predstavio se radom

Opsjednutost u kojem se tematizira pro- |

blematika odnosa moéi u drustvu, nasi-

lja te pozicija Zrtve i zlo€inca. Dvojnost | :

Ono Sto umjetnost moze
| treba opetovano Ciniti,
govore nam vise ne
toliko “Sutljive” Stijene,
jest secirati trenutke
u kojima se politika
iscrpljuje u umjetnosti.
Imenovanjem tih mjesta
umjetnost ostavlja

svoj trag, bas kao Sto
su stijene iz naslova
predstave prvotno
trebale obiljezavati mo¢
hitlerovske Njemacke, a
na kraju obiljezile borbu
zidovskog naroda

kazaliste

Divadlo Continuo Theatre, Vakokodeska

zalez
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se tih pozicija razraduje mogudim i§¢i-
tavanjima bajke o Crvenkapici, pa tako
u razli¢itim verzijama naizgled jedne
te iste price, promjenom perspektiva
unutar price i njezina zaspleta i raspleta
dobivamo koloplet promjenjivih i nikad
usustavljivih uloga. Problematika se s
tematske razine prenosi na onu scensku
gdje mjesavinom kazali$nih izricaja
— cirkusa, lutkarskog i uli¢nog kazalista
— uvidamo da mnogobrojnost i kom-
pleksnost razli¢itih kazalisnih praksi,
razli¢itih strukturnih gledista omogucuje
uvijek nove perspektive koje ée svaka na
svoj nain uvijek drugacije odredivati
drustvene odnose i probleme. Problem
predstave lezi u pretjeranosti perspekti-
va; publika nekoliko puta dolazi do tocke
u kojoj osjeca da je to ve¢ shvatila, da
je to ve¢ receno i da nema smisla pona-
vljanjima. Tehnicka izvrsnost i savr§ena
uskladenost scenskog pokreta dvoje gla-
vnih glumaca je neosporna, no snaga te
tematike i njena simbolika na sceni za-
sigurno su se mogle puno bolje iskazati
razgradnjom simbolike pojedine prakse,
ane njihovim sustavnim nizanjem.
Ceski “Divadlo Continuo Theatre”
predstavio se jos jednom izvedbom koja
je publiku i kazali$ni dogadaj odvukla na
ulice. Zanimljivo je da je barokna razgra-
dnja i bogatstvo kostima suprotstavljena
nepostojanju govora (izvodadi su komu-
nicirali zvizdaljkama) i lociranju scene na
pulske, turistima napucene ulice. Izvedba
neodoljivo podsjeca na igre raskosne i
raskalaSene francuske aristokracije 19.
stoljeca, ali ovaj put na Stulama, i svoju
uspjesnost duguje prvenstveno tehnickoj
izvrsnosti i bogatoj vizualnosti te prei-
spitivanju komponenata kazalisnog djela
kao §to su kostimografija i scenografija.

Umjetnik je svjetlost

Zadnji dan festivala ostao je zapam-
en po izuzetnim ostvarenjima austral-
skog i izraelskih umjetnika. Nakon
slaba dva prethodna dana ¢inilo se da su
organizatori kao aseve u rukavu za kraj
Cuvali dvije izuzetno uspjele predstave.
Pomyréina australskog umjetnika Adama
Reada zanimljiva je inacica fizickog tea-
tra, koji je Read udio tri godine u Rusiji
s teatrom “Darevo” dok je ova predstava
nastajala, gdje nas bujnost njegova tjele-
snog izri¢aja, maksimalno iskoristavanje
scene i uoblienost vizije australske
pustinje, u kojoj se u samodi i bistrini
emocije koju ona stvara rada covjek,
vraca gotovo do prapokreta, do izvora
scenskog koristenja tijela upucenog na
samog sebe i svoje mjesto u prostoru. U
trenutku pomréine, nedostatka svjetla
kao izvora vida, mudrosti i spoznaje jedi-
no svjetlo koje obasjava malu pozornicu
INK-a jest ono umjetnika i njegove
umjetnicke vizije i upravo to svjetlo
omogucuje izvodacu korak onkraj svog
scenskog, umjetnickog tijela, korak izvan
pozornice na njezinu straznju stranu,
preko stolica publike, sve do vrata koja
vode izvan svijeta kazalista i umjetnosti.

Izraelska kazalisna grupa “Orto
- da” osnovana je 1996. s namjerom
stvaranja i izvodenja jedinstvenih ka-
zali$nih dogadaja. Znacenje njihova
imena dolazi od dviju hebrejskih rijeci:
or znadi “svjetlost”, a foda znali “hvala”.
Predstava Stijene tematizira pricu o
granitnim stijenama od kojih je Hitler u
jeku Drugog svjetskog rata dao izraditi
spomenik Tre¢em Reichu, medutim
stjecajem okolnosti to mu nikako nije
poslo za rukom te su granitne stijene
bile prisiljene Cekati sve dok se od njih
nije izradio spomenik palim borcima i
junacima VarSavskog geta. Sest junaka u
spomeniku, pet muskaraca i jedna Zena
s djetetom, u jednom trenutku oZivljava

i uspostavlja dijalog proslosti sa sada-
$njosc¢u. Naglasenom mimikom, izvan-
rednom uskladenosti pokreta “krutih”
kipova ironiziraju se okolnosti nastanka
tog umjetnickog djela, propitkuje se
ispolitiziranost umjetnosti te se sukla-
dno tome postavlja pitanje validiranja
umjetnickih djela kao prostora izvan
politicke scene ili kao prostora nedje-
ljiivog od nje. Stijene ne pokusavaju dati
jasan odgovor na ta pitanja, pretposta-
vljajuéi da davanje jasnih i konkretnih
odgovora na goruca drustvena pitanja i
nije zadatak umjetnosti. Ono §to umje-
tnost moze i treba opetovano ¢initi,
govore nam vise ne toliko “Sutljive” sti-
jene, jest lokalizirati i secirati trenutke u
kojima se politika iscrpljuje u umjetno-
sti; imenovanjem tih mjesta umjetnost
ostavlja svoj trag, ba$ kao $to su stijene
koje su prvotno trebale obiljezavati mo¢
hitlerovske Njemacke na kraju obiljezile
borbu zidovskog naroda. Medutim, ne
smije se izostaviti ¢injenica da izraelsko
sudjelovanje u ratu s Palestinom znac¢i
ponovno, aktualnije ispitivanje uloge
umjetnosti i da inzistiranje na poruci da
umjetnost, doslovno utjelovljena u “ni
na nebu, ni na zemlji” smjestenim kipo-
vima, umjetnost koja nedvojbeno moze
prijeéi granice mrznje, netolerancije,
politikantstva i zatucanosti, nije ujedno
i jedina moguénost djelovanja. Zato

na kraju predstave ti Zivo-mrtvi kipovi
ponosno u zrak uzdizu golubicu mira,
ali ne bilo kakvu golubicu, nego oce-
rupanu, najsli¢niju kakvoj kokosi, koja
postaje ironi¢nim simbolom uzaludnosti
umjetnicke transgresije, osjecajem da ni
umjetnicko djelovanje ne moze doci do
zadovoljavajuéih i konkretnih rjesenja te
da je jedino §to preostaje prikaz tih pro-
blema te nada da Ce taj prikaz dovesti
do njihova rjesavanja.

Uli¢ni eros

Po svrsetku festivala Ziri je u sastavu
Nebojse Borojevi¢a (osnivaca “Daske”),
ujedno i predsjednika Zirija, Bojane
Custi¢ — Juraga (urednice kulture Glasa
Istre) i D. P. nagrade Oblak, Vijetar i
Kaplja dodijelio sljede¢im umjetnicima:
nagradu Kaplja 7iri je dodijelio Adamu
Readu; Vjetar je dodijeljen islandskoj
skupini “Shalala EHF”, a Oblak skupini
“Orto —da”.

Ovogodisnje je izdanje PUF—-a po-
kazalo nekoliko iznimnih umjetnickih
ostvarenja te u¢vrstilo poimanje alter-
nativnog i izvaninstitucionalnog teatra
kao legitimne prakse u svijetu. Ono §to
je festivalu uvelike nedostajalo jest prikaz
stanja alternativnog teatra u Hrvatskoj.
Moramo se zapitati gdje je u Hrvatskoj
problem s alternativnim kazali$tima, za-
§to su i dalje, usprkos postojanju festivala
kao sto je PUF, i dalje stravi¢no nepri-
sutna na festivalskoj, a i §iroj kazalisnoj
sceni. I dok moZemo biti sigurni da veci
broj uzdanica hrvatskog alternativnog
teatra nije bio prisutan u Puli, mozZemo
se samo pitati je li selekcija PUF-a doista
pokazala i relevantna strujanja u svjet-
skim alternativnim kazaliSnim grupama
i njihovim radovima. Bilo kako bilo, sve
je vedi broj kazalinih skupina prostore
kazali$nih dasaka zamijenilo onima ulice
te tako razmjestilo standardnu strukturu
i jedinstvo dramskog djela. Publika se
ve¢ dugo u suvremenim izvedbama ne
gleda kao puki promatrad, nego kao akti-
van sudionik u stvaranju znacenja sva-
kog pojedinog djela, ¢ije se znacenje ne
iscrpljuje nuzno po zavrsetku predstave
i izlasku iz kazali$ta, nego se produblju-
ju i multiplicira upravo smjestanjem u
svakodnevne prostore. Cestitamo orga-
nizaciji fsetivala i veselimo se iduéem,
jubilarnom 15. izdanju.
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Migracije i druge zenske price

Natka Badurina

Ovaj je zbornik posvecen temama
migracija, reprezentacija vlastitog
identiteta te odnosa izmedu nas i
Drugih na prostoru Balkana, a one
se obraduju pomocu feministickog i
postkolonijalnog teorijskog oruda

Renata Jambresié Kirin i Sandra Prienda
(uredile), Feminizmi u transnacionalnoj
perspektivi: Promisijanje sjevera i juga
U postkolonijalnosti / Feminisms in a
Transnational Perspective: Rethinking
North and South in Post-Coloniality,
Institut za etnologiju i folkloristiku i
Gentar za Zenske studije, Zagreh, 2008.

e li postkolonijalna znanost posve

slobodna od imperijalistickog

grijeha (odnosno, moze li se
Mladen Stilinovi¢ parafrazirati i ovako:
A posteolonialist who cannot speak English
is no postcolonialist)? Kad postkolonijalist
bolje vidi — kad izvana doputuje u tudu
traumu, ili kad se iz svoje traumatizirane
zajednice iseli u zapadnu teoriju? I jos:
kakve veze imaju rodni odnosi, klasna
pitanja i etnicke Zrtve? I §to uostalom
Zene mogu re¢i o bezdomnosti?

Feministicka perspektiva i
alternativniji pristupi

O pitanjima postkolonijalizma i
transnacionalnosti raspravljale su finske
i hrvatske etnologinje, antropologinje i
feministkinje prosle godine na prvom
od tri planirana poslijediplomska se-
minara u Interuniverzitetskom Centru
u Dubrovniku. I dok je krajem ovog
svibnja drugi susret bio u tijeku, izasao
je zbornik s radovima prvog, proslogodi-
$njeg skupa.

Koordinatorice lanjskog petodne-
vnog poslijediplomskog seminara (Rada
Bori¢ iz Centra za Zenske studije,
Renata Jambresié¢ Kirin iz Instituta
za etnologiju i folkloristiku te Ulla
M. Vuorela sa Sveudilista u Helsinkiju
i Tampereu) ¢jelokupno su zbivanje
zamislile u klju¢u feministi¢ke pedago-
gije, koja bi i u akademskim okvirima
trebala promicati drukdije znanje, etiku i
drustvene odnose, i stvarati idealan pro-
stor za feministi¢ku autorefleksiju. Na
seminaru tako nije nedostajalo vremena
za duge i uzbudljive diskusije, koje su
transkribirane u zborniku — integralno
u engleskom izvorniku, a djelomi¢no
i u hrvatskom prijevodu. Uz sesije,
na kojima su mlade polaznice izlagale
o svojim istrazivackim projektima te
dobivale savjete i podrsku od kolegica,
seminar je rezultirao strukturom u kojoj
je razmjena misljenja daleko premasila
katedarska predavanja, ako je takvih u
klasi¢énom smislu uopée i bilo.

cm k

Potraga za alternativnim putevima
misljenja u odnosu na znanstveni i politi-
ki mainstream bila je nit vodilja susreta,
premda s autoironi¢nom svijescu, kako
to spominje Renata Jambresi¢ Kirin u
uvodnom tekstu u zborniku, da tu po-
tragu nije uvijek sasvim lako uskladiti
s logikom institucionalnih akademskih
okupljanja poput ovog, k tome i u elitnoj
turisti¢koj destinaciji. No postsocijalisti-
¢kim istrazivacicama ionako nije strana
sposobnost uvidanja kontradiktornosti
vlastitog polozaja. Mogli bismo to nazva-
ti posebnom varijantom postkolonijalnog
bluesa, ili, ako hocemo, “tranzicijskom
melankolijom” - tu mjesavinu osjecaja, to
istovremeno oslobadanje i pod¢injenost,
ambivalentni polozaj izmedu balkanizma
kao govora Europe o svome Drugome, i
zelje da se ta ista Evropa provincijalizira
pogledom lokalne, vernakularne kozmo-
politkinje. Kako god, sigurnost s kojom
se kroz zbornik izvodi ova autorefleksija
pokazuje kako blues ustupa mjesto akti-
vizmu, djelatnoj intervenciji u ustaljene
paradigme.

Slike Bosne

Susret izmedu zapadnih i lokalnih
pogleda posebno se pokazao plodnim u
izlaganjima posvecenim Bosni. Premda
poziv na sastanak nije sadrzavao nikakvu
posebnu tematsku sugestiju o Bosni, ve¢
je opéenito upucdivao na interes za migra-
cije ljudi, simbola i znanja na sjeverno-
juznoj osi, te feministickih oblika otpora
imperijalnim diskursima, Bosna je spon-
tano postala srediSnjom temom polovice
od svih pristiglih radova. To, uocavaju
urednice zbornika, potvrduje njezinu
prikladnost za postkolonijalnu analizu,
¢ak i ako odustanemo, iz terminoloske i
politicke korektnosti (prije svega prema
pravim biv§im kolonijama), od toga da je
definiramo poskolonijalnom zemljom.

Elissa Helms sa Srednjeuropskog
Sveucilidta u Budimpesti u bosanskim je
medijima proudila reprezentacije Istoka
i Zapada, islama i Europe, kroz rodne
stereotipe u kojima Zenski lik sluzi na-
turalizaciji i legitimaciji pretpostavljenih
hijerarhija izmedu dva kulturna modela,
pri emu promocija zapadnih vrijedno-
sti uopée ne iskljucuje patrijarhalnost.
Poljubac “Djedamrazice” u crvenom gru-
dnjaku utisnut na nos nesto stidljivije i
nize Muslimanke pokrivene glave s na-
slovnice Dana iz 1999. (fotografija je bila
ironi¢an komentar na prijedlog islamskih
nacionalista za zabranu Nove godine)
americkoj je etnologinji i poznavateljici
bosanskih prilika posluzio da pokaze
kako je u lancu fraktalnih rekurzija u
kojima se hijerarhijski polovi beskrajno
reproduciraju unutar svake polovice Sireg
para islam uvijek orijentalisticki smjesten
na najnizu stepenicu. Biljana Kagi¢ u ra-
spravi je upozorila na visestrukost bosan-
ske “isto¢nosti” koja u sebi sadrzava takvu
povijesnu i sociolosku mnogostrukost
da nije ¢udo da je za vrijeme rata postala
predmetom postkolonijalne Zudnje i
omiljenom destinacijom zapadnjackih
putovanja u potrazi za samoostvarenjem.
Istovremeno, Elissi Helms nisu promakla
preklapanja vanjskih i unutarnjih stere-

/
Renata Jambresic Kirin
Sandra Prlenda
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Koja je doista eticka
pozicija istrazivaca koji
“poststrukturalistrick”
govori 0 “obicnim
judima” (ane o
strukturalistickim
op¢im kategorijama),
ali se pritom mozda
osjeca superiornim?
Treba postaviti i pitanje
0 elitizmu, ako ne i
snobizmu, upravo one
postkolonijalne teorije
koja propovijeda empatiju
sa subalternima, ali

pri tome previda, il
samo dekorativno
spominje, vlastitu klasnu
pozicioniranost, Cak

| u odnosu na te iste
subalterne?

otipa, u kojima ponekad sami Bo$njaci,
umjesto odbijanja polarizacija, koriste di-
hotomije za politicke ciljeve. Asocijacija
u diskusiji Melite Richter na fotografiju
poljupca Breznjeva i Honeckera dodatno
je naglasila dimenziju mo¢i koja se pri-
kazuje (u oba slu¢aja homoseksualnim)
ljubavnim zagrljajem.

Kako biti gradanka?

Uz izlaganje Elisse Helms, zatim ono
Stefa Jansena o poslijeratnim reprezen-
tacijama muskosti u Bosni te Jasmine
Husanovi¢ o umjetnic¢kim oblicima pro-
rade traume vezana je i najZivlja seminar-
ska diskusija. Stef Jansen sa Sveucilista u
Manchesteru proveo je etnoantropolosko
istrazivanje praksi mirenja u bosanskim
selima nakon rata. Koriste¢i se pojmo-
vima studija o maskulinitetu, Jansen je
pokazao kako se u jednostavnim sva-
kodnevnim susretima granice sukoba
izmedu Srba i povratnika Muslimana
prelaze zajednickom i homogenizi-
rajuéom izvedbenom kompetencijom
muskost, i to u dva oblika: frajera i oca
obitelji. “Alternativna” muskost, koja sebe
ne vidi kao objekt heteroseksualne Zelje
i koja se povezuje s nenacionalizmom, a
koju je moglo zastupati i samo prisustvo
istrazivaca, medu promatranim akterima
mirenja nije dolazila u obzir (i samog su
mladog istrazivaca nastojali prijateljski
“udomiti”u neku od zadanih uloga) - a
ipak, tvrdi Jansen, upravo su patrijalni
stereotipi ovdje igrali ulogu medunaci-
onalnog pomiriteljskog medijatora. Uz
to, “na terenu” se nuZnost pomirenja ne
dozivljava u idealistickom kljucu kao sa-
morazumljiva ili sama po sebi dobra, ve¢
je snazno politicka. Jansenova sposobnost
da gleda onkraj teorijskih stereotipa te-
melji se s jedne strane na dugotrajnom
bosanskom iskustvu, a s druge na jakom
socijalnom senzibilitetu potkrijepljenom
Gramsciem. Tako on uocava, medu osta-
lim, kako se danas demonstrirana patri-
jarhalnost moze povezati s prijeratnom
popularnom kulturom (pa i s njezinim
urbanim i danas lako fetiSizirajuéim vari-
jantama poput dobrog dijela jugoslaven-
ske rock scene), te kako, s druge strane,
medunacionalni sukob nalazi svoj apsur-
dni produzetak u poslijeratnoj politici
medunarodne zajednice u Bosni, koja na
tragu liberalnog multikulturalizma zane-
maruje druge diobe unutar drustva.

Jasmina Husanovi¢ sa Sveudilista u
Tuzli posla je drugim putem naglasava-
juéi nuznost izricanja onog $to se u sva-
kodnevnim susretima presucuje, odnosno
potrebu govora i svjedocenja o traumi
kroz novinarske, knjizevne i umjetnicke
diskurse koji danas u Bosni i u dijaspori
postavljaju krucijalna pitanja o tome
tko je gradanka i kamo ona pripada
(Aleksandar Hemon, Sejla Sehabovi¢).
U govoru o traumatskom iskustvu
Husanovi¢ vidi jedini put ljudski prihva-
tljivog prezivljavanja (umjesto spasavanja
“golog zivota”) i politike nade u drukeiju
buduénost. Za nju je temeljni problem
kako se definirati gradankom a pri tome
ne otrpjeti kolonizaciju tudih pojmo-
va i vladajuéeg znanja. Njezina je teza
odjeknula medu “lokalnim” sudionicama
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govori o “obi¢nim ljudima” (a ne o stru- A EJ LE

Da su urednice ovog
izdanja poSle linijom
manjeg otpora I diskusije
prepustile usmenoj
predaji, a knjigu uredile
kao uohicajen “zbornik
radova”, s dotjeranim

| medusobno labavo
povezanim clancima,
ostali bismo uskraceni
za briljantne pasaze u
kojima istrazivaci uzivo
kopaju po vlastitoj
profesionalnoj savjesti

| pritom se teorijom
koriste za rasciS¢avanje
otvorenih pitanja,
umjesto da njome izvode
maglovite pomirljive
formule

rasprave, pa je tako Sandra Prlenda, uz
naglasavanje teme ljudskosti kao zaje-
dnicke Jansenu i Husanovi¢, izrazila i
svoju nelagodu pred ¢injenicom da nas
“sa Zapada promatraju upravo zbog nase
traume”.

No bas kad se ucinilo da se “zapadni”
pristup moze opisati kao onaj koji pro-
matra normu i povr$inu, a “insajderski”
kao onaj koji Zeli zaroniti u najbolnije,
diskusija je otvorila moguénost da se poj-
movi jo$ jednom obrnu: nesumnjivo je da
politika nade i politika svjedocenja nadi-
laze identitetske obrasce i nose obecanje
solidarnosti, no istovremeno, upozorio je
Jansen, nasa je duznost pitati se kome su,
osim novinarima, znanstvenicima i umje-
tnicima dijelom i u dijaspori, ti radikalno
transformativni oblici govora uistinu
dostupni.

Odnos istrazivacai zrtve

Sto se same politike sviedocenja i nje-
zina nadilaZenja identiteta ti¢e, Ines Prica
upozorila je na opasnost uopéavanja:
naravno, nema sumnje da bi put prema
nadi trebao izbjegavati zamke paranoi-
¢nog &itanja (termin Joshue Chambers-
Letsona), odnosno (itanja koje u slucaju
traumatiziranih kultura vidi izraze na-
cionalizma i viktimisti¢ne patetike. No
je li mogude, i je li dopusteno, previdati
nacionalnu obiljeZenost, pa onda i para-
noic¢no (itanje iskaza o traumi, onda kad
se na primjer radi o genocidu? Jesmo li
u tom slucaju sigurni da smo &itanjem u
kljucu solidarnosti i nade udinili sve da se
genocid ne ponovi?

Izmedu Price i Jansena povela se i
zanimljiva diskusija o etici i poststru-
kturalizmu: koja je doista eti¢ka pozicija
istrazivaca koji “poststrukturalistricki”

kturalistickim opéim kategorijama), ali se
pritom mozda osje¢a superiornim? No, s
druge strane, ne treba li mozda postaviti
pitanje o elitizmu, ako ne i snobizmu,
upravo one postkolonijalne teorije koja
propovijeda empatiju sa subalternima, ali
pri tome previda, ili samo dekorativno
spominje, vlastitu klasnu pozicioniranost,
¢ak i u odnosu na te iste subalterne? Da
su urednice ovog izdanja posle linijom
manjeg otpora i diskusije prepustile
usmenoj predaji, a knjigu uredile kao uo-
bicajen “zbornik radova”, kako to biva, s
dotjeranim i medusobno labavo poveza-
nim ¢lancima, ostali bismo uskraéeni za
te briljantne pasaze u kojima istrazivaci
uzivo kopaju po vlastitoj profesionalnoj
savjesti 1 pritom se teorijom koriste za

da njome izvode maglovite pomirljive
formule.

I u proucavanju pojma transnacional-
nih obitelji seminar se zadrzao daleko od
svake jednostavne idealizacije fluidnih
nomadskih identiteta, promatrajuéi radije
najneprivilegiranije subjekte tih praksi
i njihove teskoée — od birokratskih do
psiholoskih. Melita Richter, sociologinja
iz Trsta, govorila je o pojmu gradanstva
u teoriji i svakodnevnom iskustvu. Laura
Huttunen sa Sveucilidta u Tampereu
proucavala je autonaracije bosanskih
izbjeglica u Finskoj i njihovo poimanje
kuce koju, uz pomo¢ finskih drzavnih
fondova, grade u Bosni, a koja im mozda
nikad neée biti dom. Temi odnosa Zena
i starog/novog doma Rada Bori¢ dodala
je Cinjenice o patrijarhalnosti koncepta
vlasnistva u socijalizmu, $to je u poratno
doba Cesto uzrokovalo dalje Zensko si-
romasenje. S druge strane, lakse Zensko
prilagodavanje novoj izbjegli¢koj sredini
Bori¢ je pokusala objasniti njihovom
dugom povijesnom vjezbom za ulogu
strankinje: u tradicionalnoj balkanskoj
zajednici Zena je ionako oduvijek ta koje
useljava u novi (muzev) dom.

Od obecane zemlje do
izgubljenog raja

Bivati i biti, dom i bezdomnost te vi-
Sesmislena i kaoti¢na suvremena upotre-
ba pojma kuée pojmovi su u sredistu filo-
zofske rasprave makedonske teoreticarke
Elizabete Seleve, koja je prokletstvo i
melankoliju izbjeglistva ucinkovito sazela
oksimoronskom formulom: od obe¢ane
zemlje do izgubljenog raja. Danasnji
svijet obuzet masovnim migracijama,
tvrdi Seleva, polako uvodi novu varijantu
kartezijanske izreke: “Imam adresu, dakle
postojim”, pokazujuéi u tome neocekivan
kontinuitet s helenskom tradicijom u
kojoj je barbarin onaj “neuhvatljivi” (apo-
roi), jer je nevezan za zemlju. Govoredi o
legendi o zidanju Skadra, Seleva je nagla-
sila seksualnu tjeskobu patrijarhalne zaje-
dnice, njezinu potrebu da Zrtvuje Zensko
tijelo, i njezinu gorljivu Zelju da u izolaciji
nade stabilnost.

Ulla Vuorela sa Sveudilista u
Helsinkiju prenijela je razgovor na dru-
ge meridijane, govoreéi o konkretnim
transnacionalnim obiteljima koje je
kolonijalizam rasuo po Aziji i Africi, a
postkolonijalizam rasirio na Ameriku
i Europu, premda medu njima i dalje
ostaje osjecaj pripadnosti Tanzaniji kao
vlastitoj domovini, §to pokazuje kako
je 1 obitelj, a ne samo nacija, zamisljena
zajednica.Upravo je Ulla Vuorela spretno
formulirala jedan od moguéih zaklju¢aka
seminara: ni jedno znanje — ni lokalno ni
postkolonijalno — nije nevino. Ta svijest,
koju postkolonijalna teorija razvija zaje-
dno s feministickom epistemiologijom,
moze biti koristan vodi¢ kad se govori o
zajednickoj odgovornosti za buduénost.

Queer‘Zagr‘eb

www.queerzagreb.org

1.-9.10.2008.

srijeda, 1. 10.
film «XXY» r. Lucia Puenzo, 2007., Argentina, 20:00 H kino Europa

cetvrtak, 2. 10.

izlozba «ALUdiranje» studenti ALU, suradnja s udrugom WO_, Hrvatska, 16:00
H Galerija VN

izlozba «Punishment and Crime», «<The Winter Tale», Katarzyna Kozyra, Poljska,
18:00 Gliptoteka

izvedba «Civil» Pacitty & Company, Velika Britanija, 19:30 H GDK Gavella
izvedba «Clandestino» Angelo Madureira & Ana Catarina Vieira, Brazil, 21:00 H

petak, 3. 10.

video «Como?/ Outras Formas / Somtir», A. Madureira & Ana C. Vieira,
Brazil,17:00 H MAMA

film «Peter Tatchell:Who Does He Think He Is», r: M. Barber, 2004.,VB, 2004.
18:00 H MAMA

izvedba «Urge», «O Lungo Dromy, «Fijs» Jean Abreu, Velika Britanija/Brazil,
19:30 H GDKGavella

izvedba «Dancing Inside Out», «<Maid in Africa», «Taste», Steven Cohen, JAR,
21:00 H Teatar &TD

subota, 4. 10.

film «Paragraph 175.» r. R.Epstein & J.Friedman, 2000., 17:00 H kino Europa
film «For the Bible Tells Me So» r. Daniel G. Karlslake, 2008., SAD 19:00 H
kino Europa

izvedba «A Casa do Outro» Angelo Madureira & Ana Catarina Vieira, Brazil,
19:00 H privatni stan

film «XXY» r. Lucia Puenzo, 2007., Argentina, 21:00 H kino Europa

nedjelja, 5. 10.

film «Suddenly Last Winter» r. Gustav Hofer / Luca Ragazzi, 2008, Italija
17:00 H kino Europa

film «Closer», «<Mother / Country» Tina Gharavi, Iran / Velika Britanija 18:00
H MAMA

izvedba «A Casa do Outro» Angelo Madureira & Ana Catarina Vieira, Brazil,
19:00 H privatni stan

film «Electroshock» r. Juan Carlos Claver, 2006., Spanjolska, 19:00 H kino
Europa

film «Shahram & Abbas» r. Remy van Heugten, 2006., Nizozemska 21:00 H
kino Europa

film «A Jihad for Love » r. Pervez Sharma, 2007., 21:00 H kino Europa

ponedjeljak, 6. 10.

film «A Jihad for Love » r. Pervez Sharma, 2007., SAD 17:00 H kino Europa
film «Suddenly Last Winter» r. Gustav Hofer / Luca Ragazzi, 2008., Italija
19:00 H kino Europa

izvedba «Jerk» Gisele Vienne, Francuska 20:00 H Vidra

film «For the Bible Tells Me So» r. Daniel G. Karlslake, 2008., SAD 21:00 H
kino Europa

utorak, 7. 10.

film «XXY» r. Lucia Puenzo, 2007., Argentina, 17:00 H kino Europa

film «Be Like Others» r. Tanaz Eshagian, 2008., SAD, Kanada, Iran 19:00 H
kino Europa

film «Derek» r. Isaac Julien, 2008., Velika Britanija 21:00 H kino Europa

srijeda, 8. 10.
izvedba «Almost the Same» Julia Bardsley, Velika Britanija 18:30 i 20:30 H Vidra

cetvrtak, 9. 10.

izvedba «Green Wedding Queer
Zagreb» Annie Sprinkle / Elizabeth
Stevens, SAD 19:30 H Vidra

IZLOZBE TIJEKOM FESTIVALA:
2.-10.10.

«Punishment and Crime», «The
Winter Tale» Katarzyna Kozyra,
Poljska, Gliptoteka

«Out of Sorts» Andrea Geyer,
Njemacka / SAD, plakati po gradu
«ALUdiranje» studenti ALU, suradnja
s udrugom WO_, Hrvatska Galerija
VN

4.-10.10.
«East Side Story» Igor Grubic,
Hrvatska

T:IL| www.queerzagreb.org
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Moze i bez
tamjana

Dario Grgic

Aleksakis je napisao svojevrsni
hibrid izmedu historiografskih

i komparativnoreligijskih te
romanesknih spisateljskih struktura
i kroz tri sloja iznio dogadaje koji

su obiljeZili prostor kolijevke grcke
civilizacije u zadnjih dvadesetak
stoljeca, a Bryson lepriavu biografiju
naslonjenu na poznate dokumente
0 Shakespeareu i njegovu vremenu,
bez improviziranja ili pretjeranog
pretpostavljanja

Vasilis Aleksakis, Poslije Krista, s
francuskoga prevela Mihaela Vekaric;
Vukovié & Runji¢, 2008.

vetu goru Atos opisivala su, medu
brojnim piscima, dva zanimljiva

akrobata, Milorad Pavi¢ i Bela
Hamvas. Pavi¢ je napisao dva romana &ija se
radnja prelama oko guste simbolike vrhu-
naravnih “sozercanja” koja su dosegli mudri
starci. Ljude monasi dijele na “opsteZitelje”
i “idioritmike”, pisao je Pavi¢, jedni su cijeli
Zivot proveli u grupama, drugi sami, a iza
svih se Zivota krije drevniji ritam. Bela pak
Hamvas mislio je da su svi ti monasi moral-
ni i duhovni kriplovi i da u svijetu duha nije
postojalo nakaradnijih bica od njih. Uspeli
su se na te tzv. gore i onda se preobrazili u
nakaze.

Zanimljivo je u tom svjetlu Citati fran-
cuskoga pisca grekih korijena Vasilisa
Aleksakisa i njegov roman Poslije Krista,
koji se, s obzirom na tematiku kojom se
bavi, mogao zvati i Prije Krista, pogotovo
dijelove gdje opisuje kako su se monasi,
bez ikakvih problema, uvijek priklanjali
jatemu, ali ne u smislu da su mu okretali
drugi obraz. Zvuéi poznato? I kako je nji-
hov toboznji drustveni kriticizam redovito
bio neka vrsta trgovine, cjenkanja, natezanja
oko ovosvjetovnih dobara u ime zagrobnih
ideala. Zanimljiv Zivot zajednice koja, po
predaji, ne dopusta stupiti Zenskoj nozi na
svoj teritorij, $to je protegnuto i na Zivotinj-
ske vrste, svakako je zanimljiva romaneskna
(i ne samo romaneskna) tema, §to je dosad,
¢ini se, najbolje osjetio Milorad Pavié, i to u
vrijeme kada su njegovi spisateljski instinkti
bili najnastimaniji, dakle sredinom osam-
desetih godina prosloga stoljeca. Njegova
podjela svijeta na dvije vrste socijalne orga-
niziranosti koje su provedene do najsitnijih
detalja individualiteta, pri¢acki je dovoljno
intrigantna (i dovoljno jednostavna) da bi
bila pracena, a bududi da se —kada mu je
i8lo, a i8lo mu je barem dvije knjige tijekom
stvaranja tog ipak ponesto precijenjena
opusa — radilo o prvorazrednom piscu, on je
znao §to uraditi sa svojom pri¢om.

Aleksakis je napisao svojevrsni hibrid
izmedu historiografskih i komparativnore-

cmk

ligijskih te romanesknih spisateljskih stru-
ktura i kroz tri sloja iznio dogadaje koji su
obiljezili prostor kolijevke grcke civilizacije
u zadnjih dvadesetak stoljeca. Aleksakisov
junak mladi je student povijesti nastanjen
kod 89 godina stare Zene koja ga zamoli

da istrazi redovnicku zajednicu spomenute
svete gore, §to za posljedicu ima junakovo
zaranjanje u proslost. Znadi, glavni akteri
Aleksakisove storije jesu ljudi koji ne misle,
nego mole. “Je li molitva zanimanje?” pita
se pisac, 1 odgovara: monasima je glavno
zanimanje, narocito kada ih posjete demo-
ni. A oni dolaze u grupama, u legijama.
“Znaju vas zgrabiti za genitalije prije nego
§to ste i primijetili da su dosli”. Najpoznatija
atoska molitva (a i drugdje) jest tzv. Isusova
molitva, “Isuse Kriste, Sine Bozji, smiluj se
meni gresniku”, u vezi s kojom je Krcanska
sadasnjost objavila knjigu Ispovijesti ruskog
hodocasnika, a Salingerova Franny u prvom
dijelu knjige Franny i Zooey pokusava odgo-
netnuti put do te jednostavne molitve, je-
dnako kao i ruski hodoc¢asnik. Hilandarska
biblioteka objavljuje Dobrotoljublja u kojima
je podosta tekstova posveceno i moljenju

te molitve. Na ponesto od tih tekstova neki
monah upucuje spomenutog hodocasnika, a
Franny doslovce pada u nesvijest od gadenja
pred svijetom kojemu pokusava umaci mo-
litvom. Znate dobro koji je to svijet. To su
ovi zdralovi s kojima radite, punjene ptice,
kojekakvi takozvani formalisti koji u sustini
nisu ni to, nego su bica sa sredine koordina-
tnog sustava, apsolutne i neutje$ne nule koje
su to tim viSe &im visi poloZaj zauzimaju. E
sad, kvaka je u monaha i ljudi okrenutih bo-
Zjim stvarima $to im je bitno maknuti se od
ovih §to dalje, u samocu, i tamo spasavajuci
svoju dusu spasavati svijet. Covjek se nije
rodio da bi lupetao s babama po raskrizji-
ma. Taj brodolom odli¢no opisuje Thomas
Merton u uvodu Mudrosti pustinge, kratkih
priica iz Zivota prvih pustinjaka. Film
Pavela Lungina, Ostrov, takoder radikalizira
taj odnos izmedu obi¢nog mravljeg Zivota
po kombinatima za koji, ruku na srce, treba
biti barem Isus da bi ga se uzdiglo do osje-
¢aja za svetost, onako opsesivno posvecena
tracu i seruckanjima, te uronjenosti u Boga
s druge strane, kao antipod tom prvom
Zivotu.

Poslije Krista ispunjen je aromatiziranim
isparavanjem tamjana koji nastoji locirati
vraga u naSem jadnom Zivotu, a on se, ¢ini
se, rado nastanjuje u sje¢anjima, u senti-
mentu koji osje¢amo prema bliznjima,
iiznad svega se stavlja u jedan potpuno
poslusnicki odnos prema svome duhovnom
mentoru i uditelju. Aleksakisovom knjigom
$ibaju nasuprotni vjetrovi, likovi bivsih bo-
gatasa koji su zaglavili u manastiru, likovi
njihovih rodaka koji ih traze, i periferija
prema Bogu usmjerena Zivota smjestena u
svakodnevicu sli¢nu nasoj. U tom kolopletu,
uz sve to jo§ ispri¢anome kroz tri razlicite

prizme, Vasilis Aleksakis ponajvie nastoji
locirati gdje se u ¢ovjeku nalazi njegovo
mjesto tisine, ono mjesto na kojemu smo
mi, unatoc zbrci oko nas, zapravo nepo-
mi¢ni. Narator razmislja o nepokretnosti
kojom se bavio Zenon i konstatira kako
su potebna stolje¢a ne bi li se Covjek pro-
mijenio, da nam treba tako puno vremena
da bismo dodli do cilja pa ispada kao da
se nismo ni pomaknuli. Jedna, ukratko,
zanimljiva knjiga koja ispada iz standardne
prijevodne produkcije.

Shakespeareova tajna

Bill Bryson, Shakespeare, s engleskoga
prevela Milica Luks$ic; Planetopija,
1agreh, 2008.

edan od najustaljenijih mitova o
Shakespeareu jest da se o njemu

nista ne zna, drugi da se zna toliko
da moZemo s pouzdanjem ustvrditi ne samo
da on nije napisao svoje drame nego i tko ih
je napisao. George Bernard Shaw napisao je
esej posvecen tom problemu, zapravo prvom
njegovu dijelu. Mimo svih biografskih de-
talja Shaw je na sebi svojstven paradoksalan
nadin ustvrdio kako je Shakespeare u svojim
djelima ostavio fin autoportret. Nesto sli-
¢no tome zakljucio je i Jorge Luis Borges,
kao i James Joyce. Ovaj posljednji jednom
je ustvrdio, a glede drugog dijela problema
zvanog Shakespeare, po kojemu on nije
napisao cuvene drame, poeme i sonete, kako
je to napravio jedan drugi, a ne ovaj nama
znani William Shakespeare. Pogani je Irac
bio sklon $ali. U éemu je kvaka?

Shakespeare je dosao sa sela i munje-
vitom brzinom osvojio London, nije imao
svrSenih skola, potpisi koji su ostali iza
njega nisu bili ujednacena rukopisa, djeci
nije omogudio $kolovanje, $to je dostajalo
da se zakljuci kako iza tih remek djela stoji
neka solidnije intelektualno organizirana
osoba. Pomni su istrazivaci pronasli ne-
koliko tragova njegova zemna postojanja:
dvaput nije platio porez (i zbog toga je bio
tuzen), svjedocio je na sudu (i opisan je kao
“senilan”), a tu je 1 glasovita oporuka oko
koje su se lomila koplja, gdje ni na jednom
mjestu Shakespeare ne spominje pisanje
kao ni bilo kakve knjige. Bill Bryson za-
kljucuje kako to ne znaci da ih nije imao,
jer bi se takvom logikom takoder moglo
zakljuditi da je Shakespeare svijetom hodao
bez hlaca, s obzirom na to da ni njih nije
spomenuo u oporuci. John Underwood u
zanimljivu trileru The Shakespeare Chronicles,
napisanom u manri Da Vincijeva koda,
dvojbe oko tog vrlo privlatnog autorstva
rjesava u korist Christophera Marlowa.
Americki novinar slijedi trag koji je za
sobom ostavio njegov prijatelj, londonski
sveudili$ni profesor. Komentar na tu gungu-
lu oko Shakespearea najbolje je komentirati
samim Shakespeareom: “On je lud/To je
istina/Istina, to je Steta/Steta $to je ovo
istina”.

Bilo kako god, Shakespeareov otac bio je
gradonacelnik Stratforda koji se u poznijim
godinama iz ne ba$ pouzdanih razloga po-
vukao iz javnog Zivota (vjerojatno dugovi),

a sam Shakespeare je, ako je za vierovati
prvim biografima, lutkar, konjusar, seoski
uitelj, da bi jednog dana otpoceo s glumom
i pisanjem. Venera i Adonis bila je prva stvar
koju je napisao (“prvo Eedo moje stvaralacke
maste”, kaze u posveti), i onda je, takoreci
preko nodi, zavladao londonskom scenom.
Prvi su se neprijatelji javili rano, jos dok

se Shakespeareov talent tek razmahivao:
Robert Green 1592. pise pamflet u kojemu
ga napada kao skorojevica, vranu koja se

kiti tudim perjem, i koja ima “srce tigra”.
Shakespeare je bio poslovno prili¢no sposo-
ban, bio je dioni¢ar, kupovao je nekretnine,
posjedovao je u to vrijeme vrlo vrijednu
kolekciju kostima — njih se moglo iznajmlji-
vati za dobre novce. Kraj Zivota docekao je u
rodnom Stratfordu, gdje je kupio drugu po
veli¢ini kucu u selu, plemicki grb (3to je jos
bila Zelja njegova oca), a legenda zabiljezena
dosta godina poslije njegove smrti kaze kako
je dobio vruéicu nakon pijanke s londonskim
gostima medu kojima je bio i pisac Ben
Jonson. Shakespeare je navodno pao u jarak i
navukao upalu plu¢a. Umro je, kako zapisuje
John Mortimer u zabavnoj biografiji veli-
kog pisca, “bas na pedeset drugi rodendan”.
Legendi je bilo jo§ nekoliko, od njih najzani-
mljivija jest da Shakespeare nista nije krizao,
da je pisao iz prve, ako se moze vjerovati nje-
govim glumcima. Spomenuti Jonson u svom
je dnevniku zapisao kako im je rekao “da bi
bilo bolje da je krizao barem tisu¢u puta”.
Cini se da nije pretjerivao s izlascima, da se
nije dao smetati, pisao je u priliéno visokom
ritmu od dvije drame godisnje, a pritom je
vjerojatno i reZirao te sigurno glumio i, kao
$to vidimo, vjesto mesetario. Bill Bryson je
napisao biografiju naslonjenu na poznate
dokumente o Shakespeareu i njegovu vre-
menu, bez improviziranja ili pretjeranog
pretpostavljanja, a kada bi se tome prepustio,
uvijek bi naglasio da je usred predvidanja, no
da bi stvari mogle i drugadije stajati.

Prije nekoliko godina objavljene su jos
dvije vrijedne knjige o Shakespeareu, od
vrste koju ne bi trebalo preskoditi u svom
tom obilju grafomanije o avonskom labu-
du: knjiga danas periferiziranog Harolda
Blooma Shakespeare: The Invention of the
Human te knjiga zadnjih godina super-
poznatog i ekstracijenjenog Stephena
Greenblatta Will in the World. Brysonova je
napisana u njegovu ve¢ poznatom stilu, na
pragu leprsavosti, s obiljem ¢injenica danih
lakom rukom koja ni u jednom trenutku ne
optere¢uje suvi§noséu, bila ona akribijskog ili
erudicijskog tipa. Sam Shakespeare te tajna,
kao $to bi rekao Greenblatt, “kako je postao
Shakespeare” neobjasnjivi su. Borges je na-
pisao kako je on bio “svatko i nitko”i kako
mu je taj raspon davao snagu da se unese u
svaciju kozu, a George Bernard Shaw snatrio
je o tome da njegove vlastite drame nadmase
Shakespeareove. Shakespeare ostaje kao
nekakva gornja granica rjecitosti, ona tocka
kada rijed tvore svoju vlastitu glazbu na kon-
cu koje se rasprskavaju kao verbalni vatro-
meti svjesni da su samo rijed, rijed, rijedi.

Bududi da je u nas nedavno objavljen
kompletni poznati Shakespeare u prijevodu
Mate Marasa, gledajte na Brysonovu bio-
grafiju i kao na mogudi uvod u novo ¢itanje
velikoga mestra.



Koordinate proslosti

Boris Postnikov

Ovaj putopis Bore Cosi¢a pisan

je osebujnim, originalnim i
prepoznatljivim autorovim
sintaktostilemom i svojevrsna je
eruditska posveta “boljoj proslosti”
i dosljedna kritika neveselih strana
sadasnjosti pisceva zaviCaja

Bora Gosic, Put na Aljasku: Profil,
Lagreb, 2008.

ora Cosi¢ autor je jednog od na-
g jintrigantnijih knjiZzevnih opusa

u posljednjih pet-Sest desetljeca
jugoslavenske i postjugoslavenske knji-
zevnosti. Uloga maoje porodice u svetskoj
revolucifi, nagradivana i napadana sa-
tiri¢na subverzija vladajuce ideologije
napisana krajem $ezdesetih, i dalje je
najspominjaniji od pedesetak njegovih
naslova, a Dnevnik apatrida s pocetka
devedesetih svjedocanstvo intelektualne
odvaznosti i moralne dosljednosti. Cosi¢
je objavljivao romane, eseje, poeziju,
publicistiku, scenarije..., a toj Zanrovskoj
razvedenosti opusa sada treba pribrojati
novu proznu formu: putopis.

Nestajanje gradanstva i
drustveno nazadovanje

Da odmah kazemo — Put na Aljasku,
nedavno izasao u izdanju Profila, u edi-
ciji “Velimir Viskovi¢ bira za vas”, nema
nikakve veze s ledenom, naftom boga-
tom pustarom koju su Amerikanci prije
stotinjak godina jeftino platili naivnim
Rusima. Ili, barem, skoro pa nikakve.
Aljaska iz naslova metafora je bivse
Jugoslavije, koju je Cosi¢ napustio prije
Cetrnaest godina, preselivéi se u Berlin,
ali i njegova danasnjeg odnosa prema
tim prostorima. Opisuje ga ve¢ uvodnim
reenicama: “Da se ¢ovek rodi ovde ili
onde, stvar je slu¢aja. Time gubi se neka
posebna vrednost termina ‘domovina’ili
‘otadzbina’: sve se svodi na geografske
koordinate, profane tacke na mapi nase
sudbine. Pa kada danas, posle vise godi-
na polazim na put u zemlju svog rode-
nja, imam osecaj kao kada bih kretao u
Afriku ili na Aljasku.”

Ova upecatljiva kozmopolitska, Ze-
stoko antinacionalisticka uvodna gesta,
naravno, pretjerana je. Biljezeci opser-
vacije o “zemlji svog rodenja”, Cosi¢ ¢e
biti itekako angaziran, daleko od “neu-
tralne emocije” koju najavljuje. Smjele
usporedbe i metafore, medutim, dio su
obuhvatnije pripovjedne strategije: on
Ce Cesto podi od naoko nevaznog, uspu-
tnog dojma, opisa neke svakodnevne
situacije i ve¢ je narednom recenicom
uzdiéi u sliku vremena, prikaz stanja
duha i mentaliteta ovdasnjih naroda.
Neodrzavane ceste i stanovi, gomile
smeca na ulicama, pokvarena rasvjeta u

kué¢nom ulazu... sve ono §to, manje-vise,
gledamo iz dana u dan, a iritira i zbu-
njuje nekoga tko dolazi iz uredne, orga-
nizirane zapadnoeuropske metropole,
postaju simptomi degeneracijg, propa-
danja i letargije nekadasnjih Cosi¢evih
sunarodnjaka. Tu simptomatologiju
drustvenog nazadovanja ¢ita on kao
posljedicu uspona i vladavine razulare-
nih nacionalizama u devedesetima, kada
je unisten gradanski sustav vrijednosti,
a s njim i veéina moralnih orijentira i
kriterija. Nestanak gradanskog sloja to
je uocljiviji §to se isto¢nije putuje. Evo
kako Cosi¢ danas gleda svoj rodni grad:
“Tako Zagreb stoji na jednom terenu
uskom, nesto izduZenom, izmedu reke
Save i Zagrebacke gore, a takvo je i nje-
govo drustvo, stisnuto, koje i dalje poku-
$ava biti gradanskim. Sto bi znacilo da
ve¢ u samom svom gradanstvu poseduje
nesto anahrono. Jer tih stotinjak obitelji
koje su ocuvale svoj dignitet i kroz vre-
me socijalizma, i sada u nekoj posebnoj
formi tranzicije, imaju ponesto od svog
srednjoevropejstva, a povremeno, bas

to i nemaju.” Zasmeta li ovo nekom
osjetljivom lokalpatriotskom ¢itatelju,
zasigurno ¢e ga utjesiti kada prede na
stranice posvecene boravku u Beogradu,
gradu u kojem je Cosi¢ proveo najveci
dio Zivota; tamo, ¢ini mu se, tek $acica
pripadnika nekadasnje kulturne i intele-
ktualne elite nije moralno dezavuirana,
a i ti, kada ih pisac upita za bilo kakvu
viziju bolje buduénosti Srbije, zbunjeno
slijezu ramenima.

Beznade Beograda i polemika
s Handkeom

Gor¢ina takvih zapazanja u Putu na
Aljasku ublazena je stalnom prisutno$cu
Cosiceve supruge i suputnice Lidije
Klasi¢. Putovanje je, tako, od pocetka
motivirano njihovom zajednickom,
intimnom Zeljom da se u dvoje istraze
i voljenoj osobi pokazu prostori vlastite
proslosti. Prva tocka itinerara stoga i jest
Austrija, zemlja u kojoj oboje dijelom
imaju obiteljske korijene, a takav poce-
tak ujedno otvara $iri, srednjoeuropski
kontekst njihovih osobnih povijesti.
Prolazak kroz Sloveniju obiljezen je kra-
tkim reminiscencijama na pisceve bliske
prijatelje, pjesnika Tomaza Salamuna,
redatelja Dragana Zivadinova i skla-
datelja Vinka Globokara, a cijelo ¢e
putovanje biti protkano sje¢anjima i
susretima s uglednim umjetnicima i
intelektualcima — piscima, slikarima,
glumcima... I §to se krug piscevih po-
znanstava i prijateljstava pred Citateljem
§iri, to se jasnije ocrtava pomalo elitisti-
¢ka pozicija iz koje otuzni epifenomeni
ovdasnjih tranzicijskih procesa postaju
tako groteskni i odbojni. U Hrvatskoj
Cosi¢ tako biljezi razgovor sa samo-
zatajnim Danijelom Dragojevi¢em,

a pjesnikovu primjedbu kako zlo nije
problem pa da ga se moZe rijesiti, nego
misterij, prizivat ¢e putujuci kroz Bosnu
i Hercegovinu.

S autorovim ideoloskim stavovima
i svjetonazorskim nacelima iznese-
nim u Putu na Aljasku, inace, tesko je
raspravljati, a on ih ovdje i ne plasira
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Svoje glavne prednosti
| nedostatke ova knjiga
duguje istom: specificnoj,
izmjestenoj poziciji
Bore Cosi¢a. On ovim
krajevima istodobno
pripada i ne pripada;
dio je ovdaSnje kulture
| neposredni svjedok
znacajnih dogadanja, ali
ima i distancu bruSenu
cetrnaest berlinskih
godina, pa uocava ono
Sto nama koji tu Zivimo
zbog sviklosti promice

s namjerom da budu povod diskusiji.
Iznosi ih nedvosmisleno, jasno¢om i
rigidno$¢u nekoga tko je svoju poziciju
definirao davno i ustrajao na njoj po
cijenu disidentstva. Ipak, pozivanje na
neko misti¢no, neobjasnjivo zlo generira
reCenice poput ove: “Jer u mozgu svakog
zlikovca, u svesti svake ljudske naka-
ze, spremne na palez i unistenje, uvek
postoji nekakav poriv, jedan negativni
izazov koji ih sve posebno na zle ¢ini
tera, to je obi¢no nekakav proplamsaj
lepote ili sklada koji treba razvrgnuti,
oneskladiti, sabiti u tle.” Takvi iskazi,
Cini se, ipak klize iz sfere Cosiceva ide-
alizma i nepokolebljivog humanizma ka
opasnoj naivnosti, koja konstrukcijom
nekog apsolutnog, “prirodnog” zla pri-
kriva konkretne povijesne, ideoloske

i politicke uzroke i povode bosanske
tragedije. Srbiji i Beogradu posveéeno
je sredi$nje i najopseznije poglavlje, ali

i najkriti¢niji i najpesimisti¢niji tonovi.
Beznadu, dezorijentiranosti i moralnom
srozavanju koje detektira posvuda, od
Akademije nauka do prepunih $tekata
na kojima se masovno ispija pivo i pa-
sionirano proucavaju sportske rubrike

novina, pisac kontrapunktira nostalgi¢na
prisje¢anja na nekadasnje artisticke
kruzoke, crtice o arhitekturi i ekskurse o
fascinantnoj kulturnoj povijesti metro-
pole, a poput crvene niti provladi se kroz
pripovijedanje ostra polemika s Peterom
Handkeom, najutjecajnijim europskim
umjetnickim apologetom srbijanske
politike devedesetih.

Poetika Istre

Posljednja dva poglavlja opisuju po-
vratak iz Beograda; i kao §to se opseg
poglavlja povecavao od prvog, posve-
¢enog Austriji, Sloveniji i Hrvatskoj,
preko drugog, vezanog za Bosnu, do
sredis$njeg, “beogradskog”, sada gradi-
jalno opada; Cetvrto poglavlje nesto je
krace, peto najkrace. Izvana gledajudi,
to postupno povecéanje pa opadanje ek-
stenzivnosti pripovijedanja o pojedinim
toposima kao da opisuje luk; Citatelj bi,
mozda, olekivao da ée se ta formalna
simetrija odraziti i na sadrzaj, pa ¢e pu-
tnike na kraju ispratiti natrag, u njihov
berlinski dom. Medutim, u posljednjem
poglavlju oni odlaze u Istru, a u zavr-
$nom prizoru pripovjeda¢, promatrajuci
uz ¢asu domaceg vina velernju partiju
balota na malom seoskom igralistu,
podize pogled prema zvijezdama i neo-
Cekivano zavr$ava pripovijest poeti¢nim
refleksijama o kozmoloskom poretku i
vje¢nim stvarima, podizudi i podesavaju-
¢i registar tako da u njemu odjekne po-
nesto od nic¢eanskog amor fati. 1 pored
sve nostalgije, razocaranosti i ogorceno-
sti kojima je natopljen, Put na Aljasku
okoncava se, tako, duhovito i vedro.

Cosi¢eva knjiga, pisana osebujnim,
originalnim i prepoznatljivim autorovim
sintaktostilemom, eruditska je posveta
“boljoj proslosti”i dosljedna kritika ne-
veselih strana sadasnjosti pisceva zavica-
ja. Putovanje je u njoj povod za nizanje
esejistickih i memoarskih fragmenata,
pa i zanrovsku odrednicu treba uzeti s
rezervom koju trazi postmodernisticka
sklonost mijesanju diskursa, a koliko ta
lakoéa kretanja Sirokim poljem sje¢anja
i znanja plijeni i zavodi, toliko nerijetka
generaliziranja mogu provocirati. Svoje
glavne prednosti i nedostatke, ¢ini se,
duguje istom: specifi¢noj, izmjestenoj
poziciji Bore Cosi¢a. On ovim kraje-
vima istodobno pripada i ne pripada;
dio je ovdasnje kulture i neposredni
svjedok znacajnih dogadanja, ali ima i
distancu brusenu Cetrnaest berlinskih
godina, pa uocava ono §to nama koji tu
Zivimo zbog sviklosti promice. Stoga ¢e
ovdasnjem Citatelju putopiscev pogled
biti svjez, otkriti mu ono §to sam ne vidi
jer mu stoji preblizu o¢ima. Medutim,
ovu knjigu treba suditi i po onom ¢ega u
njoj nema, a nema tako vazne dimenzije
nase stvarnosti, one koju diktiraju pene-
tracija kapitala sa Zapada i s njom sko-
pcane promjene u nacinu Zivljenja. Taj
proces zbio se kada je Cosi¢ na Zapadu
ve¢ Zivio; mozda on moguénost da vidi
nesto §to mi, uronjeni u automatizam
svakodnevnice, vi§e ne primjecujemo,
placa previdanjem fenomena koji mu se
odavno nadaju obi¢nima, neproblema-
tiénima.
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Crtacke bravure

Bojan Kristofi¢

Velika je mana ovakvih ambiciozno
zamisljenih serijala to Sto Cesto ne
uspiju ispuniti ocekivanja publike ili
sami autori ne dosegnu ciljeve koje
su si na pocetku rada postavili. Srce
bitaka nije iznimka — pitanje je koliko
¢e ovaj prvi album privudi publiku u
inozemstvu, a pogotovo u Hrvatskoj,

i hoce li biti dovoljno intrigantan da
opravda objavljivanje kasnijih albuma

Jean David Morvan, lgor Kordej, Srce
bitaka [Le Coeur des Batallies), s
francuskoga prevela lvana Sojat Kuéi;
Algoritam, Zagreb, 2007.

akon mnogo godina provedenih

s one strane oceana, u dalekoj

Kanadi, Igor Kordej se vratio u
Hrvatsku. Posljednjih godina u ino-
zemstvu jedan od najve¢ih domacdih
stvaraoca stripa bio je ekskluzivnim
ugovorom vezan za Marvel, koji mu je
onemogucavao da do njegova ispunje-
nja radi za neku drugu izdavacku kuéu.
Zahvaljujuéi svojoj ve¢ poslovi¢noj pro-
duktivnosti, Kordej je u tom razdoblju
nacrtao velik broj stripova, neke i po
scenarijima Darka Macana (u sklopu
serijala Cable, koji se razvio iz popular-
nih X-Men). Medutim, nakon sukoba s
Marvelom, raskidanja ugovora i povra-
tka u Hrvatsku, o ¢emu je Kordej ve¢
mnogo puta govorio u intervjuima, ovaj
se umjetnik u potrazi za poslom opet
razasuo po starom kontinentu, radeci
mahom za francuske izdavace.

Stripovi iz najnovije faze njegova
stvaralastva bave se, shodno europskom
ukusu, temama koje su i samog Kordeja
ponajvise zaokupljale tokom dugogodi-
$nje karijere — povijes¢u, mitologijom,
fantastikom, ratnim sukobima (stvar-
nim ili izmi§ljenim), ulozi pojedinca u
istima itd. Jedan od najavljenih naslova
posebno me zaintrigirao — adapta-
cija Gogoljeva romana Taras Buljba,
prica o kozackim bitkama u kasnom
srednjovjekovlju carske Rusije, u ¢i-
jem se okruzenju Kordej, vjerujem,
izvrsno snasao. Ipak, domaca publika
o majstorovu recentnom radu nece
suditi po tom stripu, nego po jednom
drugom djelu — Srcu bitaka u izdanju
Algortima, prvom dijelu buduéeg seri-
jala, koje je Kordej nacrtao po scenariju
Jeana Davida Morvana.

Tri vremenaii tri lika

Radi se takoder o ratnoj prici, koja
traje duze vrijeme, ali joj je fokus na
godinama Prvoga svjetskog rata. Blaise
Boforlant, ugledni francuski javni
djelatnik, filozof i mislilac, godine

cmk

1940. prisjeca se, u razgovoru s mladim
novinarom, svojih dana provedenih

na fronti. Blaise, sada tesko pokretan
starac u kolicima, upravo to razdoblje
svog Zivota odreduje kao kljuéno za

sav njegov kasniji razvoj. Porijeklom iz
francuskih pokrajina koje je Njemacka
osvojila sedamdesetih godina 19. sto-
ljeca, Blaise novinaru govori o svojim
razlozima prijavljivanja u ratne postroj-
be 1914, radi idealisticke borbe protiv
mrskog njemackog okupatora. Na prvoj
crti bojista, medu rovovima, Blaise u
predasima izmedu bitaka ureduje novi-
ne niske naklade, nazvane Srce bitaka,
koje dijeli kolegama vojnicima ne bi i
im podigao moral, zabavio ih i osnazio
nadu u pobjedu. Dolazak novog vojni-
ka, atletski gradenog, vrthunski uvjezba-
nog crnca regrutiranog iz kolonija, koji
Blaiesa zadivljuje svojom karizmom,
unosi nemir medu vojnike pune ra-
snih predrasuda, no pridoslica zvana
Amareo Zamai uskoro se iskazuje kao
najsposobniji u borbi i potencijalni
voda. Stoga mu Blaise posvecuje cijeli
jedan broj svojih novina, a upravo ée

taj broj mnogo godina kasnije pronaci
mladi novinar i doéi starcu Blaiseu na
razZgovor.

Prica je zamisljena kao serijal te je
ocito da ovaj prvi album tek postavlja
prostorno-vremenski okvir za buduée
dogadaje i ¢itatelja uvodi u karakte-
re triju glavnih likova, gdje je Blaise
centralna tocka koja objedinjuje tri
vremenska razdoblja — Prvi svjetski
rat, zoru Drugog svjetskog rata, koji
je dozivio kao star Covjek, i drugu
polovicu 19. stolje¢a koje obuhvaca
njegovo djecastvo i mladost. Odnos
mladog, pronicljivog, ali u biti nezrelog
novinara prema o$troumnom, no do-
bronamjernom starcu Blaiseu sli¢an je
Blaiseovu odnosu prema Amareu mno-
go godina ranije — crnac Blaisea upravo
djecacki fascinira. Blaise je k tome i
deklarirani homoseksualac te novinaru
priznaje da ga je Amareo i seksualno
privlacio, no taj je dozivljaj pretposta-
vio &istoj intelektualnoj znatizelji i Zelji
da slijedi svog odvaznog druga u borbi.
Blaise Amarea prikazuje kao pokretaca
njegova vlastitog djelovanja, osobu koja
je u njemu potaknula iskazivanje najve-
¢ih vrlina, poput hrabrosti i spremnosti
da se Zrtvuje za prijatelja. Medutim, o
samom Amareu mi ne saznajemo nista
osim onoga §to on predstavlja Blaiseu.
Zbog toga zavr$na scena albuma, u
kojoj postaje neizvijesna Amareova su-
dbina nakon ranjavanja u bitci, ne fun-
kcionira posve kao napet, otvoren za-
vrietak, ba§ zbog toga §to se Citatelj ne
uspije vezati za njegov lik ni razumjeti
§to ga potice na akciju. Odnos Blaisea i
Amarea je jednoobrazan, jer Amareo za
nas i ne postoji osim kao dio Blaiseove
osobnosti, on nije potpun lik. Za razli-
ku od toga, iz razgovora Blaisea i novi-
nara razabiremo svu sloZenost njihovih
karaktera. Novinar bojazljivo trazi
Blaieseovo odobravanje i pokusava se
prema njemu odnositi prisno, a starac
na to reagira donekle pokroviteljski i
ironi¢no, ali ne moze prikriti da mu

Ono Sto scenama rata
podize vrijednost u
odnosu na vrhunske
scene dijaloga u
interijeru jest Kordejev
crtez, njegovi dinamicni
kadrovi | majstorska
montaza table, Sto
dokazuje da je ovaj
autor sposoban izvudi
maksimum iz osrednjeg
scenarija i podi¢i ga na
vViSu razinu

takva djecacka iskrenost i postovanje
mladica itekako laska. Glavni je pro-
blem ovog stripa u tome $to scenarist
nije uspio uspostaviti konciznu stru-
kturu radnje i dosljedno povezati tri
vremenska razdoblja, utjelovljena u

tri lika. Paradoksalno, scene razgovora
starca Blaisea i mladog novinara uzbu-
dljivije su od scena ratnog sukoba, jer u
njima ¢itamo napetost medu likovima
i igru njihovih rijeci i misli, dok nam
Jjude koji su ranjeni i eventualno ginu
scenarist nije uspio dovoljno pribliziti
da bi nam do njih bilo stalo, a to se
odnosi prvenstveno na Amarea.

Osrednji scenariji, ali
vrhunski crtez

Ono $§to scenama rata podize vri-
jednost u odnosu na vrhunske scene
dijaloga u interijeru jest Kordejev crtez,
njegovi dinamicni kadrovi i majstorska

montaza table, §to dokazuje da je ovaj
autor sposoban izvué¢i maksimum iz
osrednjeg scenarija i podiéi ga na visu
razinu. Kordejev angazman na ovom
projektu vjerojatno je uvjetovala nje-
gova ve¢ spomenuta sklonost ovakvim
temama i neosporiva kvaliteta sli¢nih
mu ranijih radova. Prizori bitke, dakle,
nacrtani su onako kako se i o¢ekuje

od autora njegova kalibra — Zestoko,
precizno i unatoc ratnom kaosu, vrlo
jasno. No scene dijaloga dvoje ljudi jesu
one u kojima je Kordej zaista zablistao,
vjerno oblikujué¢i mimiku, geste, suptil-
ne ekspresije lica i opéenito okruzenje
jednog zatvorenog prostora, kreiravsi
raznolikim kutovima gledanja goto-

vo filmski ugodaj. Cesti su vrlo mali
vremenski razmaci izmedu kadrova u
kojima mozemo promatrati Kordejev
izrazito studiozan prikaz odredenog
pokreta, $to naravno ¢ini radi dublje
psiholoske karakterizacije likova, ono-
liko koliko mu scenarij dopusta. Takve
Kordejeve crtacke bravure jesu ono §to
ovaj strip ¢ini vrijednim paznje, prem-
da cjelina ne funkcionira najbolje zbog
oc¢itih manjkavosti u scenariju.

Ambiciozni serijali neizvjesne
recepcije

Velika je mana ovakvih ambiciozno
zamiSljenih serijala, koji uglavnom
obuhvacaju barem Cetiri ili pet al-
buma, to §to Cesto ne uspiju ispuniti
ocekivanja publike ili sami autori ne
dosegnu ciljeve koje su si na pocetku
rada postavili. Srce bitaka nije iznimka
— pitanje je koliko ¢e ovaj prvi album
privuéi publiku u inozemstvu, a pogo-
tovo u Hrvatskoj, i hoce 1i biti dovoljno
intrigantan da opravda objavljivanje
kasnijih albuma. Domaéi autori poput
Kordeja, koji su vedinu stripova jo§ od
kasnih osamdesetih nadalje crtali za
strane izdavace, imaju pozamasan opus
¢iji dobar dio publika s ovih prostora
uopce nije vidjela. Zato bi domadi
izdavaci trebali pomno odabrati §to ¢e
od toga objaviti kako bi publici pred-
stavili stripove s kojima su na$i autori
ostavili najjadi trag u inozemstvu. Srce
bitaka to, nazalost, nije. Bolji bi izbor
bili albumi iz spomenutog Marvelova
serijala Cable, kojima Macanovi scena-
riji jamée kvalitetu i pri¢u koja nadilazi
klasi¢ne Zanrovske odrednice. Slucaj je
s Kordejem i §to vecina njegovih stri-
pova radenih za domace trziste, poput
kultnih djela Stranac, Metro i Zvijezde,
nikad nije ponovno izdana i do njih
je danas vrlo tesko do¢i. Nova izdanja
Kordejevih starih stripova u kombi-
naciji s domadim izdanjima njegovih
najkvalitetnijih, a ne tek vrlo dobrih do
prosje¢nih radova bila bi primjeren po-
vratak ovog umjetnika u svijet domaceg
izdavastva stripova. Hoce 1i Algoritam
nastaviti objavljivati Srce bitaka ili Ce,
obeshrabren moguéim neuspjehom,
odabrati neki drugi naslov iz Kordejeva
opusa, ostaje vidjeti. Do tada éemo
Kordeja, kao i veé¢inu domacih autora
koji rade za inozemno trziste, i dalje
morati pratiti uglavnom u originalnim
stranim izdanjima.



Notni zapis maste

Nenad Perkovié

Lijep, odmjeren, elegantan i
nevjerojatno mastovit roman.
Radnja pokriva vrijeme od sredine
19.stoljeca do neodredene
postapokalipti¢ne buduénosti. Sest
odvojenih pri¢a komponirano je
kao glazbeno djelo, $to je poprilicno
zahtjevan spisateljski zahvat

David Mitchell, At/as ablaka; s engleskoga
preveo Saga Stanéin; Vukovié & Runjié,
Lagreh, 2008.

ad novoobjavljena knjiga u
kratkom roku pokupi desetak

i vie nagrada ili ude u uzi
izbor za mnoge koje su vrlo ugledne,
naravno da je odmah nesto sumnji-
vo. Navikli smo, pusemo na hladno.
Atlas oblaka Davida Mitchela jedna
je takva knjiga. Jo§ kad nas s korica
recenzenti upozoravaju kako je rije¢
o “nevjerojatno bujnoj i svestranoj
masti autora”, ve¢ znamo da su pred
nama dvije mogucnosti. Ili gad recen-
zent rutinerski laze pa ¢emo knjigu
zaklopiti za trideset sekundji, ili je
rekao istinu pa je necemo ispustiti
dok je ne pro¢itamo. Ta druga mo-
guénost idealna je za “ljetne knjige”,
onu hrpu koju nosimo na godi$nji
odmor kako bismo pohvatali zao-
statke. Na moju veliku radost, srecu
i zadovoljstvo, ostvarila se ta druga
mogucénost. Pa iako je ljeto proslo,
ovo djelo ne bi trebalo preskoditi, tim
prije $to nadilazi karakteristiku ljetne
knjige, $to ¢e re¢i laganog i nevinog,
pace naivnog Stiva.

Ne pretjerano tezak rebus

Atlas oblaka lijep je, odmjeren,
elegantan i nevjerojatno mastovit ro-
man. Zagonetka koja se provlaci kroz
naoko nepovezane cjeline komplek-
sne price, za koliko-toliko usredoto-
Cenog Citaca nije ba§ neki pretjerano
tezak rebus, ali neka pitanja ostavlja
otvorenima i nakon uspje$nog pove-
zivanja konaca, a to je uvijek dobro
doslo. Tako, naime, mastovito na-
pisana knjiga razbudi i nasu mastu
pa mozZemo, po istom kljudu, vrtjeti
i neke svoje nastavke, ili pak sasvim
razli¢ite price od onih kojima nas je
zagolicao autor.

No kako bismo otklonili mogucée
nesporazume, nuzda nas tjera na di-
gresiju koju su stalni Citatelji Zareza
slobodni presko¢iti. Rije¢ je o obavi-
jesti. Ognjistarima, ljubiteljima koza,
ovaca, farmerima, konjokradicama,
drumskim razbojnicima, sajmi$nim
sjecikesama i drugim legitimnim ko-
risnicima drzavnog novca namijenje-

nog za kulturu, a kojima ¢e se nekim
slu¢ajem dogoditi da ¢itaju ovaj tekst.
Kad spominjem “klju¢”, ne mislim

na hrvatsku inadicu pojma “roman a
clef”, tj. na $aljivu pisaniju u kojoj se
autor satiri¢ki izruguje politickim,
estradnim i drugim li¢nostima iz ja-
vnog Zivota, pri ¢emu je “po $aljivom
klju¢u” promijenio imena protago-
nistima, pa oni koji nisu upuéeni ne
znaju o kome se radi. Takve uratke
bolje je nazvati “denuncijantskom
prozom’ ,pogotovo ako joj je upitna
Saljivost, §to najcesce i jest. Nemojte
se zato uhvatiti na lijepak i poslije
mene optuzivati ako ste posudili ili
kupili A#las oblaka. David Mitchell
napisao je roman koji nema veze s
javnim Zivotom i jedini eventualni
klju¢ u njegovu slucaju predstavlja
neizre¢ena odgonetka rebusa koji po-
vezuje cjelinu i koju Citatelj sam treba
pronadi, donekle sli¢no kao u dete-
ktivskom romanu, premda ne isto.

Struktura ruskih babuski

Kad smo to razjasnili, mozemo se
mirne duse i savjesti vratiti sadrzaju.
Radnja pokriva vrijeme od sredine
devetnaestog stoljeca do neodredene
postapokahpt1cne buduénosti. Sest
odvojenih pri¢a komponirano je kao
glazbeno djelo, §to je poprili¢no za-
htjevan spisateljski zahvat s obzirom
na prirodnu linearnost pisanog djela.
Naime, svaki volumen je u pisanju
prividan. Za razliku od glazbenog
djela, gdje istovremeno mozemo ¢Euti
jedan instrument, viSe njih ili sve,
pa autor ima i viSe izrazajnih mogu-
¢nosti po jedinici vremena, knjizevno
djelo ne mozemo ¢itati drugacije
nego recenicu po recenicu, jo§ gore,
rije¢ po rije¢ i slovo po slovo. Stoga
je Mitchell zaista majstorski postigao
dojam orkestralnosti. Istovremeno
roman oponasa i geografsku, ili astro-
nomsku mapu, $to omogucava Cita-
telju da luta po njoj pogledom. Opet
majstorski postignut efekt, jer i dalje
moramo (itati — reCenicu po recenicu.
Na koncu, kompozicija romana pod-
sje¢a na ruske babuske, gdje je Sest
pri¢a poslagano jedna u drugu i prvih
pet je potrebno rasklopiti u dvije po-
lovice kako bismo dosli do one je-
zgrene, nerasklopive. Tri su smjestene
u proslost, jedna u aktualno vrijeme,
a dvije su futuristicke. Pri tom je
moj favorit pri¢a iz dana$njice Jeziva
muka Timothija Cavendisha, i to ne
samo zbog jetkog humora kojim je
ispripovijedana. Nikako ne treba pro-
pustiti ni Slooshin prijelaz i sto je po-
slije bilo s postapokalipti¢nih Havaja,
koja se nalazi u sredistu mape i gdje
posebno priznanje na trudu i nada-
hnuéu treba odati prevoditelju, dok
se u Pismima iz Zedelghema, koja je
“napisao” genijalni skladatelj tridese-
tih godina, skriva klju¢ ovog romana
bez kljuca.

Kao da to nije dovoljno zanimlji-
vo, Mitchell pise u Sest razli¢itih
stilova, svaku cjelinu drugadije, i to
funkcionalno, ne kako bi pokazao
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Lakoca Mitchellova
pripovijedanja na
razlicitim stilskim
razinama pridonosi
lakocCi Citanja, estetskom
dojmu, fabularno
kompoziciji | oCituje
majstorstvo Covjeka koji
uziva pisuci, za razliku od
grca u koji znaju zapasti
sveznadari | pretjerano
introspektivni “mudraci”
ili filozofi nominalisti koji
teroriziraju nemoguéom
| Cesto nepotrebnom
igrom rije€ima |
pojmovima

Mitchell je zaista
majstorski postigao
dojam orkestralnosti.
Istovremeno, roman
oponasSa i1 geografsku, ili
astronomsku mapu, 5to
omogucava Citatelju da
luta po njoj pogledom

rasko$ svog spisateljskog talenta. Tim
prije $to stilovi pojedinih dijelova,
o¢ito namjerno, nisu na razini koju
Mitchell bez problema i dostize i po-
kazuje u drugim dijelovima romana.
Ta lakoéa pripovijedanja na razli¢itim
stilskim razinama pridonosi lako¢i
Citanja, estetskom dojmu, fabularnoj
kompoziciji i ofituje majstorstvo ¢o-
vjeka koji uziva piSudi, za razliku od
gréa u koji znaju zapasti sveznadari i
pretjerano introspektivni “mudraci”,
ili filozofi nominalisti koji terorizira-
ju nemogucom i ¢esto nepotrebnom
igrom rije¢ima i pojmovima. S druge
strane, nije rije¢ o jeftinoj lako¢i ru-
tinerstva, boljci koja Zanrovske pisce
baca u nepovratni bezdan jednoli-
¢nost. Mitchell je, dakle, 1 “stilski”
mastovit, napose kompozicijski.
Imaginacija mu se ne odrazava samo
na razini dosjetke (koja je ujedno i
poanta), nesto toliko karakteristi¢no
za pisce, primjerice, SF-a, s ¢ime i
Atlas oblaka zanrovski koketira. Na
kraju, Mitchellova mastovitost do-
lazi do izrazaja i u njegovu Sirokom
obrazovanju na mnogim podrudjima,
§to je takoder pomno i funkcionalno
ugradio u tkivo svoga djela, tiho i
inteligentno.

Zaista - atlas oblaka

Koliko god se batrgali ili prigo-
varali pojedinoj cjelini ili nekom od
likova, autor nas na kraju prisiljava na
uzitak ¢itanja, i to uglavnom onom
misaonom rutom koju je unaprijed
zacrtao. Ovu knjigu moramo &itati
kao astronomsku kartu, notni za-
pis i tragove u pijesku istovremeno.
Pritom Atlas oblaka zaista jest — atlas
oblaka. Ni manje ni vise, §to god to
pojedinom (itatelju na kraju moglo
znaciti.

Za one koji zele znati manje:
Nemojmo si laskati. Mastovite knjige
Zude mastovite Citatelje, a mi smo
ve¢ debelo isprogramirani da budemo
konzumenti, pa tako i konzumenti
knjizevnosti. A to je, suprotno opéem
misljenju, od mastovitosti jako da-
leko. Stoga mozemo mahati repom
svaki put kad prezivimo erupciju
imaginacije kakva se u At/asu oblaka
skriva poput pritajene prijetnje.m
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socijalna i kulturna antropologija

Fundamentalizam epske kulture

u vrlom novom svijetu

ve #

Miranda Levanat-Pericic

Uzme li se u obzir tvrdnja Stuarta
Sima da je fundamentalizam “potraga
za mo¢i i nadzorom koji za sobom
nosi prihvaceni sustav vjerovanja

bez obzira radilo se tu o religiji,
ekonomiji ili politici’ epski tekstovi
drevnih kultura i diskurs americkog
predsjednika pokazuju visok

stupanj podudarnosti u izrazavanju
fundamentalistickoga svjetonazora

svakoj epskoj kulturi junak

je idealizirana personifikacija

drustva, a svladavanje ¢udovi-
§ta najcesce jedina misija na kojoj se
gradi, i nerijetko divinizira, njegov
junacki identitet. Kako oko predodzbi
o idealnom postoji sveopéi kulturo-
logki konsenzus, stolje¢ima je ulogu
junaka igrao tipizirani antropomorfni
bog ili polubog kojega resi sprega
viteskih vrlina, te je vrlo pogodan za
identifikaciju. Obrasci ¢udovista po-
kazuju vec¢u tipolosku raznovrsnost, no
primarna uloga zastra$ivanja dovela je
do univerzalnog obrasca: ¢udovista su
ljudozderi, ve¢inom hibridi koji prema
ljudskoj vrsti osje¢aju nemotiviranu
mrznju. Tim znacajkama pokriva se
nekoliko temeljnih strahova: primarni
strah Covjeka da Ce biti pojeden i rastr-
gan, strah od dominacije savrienije vr-
ste koja nastaje aglutinacijom najboljih
odlika neprijateljskih vrsta, te strah od
bes¢utnosti tjelesno nadmoénijeg bica.
Manipuliranje strahom ima za cilj zbi-
janje redova preplasenih potencijalnih
Zrtava, $to doprinosi homogeniziranju
ugrozene zajednice.

Mo¢ monokulture ili In God
We Trust

Superiorna hibridnost prijetnja je
ideji homogenizacije na kojoj pociva
svaki fundamentalizam. TeZnja ostva-
rivanju monokulture u kojoj vlada
uniformnost neostvariv je ideal koji
dovodi do vje¢nog sukoba u kojemu se
najéesée u pomo¢ poziva natprirodna
mo¢ svetoga imena. U Epu o Gilgamesu
glavni junak, nagovarajuéi svoga pri-
jatelja Enkidua na ratni pohod, kaze:
Prijatelju moj, daleko su gore Libana.
Te su planine cedrovom obrasle sumom.
U toj je Sumi strasni Humbaba. Daj da
ga smaknemo skupa i sve §to postoji zlo
iz svijeta prognamo! Ja cu cedrova na-
sjec — njima su obrasle gore — Vjecno ime
sebi éu podici ja. No, iako je poziv na
smaknuée Humbabe motiviran otima-
¢inom, ta se motivacija prikriva brigom
za moral i vjerska nacela pa Gilgames
dosta povréno tvrdi da je Humbaba
postavijen za cuvara svetih cedrova, ali
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ne postuje nikakve granice, nego izlazi
iz Sume na uzas ljudima i svakog ubija,
tho god se priblizi. I §to je najvaznije,
Humbaba je uvrijedio Samasa! Nigdje
u epu ne kazZe se ¢ime je zapravo taj
mje$anac bika, jastreba i zmije uvri-
jedio boga Sunca, no Gilgames je u
ime boga odlucio uzvratiti, a usput ¢e
nabrati svefe cedrovine.

Nesto prije no $to ¢e sa $alabahtera
proditati “pozdrav vojnici”, a zatim
svima nama obecati trajnu sigurnost i
zastitu, junak suvremenoga americkog
epa o pohodu na ¢udoviste u svome je
govoru 13. sije¢nja 2008. obe¢ao mir
svima na Bliskom istoku. Proro¢kiiu
duhu M. L. Kinga toga je dana rekao:
“Veliko novo doba prostire se pred
nama. To novo doba utemeljeno je na
jednakosti svih ljudi pred Bogom...

I to novo doba nudi nadu milijunima
$irom Bliskog istoka koji Zude za bu-
duénosti mira i napretka.”

Listajudi arhivu njegovih govora,
otkrivam da slobodu, mir i blagostanje
predsjednik Bush obeéava u svakom
svom obra¢anju Amerikancima i ne-
amerikancima. Mir, medutim, moze
obecati samo onaj tko ga moze ugrozi-
ti. Kada najveca svjetska sila mir nudi
bezuvjetno, ponuda se mora prihvatiti.
Svaki oblik sukoba moze nastati jedino
kao posljedica nespremnosti prihva-
¢anja mira. No, vise od cijene koja se
placa za nametnuti mir zebnjom me
ispunjava vizija vrlog novog svijeta u
kojemu ¢ée vladati equality of all people
before God (jednakost svih pred Bogom,).
Alternativna verzija toga zahtjeva
— equality of God before all people (je-
dnakost Boga za sve) — €ist je funda-
mentalisticki zahtjev implicitno izra-
Zen u svojedobnom Al-Qaidinu pozivu
Amerikancima na obraéenje. Nije nista
manje zlo traziti homogenizaciju u ime
Boga na prostoru Bliskoga istoka gdje
se sudaraju tri monoteizma u vje¢nom
ratu zbog nedostatka konsenzusa oko
Boga. Svaka monoteisticka religija
u nacelu je fundamentalisticka, tvrdi
Stuart Sim u svojoj knjizi Svijez funda-
mentalizma, novo mracno doba dogme,
navodeéi da monoteizam nepodnosi
suparnistvo, jer je vise od jednog mono-
teizma uvreda za vjeru. Americki God
u Bushevu govoru specifi¢no je bozan-
stvo koje ne moze biti dijelom Zidov-
ske ni palestinske predodzbe o bogu.
Iako je njegov prijevodni ekvivalent
“Bog”, “God” nije semanticki ekvi-
valent “Boga”, ve¢ americka duhovna
vrednota koja se uvijek dovodi u vezu s
politi¢kim Zivotom nacije, pa bismo i u
prijevodu trebali zadrZati izvorni oblik
njegova imena, osobito u kontekstu
politi¢kih govora gdje se uvijek javlja u
funkciji nacionalnoga zastitnika.

Uklju¢en u americki moto In God
We Trust, Bog ne upuéuje na iskljuéi-
vost, no povijest te konstrukcije, koja
se prvi put pojavila na kovanicama od
dva centa, upravo je prica o iskljuci-
vosti. Tada$nji ministar financija S. P.
Chase u jednom od svojih pisama upu-
¢enih direktoru ljevaonice J. Pollocku
1863. godine sugerirao je sljedece:

L

(...) “moto bi trebao zapocinjati rijedju
OUR, tako da treba ¢itati: OUR GOD
AND OUR COUNTRY. A na strani
s grbom treba stajati: IN GOD WE
TRUST”. Isticanjem posvojne zamje-
nice Chase je izrazio ameri¢ku pose-
sivnost prema bogu. God nije nikakav
univerzalni bog, on pripada samo
Amerikancima.

U kontekstu tradicije politi¢koga
diskursa u kojemu je God zastitnik
Amerike, nije uputno na Bliskom isto-
ku obecavati da ¢e svi biti jednaki pred
njim. Zahtjev za religijskom homoge-
nizacijom nasuprot postojecoj hetero-
genosti nije doprinos miru. Osim §to
dovodi u pitanje politicku korektnost
jednoga u nizu mo¢nika koji pred sla-
bijima ne moraju biti ¢ak ni pristojni,
povezuje ga s nizom epskih junaka koji
su u rat odlazili vjerujudi u to da je bog
na njihovoj strani samo zato §to u nje-
govo ime ratuju.

Knjigom na Knjigu uz
strahovladu tradicije

Nasilno ¢uvanje povijesti, teznja
da se zaustavi vrijeme i sprijeci svaki
razvoj i promjena, posljedica je fun-
damentalisticke opsjednutosti rijecju i
njezinom ¢isto¢om. Za monoteisticko
uvjerenje da je Bog samo jedan i da
njegova objava moze biti samo jedna
tesko je nadi racionalne argumente sve
dok svijetom kruzi mnostvo razli¢itih
spisa; povijest monoteistickih religija
razvijala se kao povijest demoniziranja
Drugoga. Poznate srednjovjekovne
vizije o “monstruoznim” Zidovima koji
piju krv krs¢anske djece za Pashe i
snazno napadanje na talmudski juda-
izam u Evropi se po€inju razvijati od
13. stolje¢a. Medutim, Israel Shahak u
svom beskompromisnom i odvaznom
djelu Zidovska povijest, Zidovska reli-
gija upozorava na to da su neznalacke
klevete o prinosenju ljudskih Zrtava
$irili neprosvijeceni redovnici po pro-
vinciji, ali da su ozbiljne rasprave na
evropskim sveuc¢ilistima bile motivira-
ne netolerancijom koju je talmudska
literatura razvijala prema nezidovima.
Primjerice, drevni propis koji upucuje
Zidove da spale svaki primjerak Novog

zavjeta koji im je dostupan jos§ je uvi-

Grendel

jek aktualan, pa Shahak navodi da je
“23. ozujka 1980. u Jeruzalemu javno
i obredno spaljeno nekoliko stotina
primjeraka Novog zavjeta, pod nadzo-
rom zidovske vjerske organizacije Yad
Le’Akhim, koju podupire Ministarstvo
vjere”. S druge strane, o tome da je
Biblija apsolutni transkript Bozje
misli za ameri¢ku Kr$é¢ansku desnicu
nema spora. Protestantsko vjerovanje
u biblijsku nepogresivost u Katoli¢koj
crkvi naslo je pandan u dogmi o pa-
pinoj nepogresivosti, a mra¢na strana
krs¢anstva povijest je politicke pri-
vilegiranosti onih koji su u ime vjere
mijenjali svijet.

O prirodi Kur'ana tesko je govoriti
a da se pritom ne uznemiri muslimane.
Medu degutantnijim primjerima neto-
lerancije islamske teokracije neukusne
su primjedbe iranskog predsjednika na
temu Holokausta i talibansko rusenje
Buddha iz Bamiyana, dok medu pri-
mjerima divljastva apsolutno prednjaci
stroga primjena Serijatskoga zakonika.
Tako ona ne pogada nemuslimane,
¢injenica da onaj tko se rodi kao mu-
sliman ne moze promijeniti vjeru, pa
tako ni izbjedi ingerenciji tradicional-
noga suda, oblik je krenja prava na
vjerski izbor.

Pod dojmom kratkoga pregleda
¢udovisnih mentaliteta namece se pi-
tanje za$to sam se okomila na razmjer-
no bezazlen politicki diskurs Georga
Busha, traze¢i u njemu pogubne fun-
damentalisticke tragove? Jednostavno
zato §to je on u suvremenom svijetu
jedini pretendent na funkciju junaka.
Dok njegovi oponenti otvoreno siju
mrznju, $to dovodi s jedne strane do
toga da sami sebe demoniziraju, a s
druge strane do oslobadanja golemog
prostora pogodnog za junacku misiju,
Bush se uporno zaklinje u slobodu,
pravdu i jednakost, proglagavajuéi
americki rat sukobom epskih i kozmi-
¢kih dimenzija u kojemu se odlucuje
o sudbini svijeta. U svom prvom obra-
¢anju Kongresu nakon teroristi¢koga
napada 2001. godine o buduéem ame-
ri¢kom ratu rekao je: “Ovo je svjetska
borba. Ovo je civilizacijska borba. Ovo
je borba svih koji vjeruju u progres i
pluralizam, toleranciju i slobodu”.
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Zazivajuéi apsolutno sve pozitivne
vrijednosti pluralisti¢koga svijeta u ko-
jemu Zivimo, Bush otvoreno pokazuje
zarku Zelju da se nametne kao svjetski
voda. Njegovi su govori uzorni, a pri-
govore bismo trebali uputiti stvarnosti
koja se zilavo odupire i nikako da se
uskladi s tekstom. Optuziti moZemo,
eventualno, Boga — ba§ poput Salmana
Rushdiea koji je 2002, nakon krvavog
sukoba hinduista i muslimana u ko-
jemu je poginulo 700 ljudi, sarkasti-
¢no primijetio: “Ono §to se dogodilo
u Indiji dogodilo se u Bozje ime.

Problem je Bog”.

Mizantropija iz pustopoljine i
teorija zavjere zavidnika

Epska su ¢udovista osamljeni-
ci i pustinjaci. Svako pojavljivanje
Grendela u Beowulfu popraceno je
opisom izoliranosti tog samotnjaka
strasnog koji luta po pustopoljinama.
Dolazeéi iz mocvare pod maglenim
brijezima taj, u mracnoj noci vrebac sto
klizi u sjeni, napada danske ratnike dok
blazeno i u zadovoljstvu Zive okupljeni
u gozbenoj dvorani Heodor, koju je, da
bi bila z/latodvor ratnicki, dao sagraditi
kralj Hrothgar. Privu¢en Zamorom,
svirkom harfe i zvonkim pjevom bar-
da, taj zlodub grozniu grdnoj je patnji
vrijeme tavorio jer je svakoga dana
slusao radovanje. Grendelova zavist
i nemoguénost podnosenja tude ra-
dosti presudna su motivacija njegove
agresivnosti, a ¢injenica da je rije¢ o
ljudozderu kojega glad i pohlepa za
mesom tjera na neku vrstu lova poti-
snuta je u pozadinu epskih zbivanja.
Uvjerenje o Grendelovoj homofobiji
podupiru Cesta ponavljanja opisa u
kojima se pomno izgraduje kontrast
Grendelova stanista, mocvarnog i mra-
¢nog, te atmosfere svjetlosti koja vlada
na Hrothgarovu dvoru. Ta je svjetlost
vezana uz znanje, umjetnost i luksuz
— sve ono §to je Grendelu uskraceno i
§to ga ispunjava ljutnjom. Grendelov
bijes pred vratima dvora hiperbola
je nelagode koju tzv. primitivan Co-
vjek osjeca pred ustanovom kulture.
Nasrnuvsi na Hrothgarov dvor, on je
zapravo pocinio kulturocid u anglosa-
skoj verziji.

U svom rujanskom obracéanju
Kongresu 2001. godine Bush se pita
u ime Amerikanaca: “Zasto nas oni
mrze?” Zatim odgovara: “Oni mrze
upravo ovo $to vidimo u ovoj dvorani
— demokratski izabranu vladu. Njihovi

vode su samoizabrani. Oni mrze nase
slobode, nasu slobodu religije, nasu
slobodu govora, slobodu izbora”.
Teroristi su, dakle, zavidnici koje na
zlo¢udno ponasanje, snaznije od ikakve
egzistencijalne potrebe — praznog Ze-
luca ili nov€ane zarade — motivira pa-
toloska mrznja koju, poput Grendela,
osjecaju prema politickom Zivotu
razvijenom u Kongresnoj dvorani. Na
teroriste koji dolaze iz mra¢nih pusto-
poljina nekog Treceg svijeta ta dvorana
djeluje kao Heodor na Grendela.

Terry Eagleton u knjizi Sveti teror
smatra da “neki Amerikanci odbijaju
svaki pokusaj da se terorizmu pripi-
$e neki uzrok, da bi u idu¢em dahu
ustvrdili da on potjece iz zavisti prema
americkoj slobodi”. No, iako je tero-
risti¢ki napad nedopustivo sredstvo
postizanja politickih ciljeva, ne tre-
ba odbacivati njegovu racionalnost.
Stovise, tvrdi Eagleton, “nema niceg
iracionalnog, za razliku od moralno
odbojnog, u ubijanju ljudi radi postiza-
nja visih ciljeva”.

Ako je neprijatelj metafizicki zao,
onda je nepobjediv, smatra Eagleton.
Ipak, on zanemaruje da u tom anta-
gonizmu s metafizickim Zlom junak
uvijek pobjeduje jer je uvijek neki God,
Samas ili Svevisnji na njegovoj strani.
Citamo to upravo u rije¢ima Georga
Busha: “Slobode i straha, pravde i
okrutnosti uvijek je bilo u ratu, ali mi
znamo da God nije neutralan” (20.
rujna 2001). Fanati¢na uvjerenost u
vlastitu metafizi¢ku nadmoé¢ dio je
ideoloske zaslijepljenosti koju mozemo
pratiti na istoj razini na kojoj su ne-
pobjedivi i Tom Cruise i Bruce Willis
u svakom filmu koji je sufinancirao
Pentagon. Filmski, politi¢ki i mit-
ski iluzionizam dijelom je ideoloske
strategije ali i fundamentalisti¢koga,
gotovo magijskoga uvjerenja u bozje
pokroviteljstvo nad ratom. Bas kao
§to Gilgamesovu uvjerenost u nadmo¢é
nad strasnim Humbabom podupire
¢injenica da je Humbaba uvrijedio
Samasa, boga u ¢ije ime Gilgame$
odlazi nabrati cedrovinu, americki
je predsjednik miran dok je God na
njegovoj strani. Istodobno, nasuprot
filmskom optimizmu junacke misije,

u medijima se demonizira slika opo-
nenta Osame bin Ladena, kriptomorfa
za kojega nitko pouzdano ne zna da

li je presao granicu zivih i mrtvih, no
mrtav se doimlje opasnijim. Dolazeéi
s onu stranu Zivota, poput Grendela,

on je mracna mrtvosjena, koju zamislja-
mo kako se vrebajuci i snujuci u gluhoj
noci smuca zamagljenim mocvarama i
pustopoljinama. Poput Grendela, on je
bastinik pakla, onostrani dub, dusmanin
¢ovjecanstva. Demonizirati neprijatelja
opasna je ideoloska strategija ukoli-
ko nemate diviniziranoga junaka na
svojoj strani. No, s pravim junakom
rat postaje reklamni spot za limunadu
koji nam poput Bushevih govora nudi
optimizam ameri¢kog popularnog vje-
rovanja. Politi¢ka stvarnost, medutim,
udaljena je od reklamnoga diskursa
predsjednika Busha koliko i danska
ranosrednjovjekovna zbilja od epskog
svijeta Beowulfa.

Izvandomovinska viteska
misija epskoga junaka

Razlika u interpretaciji suvremene
povijesne epike koja se upravo kreira i
drevne mitologizirane proslosti samo
je u smjeru ¢itanja — u drevnim mito-
vima moramo otkriti skrivenu povijest,
a u suvremenoj povijesti moramo ot-
kloniti naslage mita.

Dok se na sluzbenim internetskim
stranicama Bijele kude ispisuje novi
junacki ep, u svakom govoru G. W.
Busha izranja Gilgames$ova nakana da
sve zlo protjera s ovoga svijeta, opisuje
se Beowulfova borba s Grendelom koji
cereci i proZdire, iznosi se plan koji ¢e
narodu Gaeta donijeti mir, blagostanje
i Zmajevo blago. Poput Beowulfa koji
slavu Gaecana pronosi daleko izvan
domovine boreéi se s cudovistem u
Danskoj, i poput Gilgamesa koji, da
bi zastitio ljude i svog uvrijedenog
boga odlazi iz Uruka boriti se u dale-
ke gore Libana, i predsjednik Bush u
svom inauguralnom govoru 20. sije¢nja
2005. uocava da u njegovoj zemlji “op-
stanak slobode svakoga dana sve vise
zavisi od slobode u drugim zemljama”,
pa jedinu nadu za mir u svome svijetu
vidi u “Sirenju slobode u cijelom svi-
jetu”. U svojoj preventivnoj misiji po-
tencijalni osloboditelj cijeloga svijeta
mora svladati poprilican broj nemani,
prije nego $to se uopée stignu okomiti
na njega.

Poput babilonskoga Marduka on
mora stvoriti novi svijet iz tijela ubi-
jene divovske zmije Tiamat, poput
vedskoga Indre, da bi potekli vodeni (i
podzemni) izvori energije, on gromom
mora ubiti zmijoliko ¢udoviste Vrtru
koje se ovilo oko izvora sviju rijeka.

Ubijanje Zmaja, borba za
prirodne resurse i trzisSni
fundamentalizam

Od pocetka svijeta izmedu junaka
i ¢udovista vodi se borba za teritorij
i raspored prirodnih resursa. U dre-
vnim kozmogonijskim mitovima ta
je borba vezana uz oslobadanje vode.
Covjekoliki bog koji u sukobu raspola-
Ze atributima ljutitog neba, gromom i
olujom bori se protiv zmijolike nema-
ni. Ubijaju¢i neman koja je uzurpirala
vodu, Gromovnik donosi rodnost
zemlji. Mitom se, medutim, ¢esto pri-
kriva neka neugodna povijesna istina,
poput nasilne kolonizacije, otimanja
teritorija i pljacke starosjedilackog
blaga.

Naizgled se ¢ini da nista u politi-
¢kom diskursu predsjednika Busha
ne mozemo usporediti s mitskom
legalizacijom zlo¢ina. U ve¢ spomenu-
tom sije¢anjskom govoru na Bliskom
istoku predsjednik Bush naglasio je da
Amerika ne pretendira na teritorij, ve¢
trazi vlastiti udio u stvaranju mira na
tom podrudju. Pohvalio je regiju jer:
“izvjestaj Svjetske banke pokazuje sna-
zan ekonomski rast. Saudijska Arabija
pridruzila se Svjetskoj trgovinskoj
organizaciji. Jordan, Oman, Bahran
i Maroko potpisali su sporazume o
slobodnoj trgovini sa Sjedinjenim
Drzavama. (...) Vjerujemo takoder da
ako trazimo da vi otvorite svoje trziste,
i mi trebamo otvoriti svoje. Ohrabreni
smo kretanjem prema ekonomskoj
slobodi Sirom Srednjeg Istoka”.

Mracéna pustopoljina koja je nekad
skrivala cudovista otvorila je vrata da
bi slobodno trziste donijelo svjetlost
dvorskog luksuza. Da bi nastao novi
Heodor, svijet bez granica, jedinstve-
na gozbena dvorana koju je nekad
Hrothgar, danas Bush dao sagraditi
kao zlatodvor ratnicki bez mocvarne
alternative. Udio Amerike u stvaranju
mira zahtijeva, dakle, otvaranje trzista.
Koliko se zahtjev za otvaranjem vrata
razlikuje od zaposjedanja teritorija?

Monopol Svjetske banke i MMF-a
nad globalnim ekonomskim tokovima
¢ak i negdasnji zagovornici globaliza-
cije smatraju pogubnim oblikom ide-
oloskog sljepila koje ne vidi u $to srlja
svijet bez alternative (pr. J. E. Stiglitz
2004). Cuvare svjetskog ekonomskog
poretka napadaju mnogi, a u svojoj
knjizi Lazna zora: iluzija globalnog
kapitalizma John Gray u globalnom
slobodnom trzistu vidi oblik totalita-
rizma vrlo sli¢an marksizmu. Smatra
da oba pokreta vjeruju u napredak
usmjeren prema stvaranju jedinstvene
civilizacije. Spremni su traziti veliku
cijenu patnje da bi nametnuli svoju
viziju svijeta i pori¢u da suvremena
ekonomija moze imati brojne inacice.
Globalno slobodno trZiste naziva on
prosvjetiteljskim projektom univerzalne
civilizacije koji ima svu snagu i dubinu
fundamentalistickoga pokreta.

Ocito je da epski projekt budu-
¢nosti koji razvija Bush u svojim go-
vorima ide prema uniformnoj kulturi
bez razlika i granica. Suprotnost toj
pogubnoj teznji ideja je multikultural-
nosti. No u svijetu koji odbija priznati
razli¢itost multikulturalizam postaje
utopija utemeljena na toleranciji ¢udo-
vi§ta u pri¢i bez junaka. Ako je junak
obogotvoreni zlo¢inac, a ¢udoviste
demonizirani neprijatelj spreman na
sve i ako je to¢no da z/i nisu samo spre-
mni gacati u krvi, nego se doista raduju
toj mogucnosti, U suvremenoj verziji
sukoba izmedu junaka i cudovista zlo
je izgubilo alternativu.
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Bob Dylan uVinkovcima

Samir Raquz

asto je poznati glazbenik po-
slije koncerta u Bec¢u pobjegao

svojoj pratnji, nikome nije bilo
jasno. Mozda jedino starom prijate-
Jju Jimmyu koji ga je uvijek pratio na
predugim turnejama. Bjezao je on od
voljenih Zena, djece, prijatelja, obo-
zavatelja, pasa... Kad bi odnos postao
uspavan, siguran, bez izazova, pitanja i
oCekivanja, on bi tad shvatio — ostajudi
previse dugo u luci, brod postaje splav.

Jimmy ga je prvi prestao traZiti,
bas kad su svi zapeli kod otkri¢a nje-
govog zadnjeg utvrdenog boravka.
Pomo¢nik organizatora turneje, mladi
i sposobni Nathan, pokazivao je na
komad ploé¢nika ispred hotela gdje se,
po izjavi vratara, ukrcao u taksi. Sa
spustenim rukama, otvorenih dlanova,
i nemo¢nim pogledom trazio je rije¢
ili gestu — alibi od svog Sefa. Posto se
stari promotor samo okrenuo, zapalivsi
cigaretu, Nathan je poklopio lice onim
otvorenim dlanovima i zaplakao.

Malo je slavnog putnika, na liniji
Be¢ — Istanbul, grizla savjest zbog toga.
Pobjegao je, otisavsi na Zeljeznicki
kolodvor i usao u prvi vlak na peronu.
Mozda je trebao mira, mozda samo
nadahnuée za novu pjesmu ili je bio
pijan poslije koncertnog partija, priti-
snut nostalgijom, ponekim retorickim
pitanjem bez odgovora i paznjom oko
njega koja ga je, u drugom mjesecu
europske turneje, skoro ugusila.

Uvukao se u prvi mracni kupe i sjeo
medu neke tihe, premorene turske
radnike. Trojica su spavala zatvorenih,
a jedan otvorenih o¢iju. Pogledao je
njihova opustena lica i mala svjetla na
njima, bas kakva imaju ljudi koji se
nakon sve muke rada i potucanja vra-
¢aju kudi. Sjeo je i zaspao u crnim jeans
hlac¢ama, prugastoj kosulji s bijelim
koncem na kragni, tamnom jaknom s
jednim lancem preko prsa, kaubojkama
i povucenim samtanim $eSirom, sre-
dnjeg oboda, na lice. Vlak je prolazio
kroz nakicene becke okruge, u njemu
su se ogledale Sarene lampice nadola-
zeéeg Bozica. Posut snijegom, izgledao
je kao trag otopljenog, Se¢ernog sirupa
koji napusta staklenu tortu.

Bob je zbog dugogodisnjeg izlaganja
pretjeranoj buci poprili¢no oglusio.
Zato nije ni ¢uo grani¢nu hrvatsku
policiju kad je trazila putovnice negdje
oko sedam sati ujutro. Spasili su ga
suputnici. Tamnog izbrazdanog lica,

s neurednom bradicom i brkovima
izgledao je kao jedan od njih. Zamolili
su kontrolu da ga ne budi jer ga je Zena
ostavila, i sad se vraé¢a kuéi ni sam ne
znajudi zasto. Buduéi da su svi imali
uredne papire, veselo i grlato gurnuli
su cariniku, pod jaknu, $teku Marlbora.
Ovaj je stisnuo usta i dobiveno pod
miskom te izasao.

Prijepodne je proslo u sivim bre-
menitim oblacima, jutro i nadmorska
nizina snijeg su pretvorili u kisu. Uz

cmyk

prugu gola stabla jednog
prosinca Cekala su bolje
dane. Zagreb je ostao za
njima. Gledajuéi u pro-
zor, u brzom promicanju
filma bez kraja nizala
su se sela, gradovi, mali
kolodvori i sirotinjska
dvori$ta uz njih. Iza
neprekinutog kadra pro-
micale su kude, tamne
$ume, preorane njive, po-
legnut korov i horizont
bez boja. Slikari dalto-
nisti gubili bi se u paleti
sivo-bijelo-crnih tonova,
a neurotik medu njima,
od jada nepogodene,
neuhvacene impresije,
odrezao bi si uho. Blatan
i ljepljiv pejzaz mami ¢o-
vjeka na priznanje; zimi
u danima bez sunca,
ako nema ljudi oko vas,
ovu zemlju je nemoguce
voljeti.

Probudio se kad
su Turci doruckovali.
Prepeceno i isuseno, ba-
kreno pile u krilu jednog
od njih. Drugi je drzao
kruh, trei oguljeni crveni
luk, posljednji se nasmi-
jao i punih usta pokazao
rukom na hranu. Bob
je odmahnuo glavom.
Sigurno su bar dvojica
pomislila: ovaj je Kurd.
Izlazedi na hodnik,
protegnuvsi noge, rekao je Dor't get up
gentlemen, im only passing through!

Izvadio je cigaretu i zapalio, odlugiv-
§1 izaéi na sljedecoj stanici. Od tamo ce
nazvati, sad sigurno ve¢ pomahnitalu,
potjeru. Ubrzo je vlak zaskripao i po-
lako usporavao. Rana vecer popalila je
uli¢ne lampe u Novom selu, u dugom
zaustavljanju kroz mnostvo kolosijeka
bio je sigurniji u silazak. Pretpostavio
je da ulazi u veéi grad. Kad se spustio
na betonirani visoki peron, hodaju¢i
prema pothodniku i izbjegavajuéi lo-
kve vode na putu, malo ga je zabrinula
spoznaja samoce. Jedini je napustio
odlazeéi vlak. Nakon rata promet je
desetkovan, vinkovacka stanica, prazna
i svijetla, izgledala je kao zaspali trajekt
u slavonskoj zimi. Samo je Zeljeznicka
crvenkapica, sa znakom u ruci, Zurila
preko sluzbenog prijelaza, pre¢acem
preko tracnica. Bob je pomislio: I# must
be a holiday, there's nobody around.

Usao je u veliku kolodvorsku zgradu
i sjeo na jednu od postrojenih, vezanih
stolica u sredinu. Preko puta njega,
ispred kioska, policajac je dosadivao
mladoj djevojci iza hrpe polozenih
novina. Ona je kratko trznula glavom
i prekinula samoprogramirani mono-
log pokazujuéi na usamljenog gosta.
Presutno su zajedno ocijenili kako taj
nije s ovih prostora. Dezurni je, po Se-
$iru i naudnici u uhu, crnoj odjeéi, pre-
poznao Ciganina, Rumunja ili Bugara.
Ispravio se, povukao kratku bluzu dolje
i tako zategnut prisao neznancu. Trazio

je dokumente. Pitao ga je tko je on i
§to radi ovdje. Bob nije imao putovni-
cu, ne razumjevsi ga, nije se predstavio;
ispravno je pomislio: nijedno moje ime
ovdje nista ne znaci. Sutio je i ¢ekao.

Policajac je pokazao rukom u Zelje-
nom pravcu kretanja i ubrzo su obojica
zavr§ili u maloj prostoriji §efa smjene.
Tamo u ustajalom dimu cigareta s
jednom, ispraznjenom, konzervom
tajlandske tunjevine umjesto pepeljare,
ispod Zutog svjetla i ispitivackim po-
gledom dvojice sluzbujuéih, Bob je, ne
znajudi, éekao pozvanog zapovjednika.

Ulazedi, Ivo Bradvi¢ je kimnuo gla-
vom, onako kako kimaju oni koji sve
znaju i rekao:

— Tomo, tko je ovaj? Imamo li kakve
naznake? Papire?

— Priveo sam ga. Mirno je sjedio na
stolici. Nema dokumenta.

Kad je to rekao, okrenuo se Bobu i
pitao ga na hrvatskom:

— Koji jezik razumijes? Bukurest?
Tirana? Sofija? Besiktas?

— Ne razumije te. Wie heist du?

— opalio je pitanje na njemackom zapo-
vjednik Ivo.

— Bob Dylan.

— Jebemti, ¢uo sam to ime negdje.
Mora da je izmislio. Zvudi jednostavno,
engleski. Bez prtljage na putu prema
istoku, nije ba$ azilantski kligej. Nitko
ne bjezi na istok. Jedino ako nesto
krije. Zovi mi onog Mladena, $to pro-
daje karte, on ima strica u Svicarskoj.
Mislim, putovao je, mozda razumije

engleski.

Policajac je odmah iza$ao, za njim je
ostao kubik hladnog zraka i neugodno
skripanje nepodmazanih vrata. Vratila
su se dvojica. Mladi¢u, u nabacenoj
jakni na leda, zapovjednik je pokazao
rukom na Boba i rekao:

— Ovo je Bob Dylan. Mozes li ga
pitati nesto na engleskom?

— You are Bob Dylan? You must be
jokin!!

— I wish I was!

— Pa ovo nije normalno. Ovo je Bob
Dylan!!! Znate li vi tko je ovo? — ushi-
¢eno je mahao rukama. Izgledalo je
kao da ¢e pasti pogoden tim susretom.
—Ovo vam je najbolji folk i mozda blu-
es autor na svijetu. Bob jebeni Dylan,
Covjele, hej...

Zapovjednik Ivo Bradvic je rekao:

— Folk pjevag, kazes? Meni lici na
Mili¢a Vukasinovi¢a. Njega sam upo-
znao jo$ tamo osamdesetih godina.
Otisao mu vlak za Suboticu. Spavao je u
mojoj kancelariji nekoliko sati. Dao mi
je Sesir za uspomenu. Pitaj ga sto treba.
Je li gladan i hoée li nazvati nekoga?
Kazi mu da ima vise od jednog poziva.

Ovo zadnje je bio dobar okida¢ za
kratki smijeh koji je ve¢ duze vremena,
akumuliran, ¢ekao u podvaljku.

Bob je odgovorio: Well, i'm lost some-
where. I must have made a few bad turns.
1 got no idea what I want. You got any
soft boiled eggs?

— Izgubio se, kaze, i gladan je. Imate
li mozda meko kuhana jaja?

— Daleko je Uskrs! Izgledamo li mi
kao ljudi koji jedu takve stvari? Ali
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&varaka i krvavice ima. Tomo, donesi
iz moje kancelarije onu vrecicu i idi
kupi kod Sipka kruh. Nece ¢ovjek sam
jesti. Ono §to mu ponudimo mozda
¢e mu izgledati nejestivo. Idem ja do
Mandice, ona ¢e pronaéi broj americke
ambasade u Zagrebu. Pitat ¢u ih je li
im se izgubio koji pjeva¢ na turneji u
okolici. Ako jeste, neka dodu po njega.

U kancelariji ostali su samo zalutali
glazbenik i nosa¢ kofera broj 2. Izvjesni
Do, tamnog tena i mongoloidnog
izgleda, $utljiv i uvijek nasmijesen.
Vedar izraz lica je profesionalna de-
formacija koju je navukao usprkos
teskom Zivotu. Osmijehom bolje osva-
jate 8krte putnike, zavodite ih svojim
jadnim izgledom i poput sluge gledate
ih odozdo, bez obzira jeste li visi od
njih. Kapu je dobio od jednog kondu-
ktera kad je oti$ao u mirovinu, uvijek
bi je skinuo i rukama guzvao dok bi
putnik vagao izmedu male napojnice
i tegljenja paketa i torbi. Nekada, kao
i ostali na kolodvoru, dobro je zaradi-
vao. Za Bozi¢ i Novu godinu, kad bi
stanica bila puna ljudi, pomagala su
mu djeca iz obliznjeg bloka zgrada.
Oni su ga zvali Seiko, zbog kosih ociju
i njima o¢itog pretjerivanja njegovih
pri¢a o svom podrijetlu. Na kraju po-
sla, obi¢no pred jutro, zajedno bi se
Castili kod Joze na bureku od mesa
uz obaveznu Coca-colu. Do je bio
Indijanac, americki crvenokozac. On je
bio uvjeren kako potice od jednog po-
glavice So$ona. Imao je i pric¢u o tome
i namjeravao je sad Bobu ispricati sve.
Gledao ga je na stolici ispod prozora
i ¢udio se kako ovaj moze biti poznat
i vjerojatno bogat ¢ovijek. Ustao je i
polako presao ona dva metra (najteze
prelazimo posljednja dva metra!) izme-
du njih, sagnuo se i bez glasa nasmijao
u lice Dylanu, uhvatio ga je za rame i,
prije nego Sto je poceo, stisnuo je usta
u izraz — Zao mi je, ali ovo ti moram
ispricati.

— Moje ime je Do, zapravo nije,
ali svi me tako zovu. U osobnoj ispod
moje slike piSe Puka Senti¢, a to ni-

sam ja. Vidis, iako nismo rodeni u istoj
drzavi, mi smo zemljaci. Moj otac je
isto bio Amerikanac. Meni ne vjeruju,
misle kako sam lud. Kazu, zasto prica
gluposti, a od toga nema nikakve kori-
sti. Nema, slazem se, ali ne mogu protiv
svoje krvi. Mi smo ono $to jesmo. Ja
sam Indijanac, pravi americki crveni,
pleme Soson, astecka podgrupa. Tebi
ne moram obja$njavati, ti si iz domo-
vine, vidi§ i sam. Otkud jedan So$on u
Vinkovcima? To je dobro pitanje i ja ¢éu
ti odgovoriti. Ukratko, na pocetku dva-
desetog stoljeca kroz ovaj kraj je prola-
zio veliki cirkus “Wild West“ na putu
za Beograd. U njemu su najpoznatiji
protagonisti bili organizator Buffalo
Bill i poglavica Bik Koji Sjedi, ostali
kauboji s divljih prostranstava Amerike
i uglavnom indijanske poglavice uz
manji broj ratnika-mladica. Robovski
je cirkus to bio. Mislis 1i kako su braca
znala kamo idu? I da ¢e ih pokazivati
kao krave na vasariStu za jedan obrok
dnevno? Osjetio sam taj jebeni kapi-
talizam na svojim ledima poslije rata

i znam kako im je bilo. Uglavnom,
vlak je stao zbog drva i vode na izlazu
iz grada. Odluéili su napojiti konje i
izvesti ih na pasu kraj pruge. Uvijek
zamisljam kako moj djed izlazi iz va-
gona na konju, s teskom perjanicom na
glavi u sutonu jednog ljetnog naranca-
stog dana. Moja baba je kopala u polju
nedaleko od pruge. Zamisli dozivljaj
jedne mlade Zene kad je vidjela misi-
¢avog, golog i crvenog s tim ukrasima
na glavi. Rekla mi je, imao je i crte u
boji po licu. Normalno, bio je Indijanac
u cirkusu. To je isto kao kad bi danas
sletio svemirski brod pred tebe. Svi

mi znamo, svemirci postoje, ali ipak...
Povezali su konje na tratini i posje-
dali u krug. Jedan od njih je mahnuo
djevojci u polju, ona je prisla. Malo su
se gledali, stavio joj je svoju perjanicu
na glavu. Jebiga, dalje ne znam tocno.
Nitko nije htio pricati o tome, pogoto-
vo ona. Vlak je ubrzo otiSao u Zemun,
moja je baba rodila nesto kasnije. Otac
joj je nasao nekog golju, oZenio je

trudnu. Sve se zataskalo, a prvi Soson
u Slavoniji dobio je prezime Sencié.
Pizdarija, znam. Moj o¢uh nije priznao
ono §to ti ja sad pri¢am. Pio je i tukao
se sa svima koji su vikali za njim onaj
indijanski pokli¢. Budala, bolje priznati
jezikom nego masnicama na licu svaki
put. Kasnije je govorio ljudima:

— Crven sam zbog rakije i rada na
njivi. Ako ima§ nesto dodati, to ¢emo
rijesiti napolju.

Otzenio se kasno, imao je skoro Se-
zdeset godina kad sam se rodio. Ubrzo
je, u mojoj petoj godini, umro. Rastao
sam u neznanju. Mater mi je ispricala
cijelu pric¢u na samrti. Bio sam ljut i
ponosan. Cijeli Zivot se pokusavamo
razlikovati od drugih na neki nacin.
Ako si drugaciji od rodenja, onda
pokusavas, bezuspjesno, biti slican.
Odmah sam to shvatio kao prednost,
ali ostali nisu. Nije to bio klasi¢ni ra-
sizam. Ne, ovdje ne znaju ni §to je to.
Jednostavno ti daju nadimak, recimo
gadan kao meni, i svaki put kad te
netko zove, podsjeti te §to mu znadis i
gdje ti je mjesto. Moj je tih ranih dana
bio Dzingis—kan, zbog kosih ociju.
Skolu nisam zavrsio, propustio sam
Zenidbu. Jedna je zbog mene pobjegla
od kude, njen brat me skoro ubio, pro-
palo je, i bolje da je tako. Pravi uspjeh
je §to me nisu smjestili u ludnicu
zbog izgleda. Nekoliko puta spasila
me moja hraniteljica — Zeljeznica.
Cijeli zivot sam nosa¢ broj 2, jedinica
je neki Hercegovac, dobivao je uvijek
bolje poslove. I sad kad je nosac broj
1 u mirovini i kad nema putnika ni
zarade, jo§ uvijek sam broj 2. Posteno
sam radio, nisam prosio, iako mi je
jedno cigansko pleme nudilo poslovnu
suradnju. Mirza, Sef njih dvadesetak,
rekao je: — Samo naudi sliniti, to nije
tesko i Zivjet ¢e$ bolje od doktora u
institutu. Nisam pristao. Proveo sam
zivot predstavljajudi cijelu crvenu rasu
u ovom gradu. Kao i svi moji zavr§io
sam u poklonjenom rezervatu, to je
bila jedna napustena kuca. Poslije rata
sam je morao napustiti, nasljednik se
vratio iz Njemacke i odmah je prodao.
Sad Zivim u jednoj srpskoj vikendici
van grada, imam sreée, vlasnik je dobro
okrvavio ruke i nadam se ostanku u
njoj jos neko vrijeme.

Do je prestao pricati i spustio glavu
dolje, Bob je primijetio jednu suzu u
nestalom licu. Iako ga nije razumio,
osjetio je svu muku ovog gorostasa
velike glave pred njim.

Bob je rekao: Sometimes the silence
can be like the thunder.

— Sad se pitas zasto ti sve ovo pri-
¢am. Mislim, mozda bi me mogao po-

vesti nazad u nasu domovinu. Trazim
li previse? Kazu, poznat si, to ti ne bi
trebao biti problem.
Zapovjednik Ivo Bradvi¢ zajedno s
mladic¢em u$ao je u kancelariju.
— Jesi 1i davio naseg gosta? Znas
kako ti dopustamo grijanje u deZurani
samo ako si poslusan! Ako zajebes,
van. Zao mi je, viSe nema posla za no-
sace; ali manjina si, §to ¢emo s tobom.
Mladi¢ je donio gitaru, odlozZio ju
je na stol nehajno, neuspjesno, neva-
zno kao da to radi svaki dan. Zatim
se okrenuo 1 iz vredica poceo vaditi
hranu. Slavonski fast-food ubrzo bio je
pred Bobovim koljenima na stolici bez
naslona.
Ivo je rekao: — U drustvu je i seks
bolji. Jel' tako, mladié¢u?
Zatim je izvadio bocu bijelog vina i
tocio u Cetiri razlicite ¢ase koje je do-
nio Mladen. Svi su se priblizili i poceli
nuditi gosta ¢varcima, krvavicom,
lukom, pastetom, slatkom pitom od
sira i kruhom. Bob je bio gladan, ve-
Cerao je slabo prije juceradnjeg bec¢kog
koncerta. Ubrzo je umakao &varke u
sol na malom tanjuri¢u, s plavom ne-
potpunom crtom na rubu koju je ispu-
nio natpis “Vrnjacka banja radost bez
kraja“. Potezao je male gutljaje kiselog
vina iz obliZnje tocionice i pogledavao
Doa. Puno puta na turneji je ¢uo ne-
Ciju zivotnu pricu, rijetko kada ga je
zanimala. Iskustvo mu je govorilo kako
je bio svjedokom jos$ jedne i sad je htio
tom potlac¢enom, jadnom melezu po-
kazati razumijevanje.
Ti ljudi su ga primili i nahranili.
Sigurno ne bi svirao na prijemu kod
gradonacelnika, ali ovdje mu je to
izgledalo neizbjezno. U prostoriju je
usao onaj policajac koji ga je priveo i
mlada Zena s vijestima o skorom dola-
sku sluzbenika ambasade po Boba. Svi
su Sutjeli i ¢ekali. On je uzeo gitaru,
neku ¢esku otrcanu, malo prebirao po
njoj, zatezao i otpustao Zice i zapjevao:
T've been down on the bottom of a world
Sfull of lies
1 ain’t looking for nothing in anyone’s
eyes
Sometimes my burden seems more than I
can bear

1t not dark yet, but it’s getting there

I was born here and I'll die here against
my will

1 know it looks like I'm moving, but I'm
standing still

Ewvery nerve in my body is so vacant and
numb

I can’t even remember what it was I came
here to get away from

Don’t even hear a murmur of a prayer

1t’s not dark yet, but it’s getting there.
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Da li je Richard Burton

sanjario o Liz

Dinko Deli¢

When the T1aylor-Burton relationship
began to falter, they separated in 1973.
http://www.richardburton.com

udi me razoran telefonski trl-
E rl-rl-rl. Zove Alma, sekretarica

Casopisa kojeg ureduje ova
bunovna spisateljska spodoba. I pita
Alma gdje je Kotor. Kaze, sat je vreme-
na s jaranicom §to radi u gradacackoj
posti, pretrazivala knjige BH Telecoma
da utvrdi gdje se nalazi to selo. I nade
ga u jedinom adresaru preostalom iz
Titovog doba. Al ne pise u kojoj drzavi
je Kotor. A treba autoru slati honorar...

Dobro, dobro: Kotor je grad u boka-
kotorskom zalivu ispod Lovéena, crno-
gorska naseobina, Coce, medu najstarije
u ekolosku drzavu Montenegro. Njegos
je u Kotoru napisa pjesmu “No¢ sku-
plja vijeka”, ljubavnu. Prividala mu se
rusa kosa pod lis¢em maslinjaka, prije
no Ce, vladika, da se popne na Parnas
iznad Cetinja. Bokeljski gusari, na
primjer, bijahu strah i trepet Jadrana, a
vojska Srbije & Crne Gore u plicaku,
ispred Kotora drevnog, sidrila je osta-
tke JRM: razarale i patrolne Camce
pretvorene u staro gvozde.

Uostalom, polako se budim, blizu
Kotora je Morinj, par kuca, gdje kod
oca ljetuje Crnogorka Yoko, pjesnikinja
& filozof-macevalac. Maleno Zensko,
ona natakne srce od muskarca na §iljak
kad hoce, tj. bosanski: kad joj budne
Ceif... Alma veli: ‘fala, urednice, moram
jos kucat’ na kompjuteru, ti navrati u
Gradacac ‘vamo, ja ¢u skuhat’ tebi nanu
¢aj i rahatluk, pa ti mores$ do zore, e
bas si me spasio.

Skuham ja ¢aj, ali cedevita zeleni, jer
on vremesne pisce spasava od viska ki-
laze. Promeskoljim se u fotelji po crno-
gorski i sjetim da sam iz Sarajeva ‘98-¢
vodio u Beograd studente na turnir u
americkoj parlamentarnoj debati: vlada
protiv opozicije. U predvecerje ide mla-
da Bosna od Beogradanke kroz Kneza
Milosa prema Hotelu “Excelzior”, kad
moj Ado, premijer iz ekipe BiH 2, upi-
ta: treneru, $ta je ono ‘nol’ko s konjima
ispred. A ja zakocenem od smijeha:
0j, Tito, da ¢ujes kako tvoji pioniri ne
znaju ‘de je bila Savezna skupstina i ‘de
si leZ'o prije nego ¢e§ na lafetu Kudi u
cvijecel?

Iste no¢i u Klubu novinara na-
dem se s rajom iz dana dok sam na
Studentskom trgu 3 polagao ispite. Iz
dana kad je Tile bio toliko popularan
da smo, pravi filolozi, plakali kad je
umro i gurali se u $paliru izmedu ko-
nja uz stepenice, pa pored straze do
odra. Sjednemo. Giggy je doktorirala
narodnu knjiZzevnost i predaje na ka-
tedri gdje se izucava mitska logistika
vascijelog srpstva. Ona je Jarac u ho-
roskopu i mukotrpno se uspinjala do
akademskog trona, uz mnogo sijedih
vlasi i meke crte lica, uz razvod, sina i

cmvk

vaspitnu etnografiju ljubavi. Mesari¢ je
businessman: iako prevodilac s arap-
skog i politolog, godinama radedi za
JNA, iznenada se predomislio i poceo
trgovinu gasom. Mr. Face je direktor
novinske agencije, a Zare vlasnik $tam-
parije & izdavacke kuce. Ljepuskasti
Dilly, student-prodekan u doba samo-
upravljanja, sad je reporter i prevodilac
u Tanjugu, a njegova Guca bibliotekar.

Izmedu dva gutljaja zelenog Caja,
oni se meni Zale kako je tesko bilo
prihvatati izbjeglice iz Hrvatske i
Bosne, opasno demonstrirati protiv
Milosevica, naroc¢ito pred komsilu-
kom koji zna sve marifetluke demo-
kratskog centralizma. Kako je mala
Dillijeva Drita objasnjavala policiji da
¢ika-Sloba nije negativan lik. Zare sa
gnu$anjem pripovijeda o silovanjima,

o spaljivanju Bosnjaka u njegovom
rodnom Visegradu, ali je objavljivao
srbulje autorima iz “bivse BiH”. Ja
ispricah o putovanju u Ulcinj gdje

sam na Dvoru Bal$i¢a vodio debatni
seminar i s Crnogorcima raspravljao o
jeziku crnogorskom, o nacionalnosti &
drzavljanstvu.

Zare se ljutnu: vidi kako on savjetu-
je Crnogorce da se otcijepe, zar mislis
da ¢e tvoji Muslimani u Sandzaku
ostati nepodijeljeni, kakva je to drza-
va koja ima manje stanovnika nego
Sarajevo. Uzvratim: jezik, politicki
redeno, jeste pitanje standarda. Narodni
govor ukine§ samo ako nestane narod
koji govori: kao Mohikanci, kao Bik
Koji Sjedi. Istaknem: ako je Vuk birao
idiom knjizevnog jezika, zasto to pravo
ne bi imao i neko drugi? Zar nas Tito
nije ucio da smo ravnopravni? Raja se
pocnu cerekati i vinom nazdravljati:
Povelji o ljudskim pravima, hajducima,
jatacima, UN & EU, bratstvu-jedinstvu
& tekovinama revolucije.

Ispri¢am i anegdotu gdje sam ‘91-

e u Beogradu na sajmu knjiga trazio
“Sveto pismo” Karadzi¢-Danici¢, zele¢i
da u opstoj inflaciji nacija moja bibli-
oteka sadrzi bar nesto izvorno srpsko,

i kako sam poderao cipele trazedi, dok
mi jedna hostesa na standu “Prosvete”
ne rece: jao, nisam znala da je dr.
Karadzi¢ i Bibliju pisao. A sto u Klubu
novinara pogodi tsunami. Boze, kako je
lijepo piti zeleni ¢aj.

Smjeskam se na Almin ra¢un. Ona,
sigurno, ne zna ni gdje su Vodnjan ili
Bohinj, Struga i Vrsac, Hilandar da
ne pominjemo. Takode, neki Nislija i
Dalmatinac za Zivota voljenog predsje-
dnika ¢ija je bista u Kumrovcu neda-
vno eksplodirala, najéesée nisu ni ¢uli
za Gradacac, a kamoli da znaju gdje se
nalazi. Iako su odatle: Husein kapetan
Gradascevi¢, Vaso Pelagi¢, Ahmed
Muradbegovi¢, Hasan Kiki¢, Julijana
Matanovi¢, Aleksandar Mla¢, Mustafa
Imamovi¢, apotekar Hans Vajs i drugi,
nekom vazni, raznoliki ljudi. Tako su
i Trebinje, Pocitelj, Fojnica i Prusac
negativna geografija u pamcéenju veéi-
ne juznih Slovena. Eto jutros, u petak
12.08.2005-¢, koju godinu prije ver-
covanja u Sjedinjene Drzave Europe,

i manje od mjesec dana s pocetka Sat-

Yuge, nakon par svjetskih i par bratou-
bilackih ratova, iza nebrojenih skolskih
programa i reformi gdje su uceni o
Nemanji¢ima & Nikoli Zrinjskom, o
partizanima & nesvrstanim, robovla-
sni§tvu & demokratiji - mladi Bosanci
& Hercegovci konacéno ne znaju: gdje
je Kotor, kako je izgledala Savezna
skupétina i ko je porusio Titov spo-
menik ispred rodne mu kuée. Sad se
juznoslovenska braca, bar, ignoriraju na
ravnopravan nacin.

Trze me razoran telefonski trl-rl-rl-
rl. Zove Penelopa vjerna. S njom sam
jo$ u proslom vijeku obavio zamasce-
no grcko vjencanje. Kaze: kupi luka,
tikvice, jogurt, senf i maslinovo ulje,
idi odmah, zna$ da se pijaca razide do
podne i... Da, draga, groknem podatno
ko Odisej pretvoren u svinju, al’ malo
kasnije ako dopusta$, upravo ¢avrljam
uz miri§ljavi ¢aj. Oooo, je li to opet
neka stihoklepica kojoj treba procistiti
kreativne kanale, prorice pitija u tran-
su. Ma, neee, tikvice moja, uzvratim,
davno bijah mladan lovac ja, sad me
vise zanima rahmetli Tito... Nekrofilu,
ciknu Gorgona s one strane Zice, a ja
brzo klepim slusalku. Valjda nece zvati
do popodne.

Promeskoljim se u fotelji, bas ko
‘89-¢ u Zagorju, kad sam boravio na 20
kilometara od smo¢nice gdje je gladan
Joza ukrao svinjsku glavu i pojeo je u
slast. Prijatel Zagorac ponudil mi je
gemist od belog, vlastoru¢no zdelanog.
Kupil sem americki stratocaster &
marshalla 120W od sina mu i zasluzil
da me zgosti. Pricali smo o Kosovu &
Albanezima koji se bune, o hrvatskim
murjacima §to idu tam’ tuéi nevine
ljude. Domacéin rece kak’ u Zagorju ne
bu problema, jer su tud’ svi Hrvati &
katolici. Zagorje bu lep & miran je-
dnonacionalni pejzaz.

Promeskoljim se, opet, ko Richard
Burton ispred goropadne Liz, kao ovi-
snik ispred dealera, ili vino koje curi
u bure bez dna... Bilo je ¢asno Zivjeti
s Titom, naro¢ito u godinama poslije
smrti Ljubicice Bijele. Tad sam danju
s gimnazijalcima ¢itao Miljkovica, jer:
onaj koji od zloupotrebe odvikava va-
tru uperi prst u neizmisljeno mesto ali
vreme lazno gde proslost jo$ nije pro-
§la. Da... u idilu nevernu onome ispred

nje. Gdje se benzin prodavao na bono-
ve. I gdje Bosanci Zi¢arom prevezu pla-
netu - Sarajevo Olympics 84. Ali nocu,
bas ko dijete koje krisom ¢ita Harry
Pottera, tamburao sam rock’n’roll &
blues kéerima poljoprivrednika. Zbog
¢ipkanih gacica i kovrdzavih dlacica
skakao s balkona ko iz aviona. Zderao
rakiju i rum, jagnjetinu s raznja i pista-
cije, te przio duhan, hasi§ & travuljinu
raznu. Shizofreno. Zato sad, vegetari-
janac, srkucem zeleni ¢aj i ¢itam stru-
¢nu literaturu.

Stara dobra vremena. Pod semioti-
¢kom strahovladom parole: POSLIJE
TITA - TITO, cak je i saljivdzija
Copi¢ skocio s mosta. Isti onaj to
je pisao “Jezevu kuc¢u” i “Orlovi rano
lete”. Ali ranije i “Jereti¢ku pricu” o
partijskim rukovodiocima ogrezlim u
privilegije, pa predsjednik novinarima
izjavi: ne¢emo ga hapsiti (misli pisca
Copica). Na to Branko izreza novin-
ski naslov i zalijepi na ulazna vrata:
NECEMO GA HAPSITI. Olovka
i blok, u tamnicu jok! Boravak iza
reetaka stvara trajne traume. Zna se:
Broz je zaveo diktaturu radnicke klase
i zatvoreni su bili Tudman, Izetbegovi¢
i Seselj. U bajbokanu ‘91-¢ §ljegao je
i pjesnik Radovan. Pa iz osvete, ko
Neron, u gréu za nadahnuéem, neu-
roti¢ni je psihijatar zapalio svoj grad.
Krleza jednom rece: daj, Boze, da
umrem prije Tita, i dadne mu Bog. Ali
godinu-dvije poslije (dok je Titov duh
jo$ bio s nama), i da s Miroslavom pre-
seli Nikola Sop. Ti komunisti, znali su
is Bogom i sa narodom.

Srknem jos$ ¢aja. Mislim na Mostar
gdje nekakav sentimentalni Ero napi-
sa grafit: VRATI NAM SE DRAGI
DRUZE TITO, samo dan nakon $to
je sruen Stari most. Veé sljedeéeg
jutra azurni JoZa javio mu je tuznu
vijest: NE PADA MI NAPAMET.
Prema pozitivnoj geografiji Nisveta
Dzanka od Mostara do Jablanice
nema ni sat voznje uz zelenu Neretvu
i na raznju jagnjad. Pa gledam preko
roétiljskog dima onaj skrieni jablani-
¢ki most i brojim ranjenike na nosili-
ma kao ovcice u narodnooslobodila-
¢kom snu. Pitam se: da li je sanjario
o Liz slavni Richard Burton pred
kamerama, onako lijep i nao¢it, unikat
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filmski Tito, dok nareduje: drugovi,
Prozor no¢as mora pasti; drugovi,
Prozor - mora pasti...

Moj drug Mesa pravi je pjesnik i
Titov pionir. Riba u horoskopu, me-
lanholik Meho, ¢ak ni vlastite pjesme
ne ¢ita Mostarcima. Zato pise. On
se razoCarao kad je ¢uo za na zidu
Titov odgovor. A Mesgina raja, kako
im ja tepam: pioniréeki, u javnosti
se predstavljaju ko “Alternativni in-
stitut”. Imali su ¢asopis “Kolaps” i
website, vodili klub 1 festival “Beton”.
Od njih sam ¢uo najbolju latinsku
izreku svih vremena. Sto u prevodu na
bosanski glasi: ZIVOT OZBILJNO
OSTECUJE ZDRAVLJE. Zato niko
iz “Alternativnog instituta” ne skace sa
Starog mosta. Oni pisu, sviraju, rade
performans. Kad bi skakali, od njiho-
vog zdravlja ne bi ostala ni baja pod
kamenom. Pionirceki su dokaz da Zivot
uvijek 1i¢i na samog sebe. Oni me ra-
znjeZe, jer se sjetim kako je lijepo bilo
kad sam bio mlad.

Srknem u prazno. Nema vise ¢aja.
Titova unuka Svetlana Broz Zivi bli-
zu Sarajeva. Siri se fama da je Bosna
posljednje Titovo utociste. Naprimjer,
nigdje u bivioj Jugi nema toliko udru-
Zenja gradana koja ga slave. U rodnoj
Hrvatskoj Tudman je postavio Josipovu
bistu pored Ante, da znameniti Hrvati
budu skupa. Porodica denerala Draze
prima americko ordenje, a Cetnicki
portparoli obeéavaju ekshumaciju
Broza iz Srbije. To humano preselje-
nje u Kumrovec zvalo bi se: titocid.
Suprotno takvim tendencijama, Bosna
i Hercegovina je zemlja AVNQO]J-a i
ZAVNOBiH-a, drzava bratskih na-
roda, multikonfesionalna, multukultu-
ralna, bla, bla... Najteze Titove bitke
protiv Wehrmachta dobijene su na
Sutjesci, Neretvi, u Drvaru. I nije ¢udo
§to sablast Richarda Burtona od ‘73-e,
sa umotanom rukom i nogom, lebdi
nad Zelengorom.

No, ne vole svi marsala u BiH.
Zilhad Klju¢anin u pjesmi “Privatna
audijencija” zahvaljuje se Titu §to je
izmislio njegov narod. Ko, veli Zike:
§to si izmisljo ‘71-e muslimane s veli-
kim M, otkud da Bosna, tobe yarabbi,
postoji bez Bognjaka. Njemu je Tito
kriv $to su Bos$njaci u XIX-om vijeku
izabrali “sunce tudeg neba” i muha-
dzerluk u Turskoj, umjesto Adilbegov
Bosnjacki institut. Sto nisu tada - piSu-
¢i rjeénike, pravopis i gramatiku, an-
tologije & svakojaki etnografski kuluk
- priznali sami sebe. Ko §to uradise i
druge, mashallah, konstitutivne nacije
na Balkanu.

Postajem nervozan bez ¢aja. Ovisnik
§to naprasito sudi o kolegama. Ali, evo
jos: paljansko pero, Miroslav Toholj, u
romanu “Stid”, zacrvenio se vas kad je
ko dijete spoznao da se Srbi klanjaju
komunisti¢ckom vodi. Umjesto da se,
pravoslavno, ko $to on klanja, poklone
psihijatru Karadzi¢u. Zato kazem po-
mirljivo: Bog mu pomogao, bi¢e opro-
§teno, jer Mica be$e mlad i stidnica.

Oblagim se. Daytonski Hercegovci,
a bogme i Bosanci nezaposleni su, na
Cekanju, bez penzije i plate - proleteri
u doba digitalnog kapitalizma. Oni
cijene 3to Tito ne bijade predator. Bag
svi ljetnjikovei i rezidencije, svi sku-
pocjeni darovi iz bijelog svijeta, sve
Titove Zene na Celu s Jovankom, sinovi
Miso i Zarko, svi ustrijeljeni jeleni &
medvedi, mornari na “Galebu” i blin-
dirani automobili, plavi voz s Titovim
kov€egom, ¢ak i 20 miliona oc¢ajnih
Jugoslovena, ostali su na brigu osmo-
¢lanom Predsjednistvu & Vrhovnom
stabu JNA.

A sve je to prorekao Branko. U pre- 4

dgovoru “Basti sljezove boje”, godine
‘70-¢, on pise: dragi moj Zijo, dolaze
mrke ubice s ljudskim licem, ¢ini se,
pa ¢e zakucati na vrata, jesu li sli¢ni
onima §to odvedose tebe u Jasenovcu,
i pred kojima je otiao Goran, tamne
Kikiéeve ubice, crni su im konji, crne
potkovice (citira Lorku), mozda je
nekom smijesna moja starinska odo-
ra, moje pradjedovsko koplje i ubogo
kljuse koje ne obecava bogzna kakvu
trku, ali svak’ se brani svojim oruzjem,
procitace onaj koji voli nas obojicu.
Jah, sta ¢es...

Idem ka pijaci. Ako ne pronadem
namirnice po zahtjevu moje Bordzije,
necu dobiti veceru kakvu zasluzuje
sladokusac hypertexta. Pred o¢ima mi
se zanjise strogo komandantovo lice:
Bozidar Jakac, rad kredom iz ‘43-e.
Naglasena snaga i mefistofelovska
volja §to lomi sve slabosti ljudske. Kao
gradacacki profesor, volio sam taj crtez
u ¢itankama, jer se razlikovao od uni-
formi bezli¢no okacenih u kancelarije,
ulionice i ¢ekalista pored perona. Tito
je odgovoran za Goli otok i politi-
ku ¢vrste ruke prema neprijateljima
narodne vlasti. Neki su odrobijali,

a neki strijeljani po zakonu. Sje¢am

se filma gdje komunista sa zastavom
ustane na vagonu tik pred tunel. Ne
moze da prezivi razlaz sa Staljinom
& Sovjetskim Sojuzom. Kazu kako

je Dilas na bijelom konju jahao crno-
gorskom nedodijom gurajuéi deti¢ima
cijev u otvorena usta. A, isto tako, da je
Skender Kulenovi¢ pi§toljem uhapsio
Muradbegovica u, do tada, sarajev-
skom HNK. Moj buddy Mesari¢ bi
na to rekao: ne mozes, brale, drzavu
napraviti bez policije i vojske.

Izmedu paprika & paradajza, per-
$una & lubenica, prizivam slike koje
sam, taze¢i vlastitu Zed za utopijom,

a po uzorima sa TV, aranzirao sam:
bolestan Tito ustao iz kreveta i pognuo
glavu pred $iparicama §to mu donose
cvijeée za posljednji rodendan. Postuje
njihovu bezazlenost, bijele soknice i
kovrdzave loknice. Ili: pobjegao Joza
iz rezidencije, pa luta kroz Beograd
nocu, ilegalac “drug Stari”. Slobodan i
sam, ali trazen, kao Robin of Loksley
ili Billy the Kid. Dok na Dedinju:
obezbjedenje pod uzbunom, Jovanka
klima glavom, a Stane Dolanc namr-
sten...

Citajuéi “Kapital”, na Lepoglava
univerzitetu, Broz je diplomirao kao
boljsevik. Iako su ga Ameri “napadali”
dolarima, a Europci trzistem, ne odu-
stade od socijale. I nije SFR] uveo u
NATO & EU, bududi da je nesvrstan.
Kao dozivotni predsjednik, nije pro-
glasio demokratiju i kraj SKJ, jer bijase
ucen da ¢e drzava odumrijeti u sreéi &
blagostanju gradana. Taj grijeh morali
su ispravljati nasljednici: Milogevi¢
& Tudman, Izetbegovi¢, Jansa i drugi
veliki drzavnici postjugoslovenskog
doba. Life is a Bitch.

Prevréem glavice luka, kukam da je
skupo i mjerkam komsginku iz solitera.
Crna joj kosa, uzak struk, grudi isture-
ne i utegnuta suknja iznad potpetica.
Na trZnici se iscrtala ko Elizabeth iz
dana kad je glumila Kleopatru. Dok
su Cezar & Antonije trékarali oko
njene piramide. BozZe, da li je Richard
Burton sanjario o Liz dok je srkutao
martini na snimanju podno Zelengore.
Kibicujem kroz maskaru & trepavice
te azurno plave odi, a komsinka pro-
cvrkudée: dobar dan. U maniru zrelog
$armera repliciram: Prozor noc¢as mora
pasti. Prozor... Odnekud zamirise ze-
leni ¢aj.
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6. FESTIVAL PRVIH

vrijeme: Cetvrtak, 20.11.2008.
(Medunarodni dan djeteta) — nedjelja, 23.11.2006.

mjesto: Zagreb
organizator: Studio Artless

adresa: Prilaz Svetog Josipa Radnika 16,
10 000 Zagreb, Hrvatska

e-mail: festivalprvih2008@gmail.com
url: http://www.studio-artless.hr

Natjecaj
6. FESTIVAL PRVIH

Umjetnicka organizacija Studio Artless poziva Vas da
se prijavite na natjecaj za Sesti medunarodni Festival
prvih.

Festival prvih (FP) smotra je dostignuca stvaratelja u
razli¢itim medijima. Na Festival prvih mogu se prijaviti
umijetnici bez obzira na starosnu dob (uvjet je da
debitiraju u kategoriji za koju se prijavljuju) - likovni
umjetnik s prvom objavljenom knjigom, filmski redatelj
kao koreograf, pirotehnicar kao plesa¢/performer.

Tema ovogodisnjeg festivala je:
MEDUJI I PRAVA DJETETA.

Festival prvih dodjeljuje jednu nov¢anu nagradu
u iznosu od 7.000,00 kuna.

Prijavnice mozZete slati e-mailom ili poStom najkasnije
do 25. listopada 2008., a trebaju sadrzavati opis
projekta i tehnicku listu, slikovni materijal, kratku
biografiju i kontakt autora.

O rezultatima natjecaja bit ¢e obavijesteni autori koji
produ selekciju u roku od deset dana po zavrsetku
natjecaja.
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Alabama Song

Gilles Leroy

Donosimo ulomak iz romana
Alabama Song nagradena
Goncourtom, koji uskoro izlazi u
biblioteci Na tragu klasika Hrvatskog
filoloskog drustva i Disputa u
prijevodu Ane Prpi¢

allulah je u gradu. Dosla je zatra-

7iti oprost od klana Bankhead koji

nije dobro primio najavu njene
rastave. Mlinnie mi to skriva, moje sestre
takoder. Ma $to one misle? Da vise ne
znam Citati novine? Pratila sam je preko
filmskih revija. Rasipna kéi snimila je
malo filmova, u svakom slu¢aju nista
znadajno i nikad je nisam gledala u kaza-
listu. Da, stanovali smo na Manhattanu u
vrijeme kad je ona igrala na Broadwayu,
ali nisam joj i8la pljeskati; nisam uspjela,
mozda nije viSe bilo ulaznica, a mozda
nisam navaljivala. Vjerovati je da to ni-
sam Zeljela.

Bila sam ljubomorna, mislim da je
rekao $vicarski psihopatolog doktor
Chaumont, ili Beaumont, ili Tartempion,
jedno od onih brojnih istih lica $to se
preple¢u u mom sjecanju, do te mjere da
se medusobno brisu.

“Mozda vas komad nije zanimao”,
smirivao je doktor Kieffer, jedini u kojeg
sam imala povjerenja u tih deset godina
interniranja. Ona, Martha, blaga i smi-
rujuceg glasa, i on, lijepi internist plavih
odiju, dvojnik Irbya Jonesa.

U malom vrtu bungalova svjeze o¢i-
§¢enom i izgrabljanom za njezin posjet
miss Bankhead se meskolji u pletenom
naslonjacu i nervira me. Govori tako
glasno. Zaboravila sam taj promukli glas
koji me je zabavljao kad smo bile klinke.
Kaze mi da pusi sto cigareta na dan,
izuzetno je ponosna na taj pothvat. Trazi
dzin u nedostatku burbona. Psuje kao
kocijas. Novine su s njom s onu stranu
realnosti — zastrasene, Ciste brbljarije.
Sirina sadrzaja nadilazi njihove snage.
Sto poceti s gresnicom koja preduhitri
uvrede i javno izvikuje svoju pokvare-
nost? Kako se postaviti kad je gresnica
omiljena kéerka predsjednika parlamen-
ta, to Ce redi broja tri u zemlji?

“Film, dahling, ne moze$ zamisliti ka-
kva je to dosada? Hollywood? Strahovita
zabluda. Tisuéu puta mi je draza scena”,
kaze mi ona. A ja mislim: Imas pravo,
Tallulah, jer te kamera uopce ne voli. Vise

te je puta unakazila nego uljepsala. Lazna
Garbo, losa Dietrich.

“Ne prihvaca svjetlo”, govorio je Scott
izrazom profesionalnog prigovora, kao da
je to moja greska, kao da se radi o njego-
vu interesu. Otkako pise za Hollywood,
ponavlja gluposti i kliseje koji taj okoli§
njeguje jos bolje od dolara i nasilnih
smrti. Mama mi je podnijela izvjestaj
o ljubaznostima koje se prepric¢avaju u
povlastenim ku¢ama Montgomerya:
glumica je osjetila najgore poniZenje u
karijeri saznavsi, nakon $to je presla iz
New Yorka u LA na probna snimanja,
da je nisu prihvatili za ulogu Scarlett u
filmskoj adaptaciji Prohujalo s viborom,
najveéeg knjizevnog uspjeha koji je upo-
znala Amerika. “Ta je uloga stvorena za
mene”, izjavila je producentu prije nego
§to mu je rekla da je govnar (ili peder,
ovisno o verziji i spolu novinara). “Ja sam
kéi Juga, a ne ta popisana Engleskinja $to
se prenemaze, sa svojim malim svinjskim
nosom i krestavim glasom, seksi koliko i
seoska djeva!”I takoder prema kazivanju
dobrih duga Alabame, napadnuti produ-
cent odgovorio je da je presla godine i
da joj ni jedan kamerman, ¢ak i s mnogo
$minke, Zelatine i filtera, ne bi mogao
vratiti njenih dvadeset godina.

Nikad nisam shvatila do koje mjere
smo ona i ja bile sli¢ne. Ne samo po
nadim teskim karakterima — nekad neu-
krotivima, danas dobrano nacetima. Ta
koscata djecacka lica. A kako ona nista
ne krije, svi znaju da miss Bankhead
spava sa Zenama isto tako uspjesno kao i
s muskarcima. U nemirnim Minnienim
o¢ima vidim kako se pojavljuje avet
dalekih naklapanja: a ako dobre duse
Montgomerya prosire ideju da smo ona
ija bile lezbijke? Sto mislite da su mutile
u petnaestoj, uvijek zajedno, u Sorcu i bluzi
poput djecaka, jureci povazdan sumama,
mocvarama i napustenim sjenicima? Ah fo!
Viezbale su!

Gornji dio njezine prozirne haljine
od crnog krepa ukrasen je nizom sitnih
brusenih kamencic¢a, bez sumnje od cr-
nog jantara, §to joj ovijaju vrat poput crne
dijamantne rijeke. (Minnie tog jutra:
“Neozbiljna si, kéeri moja, neces valjda
primiti prijateljicu u tim pokrpanim ¢a-
rapama, u starim papucama za Setnju i toj
bezobli¢noj vreci koju nazivas suknjom!
Barem pozovi frizera.”) Promatram svoja
mrSava bedra u presirokoj suknji skot-
skog desena. Svoje suhe ruke, pocrvenjele
od terpentina i deterdZenata, jastucici
prstiju Zive su rane. Dvije ruke koje svrbi
Zelja za aktivno$éu i koju suzdrzavam,
mirno leZe na mojim koljenima. Moje
ruzne Carape i usidjelicke cipele na Zni-
rance. Briga me. Da ti je samo znati kako
mi uopée nije stalo.

illes Leroy roden je u Bagneuxu 1958. godine. Po zavrsetku studija

knjizevnosti neko je vrijeme radio kao predavac i novinar magazina Lart

vivant. U knjizevnosti se afirmirao romanom Habibi (1987.), a pocetkom
devedesetih postao je profesionalni pisac. Do sada je objavio jedanaest romana,
od kojih su najzapazeniji Jackpot (Machines a sous, 1999.), Ruski ljubavnik
(LAmant rousse, 2002.), Odrastanje (Grandir, 2004.) i Tajno polje (Champsecret,
2005.). Osim Goncourtove nagrade dobio je jos i Prix Valery Larbaud, Prix

Cabourg i Prix Nanterre.

Roman Alabama Song izlazi u biblioteci Na tragu klasika Hrvatskog filoloskog
drustva i Disputa iz Zagreba. Prevoditeljica je Ana Prpic.m
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U radu mi je Peta avenija nemam vre-
mena za caj ni za mondenosti na Petoj
postavit cu crveno drvece i zastave na
automobilima Dan nezavisnosti mozda
stavit cu i posve bijeli slavoluk tako nesto
nezgodno, deplasirano ti nisi tamo Tko
Je ta svjetlucava Zena sto se nadvija nada
mnom mogla bib je naslikati ali kako
prikazati njezin hrapav glas sto cigareta
dnevno i dvije litre dzina Dahling kao
da dopire iz vode ne slika se glas ni miris
ni parfem Ostavite me samu Zatvorit Cu
2a vama.

Ali vedeta se zavali u kripavi naslo-
nja¢ udarajudi potpeticama.

“Outlandish!” pisale su o njoj novine,
¢ak i one najozbiljnije, “outspoken! outra-
geous!” Tallulah prasne u promukli smi-
jeh: “Sve u svemu, ja sam ou#! Samo ovaj
novopridosli Hitchcock misli na mene,
za jo$ jedno sranje od filma, po rijeima
mog agenta. Znas$ §to? Uvijek sam pro-
matrala kameru kao nesto neprijateljsko.
Svojevrsni agresor koji te ogoli, a potom
raskomada. Crno oko kao slijepo ogleda-
lo u policijskoj postaji.”

Udahne vecernji zrak drhtavih nosnica
trazeci miris kojeg nije bilo, bez sumnje
miris naSeg djetinjstva koji nasa unistena
tijela nisu viSe znala otkriti. Mali koma-
rac zalijepio joj se za kut usana. Nije ga
osjetila, zbog ruza za usne, rekoh u sebi,
tako debelog, agresivnog i ljepljivog.
Kako je moguée tako bojiti lice, o¢i, usne,
obraze? Iz sandala s potpeticom izvirivali
su golemi palCevi lakirani ljubicasto, po-
put noktiju onog amazonskog majmuna
u zooloskom vrtu Oaks Parka koji izme-

du dvije resetke svog kaveza pruza svoju
crnu ruku izbrazdanu nesre¢om prema
ravnodusnim posjetiocima. Ne prihvacaju
njegovu ruku. Cesto ga odlazim vidjeti.
Komuniciramo. Ja govorim, on slusa na-
pregnuto §ireci svoje velike okrugle o¢i.
Ponekad mi nadlanicom gladi obraz.

“Ne pijes?” zapita ulijevajuci u casu
posljednji ostatak gina iz boce. Cudno,
dok je nalijevala pice, namazane usne su
joj se objesile s izrazom gadenja. Sto joj
se gadilo? Pice? Zlo koje si zadaje? Ili je
to bila tek dosada? Dosada zbog naseg
tako nezanimljivog razgovora? Dosada
§to je u Montgomeryu kao i drugdje?
Dosada u svijetu bez kazalita?

“Bolje ne. Drzim se sode. Hoces 1i da
podem do Minnie po jo§ jednu?”

Osjecam na zatiljku pogled mame
koja nas nadzire s kata svoje kuce.

“Vise ne pijes, ne izlazis, nemas udva-
raca...”

“Jos sam udana.”

“I ruglo ¢itavog kraja. Probudi se.”

“Scott se brine o meni. Tesko radi da
bi uzdrzavao obitel;j.”

“I onu svoje oksidirane flojse. Srela
sam ih u kolima na Mulholland Driveu,
neki dan. Tako je podbuo, uzasno oro-
nuo, nisam ga prepoznala. Moj agent
Peterson upozorio me je na njega: ‘Gle,
eno najljepseg gubitnika medu gubitnici-
ma u Hollywoodu’. Svi njegovi scenariji
zavravaju u smecu. Uskoro ¢e pasti na
prosjacki $tap. Platinasta flojsa je vozila.”

“Nadam se prodati svoje slike.
Zainteresirao se neki trgovac umjetni-
nama iz Atlante. I neka galerija u New
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Yorku... mozda. Nadam se da ¢u se izvu-
¢1. Tko zna? Da ¢u nas izvuéi.”

“Znadi da moja teta Marie govori
istinu? Tezi§ svetosti?”

Smijale smo se besramno punim i
razornim smijehom. Slamnati naslonja¢
gkripao je kao da ¢e se raspasti. Bilo je to
kao nekad, ne tako davno, kad smo bile
dvije najraspustenije djevojke grofovije i
nimalo religiozne. Naga dva smijeha zaje-
dno posljednji put, istinski bi¢ Bozji.

“Mogu li ti odati tajnu? Otkako
govorim o Bogu, smatraju me manje
ludom. ‘Na dobrom je putu’, obe¢avaju
mami. Stavili su ime BoZje na moju

ad je u jesen 2007. godine u knjizare stigao roman
Alabama Song uglednog knjizevnika srednjega

kalvariju i kao da se dogodilo ¢udo: ni-
kad nisu osjetili da je ozdravljenje tako
blizu.” Tallulah me pogleda iznenadeno

i pomalo dobrohotno: “Odavno sam to
shvatila. Dovoljno je oti¢i nedjeljom u
zupnu crkvu, povudi se i promatrati sve
te pognute glave §to se njiSu istim pokre-
tom vage. Oduzmi im rije¢ Bog i svi su
zreli za ludnicu. Trideset punih kamiona
ravno u ludnicu. Religija je pitanje opéeg
zdravlja. Ne treba se s tim Saliti.”

Prije nego me napustila, usla je u
bungalov pod izlikom da mora osvjeZiti
lice. Promatrala je platno na stalku tako
dugo da mi je postalo gotovo neugodno
— stavila sam samo tri ili Cetiri namaza
crvenog i smedeg, nista §to bi zasluzilo
toliku paznju.

“Ljutim se na sebe”, rece ona. “Morala
sam se viSe potruditi.”

“Potruditi?”

“Da se udas za mog rodaka. Doista
te volio. I na kraju bi ga i ti zavoljela.

Ne $alim se. Inteligentan je, razborit.
Dopadljiv. Ako bude slijedio put koji mu
je pokazao moj otac, ne zanemarujuci

ni jedan djeli¢, spavat ¢e jednog dana u
Bijeloj kuéi. Zamisli? Prva dama u ze-
mljil... Ti bi to odli¢no odradila.”

“Supruga sam najvecéeg pisca ove ze-
mlje.”

Ona ¢e tada, odbacivéi na §ljunak
puteljka opusak crven kao krv: “Bila si,
draga moja. Bio je godinu ili dvije. Danas
se njegovo ime ne spominje ni na $pici
filma. Nisi to znala? Ah! Zao mi je... bas
sam pizda, dahling.” Na vrhu sandale
kojom je zgnjecila opusak proviri debeo
Jjubicast palac. U¢ini mi se da ¢ujem cvr-
anje. Mliris zapaljena kopita. Bubning!

*

Kad sam ga optuzila da spava s
Lewisom, Scott me je odmah sa svoje
strane optuzio izjavivsi da sam oduvijek
bila lezbijka. Nije imao nikakva dokaza
za to, a kako nitko od njega to nije ni
trazio, dobro se uklopilo. Jednog dana
rekao je Lewisu da sam spavala s Ljubov
Egorovnom. Sa svojom sramnom ho-
moseksualnom intuicijom Lewis je
razabrao u Scottovoj jadikovki djeli¢
istine: bila sam zaljubljena u Ljubov,
zvala sam je potajno Love. Ali nikad ni-
sam imala Zelju za seksualnim dodirom,
nikada. Samo sam Zeljela biti uz nju, u
tragu njenih pokreta, u krugu njezina
svjetla.

Mislim da Tallulah nije bila visi disi-
dent od mene na podrudju seksualnosti,
samo je dozvolila govorkanja: jer dok na
papiru spava sa svim §to se mice, Ziva je i
ostaje meta bliceva. Tu nasa sli¢nost pre-
staje: nisam glumica i moram §tititi kéer.

Tog jutra probudila sam se veselog
raspolozenja, Minnie me upitala jesam

1i prodala neku sliku ili sli¢no, rekla sam
joj: “Ne, mama, ali ¢u se ubuduée bolje
braniti”. Nazvala sam Maxwella i zamo-
lila da kontaktira Lewisove odvjetnike:
sljedeéi put kad me bude klevetao, makar
i privatno, tuzit ¢u ga. Nema pojma §to
udarena jadnica iz Alabame, suceva kéer-
ka i unuka senatora i guvernera, moze
prikupiti za svoju obranu. I svjiedoke
svoje moralnosti. Veliki prevarant mogao
bi ostati gol kao prst. Odvjetnici se nisu
prevarili: gospodin Lewis O’Connor
dobio je naredenje svog izdavaca da vise
ne izgovara moje ime. “Niti da ga vise
ikad napise?” — “Jos manje da ga napise,
draga gospodo.”

Otisla sam posjetiti Tallulah u obitelj-
skoj palaci.

Potvrdeno joj je telegramom da ée
snimiti vazan film s engleskim reZise-
rom Alfredom Hitchcockom kojeg je
upoznala u Londonu i koji stize u Los
Angeles: “Ne razumijem nimalo tog
malog debeljka, kazu da je genij. Cudak
je, znas. Drazi su mu glumci homose-
ksualci, kaze da u pogledu imaju nesto
zanimljivo, dvosmislen sjaj koj se slaze s
njegovim promisljanjem filma. Kad sam
ga srela u svojem londonskom razdoblju,
snimao je samo sa svojim glumcem-
pjevadem, fetiSem Ivorom Novellom,
poznatim $asavcem. Ivor je na radiju
imao pjesmu: We'll gather lilacs. Citava
Engleska pjevala je tu pjesmu. Bilo je to

gradedi intelektualnu atmosferu dvadesetih, tridesetih i
Cetrdesetih godina prosloga stoljeca predstavlja osobe

narastaja Gillesa Leroya, nitko nije ni slutio da ¢e to
biti jedna od najvaznijih knjiga te godine u Francuskoj:
djelo je, naime, publika primila dosta suzdrzano, gotovo
nezainteresirano, ali kad su pocele kandidature za
najvaznije literarne nagrade - kritika je u tom opsegom
inace nevelikom romanu prepoznala izuzetne umjetnicke
vrijednosti te se Alabama nasla u finalu ¢ak Cetiri prestizne
nacionalne nagrade — Goncourt, Medicis, Femina i

Renaudot. Na kraju je osvojio najznacajniju — Prix Goncourt.

Alabama Song romansiran je pogled na Zivot i djelo
kultne dame ameri¢kog javnog zZivota — Zelde Fitzgerald
(1900-1948), spisateljice, supruge znamenitog knjizevnika
Francisa Scotta Fitzgeralda, strastvene trendsetterice i
naposljetku feministicke ikone. Kronologije u ovoj montaZi
dnevnickih biljezaka, ispovjedi i centona nema: logicki
slijed stvari uspostavlja se u Citateljevoj svijesti slaganjem
razlicitih slojeva teksta, mnostva informacija i retori¢kih
figura pa onda i ne smeta Sto pripovijedanje “skace” iz
jednog desetljeca u drugo, iz vrtloga “Sminkerske” zabave
u mracne dijaloge pacijentice i psihijatra. Jer autor,

koje imaju drustvenu biografiju, koje su, Stovise, simbol
spomenutog vremena. Navedimo samo najslavnije “igrace”:
Tallulah Bankhead i Lilian Gish, filmske glumice, Gertrude
Stein, karizmati¢nu spisateljicu i pokroviteljicu pisaca
“izgubljene generacije” Tu je, naravno, i cijela hrpa slikovitih
umjetnickih apatrida, holivudskih novinskih tracera,
blaziranih izdavaca i dosadnih politi¢ara. Ono $to najvise
zadivljuje u ovoj cudesnoj “knjizi sudbine” jest autorov stil,
Ciji se registri protezu od naivnih djevojackih “leksikona”

do lucidnih kulturoloskih eseja: u prozi Gillesa Leroya nista
ne nedostaje, sve je jasno, zanimljivo i duhovito, pa ¢ak i
nepodnosljivo sarkasti¢no, iako je “u igri” toliko ljudskih
patniji, toliko srece, toliko osobenjaka, nevjerojatnih
razmisljanja i krhkih strepnji. Amerika i Europa. Povijest.
Duh vremena. | ostavstina za buduénost: samo brehtijansku
temu Alabama Song, u Cijem se kljucu ¢ita “uspon i pad”
Zelde Fitzgerald, interpretirali su najznacajniji pop i rock
izvodaci danasnjice — The Doors, Dalida, David Bowie, Bette
Midler, Marilyn Manson itd. (Priredila Irena Luksi¢)m

tako... dekadentno i englesko. Doista,
naSem padu nema kraja.”

Minnie, moja majka, nikad nije voljela
Bankheadove. Tallulah je dobra prilika
za nju. “Ne brinem se za tu flicku. Moze
uvijek raditi $to hoce, valjati se mrtva
pijana po kanalima i psovati kao ko¢ijas:
ostat ¢e u o¢ima uglednog drustva jedna
Bankhead. Ne vjeruj da je napustila po-
sve svoj stalez: svake godine daje prilog u
filantropske svrhe, i ako je vjerovati njezi-
noj teti, upravlja svojim bogatstvom kao
mudra poslovna Zena.”

Kazu da je prilikom njezina debitiranja
na Broadwayu predsjednik Bankhead
dao dosapnuti nekoliko rijeci producentu
komada. Zbog njezina porijekla sve joj
prastaju, podnose njezine seksualne bu-
dalastine, alkoholizam, njezin dugi dobro
isplazeni jezik — ah! vrckavi duhoviti
odgovori gospodice Bankhead prava su
poslastica mondenih vecera. Tallulah ima
bezobraznu dosjetljivost koja pali. Spada
u one koji se izruguju pred Citavim sku-
pom lajavih novinara, §to su strah i trepet
Hollywooda. Scott mi je pri¢ao o veceri
kod Joan Crawford, kad je otrovni novinar
zapitao Tallulah: “Miss Bankhead, prica
se da je novi ljubimac Cary Grant kurco-
lizac. Je 1i to istina?” Ona, otpuhnuvsi mu
ravno u lice dim svog ¢ika: “Zamislite, ne
znam. Meni nikad nije sisao kurac.”

Receni govnojed tada je napisao da
Tallulah, nakon $to je zavela Douglasa
Fairbanksa Jr., muza miss Crawford, sada
spava s miss Crawford.

Nisam toliko naivna pa da ne znam da
je lakse praviti skandale kad ne ugrozavas
svoju drustvenu poziciju. To §to piSem o
Tallulah vrijedi i za mene. Samo §to sam
ja izgubila i drustveni polozaj i sklonost
skandalu.

Njezina slava na scenama Londona
njezina je velika nostalgija: djevojcice, ra-
dnice ekale su je satima u mra¢noj ulidi,
pod kisom: “Ne moze§ zamisliti, opona-
Sale su me, onako kako su znale, rezale su
kosu kao ja, ravno s razdjeljkom sa stra-
ne. Stajale su tamo u straznjem dvoristu
kazalista i pjevale u zboru: “Tallulah ale-
luja’. Znas, u pocetku te prolaze Zmarci.
A onda se naviknes.”

Da, miss Bankhead, poznajem to, do-
Zivjela sam to. Ali kao statist, dekorativni
dodatak u sjeni genija.

S francuskoga prevela Ana Prpic¢

cmvk
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Treci program

HR, &etvrtak, 04.09.2008.

00:05 EUROCLASSIC NOTTURNO - noéni
program BBC-a

01:00 PET MINUTA POEZIJE U JEDAN:
Tjedan Marka Pogacara

01:05 EUROCLASSIC NOTTURNO - noéni
program BBC-a

06:00 U APOLONOVU OKRILJU: Bach,
Berlioz, Fauré, Tavener, Skrjabin, Liszt,
Debussy, Ravel, Norgird

08:00 GLAZBENA NAJAVNICA I NAJAVA
PROGRAMA

08:05 JUTARNJI KONCERT: Howells,
Papandopulo, Roussel, gebaljin, Elgar

09:30 RADIO ROMAN: Nada Ivelji¢: “Bijela
kopriva”

09:55 1Z BAROKNIH ODAJA: Geminiani,
Bach, Sammartini

10:30 RIJECIIRIJECI

11:00 KLASIKA T OKO NJE: Zeljko Mili¢

12:00 IZVORITUVIRI: Likovni umjetnik
Ratko Petri¢

12:40 SLICICE ALBUMA: U taktu valcera
(Field, Debussy, Liszt)

13:00 POGLED U SUTRA

13:30 OPERNI KONCERT: Musorgski,
Borodin, Prokofjev, Cajkovski, Korsakov

15:30 U SVIJETU BALETA: Razgovor s
baletnom umjetnicom Majom Bezjak

16:00 ZNAKTOCNOG VREMENA I
NAJAVA PROGRAMA

16:03 KAZALISTARIJE

16:35  ZIVOT GLAZBE: “Pariski zivot” (Ibert,
Sauguet, Offenbach)

18:00 RADIO DRAMA: Tihomir Mraovié:
“Drugi dolazak”

19:00 PJESMA ZVIJEZDAMA U MENI
ZVONI

20:00 OD PODIJA DO PODIJA:Koncert
Zagrebacke filharmonije odrZan 4.04.2008 u
Dvorani Lisinski u Zagrebu

22:00 GLAZBENA NAJAVNICA I NAJAVA
PROGRAMA

22:03 ZVUKOPIS: Matej Mestrovi¢: Zvuci
Velebita

22:30 POEZIJA NAGLAS: Dinko Tele¢an “U
jednom dahu recenice”

23:00 PROBRANICE:Bachova 207 kantata

23:25 OGLEDI 1 RASPRAVE: Carl Sagan:

Znanost i antiznanost

Treéi program HR, petak, 05.09.2008.

00:05 EUROCLASSIC NOTTURNO - noéni
program BBC-a

01:00 PET MINUTA POEZIJE U JEDAN:
Tjedan Marka Pogacara

01:05 EUROCLASSIC NOTTURNO - noé¢ni
program BBC-a

06:00 U DUHU EPOHE: Bach, Geminiani,
Vivaldi, C.Ph. E. Bach, Corelli, Hindel

08:00 GLAZBENA NAJAVNICA I NAJAVA
PROGRAMA

08:05 MUSICA MUNDANA: Rodrigo, Trroba,
Albeniz, Vives, Sarasate

09:30 RADIO ROMAN: Nada Iveljic: “Bijela
kopriva”

09:55 NADMETAN]JA: Korsakov, Liszt

10:30 ZIVOT PROSTORA

11:00 PUTOVIHRVATSKE GLAZBE:
UzIVO

13:00 PROJEKT: BROADCASTING

13:30 SIMFONISKI KONCERT: Ceska
filharmonija (Suk, Novak, Cikker, Krejci,
Strauss, Smetana, Janacek)

16:00 ZNAKTOCNOG VREMENA I
NAJAVA PROGRAMA

16:03 DOBA ZNANOSTT: Satoshi Kanazawa i
evolucijska psihologija

16:35 ZIVOT GLAZBE:Filmski skladatelj
Elmer Bernstein

18:00 PORTRET UMJETNIKA U DRAMI:
Portret glumca Mladena Vasaryja, 2.dio

19:00 UHRAMU PIJEVA:Janet Baker

20:00 KIJUCEVISTOLJECA:DeutchNepal

22:00 GLAZBENA NAJAVNICA INAJAVA
PROGRAMA

22:03 ARS ACUSTICA

22:30 SVJETSKA PROZA: Jose Eduardo
Agualusa: Prodavac proslosti

23:00 EUROJAZZ

23:25 OGLEDI I RASPRAVE: Carl Sagan:

Znanost i pseudoznanost

Tredi program HR, subota, 06.09.2008.

00:05 EUROCLASSIC NOTTURNO - noéni
program BBC-a

01:00 PET MINUTA POEZIJE U JEDAN:
Tjedan Marka Pogacara

01:05 EUROCLASSIC NOTTURNO - noéni
program BBC-a

06:00 KODA OD SNA: Liszt, Mercadante,
Paganini, Kempf, Berlioz, Cui

08:00 GLAZBENA NAJAVNICA INAJAVA
PROGRAMA

08:05 JUTARNJI KONCERT: Berlioz,
Telemann, Sibelius, Quilter, Adams

09:30  ZOOFON: Od Vilike do grafike, 1.dio

10:00 MILJENICE MALENIH MINUTA:
Bradi¢, Kalinski, Njiri¢, Petri¢

10:30  GLAZBA T FILM: Uloga glazbe u filmu
Barry Lyndon

11:00 PRO MUSICA: Schaefer, Sibelius, Elgar,
Rahmanjinov, Kroll

13:00 PITOMA MISAO: Darija Zili¢ u
razgovoru s Jasenkom Kodrnjom: “Rodna
dekonstrukeija: Zene-zmije”

13:30  SOLO-TUTTT: Violinist Pierre Amoyal
(Mendelssohn, Tartini, Saint-Saens, Prokofjev,
Lalo)

16:00 ZNAKTOCNOG VREMENA I

NAJAVA PROGRAMA

16:03 BIBLIOVIZOR

16:35 ZIVOT GLAZBE: Liszt

18:00 FORUM TRECEG PROGRAMA

19:00 ANTOLOGIA PRIPOVIJETKE: Emst
‘Theodor Amadeus Hoffmann: Covjeculjak
pjesculjak, 3.dio

19:30 NA LAKU DOBU

20:00 OPERA NATRECEM - EBU OPERA:
Alban Berg:"Wozzeck”

23:00 GLAZBENA NAJAVNICA I NAJAVA
PROGRAMA

23:03 DJECA PONOCI

23:25  OGLEDI I RASPRAVE:Carl Sagan:
Nepopularnost znanosti (redukcionizam i
Znanost)

Treci program HR, nedjelja, 07.09.2008.

00:05 EUROCLASSIC NOTTURNO - no¢ni
program BBC-a

01:00 PET MINUTA POEZIJE U JEDAN:
Tjedan Marka Pogacara

01:05 EUROCLASSIC NOTTURNO - no¢ni
program BBC-a

06:00 NADAHNUCA: Barokni koncert
(Vivaldi Bach,Albinoni,Couperin,Telemann)

08:00 GLAZBENA NAJAVNICA INAJAVA
PROGRAMA

08:05 SACUVANE GLAZBE: Nguyen Le i Ali
Farka Toure

09:30 NA OBZORIMA DUHOVNOSTT:
“Salve Regina” Johanna Adolfa Hassea uz
blagdan Marijina rodenja

10:30  GUBITAK SREDISTA: Tematski
blok “Suvremeni oblici tragi¢nog misljenja”
Razgovor s Clementom Rossetom

11:00 PRO MUSICA: Papandopulo

13:00 SATURNOVA DJECA: James Shapiro:
Shakespeareova Zana

13:30 ZASEDMIDAN: Musorgski,Korsakov

14:30 POSLIJEPODNE JEDNOG
SKLADATELJA: Edvard Grieg

16:00 ZNAKTOCNOG VREMENA I
NAJAVA PROGRAMA

16:03 INTERPRESS

16:35 ZIVOT GLAZBE:Rije¢ je glazba je rije¢
- Pri¢a o Jobu

18:00 ALTERNET: Jesse Ball i Thordis
Bjornsdottir: Vera i Linus; Tony Perrottet:
Zasto su kastrati bolji ljubavnici; H.L.Hix:
Obama Bin Bush

18:30 VECERNJE HARMONTIJE: Feld,
Livadi¢

19:00 FONOARHIV:Iz produkcije Hrvatskog
radija (Snimke iz 1962:Orkestralne skladbe
Suleka i Kelemana)

20:00 MUSICA VIVA: Koncerti iz
medunarodne razmjene

22:00 GLAZBENA NAJAVNICA INAJAVA
PROGRAMA

22:03 ITALSKE MUZE: Franz Schubert i
Ludwig van Beethoven - Canzoni (2)

22:30 ZNACI VREMENA: Paul Parin -
Zudnja za modi (1)

23:00 GLAZBENI ATLAS: Od Zenskog ka
muskom - alzirski rai

23:25 OGLEDITRASPRAVE: Fabienne
Brugere: Pristup osjecajnosti u feministickim
gledistima

Treci program HR, ponedieljak, 08.09.2008.

00:05 EUROCLASSIC NOTTURNO - no¢ni
program BBC-a

01:00 PET MINUTA POEZIJE U JEDAN:
Tjedan Sanje Lovrenci¢

01:05 EUROCLASSIC NOTTURNO - no¢ni
program BBC-a

06:00 CONCERTO DA CAMERA:
Hiindel, Telemann, Boyce, Locatelli, Aubert,
Geminiani, Bach

08:00 GLAZBENA NAJAVNICA INAJAVA
PROGRAMA

08:05 MATTINATA: Papandopulo, Parac,
Tarbuk, Schnittke

09:30  RADIO-ROMAN:Josip Cveni¢: “Glad”

09:55 PARTITE ZA JUTRO: Sostakovi,
Prokofjev

10:30  RAZGOVOR S POVODOM

11:00 POZIV NA KONCERT: Rahmanjinov,
Cajkovski

13:00 EUROSTORIJE

13:30 DIRIGIRA MAESTRO: Raymond
Leppard (Handel, Bach, Boccherini, Leclair,
Cavalli)

16:00 ZNAKTOCNOG VREMENA I
NAJAVA PROGRAMA

16:03 EPPUR SIMUOVE

16:35 ZIVOT GLAZBE: Romanticki narastaj
(Schubert, Weber, Berlioz, Delius)

18:00 RADIO - IGRA: Lada Martinac-Kralj:
“Ostecenja”

19:00 TRADICIJSKA GLAZBA

20:00 EUROPEUM - EURORADIO: Snimka
koncerta Filharmonijskog orkestra Francuskog
radija odrZanog u dvorani Pleyel u Parizu
28.03.2008.

22:00 GLAZBENA NAJAVNICA INAJAVA
PROGRAMA

22:03 VOX HUMANA: Pejacevic

22:30 HRVATSKA PROZA: Zeliko Vali¢:
Pripovijetke, 2.dio

23:00 ART OFTHE STATES

23:25 OGLEDIIRASPRAVE

Treéi program HR, utorak, 09.09.2008.

00:05 EUROCLASSIC NOTTURNO - no¢ni
program BBC-a

01:00 PET MINUTA POEZIJE U JEDAN:
Tjedan Sanje Lovrenci¢

01:05 EUROCLASSIC NOTTURNO - no¢ni

program BBC-a

06:00 KLASICNI KROJ: Beethoven

08:00 GLAZBENA NAJAVNICA I NAJAVA
PROGRAMA

08:05 JUTARNJI KONCERT: C.Ph. E Bach,
Telemann, Kodaly. Paert

09:30  RADIO-ROMAN:Josip Cvenié: “Glad”

09:55 VOKALNA SUZVUCJA: Brahms,
Schumann, Mendelssohn, Bach

10:30 POD POVECALOM

11:00 PRO MUSICA - ODRAZI
VREMENA: Luci¢, Slavenski, Andriessen,
Nilsson, Hindemith, Poulenc, Klobucar,
Slavenski, Kempf

13:00 HRVATSKIIDENTITET: M. Zorié:
“Nikola Tomaseo-spisi starog kaludera”, 1.dio

13:30 OPERNI KONCERT: Saint-Saens,
Koludrovi¢, Hatze

16:00 ZNAK TOCNOG VREMENA i
NAJAVA PROGRAMA

16:03 TRIPTTH: Cosima von Bonin

16:35 ZIVOT GLAZBE: Povijesne koncertne i
studijske snimke HR

18:00 DOKUMENTARNA RADIO
DRAMA: Aris Angelis: “Megali idea-megali
katastrofi”

19:00 VRIJEME ZA JAZZ: UZIVO

20:00 OD PODIJA DO PODIJA -
Reprodukija 1. dijela koncerta “Ljeto”
Gudackog kvarteta Rucner (11.06.2008.,
HGZ)

21:00 VEC SUTRA: Simon Frith: O estetici
popularne glazbe (1)

22:00 GLAZBENA NAJAVNICA I NAJAVA
PROGRAMA

22:03 MUSICA FUTURA - Kontour

22:30 DNEVNICII PISMA: Jan Boleslaw
Bielatowicz “Apeninsko blato crvene je boje”

23:00 GLAS,NAJLJEPSI INSTRUMENT:
Ivanka Boljkovac, sopran (Wagner, Lisinski)

23:25 OGLEDIIRASPRAVE

Treci program HR, srijeda, 10.09.2008.

00:05 EUROCLASSIC NOTTURNO - no¢ni
program BBC-a

01:00 PET MINUTA POEZIJE U JEDAN:
Tjedan Sanje Lovrenci¢

01:05 EUROCLASSIC NOTTURNO - no¢ni
program BBC-a

06:00 JUTARNJE HARMONIJE: Beehoven,
Schumann, Mendelssohn, Schubert

08:00 GLAZBENA NAJAVNICA I NAJAVA
PROGRAMA

08:05 UMIJECE JAZZA — Esbjorn Svensson
trio

09:30  RADIO ROMAN: Josip Cveni¢: “Glad”

09:55 GLASOVIRSKA MASTANJA:
Pijanistica Clara Haskil (Mozart, Schumann,
Debussy, Ravel)

10:30  ENCIKLOPEDIJA MALE
POVIJESTT: Jean Paul Roux - Krv,
antropolosko etnoloska povijest poimanja

11:00 SVIJET GLAZBE

13:00 FILMOLOSKI OGLED: Yvette Biro:
Punca minimalizma

13:30  SA SVIH STRANA SVIJETA:
Lutoslawski, Dywansdka, Naumann, Nergird,
Vlad, Foss, Tavener, Kox

16:00 ZNAK TOCNOG VREMENA I
NAJAVA PROGRAMA

16:03 DRUSTVENI OBZOR: Americka
politika — Tekst

16:35 ZIVOT GLAZBE: Arrigo Boito:
Mefostofele- 4. ¢in i epilog

18:00 FANTASTIKA U RADIO DRAMI:
Edgar Allan Poe: “Gubitak daha”

19:00 TUMACI GLAZBE: Violinist Giuliano
Carmignola

20:00 PRONADENO VRIJEME: Rhytm &
Blues Night 2007 - The Hacienda Brothers

22:00 GLAZBENA NAJAVNICA I NAJAVA
PROGRAMA

22:03 NA RAZMEDI STILOVA - Antonio
Soler, 1. emisija

22:30 DALEKI GLASOVT: Richard Senghor:
Pojava “Crnackog pitanja”u Francuskoj

23:00 OPUSCULA MUSICA: Beethoven

23:25 OGLEDIIRASPRAVE

Treci program HR, éetvrtak, 11.09.2008.

00:05 EUROCLASSIC NOTTURNO - no¢ni
program BBC-a

01:00 PET MINUTA POEZIJE U JEDAN:
Tjedan Sanje Lovrenci¢

01:05 EUROCLASSIC NOTTURNO - no¢ni
program BBC-a

06:00 UAPOLONOVU OKRILJU: Pastirske
pjesmice, Fierne, Boulanger

08:00 GLAZBENA NAJAVNICA I NAJAVA
PROGRAMA

08:05 JUTARNJI KONCERT: Nielsen, Ferrari,
Pejacevi¢, Saint-Saéns

09:30 RADIO ROMAN: Josip Cveni¢: “Glad”

09:55 IZ BAROKNIH ODAJA: Arne, Vivaldi,
Heinchen

10:30 RIECIIRIJECI

11:00 KLASIKAIOKO NJE - Kvartet
Mirokado

12:00 IZVORIIUVIRI - Pisac Roman Simi¢
Bodrozi¢

12:40 SLICICE ALBUMA: Paganini, Krezma,
Elgar, Dohnanyi

13:00 PORTRETI ZNANSTVENIKA:
Clifford Geertz - kulturni antropolog koji je
promijenio teoriju kulture

13:30 OPERNI KONCERT: Glinka, Massenet,
Puccini, Saint-Saéns, Gounod, Bizet,
Prokofjev, Korsakov, Borodin

15:30 U SVIJETU OPERE - Reportaza o
Narodnoj operi u Becu (1. dio)

16:00 ZNAKTOCNOG VREMENAT
NAJAVA PROGRAMA

16:03 KAZALISTARIJE

16:35 ZIVOT GLAZBE:U parku, u Sumi...
(Wagner, Verdi, Ives, Respighi, Dvorak)

18:00 RADIO DRAMA: Robert Musil:
“Pomutnje gojenca Térlessa”

19:00 PJESMA ZVIJEZDAMA U MENI
ZVONI

20:00 OD PODIJA DO PODIJA: Koncert
stipendista Berlinske filharmonije, odrZan

18.svibnja 2008,u HGZ-u u Zagrebu

22:00 GLAZBENA NAJAVNICA INAJAVA
PROGRAMA

22:03 ZVUKOPIS: Predstavljamo skladatelje
- Matej Mestrovi¢: “Astral”

22:30 POEZIJA NAGLAS: Matthew Hollis
“Podzemne vode”

23:00 PROBRANICE - Mozartova 35.
simfonija “Haffner”

23:25 OGLEDI T RASPRAVE - Sanja
Nikéevié: Cetvrt stoljeca hrvatske drame-
izmedu emocije, politike i intertekstualnosti,
skica za studij

Treéi program HR, petak, 12.09.2008.

00:05 EUROCLASSIC NOTTURNO - no¢ni
program BBC-a

01:00 PET MINUTA POEZIJE U JEDAN:
Tjedan Sanje Lovrenci¢

01:05 EUROCLASSIC NOTTURNO - no¢ni
program BBC-a

06:00 U DUHU EPOHE: Beethoven, Mozart,
Haydn

08:00 GLAZBENA NAJAVNICA I NAJAVA
PROGRAMA

08:05 MATTINATA:Coates,Sullivan,Webber

09:30 RADIO ROMAN: Josip Cveni¢: “Glad”

09:55 NADMETANJA: Alkan, Henselt

10:30 BASTINA,MIISVIJET: Europski
gradski trgovi: Svjetska bastina. Kraljevski
trgovi. Place Royale, Pariz: Place des Vosges,
Place Vendéme, Palais Royale i Place de la
Concorde

11:00 PUTOVIHRVATSKEGLAZBE:u7ivo

13:00 PROJEKT: BROADCASTING - Jens
Kastner: Koncept autonomije i lokalne
institucije

13:30  SIMFONIJSKI KONCERT: Njujorska
filharmonija (Berio, Bernstein, Barber,
Schumann, Mahler, Varese, Gershwin)

16:00 ZNAK TOCNOG VREMENA I
NAJAVA PROGRAMA

16:03 DOBA ZNANOSTTI: Promicanje prava
pacijenata - razgovor s mr. Dulom Rusinovi¢
Sunara

16:35 ZIVOT GLAZBE: Gostovali su
Hrvatskoj - David Ojstrakh

18:00 RADIO-ATELJE:Ivana Sajko: “Ulicari”

19:00 UHRAMUPIEVA

20:00 KIJUCEVI STOLJECA - The North
Sea

22:00 GLAZBENA NAJAVNICA INAJAVA
PROGRAMA

22:03 GLAZBATOBRATNO: IMEB 2006
- Patrick Lenfant, Philippe Auclair

22:30  SVJETSKA PROZA

23:00 EUROJAZZ

23:25 OGLEDITRASPRAVE: Petar Opaci¢:
Cistoca u negistodi, esej o pjesnickom
stvaralastvu akad. Zvonimira Mrkonjica

Tredi program HR, subota, 13.09.2008.

00:05 EUROCLASSIC NOTTURNO - noéni
program BBC-a

01:00 PET MINUTA POEZIJE U JEDAN:
Tjedan Sanje Lovrenci¢

01:05 EUROCLASSIC NOTTURNO - noéni
program BBC-a

06:00 KODA OD SNA: Kodaly, Popper, Tausig,
Doppler, Allaga, Farkas, Bartok, Krezma

08:00 GLAZBENA NAJAVNICA INAJAVA
PROGRAMA

08:05 JUTARNJI KONCERT: Fontana, Milotti,
Poulenc, Slavenski, Macek, Mendelssohn

09:30 ZOOFON: Od Vilike do grafike, 2.dio

10:00 MILJENICE MALENIH MINUTA:
Bjelinski

10:30  FILMOSKOP

11:00 PRO MUSICA: Ravel, Debussy,
Rahmanjinov, d'Indy

13:00 PITOMA MISAO

13:30 SOLO-TUTTT: Yo Yo Ma, violoncelo
(Cajkovski, Beethoven, Chopin, Rahmanijinov,
Drvorak)

16:00 ZNAKTOCNOG VREMENA i
NAJAVA PROGRAMA

16:03 BIBLIOVIZOR

16:35  ZIVOT GLAZBE: Dvorik

18:00 FORUM TRECEG PROGRAMA

19:00 ANTOLOGIJA PRIPOVIJETKE:
Daniel Defoe: Prikaza u svim sobama

19:30 NA LAKUDOBU

20:00 OPERANATRECEM-EBUOPERA

23:00 GLAZBENA NAJAVNICA INAJAVA
PROGRAMA

23:03 DJECA PONOCI }

23:25 OGLEDI I RASPRAVE: Darija Zili¢:
Soba kao mjesto represije i slobode u djelu
Irene Vikljan

Tredi program HR, nedjelja, 14.09.2008.

00:05 EUROCLASSIC NOTTURNO - noéni
program BBC-a

01:00 PET MINUTA POEZIJE UJEDAN:
Tjedan Sanje Lovrenci¢

01:05 EUROCLASSIC NOTTURNO - noéni
program BBC-a

06:00 NADAHNUCA: Romanti¢na sonata
(Pejacevi¢, Roentgen, Glinka, Skrjabin, Franck,
Brahms)

08:00 GLAZBENA NAJAVNICA I NAJAVA
PROGRAMA

08:05 SACUVANE GLAZBE - Davka Futura i
Cooderova ustrajnost

09:30 NA OBZORIMA DUHOVNOSTT:
Duhovne pjesme iz “Spanjolske pjesmarice”
Huga Wolfa

10:30  GUBITAK SREDISTA: Tematski blok:
Suvremeni oblici tragi¢nog misljenja; Clement
Rosset: Tragicnost i tiSina

11:00 PRO MUSICA: Nepoznat, Brahms,
Sibelius

13:00 SATURNOVA DJECA: Marjorie Perloff:
Martin Amis i 11. rujna 2001

13:30 ZA SEDMI DAN: Bersa, Janacek

14:30 POSLIJEPODNE JEDNOG
SKLADATELJA: Luigi Cherubini - roden
14.9.1760.

16:00 ZNAKTOCNOG VREMENA I
NAJAVA PROGRAMA

16:03 INTERPRESS

16:35 ZIVOT GLAZBE: Iz glazbenih
pismohrana “Na Plitivicka jezera”sa
skladateljem i dirigentom Sreckom Albinijem
- uz 75. obljetnicu smrti

18:00 ALTERNET: Erik Davis: Led Zepellin
V.

18:30 VECERNJE HARMONTIJE: Liszt,
Berlioz, Brahms, Schumann, Grieg

19:00 FONO-ARHIV: Iz produkcije
Hrvatskoga radija

20:00 MUSICA REDIVIVA: Koncerti rane
glazbe iz medunarodne razmjene

22:00 GLAZBENA NAJAVNICA INAJAVA
PROGRAMA

22:03 ITALSKE MUZE: Schubert,Beethoven

22:30 ZNACI VREMENA - Paul Parin:
Zudnja za mo¢

23:00 GLAZBENI ATLAS: Kardes Turkuler
- izmedu dominantnog i manjinskog

23:25 OGLEDI 1 RASPRAVE: Goran Greti¢:

O zlocinu, oprostu i zaboravu

Treéi program HR, ponedjeljak, 15.09.2008.

00:05 EUROCLASSIC NOTTURNO - noéni
program BBC-a

01:00 PET MINUTA POEZIJE U JEDAN:
Tjedan Olje Savicevi¢ Ivancevi¢

01:05 EUROCLASSIC NOTTURNO - noéni
program BBC-a

06:00 CONCERTO DA CAMERA: Haydn,
C.Ph.E Bach, Mozart

08:00 GLAZBENA NAJAVNICA I NAJAVA
PROGRAMA

08:05 MATTINATA: Franck, Debussy, Saint-
Saéns, Roussel

09:30 RADIO-ROMAN: Dunja Robi¢:
“Portugalska pisma”

09:55 PARTITE ZA JUTRO: Piazzolla,
Ginastera

10:30 RAZGOVOR S POVODOM

11:00 POZIV NA KONCERT: Wagner,
Chopin, Bruckner

13:00 EUROSTORIJE

13:30 DIRIGIRA MAESTRO: Leonard
Bernstein (Beethoven, Barber, Bach, Bloch,
Gershwin, Copland)

16:00 ZNAKTOCNOG VREMENA I
NAJAVA PROGRAMA

16:03 EPPUR SIMUOVE

16:35 ZIVOT GLAZBE: Romanticki narastaj
(Rahmanjinov, Skrjabin, Wieniawski)

18:00 RADIO - IGRA: Bjorg Vik: “Put u
Veneciju”

19:00 TRADICIJSKA GLAZBA

20:00 EUROPEUM - EURORADIO:
Satelitski prijenos koncerta iz Njemacke
(Schnittke, Schubert)

22:00 GLAZBENA NAJAVNICA INAJAVA
PROGRAMA

22:03 VOX HUMANA

22:30 HRVATSKA PROZA: Marina Sur
Puhlovski: Petrina bora, pripovijetka

23:00 ART OF THE STATES

23:25 OGLEDIIRASPRAVE

Tre¢i program HR, utorak, 16.09.2008.

00:05 EUROCLASSIC NOTTURNO -
nocni program BBC-a

01:00 PET MINUTA POEZIJE U JEDAN

01:05 EUROCLASSIC NOTTURNO -
noéni program BBC-a

06:00 KLASICNI KROJ

08:00 GLAZBENA NAJAVNICA INAJAVA
PROGRAMA

08:05 JUTARNJI KONCERT

09:30 RADIO-ROMAN

09:55 VOKALNA SUZVUCJA

10:30  POD POVECALOM - medunarodni
dogadaji kroz vizuru Maroja Mihovilovica

11:00 PRO MUSICA - ODRAZI
VREMENA

13:00 HRVATSKIIDENTITET

13:30 OPERNI KONCERT

16:00 ZNAK TOCNOG VREMENA 1
NAJAVA PROGRAMA

16:03 TRIPTIH

16:35 ZIVOT GLAZBE: Povijesne koncertne i
studijske snimke HR

18:00 DOKUMENTARNA RADIO
DRAMA

19:00 VRIJEME ZA JAZZ: uzivo

20:00 OD PODIJA DO PODIJA

21:00 POSLIJE ZVUKA

22:00 GLAZBENA NAJAVNICA I NAJAVA
PROGRAMA

22:03 MUSICA FUTURA

22:30 DNEVNICI I PISMA

23:00 GLAS,NAJLJEPSI INSTRUMENT

23:25 OGLEDIIRASPRAVE

Treéi program HR, srijeda, 17.09.2008.

00:05 EUROCLASSIC NOTTURNO -
noéni program BBC-a

01:00 PET MINUTA POEZIJE U JEDAN

01:05 EUROCLASSIC NOTTURNO -
noéni program BBC-a

06:00 JUTARNJE HARMONIJE

08:00 GLAZBENA NAJAVNICA I NAJAVA
PROGRAMA

08:05 UMIECEJAZZA

09:30 RADIO ROMAN

09:55 GLASOVIRSKA MASTANJA

10:30 ENCIKLOPEDIJA MALE
POVIJESTT: Jean Paul Roux - Krv

11:00 SVIJET GLAZBE: Uzivo

13:00 FILMOLOSKI OGLED:

13:30 SA SVIH STRANA SVIJETA

16:00 ZNAK TOCNOG VREMENA I
NAJAVA PROGRAMA

16:03 DRUSTVENI OBZOR

16:35 ZIVOT GLAZBE

18:00 FANTASTIKA URADIO DRAMI

19:00 TUMACI GLAZBE

20:00 PRONADENO VRIJEME

22:00 GLAZBENA NAJAVNICA I NAJAVA
PROGRAMA

22:03 NARAZMEDI STILOVA

22:30 DALEKI GLASOVI

23:00 OPUSCULA MUSICA

23:25 OGLEDIIRASPRAVE
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CUTE, AND COMPLETEL‘I
DEPENDANT OF HIM.

My FATHER /25
LOVED ¢ 2
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DAD,

AS LONG
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WERE

BUT NEITHER HE
SUCCEEDED TO
PRESERVE THE
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HE WOULDN'T KNow TO
ANSWER WHAT WENT WRONG

h
ANNA' FORGAVE My FATH‘.

WHEN | GoT
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wWAS TO FORGIVE
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Noga filologa

Mjerenje drame

Neven Jovanovi¢
filologanoga.blogspot.
com

“BrZe, vise, snaznije.” Danas

smo svakako brzi, visi, snazniji
neqo ikada prije — i u sportskim
dostignu¢ima, u pomicanju
ljudskih moguénosti,iu
prenosenjima tih dostignuca i
pomican;ja; i u kolicini dogadanja,
i u kolicini informacija, i u

kolicini meduodnosa — statistika
i evidencija — koje medu tim
informacijama i dogadanjima
uspostavljamo. Koristimo
tehnologiju da bismo mijenjali
tijela; koristimo tehnologiju da
bismo slavili tako izmijenjena
tijela, da bismo im se divili,

da bismo ih gledali iz sulude
blizine mada su na drugoj strani
zemaljske kugle.U svemu se
tome od Grka i njihovih Igara
razlikujemo u stupnju; ne i u
kvaliteti.No, mozda — mozda —
moZda se usred toga overdoziranja
brZim, viSim, snaznijim moze Cuti,
pronadi, zapaziti i drugacija nota

da bi je filolog propustio. One

su, kao $to ¢e nas mediji prije ili
kasnije podsjetiti, dio anti¢kog naslje-
da: u amanet su nam ih, kazu, ostavili
stari Grei. To bas nije tako — no, u sva-
kom su slu¢aju Igre odlican uzorak za
razmatranje §to se iz antike profiltriralo
do nasega doba, a $to nije: po cemu
smo isti kao ljudi antike, a po ¢emu
nezamislivo drugaciji.

@ limpijske su igre predobra tema

Klasi¢na starina

Moderne Olimpijske igre nisu na-
stavak anticke grcke tradicije; one su
reinterpretacija te tradicije. Izmedu
prvih modernih i posljednjih anti¢kih
Igara stoji zijev od barem tisucu petsto
godina (anticke su Igre ukinute posto
je 393. n. e. rimski car Teodozije 1
proglasio kri¢anstvo drzavnom vjerom
Carstva i zabranio sve vrste poganskih
rituala, ukljucujuéi i one olimpijske).
Nove su pak Olimpijske igre imale ne-
koliko pocetaka: 1859. bogati je greki
filantrop Evangelos Zappas obnovio
internacionalne Igre u Ateni (sudjelo-
vali su sportasi iz Greke i Otomanskog
Carstva); 1866. u Londonu su odrza-
ne britanske nacionalne Olimpijske
igre, prve izvan Grcke koje su Zeljele
zaista nalikovati antickim Igrama;
napokon, 1896. je Medunarodni
olimpijski odbor, inicijativom Pierrea
de Coubertina, u Ateni odrzao Igre
I. Olimpijade modernog doba — ne-
davno smo svjedocili dvadeset i de-
vetom nastavku niza koji je zapoceo
Coubertin.

Moderne su Olimpijske igre tako
porod nekoliko usporednih trendova
devetnaestoga stoljeca: porast interesa
za sport i kulturu tijela susreo je ubrza-
no stvaranje svjetske zajednice, da bi se
oboje nakalemilo na “klasi¢nu starinu”
kao univerzalan model, kao “zajednicki
sadrzaj” te svjetske zajednice.

Devetnaesto je stoljece, sjetimo se,
zenit institucionalne klasi¢ne kulture:
grcki i latinski — upravo “klasi¢na anti-
ka” — predaju se na svim gimnazijama
(nije slu¢ajno §to se natjecanja s pri-
djevom “olimpijski” $ire upravo preko
$kola i liceja $irom Zapadnog svijeta);
arhitektura se nadahnjuje onim §to
engleski, njemacki i francuski arheolozi
iskopavaju (i prisvajaju) na podrudjima
negdadnje anticke Greke; podrazumije-
vanje anticke grade u knjiZevnosti to-
liko je uobicajeno da i Walt Whitman
spominje (1855) Castaly’s fountain,
pretpostavljajuéi da njegova publika ili
zna, ili moze dokuciti §to Kastalija zna-
&i. (Sav ée taj sustav “proizvodnje anti-
ke kulture” kolabirati jo$ prije Prvog
svjetskog rata, ali to je druga prica;
ovdje je zanimljivo uglavnom to da su
Coubertinove Igre kona¢no pokrenute
kad je doba zenita klasike bilo ve¢ na
izmaku.)

Od toga smo doba zapravo naslijedi-
li Olimpijske igre, ne od antickih Grka.

Tehnologija
“Brze, viSe, snaznije” moto je
Olimpijskih igara modernog doba

(skovao ga je Coubertinov prijatelj,
dominikanac Henri Didon, ravnatelj
liceja u francuskom gradu Arcueilu,
za prva natjecanja koja je sportsko
drustvo tog liceja, pod Coubertinovim
vodstvom, odrzalo 1891. — evo doda-
tne potvrde veze Olimpijskih igara
i skole). Ono $to me se u “brzem,
viSem, snaznijem” pekinskih Igara
najprije dojmilo jest koliko je zehno-
logije potrebno za te komparative. Ne
mislim tu samo na ezoteri¢ne teme
poput aerodinami¢nog dizajna ko-
stima za plivace. Dovoljno je uvidjeti
da organizatori natjecanja moraju
izmjeriti rezultate koji se medusobno
razlikuju za desetinku, ili ¢ak stotin-
ku sekunde — za manje od trena oka;
ili da suci moraju ocjenjivati vjezbe
koje se golim okom jedva daju pratiti.
Koordinacija sudaca mozda je nesto
§to bi anti¢ki Grei lako mogli zami-
sliti (mada ne sluteéi da bi suci bili
u radio-vezi); ono §to bi Grcima — a
mozda i Coubertinu — bilo nezamisli-
vo jest moguénost da se, recimo, u dla-
ku precizno ustanovi koji je od trkaca
na 100m startao manje od 0,1 sekunde
nakon hica iz startnog pistolja (to je
moderna definicija preranog starta);
da se, potom, ustanovi da je svjetski
rekord srusen za tri stotinke sekunde
(najsofisticiraniji greki vodeni satovi
mogli su mjeriti, recimo vrijeme koje
su klijenti proveli u atenskim javnim
kucama, ili otkucaje bila pacijenata
aleksandrijskog lije¢nika Herofila, ali
sat koji mjeri minute bit ¢e konstru-
iran tek u 15. stolje¢u). Osim toga,
Grei su mogli odrediti samo akfualnu
pobjedu. Nemaju¢i mjernih instrume-
nata, nisu imali na¢ina da najnoviju
pobjedu usporede s prethodnima u
istoj disciplini (mogli su samo brojati
koliko je tko puta pobijedio). Stoga
nisu imali ni pojam rekorda, kako na-
cionalnog, tako, 4 fortiori, ni svjetskog.
Otud je nase “brze, viSe, snaznije”
veé preko tocnog mjerenja nerazlucivo
uraslo u industrijsko, ¢ak u informa-
ti¢ko doba: bez moderne tehnologije,
modernog sporta ne bi bilo (kao ni
litavog modernog svijeta, uostalom).

Drama

Ono, pak, §to bi Grei na poslje-
dnjim Olimpijskim igrama lako poj-
mili jest drama. Biti najbolji — i ne
biti; oéekivati medalju koja izmakne,
ili osvojiti neoéekivanu medalju; su-
vereno prod¢i u Cetvrtfinale, tamo kra-
hirati; u Cetiri minute nastupa uloziti
Cetiri, ili etrnaest, godina treninga
— da bi sitna greska u éetrdesetoj
sekundi Cetvrte minute sve upropa-
stila. Iz bodrenja navijaca i visokih
ocekivanja izvuéi snagu da nadides
vlastite granice — ili se tim bodrenjem
i o¢ekivanjem toliko opteretiti da
napravi$§ manje od onoga $to inace

moze$§ bez problema. Nositi se s po-
bjedom. Nositi se s porazom. Takve su
situacije Greima bile kruh nasu$ni, to
ih je vuklo da sjede po dvanaest sati u
kazalistu pod vedrim nebom. I ovdje
tehnologija govori svoje: Grei niposto
nisu bili u prilici na fla# screenovima,

u visokoj rezoluciji, izbliza, i vi§e nego
izbliza, gledati trijumfalan osmijeh

ili loge prikriveno razocaranje atleta.

S druge strane Grei nisu morali ni
slusati banalna ili nesklapna naklapa-
nja komentatora — Pindar je znao u
odama “prenositi” natjecanja drugacije
nego banalno ili nesklapno; ¢ak promi-
$ljeno — a mozda su i atleti, kad bi do-
§li do rijedi, umjeli izreéi nesto drugo
osim par fraza. Ve¢ zato $to nisu imali
flat screenove 1 visoku rezoluciju, pa

su morali znati rijecima izraziti svoje
osjecaje.

Gubitnici

“Brze, viSe, snaznije.” Danas smo
svakako brzi, vi8i, snazniji nego ikada
prije — i u sportskim dostignuéima, u
pomicanju ljudskih moguénosti,iu
prenosenjima tih dostignuéa i pomica-
nja; i u koli¢ini dogadanja, i u koli¢ini
informacija, i u koli¢ini meduodnosa
— statistika i evidencija — koje medu
tim informacijama i dogadanjima
uspostavljamo. Koristimo tehnologiju
da bismo mijenjali tijela; koristimo
tehnologiju da bismo slavili tako izmi-
jenjena tijela, da bismo im se divili, da
bismo ih gutali iz sulude blizine mada
su zapravo na drugoj strani zemaljske
kugle. No, mozda — mozda — usred
toga odusevljenja brzim, vi§im, sna-
Znijim, usred toga ljubavnog odnosa
s pobjednicima — svega §to je Grcima
toliko poznato, §to smo nedvojbeno od
njih naslijedili — mozda se usred toga
moze Cuti, pronadi, zapaziti i drugacija
nota.

Grei, koliko znamo, na Igrama nisu
goworili o porazu. Slavili su olimpijske
pobjednike, da; gradovi-drzave pre-
brajali su osvojena prva mjesta, da;
ali niSta ne znamo o onima koji nisu
pobijedili. Gubitnici su nuzno bili u
veéini (Grei su maslinove vijence, pal-
mine grane i vunene vrpce dodjeljivali
samo onima koji bi osvojili prvo mje-
sto, za “srebro” i “broncu” nisu marili).
Medutim, kipove i ode nisu dobivali,
u pisanu rije¢ nisu nikad dospjeli.
Nasuprot tome, moderna tehnologija
i televizija dramu Olimpijskih igara
fokusiraju i na njih; njibove su price
ono od ¢ega meni zastaje dah, njihove
su pri¢e u najmanju ruku jednako fa-
scinantne — jednako intrigantne — kao
i price pobjednika.

Tako se Olimpijske igre moder-
nog doba pokazuju nasljednicama
ne samo grckih sportskih igara, nego
jednog posve drugog grékoga Zanra.
Tragedije.
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RAZGOVORI
S GOSTIMA

PROMOCIJA KNJIGE
25 FPS-OVE BIBLIOTEKE:
“AUSTRIJSKA FILMSKA
AVANGARDA” Sudjeluju:
sixpackfilm i 25 FPS

RAZGOVORI
S GOSTIMA

RAZGOVORI
S GOSTIMA

ZVUCI KAO BUKA! AUSTRIJA: PONOVNO SASTAVLJA- FOCUS ON CROATIA:
Zvuk u eksperimentalnom SKRIVENO BLAGO NJE UTOPIJA: SNOVI 2007/2008

filmu Radovi: W. Ruttmann, J¥ Radovi: F. Kubelka, M. Arhitektura na filmu Radovi: M. Herceg, .

G. Sherwin, B. i W. Hein, Arnold, K. Kren, G. Brus, M. Radovi: M. Taanila, L. Mo- Faktor, A. Kuduz, D. Cugié,
B.iT. Conrad... Mattuschka, E. Schmidt... holy-Nagy, P. Phillips... G. Trbuljak, V. Cini¢...

JEZIK U VIDEO- . JURGEN REBLE IVAN LADISLAV GALETA PONOVNO SASTAVLJA- O SILOVANJU OKA: BEST OF 2008
UMJETNOSTI Retrospektiva Retrospektiva NJE UTOPIJA: REALNOSTI Knjizevni film

Radovi: Marina Abramovic, ‘ Arhitektura na filmu Radovi: S. Beckett,

Gary Hill, Sandra Sterle, Radovi: G. Matta-Clark, O. F. Farrokhzad, J. Genet,

Mona Hatoum... Barbieri, P. Chenal, A. Sala... W. Burroughs

e |
e o

KONKURENCIJA 3 4 KONKURENCIJA 4 KONKURENCIJA 5
ZAUVIJEK ZAJEDNO % NOGE NA ZEMLJU! BUKA | BIJES

KONKURENCIJA 1 KONKURENCIJA 2
2IVOT JE. KABINET DR. OKA

EXPANDED CINEMA 8 EXPANDED CINEMA EXPANDED CINEMA
Telcosystems LAFOXE incite/

KINO 23 KINO 23 KINO 23 KINO 23 KINO 23

W. Vasulka: J. Reble: G. Deutsch: J. Tati: D. Lynch:
ART OF MEMORY DAS GOLDENE TOR FILM IST. PLAY TIME ERASERHEAD
G. Hill: INCIDENCE OF

CATASTROPHE

DJ skasapiens DJ e-moAmer sixpack sound system DJ maneetah
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