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REPUBLIKA HRVATSKA
MINISTARSTVO KULTURE
Klasa: 612-10/00-01-84
Ur.br.: 532-01/00-01
Zagreb, 7. travnja
Ministarstvo kulture Republike Hrvatske temeljem ¢lanka 9. i 10.a. Za-

kona o financiranju javnih potreba u kulturi (»Narodne novine« br.
47/90 1 27/93) raspisuje

[ ] V L]
Natjecay
za otkup knjiga za knjiznice i potporu izdavanju knjiga
u 2000. godini

1.

Ministarstvo kulture otkupljivat ée knjige radi popunj avanja i obnavlja-

— djela od temeljne vrijednosti za nacionalnu kulturu, znanost i umjet-
nost

— djela prevedena s jezika drugih naroda koja predstavljaju opca kul-
turna dostignuéa

— sabrana i odabrana djela hrvatskih knjiZevnika

—djela koja prikazuju aktualno domace knjiZzevno, glazbeno i drugo
umjetnicko i publicisticko stvaralastvo, kao i djela koja pridonose
boljem upoznavanju razli¢itih kultura

— djela hrvatskih autora u prijevodu na strane jezike.

2.
Na natjecaj se mogu prijaviti pravne osobe koje imaju registriranu na-
kladnic¢ku djelatnost u Republici Hrvatskoj, te autori vlastitih izdanja,
drzavljani Republike Hrvatske, izborom iz vlastitog nakladnickog pla-
na realiziranog tijekom 1999. i 2000. godine (knjigama koje Ministar-
stvo kulture nije do sada otkupilo).
Prijava na natjecaj treba sadrZavati:
a) ime i prezime autora (prevoditelja), naslov i podnaslov djela, nazna-
ku vrste ili tipa djela

b) kratak opis djela koji sadrZi naznake o:

— tematici djela

— tipu djela
¢) urednicku ocjenu
d) maloprodajnu cijenu knjige
e) jedan primjerak objavljene knjige

3.
Iznimno, Ministarstvo kulture ¢e davati potporu izdavanju rukopisa od
posebne vaznosti za nacionalnu kulturu, znanost i umjetnost.
Prijava na Natjecaj treba sadrZavati:
a) ime i prezime autora (prevoditelja), naslov i podnaslov djela, nazna-
ku vrste ili tipa djela,
b) kratak opis rukopisa koji sadrZi naznake o tematici i problematici
djela
¢) uredni¢ku ocjenu
d) predracun ukupnih troskova koji sadrzi podatke o:
— opsegu rukopisa
— nakladi
— broju ilustracija — crno bijelih i u boji
— vrsti papira
— formatu knjige
—uvezu
— proizvodnoj cijeni jednog primjerka
— honoraru autoru, uredniku, prevoditelju
— tiskarskom trosku
— ukupnim troSkovima
— planu financiranja
e) predvideno vrijeme izlaZenja knjige.

4.
Povjerenstvo za nakladniStvo i otkup knjiga Ministarstva kulture oda-
brat ¢e djela i utvrditi broj primjeraka koje ¢e otkupiti za narodne
knjiznice, odnosno odrediti financijsku potporu za objavljivanje ruko-
pisa.

5.
Natjecajna dokumentacija predaje se ili Salje, uz ispunjeni upitnik, Mi-
nistarstvu kulture, Zagreb, Trg burze 6.
Upitnici se mogu podiéi u prijemnom uredu Ministarstva kulture na
Trgu burze 6. Necjelovite ponude nece se razmatrati.

6.
Natjecaj je otvoren od dana objavljivanja do 1. prosinca 2000.

7.
Knjige dostavljene na natjecaj se ne vracaju, ve¢ se upuéuju narodnim
knjiznicama u Hrvatskoj.

Ministar: dr. sc. Antun Vujié




cklaracija o suradnji s

Haaskim sudom praéena

je masovnom mistifikaci-
jom i guranjem u stranu pravih
problema koji se nalaze pred Hr-
vatskom. Govoriti o izdaji, vele-
izdaji sadasnje vlasti nije nista
drugo do laganje vlastitom naro-
du u odi $to perjanice desne stru-
je HDZ-a uporno i tvrdoglavo
nastavljaju dalje iako su upravo
zbog toga i izgubile vlast koju su
skoro deset godina drzali ¢vrsto u
rukama. Nisu je izgubili samo
zbog toga, ve¢ prvenstveno zbog
sveopée pljacke koja je zavijena u
cclofan zvan pretvorba i privati-
zacija.

Kako je vlast prepustena biv-
$0j opoziciji, tako se manevarski
prostor HDZ-ovih financijskih
genija poceo suzavati sa svih stra-
na u zemlji uz stalni pritisak Ha-
aga koji uporno odbija imati ra-
zumijevanja za HDZ-ov neusp]e-
li pokusaj dijeljenja Bosne 1 Her-
cegovine. Naravno nije zaborav-
ljen ni potpis velikog vode i voz-
dovog pjesnika o »humanom pre-
seljenju« $to je teorijski obradio
najvedi hrvatski pisac na prijela-
zu iz dvadesetog u devetnaesto
stoljece. Uspjeh politike koja je
i8la za bioloskim oc¢uvanjem Hr-
vata u BiH najbolje se vidi kad se
usporedi osamsto tisuéa Hrvata
1990. godine sa tristo pedeset ti-
suca 2000-te.

Inace nisu »spaseni« samo Hr-
vati u BiH, spaseni su 1 u Hrvat-
skoj tako da vise od pedeset po-
sto svih studenata Zeli diplomira-
ti 1 odseliti u treée zemlje. Koliko

Haaskim sudom donesen jo$
1996. godine iz visih interesa.
Naravno da su visi jer se to zbog
niZih ne bi ni radilo. No kako na-
rod kaZe, a obi¢no se smatra da je
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Znjeno ako se za njih sazna, a to
je Zenevska konvencija.

I prica bi se sa izru¢enjima na-
stavila viS§e— manje po istom sce-
nariju, red veli¢anja, red plaka-

Kratkoijasno

Tko se boji Haaga jos

Kad su vlastite kozice u pitanju, onda su potrebni novi odnosi sa

Haaskim sudom

Pavle Kalinié

ih je u zadnjih deset godina otislo
trbuhom za kruhom ne zna se
pouzdano, ali se procjenjuje na
viSe od sto tisuc¢a mladih s ade-
kvatnim i sa zapadom kompati-
bilnim zanimanjima. Nitko nije
pitao kud su 1 zasto otisli! O pro-
gramu povratka se nikada i nije
govorilo osim za povratnike s
tamburicama koji beskrajno vole
svog bezgre$nog vodu.

I upravo u tom i takvom okru-
Zenju pokusalo se i zamagliti i u
potpunosti iskriviti znacenje i sa-
drzaj Decklaracije o suradnji s
Haaskim sudom.

Zadnjih dana namjerno se za-
boravlja da je zakon o suradnji s

narod pametan, ne laje pas radi
sela, ve¢ prvenstveno radi sebe. I
tako se sada zalajalo do neba.
Mozda i do mjeseca, ali od toga
nista. Pozivnice i dalje dolaze;
prvo tajno, a onda javno.

Od do sada izrucenih ili prive-
denih u Haag, Cetrdeset i Sest,
Cetrnaest je Hrvata vojnika. I kad
se to sa strane, neupuéeno, a
kako bi drugacije, pogleda, nista
¢udno. Rat vode vojnici pa sada i
neka odgovaraju ako su pocinili
kakav zlo¢in. Rat je sam po scbi
zlo¢in. Ali ako smo mi civilizirani
svijet, tako i u tom opéem zloci-
nu ima pravila koja se nikako ne
smiju prelaziti, barem ne ncka-

nja, red obijanja slanja u Haag, a
zatim red sve¢anog izrudenja te
red ¢ekanja i negodovanja sporo-
$¢u procesa i visinom kazne.

No red je razbijen jer se u Ha-
agu na$ao i jedan civil. Nije bio
predviden civil 1 nastala je pani-
ka. Nije ¢ak ni nag, ali je civil.

A upravo su sva vriStanja tipa
»Ne damo generale« i$la za tim
da ukazu medunarodnj zajednici
do koje su razine spremni izrudi-
vati a od kuda se prostiru nedo-
dirljive svete krave. I ako je ta dr-
ska i bezobrazna medunarodna
zajednica cksponent Zidovsko-
masonske zavjere koju financira
jugokomunistic¢ka, srboc¢etnicka

soldateska na &elu sa Sorosem,
prekrila zamisljeno pravilo — na-
stala je panika.

Jer jest da je Momcilo Krajis-
nik »nitko 1 ni$ta, osim $to je ne-
prl]atel] i poslusnik vodinog naj-
vjernijeg saveznika itd., itd... ali
time su krivci za rat postah 1 civi-
li 1 to ¢ak do razine predsjednika
parlamenta. Tako su preko nodi i
svete krave novije hrvatske povi-
jesti postale obi¢ni smrtnici o -
joj sudbini u ovom trenutku od-
lu¢uju istrazitelji Carle del
Ponte.

Kad su vlastite koZice u pita-
nju, onda su potrebni novi odno-
si sa Haaskim sudom. Naravno
— kako za koga. Dok su samo
vojnici bili u pitanju, moglo se
dogovarati i pregovarati. Pa cak
isporuditi sve udruge proistekle
iz Domovinskog rata, jednu po
jednu abecednim redom ili sve
odjednom. Ali kad su na red dos-
li gospodari rata i junaci pretvor-
be, onda se traze nova pravila.
Zasto gospodo? Pred Bogom
smo svi jednaki! I pred Haaskim
sudom! Pa tko je kriv, pa bio on i
civil, neka odgovara! Zasto samo
vojnici? Oni uglavnom samo
provode odluke politic¢ara. Gos-
podo politicari krvavih ruku —
na vama je red! Dosta ste se koc-
kali nasim kostima'!K#

vih je dana prof. Veljko Mratovié,

Sef Mesiceve skupine za promjenu

Ustava, doslovce izjavio da se »novi
Ustav moZe donijeti za mjesec dana«. Sve
se moZe kad se hoce, ali je pitanje ¢emu to-
lika Zurba? Da se Stipe Mesi¢ poput Na-
poléona III, ne bi prometnuo u cara i tako
srusio »Drugu Republiku«? Kojesta! Stovi-
$e, Mesicu nije bilo ni na kraj pameti da
18. veljace razrijesi na brzinu sklepanu
Vladu Ivice Racana i na taj nac¢in odmah
pokaZe tko je ustavni faktor broj 1 u Repu-
blici. To ne bi bio 18. Brumairea Louis-
Napoléona Bonapartea, o ¢emu su domaci
marksisti dobro upucéeni iz istoimene knji-
ge Karla Marksa. Mesi¢ tim ¢inom ne bi
postao »nasmijeSeni Tudman, jer to pro-
ceduralno pravo proizlazi iz jo§ uvijek va-
7eceg Ustava RH i nije ograniceno sta-
njem takozvane kohabitacije.

Bitno ogranicene ovlasti

Uostalom, u vrijeme Tudmanove smrti
Racan, Lini¢ i tutti quanti javno su obeca-
vali da ée »izgraditi Hrvatsku onako kako
su zapoceli s pokojnim predsjednikoms,
dok mu Mesi¢ nije bio ni na odru, jer ga je
protokol svrstao u »trecu ligug, bas kao $to
ga je kasnije izborna cetvorka Zlatka Tom-
¢ica uvrstila na trece, gubitnicko mjesto
odgovarajuce izborne liste. Ocito je da
mnogi Mesiéevi politicki »prijatelji« ni do
danas nisu probavili njegov neocekivan do-
lazak na ¢elo Republike pa sada izmisljaju
sve 1 sva kako bi ga parkirali na slijepi kolo-
sijek drzavne politike.

Medutim Mesi¢ je ve¢ na sporednom
kolosijeku javnih poslova, jer su u stanju
kohabitacije predsjednikove ovlasti bitno
ogranicene, dok lavljim dijelom vlasti ras-
polaZe premijer Racan. To je u logici po-
stoje¢eg Ustava i Mesi¢ to prihvaca, iako
praksa kohabitacije nije ni za koga ni udob-
na ni ugodna. Francuzi su to iskusili u tri
navrata pa ipak ne mijenjaju svoj ustav,
ved se kako-tako prllagodavalu dvovlaséu
na vrhu izvr$ne vlasti, pri ¢emu ni pred-

sjednik ni premijer ne oprasta]u ]edan dru-
gome ni najsitniji gaf 1 promasaj. Treca ko-
habitacija koja je pocela 1997. nije do sada
sprecavala povoljan razvitak Francuske u
svakom pogledu. Stoga radikalnijc ustavne
prom]ene biracko tijelo uopce ne spomi-
nje, veé samo tu i tamo se ¢uju zahtjevi iz
redova politicke klase.

Tesko je povjerovati da je iskusni struc-
njak prof. Mratovi¢ zaista izjavio da ¢e
isklesati cjelokupni Ustav samo za mjesec

dana. Zanatski govoredi i to je mogude, ali
ne politicki pa i pedagoski. Trebat ¢e puno
vi$e vremena dok se razne politicke i inte-
resne grupe sloZe oko alternativnih rjese-
nja, a jo§ vise Ce trebati uloziti napora da se
$to $ira javnost upozna sa strukturom, zna-
¢enjem 1 svrhom Ustava. To je vazno zbog
podizanja politi¢ke kulture svih drustvenih
slo]eva doti¢no glasaca, jer ¢e u konacnici
oni na referendumu prlhvatm ili dobaciti
ponudeni Ustav. Visoko je poZeljno da na-
rod to¢no znade za kakav Ustav glasuje,

ustav unosi samo ono $to se¢ moZe pravno
ostvariti. U bivsim, »socijalistickim« usta-
vima redovito je figuriralo pravo na rad pa
tako 1 u postoje¢em hrvatskom Ustavu, ali
nijedan nezaposleni nije mogao ostvariti to
pravo pozivajuéi se na Ustav! Naprotiv, u
svim ustavima daleko je manje duZnosti
nego prava, ali se one i te kako ostvaruju,
na primjer porezi. Dakle, pri izradbi novo-
ga Ustava treba temeljito procesljati po-
glavlja o »temeljnim slobodama i pravima
¢ovjeka 1 gradaninac.

Jarcina brvnu

brzaka

kove ovlasti bitno ogranicene

Opet Ustav na

Mesic je ve¢ na sporednom kolosijeku javnih
poslova, jer su u stanju kohabitacije predsjedni-

Tihomil Radja

bilo potvrdno ili nije¢no. Nije ovo 1990.
kad je bila u pitanju drZavna samostalnost,
pa se moglo donositi Ustav bez ustavo-
tvornog Sabora i referenduma. Na svaki
nacin sve bi bilo proslo i proslo je.

Tko ¢éuva Ustav

Ali sada su druga vremena. Treba se
nadati da drZzava i demokracija nisu u pita-
nju. Ne piSe se novi Ustav da bi se izgladi-
le nesuglasice izmedu predsjednika 1 pre-
mijera, ve¢ se piSe za danasnje 1 sutra$nje
generacije. Poput najljepSe djevojke, nije-
dan ustav ne moZe dati ono S$to nema, ali
moZe urediti na prihvatljiv i svakome
shvatljiv nacin barem tri stvari:

a) Djelotvornu zastitu temeljnih gradan-
skih prava i duznosti;

b) Postaviti ¢vrste okvire javnoga i demo-
kratskoga politickog Zivota;

¢) UravnoteZenu podjelu nadleZnosti
medu javnim vlastima.

Ustavoznalci do danas su nabrojili oko
3000 ustava koji su postojali u svijetu od
Machiavellija do nasih dana, od Afganista-
na do Zimbabwea. Svega i svacega je bilo
natrpano u raznovrsne ustave. Suvremena
pak ustavna teorija i praksa viSe je sklona
normativnim rje$enjima, to jest da se u

Svaki bi ustav trebao biti okvir za de-
mokratski javni 1 politi¢ki Zivot. U tom
kontekstu je najvaznije da ustav podvrgava
politiku prava, a ne obrnuto. Svatko je po
sto puta cuo postapallcu »Sve je po zako-
nug, ali je pravo pitanje je li ta] isti zakon
pravedan, poimlje li ga narod kao takvog.
Latini bi rekli da li je sazdan ex sequo et
bono, to jest po pravdi i dobru. Neko¢ Kar-
delj, a u nase doba Scks, naprosto su »Stan-
cali« zakone bez obzira jesu li oni ne samo
legalni, ve¢ i legltlmnl To je jedno od naj-
osjetljivijih pitanja ustavne teorl]e 1 prakse
pa suvremena pravna znanost razlikuje za-
kone koje se mora donijeti od zakona koji
se mogu donijeti 1 kona¢no od zakona koji
se ne smiju donijeti. Tko u svemu tome ima
zadnju rije¢? Sabor, Ustavni sud, pravo
uopde ili pragmati¢na politika? Najvjero-
jatnije zadnju bi rije¢ trebala imati ustavna
1 politi¢ka kultura gradana koja je ujedno
sigurniji ¢uvar ustava od bilo kakvih baju-
neta.

Stranacki krajolik

Ustav odreduje arhitekturu javnih vla-
sti, horizontalnu i vertikalnu; zakonodav-
nih, izvr$nih i sudskih vlasti, medu koje bi
u ovo moderno doba trebalo uvrstiti jo$

monetarnu i medijsku viast. U tekuc¢im ustav-
nim raspravama sve se svodi samo na od-
nose premijera i predsjednika. Medutim,
Zivot javnih vlasti mnogo je kompleksniji 1
zamr$eniji. Nije se dovoljno zalagati za
parlamentarni sustav, $togod to znacilo, jer
u svijetu ima blizu stotinjak parlamentar-
nih vladavina, ali se sve medusobno razli-
kuju u Vcéoj ili manjoj rnjeri Nije rje§enje
u uzajamnim supotp1s1ma prem1]era i
predsjednika u vaZnim drZavnim pitanji-
ma, jer bi ravnoteza supotpisa brzo dovela
do blokade i nove ustavne krize. Dva jarca
na brvnu ¢e radije oba pasti u vodu nego
jedan drugome popustiti.

Cisti parlamentarizam, za koji se zalaze
vedi dio hrvatske politicke klase, ne moze
se promatrati izvan krajolika postojecih
politickih stranaka. Pri postojecoj konstela-
ciji politickih stranaka cisti bi parlamenta-
rizam u Hrvatskoj brzo doveo do nestabil-
nosti izvr$ne vlasti. Zato se Racan vara kad
misli da bi mogao postati hrvatski kance-
lar. U Njemackoj je to moguce s dvije i pol
stranke. A stranacki krajolik uvelike ovisi o
izbornom sustavu. Poznato je da veéinski
sustav vodi k bipolarizaciji politickih snaga
1 k parlamentarizmu. U zadnje vrijeme taj
sustav neoc¢ekivano zagovara 1 uvazena po-
litologinja prof. Mirjana Kasapovi¢, iako je
prije zastupala suprotna stajalista.

Tko kroji gace narodu

Vedinski izborni sustav lisava Hrvtsku
potrebe za drugim saborskim domom, jer
p()g()duje decentralizaciji javnoga 1 p()litié-
koga Zivota. Oni koji danas zagovaraju
ostanak Zupam skoga doma nemaju argu-
menata, veé jedino interes za uhljeblje-
njem raznih partijskih sekretara. Zato su
najvec’i protivnici uravnoteZenih ustavnih
rjeSenja ba§ partijske oligarhije, koje mimo
ustava 1 mimo javnosti nastoje krojiti gace
narodu, dok narod oc¢ekuje od ustava sta-
bilnost, ravnoteZu, sigurnost, mir, razbori-
tost i drustveni napredak.

Cesto se uje prigovor da ustav ne valja
1 da se ne postuje, to ne znadi da ne valja
ustav, nego da ne valjaju gradani. Stoga se
novi Ustav ne smije ograniciti na rasprave
samo medu stru¢njacima i politiarima,
ve¢ zahvatiti sve punoljetne gradane. Tako
u izgradnji 1 u tumacenju ustava zadnja ri-

je¢ ipak pripada narodu.@
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Katarina Luketi¢/Ivana Peri¢
Ministar od djela

Premda su mnogi smatrali da su
u preraspodjeli nove vlasti upra-
vo on i njegova stranka najveéi
gubitnici osvojivsi tek neatraktivno
Ministarstvo zaStite okolisa i pro-
stornog uredenja, BoZo

Viaho
Kosovac i
Obrad
Bogisic
David Sporer

laho Bogisi¢, clan vijeca HRT-a,

potpredsjednik Matice hrvatske,

leksikograf, knjizevni kriticar te
veliki mestar (medijskih) manipulacija, nije
izdrZao, a da u svojem posljednjem razgovo-
ru za futarnji listod 15. 04. 2000, nicim iza-
1van, ne spomene Zarez. Ustvrdio je da je
upravo njemu, koji zastupa perspektivu »li-
jevog nacionalista ili nacionalne ljevice« —
dakle socijalnacionalnu orijentaciju — za-
branjeno objavljivati u Zarezu, te je tome u
prilog citirao vlastitu usmenu komunikaciju
s »urednicima Zarezac.

Pa kad je vec Bogisic citirao ono Sto nig-
dje nije objavljeno, treba se prisjetiti da i on
ima neobjavljenih recenica koje bi se moglo
citirati, a za ovu priliku iz niske bisera vrije-
dilo bi izdvojiti jedan. Tako je, primjerice, u
vezi s neisplacenim honorarima za nekoliko
posljednjih brojeva Vijjenca— prije hadeze-
ovskog puca u kojem je Bogisi¢ imao ulogu
koju javnosti »ne treba komentirati« jer
»sama razumije« — isti ovaj gospodin
izjavio kako ni on ni Matica hrvatska »nece
financirati revolucionarne tekstove«. | doi-
sta, ti danasnji »mladi« iz Zareza na koje je
tako silno ponosan — a ima medu njima i
nekih starijih »mladih« — nisu, kao $to je
i red, nikada placeni za revolucionarne tek-
stove.

Tim je manje jasna velikodusna drugar-
ska i ocinska gesta kojom Bogisic neoprav-
dano posvaja i nezasluzeno sebi prisvaja
»mlade kanibale« iz Zareza kao da su izasli
ispod njegove kabanice. Stvar je ipak malo
drugacija: »mladi kanibali«, srecom po njih,
nisu ispali iz BogiSiceva Sinjela. Ironicno je,
pak, u cijeloj ovoj prici o Maticinu cinovniku
Bogisicu Sto je, govoreci o Obradu Kosovcu,
progovorio zapravo o slici koju o BogiSicu
imaju Zarezovi juniori.

No jos je u necem Bogisic u krivu. Ljudi-
ma poput Obrada Kosovca i Vlahe Bogisica
nije zabranjeno objavljivati u Zarezu — da-
pace, u rubrici reagiranja uvijek ima mjesta
— ve oni jednostavno nisu pozvani da su-
raduju. A razlozi za to nisu u ideoloskom ne-
slaganju — jer kako se slagati ili ne slagati
s nekim tko se, poput BogiSica, ne slaze sa

nalnom gurmanskom pitanju: naime i kani-
bali imaju okus, a bogme i ukus. To Sto se
Voltairea ne hapsi, ne znai da se Kosovca
poziva na suradnju.

r a

Kovacevi¢ kao liberal na ¢elu na-
vedenoga Ministarstva ovih je
dana pokazao odlu¢nost kakva
nedostoje mnogim njegovim ko-
legama. Umjesto laznog busanja
u prsa po medijima ili pak puZe-
va ritma rje$avanja naslijedenih
problema, Kovacevi¢ je nesto
konkretno 1 uéinio. Naime, naja-
vivsi u nekoliko intervjua rusenje
bespravno gradenih objekata u
Zagrebu uklju¢ujudi i tajkunske
vile pod Sljemenom, poduzeo je 1
prvo stvarno ru$enje sedmokat-
nice u Gracanima za §to je inace
izdano rjeSenje jo§ pr1 je dvije go-
dine. Premda su rusen]e
privremeno nastojali sprijeciti
vlasnici zgrade tako $to se na vrh
navedenog objekta popela Zena s
djetetom u rukama ne Zeledi sidi,
navedeni objekt sljededi tjedan
bit ¢e miniran i to ¢ini se o trosku
investitora.

S obzirom na ogroman broj be-
spravnih objekata u Zagrebu do
¢ije je izgradnje dijelom doslo
zbog korupcije gradskih sluzbi, a
dijelom zbog nepostojanja jasnog
regulacijskog plana prostornog
razvoja, nije u svim sluc¢ajevima
moguce rusenje. Stoga ¢e se dio
iLgradenoga jasno tamo gdje za
takvo to postoje odgovarajuci
graditeljski i prostorni uvjeti, na-
knadno zakonski legalizirati.
Osim bespravnih gradnji po Za-
grebu, Kovacevi¢ je, sudeci po
njegovu konkretnom angaZmanu
posljednjih dana, spreman uloviti
se u kostac 1 sa slucajevima nedo-
zvoljene gradnje u podruju
nacionalnog parka Mljeta, zatim
stanjem i utvrdivanjem odgovor-
nosti za financijski 1
organizacijski kolaps u Nacional-
nom parku Plitvicka jezera i
uopce s nizom nepravilnosti,
malverzacija i zloupotreba ovla-
Stenja u bivSoj Drzavnoj upravi
za zastitu prirode i okolisa.

(K. L)

Novakov Libertas

»Dubrovacke ljetne igre ne smiju
postati kameni Disneyland za
americke 1 japanske turiste« —
tako u svojoj kolumni u Globusu
zbori novi ravnatelj Igara Slobo-
dan Prosperov Novak. Naime,
Novaka je na to mjesto imenovao
ministar Antun Vuji¢ zamijeniv-
81 Joska Juvancica koji je na toj
funkeiji bio posljednjih godina.
U spomenutom tekstu i dosadas-

vV a n

njim istupima novi ravnatelj nije
puno govorio o organizacijskirn 1
koncepu]sklm promjenama, ved
najvise o nuznosti prosvjetitelj-
skog djelovanja u Dubrovniku.
»Pitanje ovoga festivala je, narav-
no, vrlo intelektualno i
filozofsko, ali ima i svoju prize-
mnu i praktlcnu dlmenu]u

Kako, na primjer, one stotine lju-
di $to piju pivo i gemist i sjede na
nekada$njim trgovima pozorni-
cama pomaknuti s plasti¢nih
stolica 1 odvesti na Lovrijenac, na
Tvrdave, u crkve, na koncerte?«
Od konkretnih prom jena Novak
je za sada na]avu) da ¢e se uodi
samog otvorenja 10. srpnja u Du-
brovniku odrZati sastanak svih
gradonacelnika gradova koji se
nalaze na buducoj jonskoj cesti
koja ide od I'rsta preko Dubrov-
nika do Grcke 1 Turske. (K. L.)

Isplatilo se raditi osam godina

Od zahtjeva za osnivanjem Hr-
vatskih studija (srpanj 1992) do
stjecanja njihova pravnog legiti-
miteta proslo je gotovo punih
osam godina. Na sjednici Senata
Sveudilidta u Zagrebu 13. travnja
ove godine donesena je tajnim
glasanjem i u tijesnom omjeru
(18:17) odluka kojom Hrvatski
studiji postaju punopravni ¢lan
Zagrebackog sveudilista. Istina je
da tu odluku mora jo$ potvrditi
Upravno vijece, ali to se smatra
formalno$c¢u. Druga vazna odlu-
ka te sjednice Senata tice se
obustave upisa na prvu godinu
Studl]a pﬂhologl}e povijesti i no-
vinarstva, $to je u medijima
uglavnom prikazano kao »privre-
mena obustava upisa« ili
»jednogodisnja pauza, a i ta be-
nevolentna odluka ovisi o volji
ministra znanosti dr. Hrvoja
Kraljevi¢a. Njegova uloga tu,
medutim, nije formalna, a neke
njegove izjave medijima upucuju
da namjerava izadi u susret ne
samo sada$njim, nego i potenci-
jalnim tj. buduéim studentima
HS-a.

Onima koji su sjednicu pratili
putem televizijskih izvjesca zasi-
gurno su se u paméenje usjekle
nezaboravne slike petstotinjak
gnjevnih studenata Hrvatskih
studija ¢iji su natpisi govorlh
»Mislimo, dakle, ub1]te nas«1i
sli¢no. btudente je tijekom dugo-
trajne sjednice smirivao dr.
Tihomil Mastrovié, 1 to direkt-
nim prijenosom sjednice putem
mobitela. Gospodin Mastrovié u
ulozi »dekana i spe« uzivao je tek
nekoliko dana, jer je ve¢ 17. trav-
nja rektor Jeren donio odluku
kojom je imenovao dr. Pava Bari-
$ica za obnasatclja duZnosti
voditelja Hrvatskih studija.
Istom odlukom dr. Marko Sa-
mardZija postao je predsjednik
Strucnog vijeéa Hrvatskih studi-
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Odluka o dodjeli nagrade
Bvigarica

njizevna nagrada Bvlgarica dodjeljuje se ove godine
prvi put za prozno djelo nastalo na nekom od jezika
bivse Jugoslavije. Nagradu je utemeljila Arkzinova
biblioteka Bastard, a izmedu dvadeset jednog pristiglog ru-
kopisa Ziri u sastavu Igor Mandi¢, Natasa Govedi¢ i Dusanka
Profeta, dodijelio je nagrade sljedecim redom:
I. nagrada dodjeljuje se Mileti Prodanovicu za roman Ovo bi
mogao biti Vas srecan dan.
2. nagrada dodjeljuje se Dasi Drndic za prozu Prisluskivanje.
3. nagrada dodjeljuje se Damiru Pilicu za roman Davo prvo pojede svoju majku.

Kako je u meduvremenu prvonagradeni tekst otisnut u Beogradu, a drugonagradeni tekst
prihvacen za izdavanje u Zagrebu, Ziri je (u skladu sa svojim pravilnikom) odlucio Mileti Proda-
novicu dodijeliti prvu nagradu (koja se sastoji od prava na objavljivanje i iznosa od 1.000 ame-
rickih dolara), jer se radi o tekstu koji nije otisnut u Hrvatskoj, a koji jednoglasno zadovoljava
najvise standarde ovdje utemeljenoga knjizevnog natjecaja. Drugonagradeni tekst Dase Drndic
tijekom trajanja natjecaja Bvlgarica prihvacen je za objavljivanje kod drugog hrvatskog izdava-
Ca, zhog cega nece modi biti objavljen u ediciji Bvigarice, ali mu odajemo formalno priznanje.
Tekst trecenagradenog Damira Pilica, zajedno s prvonagradenim tekstom, bit e prvootisnut u iz-
danju Bvigarice. Leleci iskoristiti pravo objavljivanja ukupno triju rukopisa, Ziri je odlucio u iz-
danju Bvlgarice otisnuti i prozne tekstove natjecatelja Borisa Becka, ciji radovi vrsnocom odgo-
varaju nedodijeljenoj Getvrtoj nagradi. Ziri vieruje da je na taj natin pokazao razumijevanje za
transakcije prijavljenih autora s izdavackim kucama, a takoder i zadrzao kriticke kriterije dodje-
le nagrada.

Cestitamo svim nagradenim autorima, kao i svima koji su u natjecaju sudjelovali. Svakog tko
se odvaZi na pisanje price, ionako drzimo pobjednikom (bez obzira na drustvena priznanja i na-
grade).

U Zagrebu, I7. travnja 2000.

ja. Iako u svojoj odluci rektor Je-
ren jasno kaze da je dosadasnjem
voditelju i predsjedniku istekao
mandat, studenti Hrvatskih stu-
dija opet se bune, osporavajuci
— dakako — legitimitet rektoro-
voj odluci.

Sto se iz svega moze zakljuditi?
Prvo, da je nezadovoljstvo stude-
nata i njihova eventualna pobuna
nesto Cega se vlast pani¢no boji.
Drugo, da je Hrvatskim studiji-
ma tri mjeseca nakon izbora
poslo za rukom ono na ¢emu su
radili osam godma (pravni legiti-
mitet). Trece, da je ovim
imenovanjima na svoje dosla
»meka struja« Hrvatskih studija,
ona koja je kumovala njihovu
osnutku (Covié et co.), a zatim
bila p()tlsnuta od Zovkove eklpe
Na kraju, onima koji argumenti-
ma osporavaju Znanstvenu 1
obrazovnu razinu Hrvatskih stu-
dija (a rijec je o velikom dijelu
znanstveno kompetentnih
profesora Filozofskog fa-
kulteta), tek predstoji
uporan i dugotrajan rad
na izlaganju svojih sta-
vova i u Ministarstvu
znanosti i pred tijelima
Sveucilista 1 u medij-
skom prostoru. Naime,
oni su stavljeni u pozici-
ju da se moraju branitii "%
protiv optuzbe o monopo-
lizmu i protiv optuzbe o
(novom) revans$izmu. Studen-
ti Hrvatskih studija
predstavljaju se ugroZeni u svo-

jim pravima (»Zar je Hrvatska
tako bogata da mozZe odbaciti
dvije tisu¢e mladih i obrazovanih
ljudi?) i prijete (»Ako ne uspije-
mo prosvjedom, imamo mi i
drugih nacinal«) 1 bahato prikri-
vaju ¢injenicu da su jo$ u srpnju
prosle godine dobili pravo preda-
vanja gotovo svih predmeta
humanisti¢kih znanosti u sred-
njoj skoli (hrvatski, povijest,
filozofija, vjeronauk, etika, pa cak
1 latinski 1 grcki), a da za to ne-
maju strucne kvalifikacije, ¢ak
niti one pedagoske vrste. Stvari
su u vezi s Hrvatskim studijima
drugadije: njihovim odobrava-
njem Hrvatska odbacuje kriterije
znanja i znanosti koji su uspo-
stavljeni i tesko ¢uvani u cijeloj
sveucilisnoj zajednici. (I. P.)

Skupovi
Od kozmopoli-

tizmado
pravednog rata

Ton¢i Valenti¢

Medunarodni simpozij iz socijalne filozofije:
Mordlity and Politics, Again; IUC Dubrovnik,
10-14. travnja 2000.

ovom, sada ve¢ ustaljenom, terminu sredinom
travnja odrzan je u organizaciji Interuniverzitet-
skog centra u Dubrovniku cetvrti poslijeratni sim-
pozij iz socijalne filozofije. Kao Sto ve¢ naslov kaze, proble-
matika je ovaj put bila vezana uz odnos morala i politike,

odnosno uz pitanja eticke tematike u rasponu od kozmopoli-
tizma, tolerancije, legalnog i pravednog rata te filozofskog
utemeljenja moralnosti i pravednosti. Organizatori ovogo-
disnjeg simpozija bili su Gvozden Flego sa Sveucilista u Za-
grebu, Joseph Bien sa sveucilista University of Missouri, Ha-
uke Brunkhorst s koledza Educational College, Heinz Paet-
20ld s akademije Jan van Eyck Akademie, te Gérard Raulet s
Ecole Normale Supérieure u Parizu. U sklopu neformalnog
dijela simpozija odrzana je i tribina o trenutnoj politickoj si-
tuaciji na Kosovu, kao i u ostalim drzavama u regiji, pri
cemu je kljucno pitanje bilo — za ili protiv NATO-vih inter-
vencija.

lako su izlaganja bila donekle komplementarne temati-
ke, a i sam radni naslov jasno je upucivao na sklop proble-
ma o kojima bi trebalo biti rijeci (dobrim dijelom potaknuto
konkretnom politickom situacijom), predavaci su otvorili §i-
rok raspon tema i autora, tako da se ne moze reci kako su
referati bili orijentirani iskljucivo na suodnos politike i mo-
rala. Tako je u uvodnom izlaganju Patrice Canivez govorio o
povezanosti drzave i nacije (L'etat et la nation), referirajuci

se na neke suvremene primjere, kao i na trajni problem eu-
ropskog trazenja identiteta kroz osnivanje nacionalnih drza-
va, pri cemu su mu orijentacijske tocke bili pretezno francu-
ski autori (poput Rousseaua), kao i francuski model nacije i
drzavnosti. Jason Hill sa sveucilista Cornell University govo-
rio je o revivalu ideje kozmopolitizma te o njegovim moral-
nim pretpostavkama, ujedno promovirajuci svoju knjigu Be-
coming a Cosmopolitan. Jedina zamjerka odnosila se na
dvojbenu operabilnost tog pojma, te djelomice na zalaganje
da zaboravimo nase korijene, Sto je vrlo tesko izvodivo igdje
drugdje osim u Americi. David Rasmussen s koledza Boston
govorio je o novoj knjizi Johna Rawlsa The law of peoples te
o dometima Rawlsove politicke filozofije, a na njegovo se
izlaganje djelomice nadovezao Zarko Puhovski koji je prilic-
no autoritativno i argumentirano govorio o nekim specific-
nostima Rawlsova djela, ne izbjegavajuci govoriti o konkret-
nim primjerima i zbivanjima u regiji. U ovaj tematski sklop
o Rawlsovu djelu odlicno se uklopio tekst Haukea Brunkhor-
sta Gibt es den gerechten Krieg? u kojem analiza polazi od
antickog poimanja eticnosti, a proteze se sve do danas pri-

sutne i problematicne razlike izmedu pravednog i legitimnog
ratovanja. Wilhelm Schmid iz Berlina u svom je referatu
Neubegriindung des Humanismus precizno i sistematski ocr-
tao neka temeljna pitanja socijalne filozofije, te je tako na
neki nacin predstavio svoju knjigu Philosophie der Leben-
skunst koja je kao svojevrsni Suhrkampov filozofski bestseler
dozivjela mnoga izdanja, te je prodana u nekoliko desetaka
tisuca primjeraka. S obzirom na prilicno dug popis predava-
€a, izdvojit cemo samo jos Zivopisnog Gaju Sekulica sa Sveu-
¢ilista u Sarajevu koji je u Emanzipation, Transformation
und Zivilitat govorio uglavnom o Gaji Petrovicu, Heideggeru
i nekim suvremenim etickim dilemama.

Petodnevni je simpozij zavrSen u nadi da ce se kurs soci-
jalne filozofije nastaviti i iduce godine u istom terminu, te su
predlozene neke teme i radni naslovi za iducu sesiju. Unatoc
pretrpanoj satnici i ponekad iscrpljujucim diskusijama, su-
dionici su se u neformalnim vecernjim druzenjima u Truba-
duru i Gradskoj kavani prili¢no dobro zabavljali, Sto znaci
da ih u punom sastavu mozemo ocekivati i sljedece godi-

ne.




mjenska istoznacnica za Covjeka i
pokrice njegove sudbine.

Prozimanje je u osnovi ki-

EREEEWOREE ::sog svijeta Josipa Dimini-

Djetinjstvo

ptice

Grozdana Cvitan

Retrospektiva (1955-2000) Josipa
Dimini¢a u Domu hrvatskih likovnih
umijetnika u Zagrebu; tekstovi u ka-
talogu Vlado Buzancic¢ i Mladenka
Solman, fotografije Nenad Gattin i
Damir Fabijani¢, oblikovanje Studio
Rasi¢, HDLU, 2000.

tica na koljenu covjeka

okrenutog moru (Moj o-

vjek) s pocetka devedese-
tih godina mozda je jedno od
onih transparentnih ostvarenja
u umjetnickom opusu po kojem
sam opus i ne bi bio pretjerano
zanimljiv, ali je ideja opusa pro-
nasla svoje uprizorenje. Pomi-
reni i jednostavni, smireni i usi-
dreni na koloni za brodove na
kojoj ljudi kraj mora cesto sa
sjetom gledaju u daljine ili u
sebe same, nasli su se ptica i
njezin Covjek. Naslo se njih
dvoje — sugerira umjetnik. Co-
vjek koji je gledao u daljinu ili u
sebe prepoznao je dolazak. Bi-
jel, ¢ist 1 nijem, usidren u oba-
lu, spreman za pticu. Diminié¢
je uz pticu koja je sletjela poda-
stro ¢ovjeka na nacin koji Mla-
denka Solman prepoznaje kao
prisan i trajan motiv ptice, koji ga
prati cijelog Zivota, a koji se u ki-
parstvu Josipa Diminica javlja
pocetkom osamdesctih kao za-

Josip Diminic, Moj covjek, 1991/92.

¢a. Onog svijeta koji se u svo-
jim modernim materijalima i
izrazitim ¢istim bojama tran-
sparentno prelijeva jedan u
drugi bez obzira o kojoj pojav-
nosti svjedocio. Jer u osnovi tog
svijeta muski su i Zenski princip
i radost stvaranja. Onog embri-
onalnog u glatkodi oblika koji
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ocis¢en svake devijacije slijedi
unutra$nji sklad proZimanja, a
izrasta u jednostavan i prepo-
znatljiv simbol zatoceni$tva na
blizinu. I dok boja predstavlja
granicu, ali i stvaralacku nadu,
punu Sansu proZimanju umjet-
nik je rezervirao za svoje bijele
skulpture ¢ija je viseznacnost fas-
cimirajuca, koloristicka bez 1 jedne
suze, bez slucajnog traga dlana, ot-
porna je na Zivotne realitete, kako
to vidi Vlado BuZanci¢.

Mozda je upravo ptica onaj
oblik koji se iz ukupnog prozi-
manja Zivota otrgao Diminicu i
to u samoj svoj mladosti. Kad
neckoliko transparentnih boja u
uglacanim oblicima krene u
ples harmonije, Josip Dimini¢
plovi skladom; izdiZudi se ili
uklanjajudi od realiteta spre-
man odistiti sve rubove 1 ne-
spretnosti. Predan brizi o per-
fekcionizmu; o ugla¢anom; o
znaku. Ali pogled na pticu nije
pogled u nebo gdje mozda rastu
ili od kuda padaju ideje, otkuda
slutnja harmonije ¢iji rubovi ne
plase, a mozda i ne postoje.
Njegova ptica jo§ je malo bice
gnijezda. Tamo je Dimini¢ za-
tjece 1 tamo prepoznaje. Ptica je
jo$ nespretne duse i malog to-
plog prkosa koji nastoji istraZiti
okolis, koju tijelo jos$ baca lijevo
1 desno, tijelo jo$ nesvjesno leti
u genetici 1 prostranstvima
izvan utociSta. Mali ovisnici ne-
znanja. Neznanja o krilima. Jer
Dimini¢ je tako ¢esto oduzimao
ta krila ptici ostavljajudi joj one
kratke trenutke odrastanja u
njihovoj golemoj drami. Njego-
vi buduci letaci predmet su nje-
gova umjetnickog istrazivanja u
trenutku dok ih jo§ muci velika

glava, nespretno tijelo 1 noge
kojima je i rub gnijezda pone-
kad predaleko. Kad je napor
pogledati preko. Kad su gnijez-
do 1 let jo§ odvojene kategorije 1
tek ¢e ih u nekoj buduénosti
trebati shvatiti 1 sastaviti u od-
lazak. Kako pustiti pticu da od-
leti? Ptici se ¢uditi hodanju.
Cuditi joj se rubu. Cuditi joj se
tako ogranicavaju¢im moguc-
nostima savladivog odrastanja.
Na visinama nema rubova,
nema velike glave i nespretnog
tijela, ima samo onaj prvotni
pretapajudi svijet pod pticom.
Dimini¢ je svih pustio da se
prepletu, dodirnu, da kao u nje-
govu Totemu Zivota budu ono
$to jesu i po sebi i u drugima.
Samo je ptici oduzeo odrastanje
pretvorivsi je u kutujicu ili
neko nedovrseno bice. Pretvo-
rivéi je u sve oblike koji se tako
tesko oslanjaju na vlastite noge
da mogu postati priru¢nik cu-
desne i osobne zoologije Covje-
ka kojem je letjeti dano iz teska

koraka.

U svijetu ptice koja samo $to
nije posrnula ili poletjela cude-
sni svijet Josipa Diminica uvi-
jek je iznova spreman istraziti
onu mogucénost izmedu, veseleci
se svojom dobrotom. To je svi-
jet distilista koji iz svojih oblih
ili utemeljeno kockastih, poma-
lo derutnih formi tijela misli
svoje rubove. Okolina je zato
da se u nju krene na nacin da je
dodirivanje uvijek slutnja. I pti-
ci i ¢ovjeku treba taj put do
znanja da bi opstali za¢udeni
svaki put kad otkriju kako je
postojanje proZimanje, let, bje-
lina. I kako je to jedino znanje
koje sebe uvijek ponovno uc¢i@

S P OoOme

Poslednji dan Jelene Santi¢,
antiratne aktivistkinje iz Beograda

Jelena
Santic (1944-2000)

Aida Bagi¢

elena Santic bila je prvakinja beo-

gradskog baleta, njezine koreogra-

fije dobivale su nagrade, objavila je
monografiju o Dusanu Tirninicu, uskoro izla-
i njezina monografija o Magi Magazinovic. U
pismima napisanim na vijest o njezinoj smrti
rijec je o njenom Zivotu u posljednjih deset
godina. Objavljujemo ih ovdje zato Sto su pi-
sma o Jeleni i pisma Jeleni istovremeno pi-
sma o mnogim Zenama i muskarcima koji su,
usprkos ratu i ratovima, nastojali oCuvati
niti koje nas povezuju i koji nisu pristajali na
nepodnosljivu lakocu zlotina.

edamnaestog marta 2000. je umrla Jelena Santic. Tog
dana bilo je i snega i vetra u Beogradu. U svom stanu,
2 ulici, bivsoj Ivana Milutinovica, u bivsoj domovini,
Jelena Santi¢ pisala je saopstenje za javnost. Cule smo se oko tri
popodne, ispricala mi je kako je strasno bilo prethodne noci
kada su cetvorica muskaraca obucenih za ubijanje pretukli do
krvi Husnija Batiqija, advokata sa albanskim imenom koji Zivi u
Beogradu, i njegovu Zenu. Vest ju je pogodila, rekla je da se
prethodne nodi isplakala zbog takvog zverstva. Zato je od ranog
jutra na kompjuteru, zove nas da se potpiSemo na saopstenja. U
to vreme dok smo pricale imala je ve¢ sedam nevladinih organi-
1acija na listi. Poslato je sa e-mail adrese Grupe 484 u 15:39.
Razgovarale smo o komsijama, uvek ista tema, zasto ocevici
ne reaguju na nasilje, kako je sve doslo dotle da je fasizam podi-
gao prag tolerancije na nasilje, da ljudi ne reaguju, nego Sute,
saucestvuju sa zlocinom. Gde je gradanska neposlusnost zataji-
[a? Bila je odlucila da ¢ce se komsijama advokata licno obratiti
pismom. Na kraju sam joj rekla: »Jelena, moram sada da zov-
nem jednu nasu drugaricu koja ima albansko ime, ostalo ih je
tako malo u Beogradu, da vidim kako je ona, verovatno se po-

tresla.« Jelena je na to rekla, »Ajde molim te i ako joj treba po-
moc reci joj da me obavezno nazove.« To su bile poslednje reci
od Jelene meni. Inali smo da su celije u njenim plucima ve¢ go-
dinama promenile hemiju, da je kancer tu, i da ona sa odlu¢no-
$¢u i neznoscu smiruje njegovo Sirenje. Kineskim gljivama, zdra-
vom hranom. Ali koja je to zdrava hrana za aktivistkinju za ljud-
ska prava koja u doba fasizma svaki dan udiSe nepravde? Uvece
se zakagljala, kao Cesto ovih dana, ali ovog puta nesto se preki-
nulo, izalo je suviSe krvi i to je bio kraj.

Jelena Santic je verovatno jedna od onih koje sve mi koje
smo u antiratnom pokretu od "9] pamtimo kao aktivistkinju
koja je uvek na ulici. Koja odbija srednji put, koja Cinjenice po-
smatra kroz moguce najteze posledice, i odgovornost smatra pr-
vom osobinom ljudskog bica. Jelena Santi¢ je bila jedna radikal-
na aktivistkinja za mir i ljudska prava. Gradanka koja je odgo-
vorna. Gradanka koje se tice kako Zive Drugi. Gradanka koja
kreira akcije. Jelena Santi¢ je znala sve najgore vesti iz Srbije,
Hrvatske, Bosne i Hercegovine, sa Kosova... i uvek je imala ideje
$ta bi moglo da se uradi tim povodom.

Ja sam volela da kaiem: felena — Zena koje ima, na ulici,
na trgovima, ispred skupstina, ispred ministarstava, pored Ce-
sme, ispred mosta, sa letcima, sa natpisima... Kada god se prote-
stvovalo, ona je bila tu, od paljenja sveca za sve Zrtve rata 91,
"91..., za svaku novu godinu koju smo prestajali pored Skupstine
Srbije, za proteste Zena u crnom, za antiratne, antifasisticke, an-
tirasisticke, antihomofobicne proteste, da podrzi gradane i gra-
danke ne-srpske nacionalnosti, feministicke zahteve, prava lez-
bejki i gej-muskaraca, promociju romskih prava, studentkinje i
studente Otpora — sve do poslednjeg protesta protiv fasizma,
februara 2000.

Nadam se da cemo jednog dana napisati njenu aktivisticku
biografiju, jer ce to biti jedna moguca istorija antiratnog otpora
u Beogradu. Mozda ¢emo naci i jednu sliku sa uli¢nih protesta
decembra 1996, Jelena Santi¢ stoji ispred Narodnog pozorista,
guiva od demonstranata okolo, a ona zvizdi u dve pistaljke.

Lepa Mladenovié

*  7Zene u crnom protiv rata; Autonomni Zenski centar; Beo-
grad, 19 mart 2000.

raga Jelena,

prosli ponedjeljak sam bila u Beogradu. Moj posjet

je bio izuzetno kratak, tako da se nisam stigla javi-
ti nikome iz mirovnih krugova. Goca iz IRC-a nas je vozila
na vlak, pa sam je brzinski ispitivala o ljudima koje znam s
beogradske mirovne scene. Ne poznaje ih puno, no na spo-
men tvog imena, Goca se okrenula s prednjeg sjedista auto-
mobila i pocela fascinirano pricati o tvojoj bezgraninoj
energiji, snazi i upornosti.

Ispricala sam joj tvoju anegdotu, onako kako sam je
Cula od tebe. Bile su demonstracije u Beogradu. Stajali ste
svi, okruzeni kordonom milicije. Jedan specijalni milicajac
stajao je tik ispred tebe i zurio ti u lice. Ti si stajala, zurila u
njega i u jednom trenutku nisi mogla odoljeti, nego si, gle-
dajuci ga u oi, unijela mu se u facu i rekla »Bu'«. On se tr-

gao, i istog trena te uhapsio i odveo u stanicu. Dosli ste na
razgovor kod prvog inspektora. Pitao te zaSto si privedena.
»Rekla sam mu Bu'«. Odmah su te odveli na drugi kat. Kod
drugog inspektora. | ovaj te je pitao zaSto si privedena. |
njemu si objasnila »Iato Sto sam rekla Bu'«. Milicajac koji
te priveo nije imao druge argumente, osim da si mu rekla
Bu!. Tapisali su sve tvoje podatke, sastavili zapisnik i pustili
te kuci.

Ta prica uvijek me nasmijavala do suza. | Zalostila do
suza. Jer, Cini se da upravo i oslikava situaciju u Beogradu u
zadnjih toliko godina. »Samo reci Bu! i zavrsit ¢es na polici-
]l.«

Ima jos jedna prica koja mi je, u vrijeme kad sam je cula
od tebe, zvucala isto tako humoristicno i Zalosno. Bilo je to
neposredno nakon akcije Bljesak u Zapadnoj Slavoniji. Od-

mah si otiSla u Banja Luku vidjeti se s izbjeglicama, ljudima
koje si upoznala za vrijeme rada na projektu Antiratne kam-
panje u Pakracu. Ti i kolegica ste se iz Beograda spustili bu-
som do Banja Luke. No, povratak u Beograd je bio nemoguc,
jer je autobusnih linija bilo jako malo, a izbjeglica i previse.
Krenuli ste stopom. Dosle ste do autoputa i cekale. Dugo se
niSta nije deavalo. Nikakvih putnika. Odjednom je naisao
crni, dugacki karavan. Ti si stala nasred ceste i mahala mu
da stane. | stao je. Bio je to crni auto pogrebnog poduzeca.
U njemu samo voza¢ i mrtav ¢ovjek u mrtvackom kovcegu
odostraga. Odvezao vas je sve do centra Beograda.

Bas danas idem s jednim bivsim volonterom pricati o
pakrackom projektu. On pise knjigu o svojim iskustvima u
Pakracu. Nijedan moj razgovor o Pakracu ne prode, a da se
sa smijeskom ne sjetimo tebe. Dugo se pricalo o tome kako

Jelena uvjerava argentinskog UNPROFOR-ca da za Uskrs
propusti preko check-pointa jedno kartonsko uskrnje jaje
velicine Covjeka, oblijepljeno mirovnim porukama. O tome
kako Jelena usred sastanka, kad se spomene da bi bilo dobro
nabaviti nesto odjece za starce, ustaje od stola i trci preko
ceste u ured Crvenog kriZa, i vraca se na sastanak sa Sefom
ureda i njegovim obecanjem da ce do sutra sve organizirati.

Nijedan tvoj dolazak u Pakrac nije proao bez snaznog,
¢vrstog zagrljaja, osmijeha i poljupca. Hvala ti za svu ener-
giju koju sam od tebe dobila. | hvala ti i za suze i za smijeh.

voli te Vanja

*  Vanja Nikoli¢, mirovna aktivistica i koordinatorica
Centra za mirovne studije, Zagreb
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azZgovor

JakSa Kusan, publicist

me i ljude koji su to pisali — a to
bi bilo vrlo tesko citatelju u Hr-
vatskoj — onda ostaje pitanje ko-
risti takve antologije.

— Ne bih rekao da su uspjeli.
Bilo je onih koji su nam se pribli-
7ili, ali ne 1 usli. Nitko od njih
nije u$ao u nase redakceijske pro-

Strah od mentaliteta

Od stalnog ponavljanja
kako smo svi veliki Hrvati i
kako smo za hrvatsku dr-
Zavu — Hrvatska nema
koristi

Grozdana Cvitan

ovod razgovora s JakSom

Kus$anom njegova je knji-

ga Bitka za Novu Hrvatsku
koja se nedavno pojavila u izda-
nju Otokara Kerfovanija iz Rijeke.
Iako je rije¢ o knjizi koja pred-
stavlja sjecanje na stvaranje, tes-
koce 1 opstanak glasila Nova Hr-
vatska za 32 godine u Londonu,
bogat dokumentaran dio (teksto-
vi iz Nove Hrvatske, dokumenti o
djelovanju Udbe) ovoj knjizi
oduzima $arm svakodnevnog i
gotovo znanstveno sagledava
odredeno vrijeme i ciljeve koji su
u njemu postavili autor knjige i
njegovi suradnici u odnosu na
vlastiti politicki rad. Mnoga pita-
nja samo su dotaknuta, djelatnost
mnogih poznatih i nepoznatih
suvremenika (bilo da je rije¢ o
angaZmanu u emigraciji, izdavas-
tvu ili Udbi) samo nasluc¢ujemo.
Slutnje uvijek ostavljaju mnoga
pitanja.

Zbog svib karakteristika knjige
ovaj razgovor moZda treba zapoleti s
pitanjem: Sto ste htjeli svjedoditi i
kakvu ste knjigu htjeli ponuditi
Citatelju?

— Khnjiga se za razliku od pr-
votnog koncepta pojavila kao re-
zultat nekoliko metamorfoza. Pr-
votna zamisao bila je da se izda
antologija ¢lanaka koji bi pokazao
§to smo 1 kako pisali u Novoy Hr-
vatskoj. Medutim, dok sam radio
na izboru, susreo sam se s nekoli-
ko problema od kojih je jedan bio
u ¢injenici da su tekstovi pisani u
dugom vremenskom razdoblju,
pa bi tesko bilo usporedivati one
s kraja pedesetih godina s onima
iz osamdesctih. S druge strane,
trebala je i podloga koja bi omo-
gudila Citatelju da se uZivi u vrije-

aksa Kusan, publicist roden 1931. u

Tagrebu. Studirao pravo u Iagre-

bu, zbog represije rezima nastavio
u Beogradu, emigrirao 1955. Studirao na
London school of Economics. Od 1958. po-
kretac Biltena, a zatim Nove Hrvatske —
najutjecajnijeg glasila hrvatske emigracije
32 godine.

Upitate li Jaksu Kusana za najranija sje-
¢anja, on govori o tipicnoj gradanskoj obite-
Jji $to podrazumijeva obitelj sveucilisnog
profesora. Kad govori o prvim slikama dje-
tinjstva u Vinogradskoj ulici, on se Zivo sjeca
demonstracifa u korist Maceka i policijskih
racija kojima su bili izloZeni komunisti... Ne-
$to kasnije: Promjene sam docekao s jedna-
kim neraspoloZenjem za bivsu i novu vlast.
Svakako, rijec je o Zivotu koji je od djetinj-
stva oznacen politickim scenama. Jer i iz gi-
mnazije i sa studija u Zagrebu govori o su-
sretima s policijom, sukobima raznih struja
na Sveucilistu, a sa studija u Beogradu pri-
znajem da sam stekao dobre dojmove o Srbi-
ma. |z tog vremena shvaca hrvatske i srpske
komplekse jednih prema drugima, ali mi
imamo jaci osjecaj potlacenosti. U tim poli-
tickim odnosima bili smo slabifi u odnosu na
Srbe. | danas smatram da nikad nismo isko-
ristili nase politicke adute sa Srbima i da se
cijela ta borba mogla voditi drukcije. | na-
pokon, vani sam radio to sto sam radjo...

Ipak i u ovoj knjizi vi teskoce
samo spomingjete, ali ib nedovoljno
ilustrirate svakodnevicom, atmosfe-
rom, dogadajima i dogodovitinama.
Zbog Cega ste to 1zbjegavali?

— Izbjegavao sam to donekle
da ne pretvorim taj rad u emigra-
ciji u nekakvo veliko muceni$tvo
1 da ne ostavim dojam jadikova-
nja, jer mi smo se_sami odlucili
na taj rad i Zivot. Cinjenica je da
je odreden broj ljudi sudjelovao 1
izdrZao u tome od pocetka do
kraja, a $to znaci da se dalo izdr-
Zati. Naravno da je to bilo pove-
zano s gotovo neizmjernim idea-
lizmom, ali o tome s koliko smo
idealizma radili, ne bih Zelio su-
diti — neka to rade drugi. Ostaje
ideja da se realizira druga knjiga
koja bi bila antologija tekstova iz
NH i bila nadopuna knjizi Bitka
za Novu Hrvatsku. Jer iz nje se
ipak vidi u kojim smo okolnosti-
ma radili.

Opet se vracate na antologiju.
Istina je da se iz knjige vidi da ste
imali stalne probleme s Udbom, ali u
Cemu su se u pojedinostima ti kao i
mnogi drugi problemi sastojali, ipak
ostaje samo naslutiti. Koliko ste trosi-
li vremena na taj dio Zivota, koliko
su uspjeli uci u vase redove, je Ii vas
bilo strab atentata?

store i ¢lanstvo u redakeiji. Naj-
¢esée sam ved pri susretu s njima
znao za koga rade. Sastajali smo
se izvan redakcije 1 ti sastanci Ce-
sto su nam koristili, a $tetiti nam
uglavnom nisu uspjeli. Strah od
atentata je postojao, jer to je uvi-
jek bilo moguce, ali nastojali smo
1 mi izgraditi sustav mjera kojim
bi se donekle zastitili. Na sastan-
ke smo odlazili tako da je 1 netko
tredi sjedio u blizini i tomu sli¢-
no. Nismo bezglavo srljali u opa-
snosti. A ni tih susreta nije bilo
mnogo. Bili smo jako zaposleni i
izbjegavali ih, a otocka policija
nas je 1 dobro ¢uvala. Broj tako-
zvanih gastarbajtera bio je malen
(uglavnom studentice koje su
ucile jezik), a povremeni prola-
znici koji su imali zadatak da
nam sc jave nisu bili éesti. Jedan
od takvih, ¢iju sam ulogu kasnije
razotkrio u udbinom dosjeu,
predstavljao se kao veliki make-
donski nacionalist. Takvih je slu-
¢ajeva bilo, ali to su bili sastanci
koji su uvijek ukljucivali sve mo-
guénosti.

Jesu li i zapadne zemlje rado ima-
le odredene emigrantske grupe u
svojim sredinama i iz drugib razlo-

ga?

— Engleska policija uvijek je
bila dosljedna i temeljito je nad-
zirala sve ambasade iz komuni-
stickih zemalja. Pa cak 1 vjeZbala

sa Zaljenjem sam utvrdio da tamo
nema ni¢eg o onom dijelu mog
Zivota prije emigracije (do 1955)
kad su me takoder nadzirali. Ni-

Kadrovska politika

nosti kao vaznu temu?

snost.

— To sam manje siguran.

Jeste li jako razoCarani, djelomicno razolarani ili Zivite u nadi?

— Kad ¢ovjek dode u godine u kojima zna da ne moze sudjelo-
vati sa svojim snagama, ima opravdanje pred samim sobom, gleda
sve ravnodusnije. Ipak, Zao mi je da se ne iskoriStavaju mogucnosti
i sadas$nji zaokret u hrvatskoj politici trebao bi uvaziti ljudski kapi-
tal koji postoji, zaboraviti stranacke kriterije kao iskljucive u korist
procesa prema boljitku, brZzoj obnovi Hrvatske.

Kad bi danas imali Sansu kreirati medijski prostor Sto biste ponudili jav-

— Mislim da je vrlo vaZna tema (i vidim je kao edukativnu seri-
ju koju bi napravili dobri novinari) nacin biranja i postavljanja ljudi
na vodece polozaje u Hrvatskoj. Mislim da bi uvid u tu kadrovsku
sliku bio vrlo koristan za cijelu Hrvatsku. Protekla tri mjeseca
upravo su svjeZ primjer, a bili bi korisni i za shvacanje sviju (zainte-
resiranih, moguc¢ih kandidata i Siroke publike) kako se radi i kako bi
trebalo. A televizija bi takvom serijom mogla pokazati svoju nezavi-

Mislite li da je Hrvatska spremna za to?

strogo¢u na njima. Svaki njihov
iskorak bio je kaZznjavan, bez ob-
zira na diplomatske obzire. Sje-
éam se kad smo mi 1 neki nasi ¢&i-
tatelji u Engleskoj dojavili da ih
predstavnik konzulata obilazi 1 is-
pituje o nama, poznanstvima,
pretplati na NH i sli¢no (u sluca-
jevima kad su ljudi trazili vize za
rodbinu ili obavljali pravne po-
slove za sebe) te ih pokusavali na-
govoriti na odavanje informacija
o nama, policija je sagledala di-
menzije te pojave, a onda napra-
vila gotovo Udbino saslu$anje u
konzulatu i skratila nekim ljudi-
ma boravak u Engleskoj. Od ta-
kve su strogoce 1 jugoslavenski
diplomatski krugovi ostali zapa-
njeni.

Inace, bilo je situacija kad je
tamosnjim vlastima odgovaralo
da u zemlji imaju nesto kao gru-
pu pokusnih kunicéa na kojoj ce
vidjeti jesu li vjerodostojne infor-
macije koje imaju (a bili su jako
dobro obavijesteni) o ljudima
koji dolaze na diplomatski rad;
hoce li taj rad nastaviti; hoce li se
oni povezivati s drugim kolega-
ma iz Zapadne ili Isto¢ne Euro-
pe; hoce li to postati 1 neka oz-
biljnija $pijunaza (vojna, eko-
nomska), a ckskurzije na emi-
grantsko podrudje davale su im
informacije o profilu tih osoba.
Nasa emigracija u mnogim je eu-
ropskim zemljama imala tesko
iskustvo. U Austriji 1 Italiji nije
bio dozvoljen nikakav politicki
rad, u Njemackoj je trebalo imati
dozvole za pokretanje novina ili
organiziranje drustava, a Engle-
ska je u tome odstupala u svim
pogledina. Tu je i nakon rata na-
stavljena ona tradicija, koju su
Englezi uveli jos prije Drugog
svjetskog rata, kad su sve koloni-
jalne zemlje u borbi za samostal-
nost imale potpuno priznate, le-
gitimne predstavnike koji su ra-
dili u srcu Ujedinjenog Kraljev-
stva u Londonu i imali punu slo-
bodu djelovanja i izdavaStva.
London je uvijek bio opozicijski
centar za mnoge zemlje i u Dru-
gom svjetskom ratu i poslije. En-
gleskom tradicijom o davanju
azila ne mozZe se pohvaliti nijedna
curopska zemlja. Mi smo to do-
bro iskoristavali.

Prorijedeni dosjei

Jedan ste od rijetkib pojedinaca
(iako je proklamirana drukCija prak-
sa) koji je uspio vidjeti svoj dosje na
policifi. Jeste li bili zaludens, potrese-
ni, iznenadeni? Kako ste to doZivieli?

— Nisam bio potresen, a
uglavnom sam naSao potvrdu
onoga §to sam ocekivao. Tesko je
bilo desifrirati u prvom citanju, a

sam na$ao nijedan drastican slu-
¢aj koji bi me jako razocarao u
pojedince 1 bivse prijatelje, a lju-
di za koje sam vidio da su dojav-
ljivali bili su oni za koje sam
uglavnom to i pretpostavljao ili
znao. 11 dosjei, na temelju onoga
§to su mi izjavili ¢inovnici iz
odjela, predstavljaju samo 1/4
stvarnog obujma dosjea, a ono
$to nije bilo prigode vidjeti u 3/4
stvarnog dosjea jesu izvjestaji
Udbinih ¢inovnika i njihove ana-
lize. Dosjei koje oni pokazuju (a
to je dojam jo$ nckih mojih zna-
naca) sastavljeni su od izvjestaja
relativno malih ljudi, koji su iz
raznih razloga i na razne nacine
dosli u kontakt s Udbom i iz ra-
znih razloga (primjerice ocuvanje
putovnica koje su dobili) referira-
li Udbi ili ono $to je Udba od
njih zahtijevala ili ono $to su im
dragovoljno Zeljeli dostaviti. Tre-
ba znati da je, nazalost, bilo ljudi
koji su jedva ¢ckali da im se
Udba obrati za informacije.

U Hruvatskoj je zadnjih godina
vodena rasprava u javnosti o tome
treba bi gradanima dati na uvid te
dosjee, a i javnost upoznati s time tko
Je gdje i Sto radio. Nakon sto ste vi-
djeli dio svog dosjea i znate o Cemu je
rijec; Sto mislite o pitanju javnosti
dosjea?

— Smatram da se oni mogu
dati na uvid odgovornim poje-
dincima koji su po svojim nazori-
ma i pona$anju to pokazali. I mi-
slim da je dobro da ih takvi dobi-
ju na uvid i da to¢no znaju Sto
oni sadrZe. Jer rezultat pomanj-
kanja uvida i negacije postojanja
dosjea ($to je sad slucaj u MUP-
u) nije samo neistina, nego 1 ele-
gantan nacin odbijanja zaintere-
siranih. Rezultat tog odbijanja
jest Sirenje glasina koje 1 mnoge
nevine ljude pausalno osuduju za
dousnistvo, udbastvo i sli¢no, a
ostaju i mnogi nera$ci$¢eni odno-
si i sumnje. Drugi vaZan razlog je
u tome $to u Hrvatskoj — nakon
svega §to su mnogi ljudi prosli
kao disidenti, opozicionari pa i
sudionici u pokusaju stvaranja
nekih protukomunistickih orga-
nizacija, prosli i propatili u zatvo-
rima (a zna sc da je proporcional-
no Hrvata i Albanaca bilo najvise
u zatvorima) — nitko za te zlodi-
ne i smrtne slucajeve (Ivo Masina
1 drugi) nije pozvan na odgovor-
nost. Na kraju smo od svih sluca-
jeva imali samo sudenje Vinku
Sindi¢icu, perifernom tipu koji je
1 sudjelovao u aparatu i koji je
aparat koristio, a cijeli aparat pre-
$utno ili javno ekskulpiran i
amnestiran. To je neshvatljivo i
sigurno je da ¢e to buduénost
osuditi kao propust. U JuZnoj



Africi, koja se smatra civilizacij-
ski ispod na$e razine, gdje su su-
protnosti bile vece 1 zlo¢ini mno-
gobrojniji, uspjelo se procesuirati
slucajeve na demokratski 1 civili-
zacijski nacin. Zasto to ne bi mo-
gla i ne moZe Hrvatska, koja je
spremna stalno isticati svoju
mnogostoljetnu kulturu i pripad-
nost Europi. To je isto tako od-
gojno korisno kao $to je korisno i
sudenje u Haagu. Kako se moglo
tolerirati prisluskivanje, upotreba
policijskih metoda u obracunu s
Hrvatima i Srbima, sa svakim
neistomisljenikom, osim ako to
nije objasnjivo kontinuitctom
onog istog nacina na koji je poli-
cija operirala i ranije i zbog ¢ega
nikad nije pozvana na odgovor-
nost. Stovise, nije postojala ni
pomisao da bi se zbog takvih
stvari moglo policiju prozvati.

1z dokumenata koje ste priloZili u
knjizi vidljivo je da su naloge protiv
vas potpisivali ljuds koji i danas rade
u policigi. Nisu li svi problemsi u Ci-
njenici da su isti [judy, isti aparat
ostali do danas?

— Naravno. I ne samo to.
Nisu samo Perkovi¢ i Mustac oni
koji diktiraju cijeli sistem. Cinje-
nica da nitko nije javno optuZen i
osuden dokazuje svakom covje-
ku, bez ikakvih instrukcija sa
strane Mustacda, Perkoviéa ili bilo
koga trecega, da takav sistem
moZe 1 dalje operirati. Naprotiv,
promjena je mogla djelovati od-
gojno jednako kao $to bi trebalo
djelovati i ovo $to se sad dogada
u Haagu.

Danas se ¢ini da uw Hrvatskoj, kad
je Haag u pitanju, postoje grupe za
pritisak koje regrutira bivsa vlast i
pojedinci koji se izraZavaju na razini
formula: Krivnja je individualna,
Krivci trebaju biti kaZnjeni i slicno.
Generale se prozove i onda licitira.
Nitko ne govori o razlikama. Stovise,
(ini se da jace udare od lopova, dezer-
tera, laZnih branitelja trpe stvarni
branitelji. Je li Hrvatska uopée poce-
la razgovarati o Haagu?

— Odigledno se mnoge stvari
taje. Osim kontinuiteta postoji i
mentalitet i to onaj koji na ovim
prostorima ide u prilog onima
koji kazu da cilj opravdava svako
sredstvo, a onda se licitira Hrvat-
skom, narodom, idejama u korist
pojedinaca. To je postupak ljudi
koji nemaju previse skrupula, ce-
sto i slabo obrazovanih, ali su iza-
brali svoj okvir za postupak. A
kao rezultat toga postoji zavjera
$utnje u kojoj jedni druge pokri-
vaju. Vjerojatno i strah. I onda se
dogada da pojedinci, koji ni po
vrlo strogim kriterijima ne bi tre-
bali odgovarati i bojati se da su
prekoracili svoja prava, postaju
prokazani, a stvarni zlo¢inci biva-
ju »branitelji« njihovih interesa.
Tako se rada sudioni$tvo u nece-
mu §to je inace visokomoralno,
kao $to je obrana domovine. Jedi-
no istinom i na drasti¢ne nacine
(kao $to je kazna izrecena Blaski-
¢u) ljudi ée shvatiti o ¢emu se ko-
nacno radi i zapitati se o istini.

Znaju li Hrvati analizirati i jesu
bi uopce jos poleli razgovarati?

— Jo$ je nasa razina takva da
¢im za nijansu skrenete na po-
drudje koje sugovorniku nije po
njegovu sluhu, izazivate ostre re-
akeije 1 odbija se svaki argument
koji dajete.

Edukacija i ideologizacija

U povijesti Nove Hrvatske naj-
prije ste se trudili edukativno
djelovats, odnosno politicki izgraditi
Citatelje. Jeste li imali dvogbe o tome
kako Cete biti primljeni kod Citatelja s
obzirom na osobna politicka i ideolos-
ka stajalista?

— Nismo pravili jeftine de-
magoske pokuse, ali nikad nismo
tvrdili nesto $to je unaprijed bilo
osudeno na propast. Situacija je
bila nepovoljna i za izlaZenje na
medijsku pozornicu u emigraciji,
pogotovo s necim $to bi Zeljelo
ubaciti nove ideje i poceti sa su-
vremenijim politickim radom.
Cim smo poceli citirati pojedine
komunisticke novine, mnogima u
emigraciji to je bilo dovoljno da
nas proglase komunistima. Do te
mjere je svaki takav kontakt, ba-
rem i posredni s Hrvatskom, bio
osuden na to da ¢ovjek ostane
pred zalupljenim vratima. Bila
nam je potrebna pedagoska str-
pljivost za ulaZenje u pojedine

$ljenja, onda se i Hrvatima mora
dopustiti da izraze svoja uvjere-
nja, 1 tako smo stjecali respekta-
bilitet za nasa nastojanja do te
mjcre da je na kraju taj rad (i
NH i Hrvatskog narodnog vije-
¢a) stekao dobre veze u sluZzbe-
nim krugovima i politici velikih
sila. O tome najbolje svjedoci &-
njenica da su prva vrata u Stras-
bourgu 1 Bruxellesu bila otvore-
na predstavnicima Hrvatske, ne-
posredno pred uspostavu hrvat-
ske drzave, upravo preko pojedi-
naca iz emigracije.

Imali ste kontakte i s drugim emi-
gracijama: slovenskom, albanskom,
srpskom... Kako ste se i zasto odludi-
vali na te kontakte?

Ciljevi — nezavrsena balada

valvaciju?

zirani svijet.

— Cilj mi je bio inozemno iskustvo, ne samo moje, nego 1 svih
drugih, presaditi ovdje. Ali, nitko nije uspio prenijeti na ovdasnje
tlo svoje iskustvo. T'o mnogo govori o ovom prostoru.

S obzirom da poznate emigrantsku scenu, mislite li da to jos netko Zeli?

— Danas gotovo nitko. Razocaranje stanjem u Hrvatskoj dose-
glo je te razmjere da ljudi ne Zele rado dolaziti ni kao turisti. Radije
odlaze drugamo, gdje nece biti iZiveirani ovdas$njim razgovorima,
nesporazumima s administracijom, organizirano$cu... I iznad svega

Y vz

sa znancima ispravljati krive Drine. Dolazio bib cesce, pise mi pr1]a-
telj, da nema tib mabera u Hrvatskoj. 'T'uZe se i oni koji danas posjecu-
ju hrvatske konzulate Sirom svijeta i Zale se na isto nerazumijeva-
nje, bahatost, atmosferu i Zelju da se ljude opeljesi kao $to je to bilo
u vrijeme Jugoslavije. Posebna prica su konvertiti po konzulatima i
klubovima koji su do jucer bili najodaniji HDZ-ovci, a danas su
najvedi pljuvaéi HDZ-a 1 ulagivadi ljudima koje su do jucer pljuvali
i ugrozavali. Poseban slucaj je konzul u Los Angelesu.
Ima li Hrvatska puno devalviranib ljudi i kako zaustaviti daljnju de-

— Nakon svega $to sam ovdje vidio i smatram da znam, nemam
recepta za to. Mozda covjek nesto moze ocekivati od novih genera-
cija, iako oni jedva ¢ekaju Sansu otiéi u inozemstvo ili su politicki
potpuno nezainteresirani. Gledaju svoje neposredne interese i uop-
ée se ne bave drustvenim pitanjima. To je velik problem, ali u me-
dusobnoj uzroc¢noj vezi. Kad vidite da pokusaji da se nesto ispravi
ne daju rezultata, onda ljudi gube volju da se izloZe ikakvim poku-
$ajima. Vrijeme naivnog ili beskrajnog idealizma sigurno je proslo.
Ipak, u svakoj maloj zemlji, kakva je nasa, bilo bi normalno oceki-
vati racionalnost. Vrijeme velikog izazova koje je stvorilo velike po-
jedince proslo je ili prolazi. Mnogi nasi uspjesni ljudi vani uspjeli
su pod velikim pritiskom (Grmek, ¢lanovi argentinske vlade, sveu-
¢ilisni profesori u SAD, arhitekti 1 lijecnici) i to vrijeme je proslo.
Ali mi smo talentiran narod koji ¢e 1 dalje imati sjajne pojedince 1
uspjet ¢emo u svijetu toliko koliko ti sjajni pojedinci budu imali
mogucnosti djelovanja u javnim sluzbama i medunarodnim institu-
cijama. Samo s nasim umovima moZemo prodrijeti u novi, globali-

probleme i dokazivanje zasto je
potrebno citirati i izvore protiv-
nika, da od stalnog ponavljanja
kako smo svi veliki Hrvati 1 kako
smo za hrvatsku drzavu — Hr-
vatska nema koristi. A ono ¢ime
bismo mogli najvise koristiti Hr-
vatskoj jest to da se pro$iri istina
o stanju u zemlji ($to nije bilo
lako u uvjetima kad Hrvatskoj i
Hrvatima strani tisak nije bio
sklon). Zato se trebalo dokazivati
istinom i onim $to je zaista pravo
stanje komunizma i u Hrvatskoj i
u cijeloj Jugoslaviji 1 da to napo-
kon ne koristi ni zapadnim inte-
resima. Kad su stvorene organi-
zacije kao Amnesty Internatio-
nal, a pogotovo nakon Helsinske
deklaracije, kad se napokon poce-
lo vi$e paZnje posvedivati ljud-
skim pravima u komunisti¢kim
zemljama, na$ rad je time bio
olaksan. Na taj smo nacin ljude
poceli uvjeravati da je to jedini
nacin na koji se moZe nesto uci-
niti, privoljeti druge da nas ¢uju i
steci prijatelje 1 podupiratelje
medu zapadnim politi¢arima.
Umjesto da se strani politicari
dovode da govore pod slikom Pa-
velica ili za 10. travnja ($to je bio
slucaj u Australiji), nastojali smo
da zapadni parlamentarci vide da
mi jesmo nacionalisti i da Zelimo
hrvatsku drzavu, ali da nismo za
nasilno razbijanje Jugoslavije.
Prema tome, ako se postu]u pra-
va pojedinca na izrazavanje mi-

— Bili su to najéesée kontakti
podalje od javnosti zbog naseg
mentaliteta kojem nista ne znaci
ni dugogodisnji rad, ni dokaziva-
nje (pri tome ne mislim na zaslu-
ge), ni konkretne ¢injenice kakva
je u mom slucaju bila Nova Hr-
vatska. Primjerice, kad sam se su-
sreo sa Dilasom, proglasavan sam
¢esto od ckstremnih clemenata u
emigraciji dilasovcem, $to mi u
ostalim hrvatskim krugovima
nije puno koristilo. S druge stra-
ne, naveo bih pisanje jednog na-
Seg Citatelja koji kaZe da po]edlnu
hrvatsku La}cdmcu u svijetu ocje-
njuje po njezinu predstavniku,
odnosno povjereniku za Novu
Hroatsku. Bilo je to priznanje da
smo neke osnovne pozitivne kri-
terije uspjeli izboriti. Da para-
nam sc da su nas, nakon objavlji-
vanja prve brosure na hrvatskom
(i ubrzo na engleskom) jeziku
Tudmanovih govora na sudu u
Zagrebu, prvi napali p()d optuz-
bom da smo kumunisti i ]ugosla—
veni jer $irimo propagandu u pri-
log jednog Titova generala, oni
koji su ga kasnije najvise velicali i
pridruzili mu se iz tih krugova
otpora$a. Naravno da je tu bilo i
Udbinih prstiju nema sumnje,
jer su takvu nasu propagandu
smatrali opasnijom od propagan-
de nckakvog 10. travnja kakvu su
koristili neki emigrantski listovi.
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U emigraciji ste bili najéitaniji i
slijedom toga na]ut]eca]m]z Kakvim
vam se ucinio vas utjecaj u Hrvaz-
skoj? Je li slika koju ste stvorili o
tome u Londonu bila toina ili se bit-
no razlikovala?

— Iskreno bih priznao da su
oc¢ckivanja o nasim mogucénosti-
ma ovdje bila veca nego se to na
kraju realno pokazalo. Ideja nije
bila da idemo na neke politicke
poloZaje ili osnivanje bilo kakve
stranke koja bi bila sastavljena
manje-viSe od emigranata. Uvi-
jek sam bio protiv toga. Smatrao
sam da emigracija nije mjesto za
osnivanje stranaka i uopée stra-
nacki rad iako su mnogi smatrali
drukéije upravo s obzirom na
snagu Nove Hrvatske. Prigodom
povratka bio sam svjestan i tur-
bulentne hrvatske situacije kao 1
¢injenice da se tesko mogu krista-
lizirati stranacki elementi i da ée
se kristalizacija dogoditi po oso-
bama i bliskosti, a ne po politic¢-
kim idejama. Zato smo po dola-
sku u Hrvatsku j javno proklaml-
rali da ne oéckujemo 1 ne jurisa-
mo na politi¢ke poloZaje pa na taj
nacin i ne donosimo svoje politic¢-
ke repove iz emigracije. Ono $to
sam otpocetka naslucivao o
HDZ-u i njegovu predsjedniku
izrazio sam u pisanju o njihovu
radu u koji sam otvoreno sum-
njao. Medutim, ne znajuéi dobro
ovdas$nji medijski prostor bio
sam u krivom uvjerenju da ¢emo
mi na ovda$njoj medijskoj sceni
modi odigrati vaznu ulogu, odno-
sno da je realno krenuti u takav
pokusaj.

Gdje stanuje idealizam

Jeste li to vidjeli kao pokusaj onog
edukativnog nacina govora s kojim
ste i poCeli u Londonu 1958. godine?

— Upravo zbog toga »pokopa-
o« sam Novu Hrvatsku u Londo-
nu, usprkos mnogim prijateljima
koji su smatrali da nije vrijeme za
to. Mislio sam, ako se NH ne pri-
hvaca u Hrvatskoj zbog raznora-
znih razloga, prije svega udalje-
nosti 1 elementa emigranskog ti-
ska, mozda bi trebalo poceti s ne-
¢im $to je ovdasnjim Citateljima
blize. Taj pokusaj bio je takoder
neuspjeh kroz dva broja Hrvat-
skog tjednika. lako je izdaval bila
Matica hrvatska, dakle ustanova
koja nije politi¢ki obojena 1 novi-
nu se moglo lakse progiriti do ¢i-
tatelja, ¢ini se da ono §to smo
tada stvarali 1 pokusali ozbiljno
pokrenuti (presaditi nesto od za-
padnog mentaliteta i znanja o
tome kako pisati u novinama,
kako pristupiti propagandi) i pre-
nijeti to ljudima u Hrvatskoj —
ovdje nitko nije trebao. Naime,
malo je zemalja s jakom emigra-
cijom, osim balti¢kih, imalo tako
bogatu izdavacku djelatnost u
iseljeni$tvu kao $to smo mi imali
(o tome su nam govorili Poljaci
na Sajmu knjiga u Frankfurtu) i
zato sam smatrao realnom mo-
guénoscu pokretanje ozbiljnog,
jakog, istinitog i realnog lista u
domovini. Mislio sam da je to i
zanimljivije 1 vaznije za — grubo
re¢eno — nametanje politikog
odgoja od stvaranja neke stranke.
Ocekivali smo i to da ¢emo pri-
vudi velik broj nasih dotadasnjih
prijatelja, ali i nove ljude u Hr-
vatskoj koji ¢e prepoznati nase
mogucnosti na tom polju. To je i
moje najveée razocaranje. Ovdje
sam najvece razocaranje doZivio
u nckim ljudima iz novinarske
profesije. Kad smo, jo$ iz Londo-
na pripremajuéi povratak, trazili
suradnike, javili su nam se prija-
telji kao Ivo Skrabalo $to smo po-
zdravili, ali takvih je bilo malo.
Malo je bilo 1 onih koji su Zeljeli

napisati nesto $to u komunizmu
nisu mogli. Malo je bilo onih koji
su uop¢e imali na umu neko opée
dobro, a uglavnom su se javili oni
koji su prvenstveno trazili velik
honorar. Mi smo neke od tih tek-
stova iz Hrvatske placali na razi-
ni The Economista, ne bi li tako
osigurali suradnju kad dodemo iz
Londona. Tim razocaranjima
pridruzila su se i druga nakon
dolaska u Hrvatsku, kao $to je ¢i-
njenica da je pocetak slobodnog
novinarstva u Hrvatskoj pred-
stavljao list kao $to je $7, nacin
na koji je uredivan kao 1 ljudi koji
su to radili. Bile su to moje prve
groze i sukobi. Sli¢ilo mi je to na
vrijeme iz studentskih dana i ta-
da3nje sukobe s monolistima. 1aj
mrak tada$njeg hrvatskog novi-
narstva nije bitno popravila ni
pojava Globusa. Ali sam pocinjao
shvacati da imamo vrlo slabe
izglede, a to su mi kasnije potvr-
dila i dva broja HT-a u koji se
Matica upustila bez dovoljno vo-
lje da to 1 uspije.

Znadi li to da ste vi po dolasku u
Hrvatsku imali dojam kako ovdje
nema idealizma?

— Ne bih rekao da nije posto-
jao, ve¢ da nije bio na tom polju
na kojem sam ga ocekivao. Osob-
no sam susrco novinare formira-
ne pod proslim rezimom i shvati-
o kako se na mali broj njih moglo
racunati. Osim toga, mislim da se
na$ idealizam tada manifestirao
na nckoliko kolosijeka koje je bilo
teSko usporedivati. A gledajudi
unatrag mislim da su to bili 1 lo-
gi¢ni kolosijeci. Hrvatska zasta-
va, vraanje spomenika banu Je-
la¢i¢u, javna uporaba hrvatskog
znamenja zaokupila je tadasnje
emocije gradana, a onda je dosao
rat koji je pokazao i idealizam i
heroizam, ¢esto od ljudi od kojih
to nitko nije mogao oc¢ekivati:
nisu se bavili politikom, nisu bili
progonjeni, nisu se isticali neka-
kvim svojim velikim hrvatstvom,
ali su instinktivno odgovorili na
osjecaj opasnosti za svoja prava...
Sjecam se iz tog vremena mladih
intelektualca koji okolo odlaze
traZiti oruZje i odlaze u opasnosti
izlazuéi svoj Zivot — to je ne-
sumnjivo idealizam i nitko ne
moze re¢i kako Hrvatima nedo-
staje spremnost na Zrtvu. Ali u
specifi¢cnom, medijskom prostoru
na samom pocetku nitko nije htio
izloZiti svoj poloZaj u listovima
koji su postojali od prije i za koje
se ocekivalo da Ce izlaziti 1 dalje.
Te ljude nije zanimalo drukdije
novinarstvo o kojem govorim.

O tome pisete i na kraju svoje
knjige. Medutim, Cini li vam se da-
nas da je sretan trenutak u
mogucnosti brvatskog novinarstva za
realnim, istinitim i objektivnim
standardima prosao? Jer ako su novi-
nari 1990/91. bili optereceni skolom
komunizma ili jednoumlja, nisu li
danas optereceni viasnickim interesi-
ma radeci u novinama koje imaju
svoje gospodare s itekako izraZenim
interesnim sferama u politici, kapita-
lu i tako dalje?

— Mislim da je prosao i to,
nazalost, neiskori$ten. Danas, na-
kon desetogodi$njeg procesa tes-
ko se vratiti na razinu s koje bi
¢ovjek pokusao graditi nesto sa-
svim novo. Po mom sudu, Steta
je da nemamo ozbiljan politicki
magazin koji ne bi i$ao za senza-
cionalizmom i na koji bi se¢ svaki
prosje¢no $kolovani gradanin
mogao osloniti kao na objektivnu
sliku stanja u zemlji. Cesto se
¢uje da treba ditati nekoliko novi-
na da bi se shvatilo ono $to se do-
gada u Hrvatskoj. To u svijetu
ne postoji u bilo kojoj zemlji koja
ima bilo kakvu tradiciju slobod-
nog novinarstva. Novine mogu
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biti nesto vise lijevo, desno, u
centru, izraZavati ponesto intere-
se vlasnic¢kih krugova, ali ona ne
moZe opstati u slobodnoj konku-
renciji ako ne daje istinite infor-
macije. Isto se odnosi i na elek-
tronske medije. Cinjenica da j je
nase stanje drukéije specificna je
i ona ¢e jednom morati doZivjeti
transformaciju.

Pogled unazad

Govorili ste o juZnoafrickom pri-
myjeru sagledavanja vlastite proslosti.
To sigurno u buducnosti Ceka i Hr-
vatsku. Pa i knjiga koju ste upravo
objavili vas je razgovor s vasom pros-
lostu. Bili ste medu onima koji su u
emigracii primili Franju Tudmana,
potpomogli izlazak njegovih knjiga.
Kako danas na to gledate kao i na
ulogu Tudmana u stvaranju brvat-
ske drZave?

— Za naSe pomaganje 1 pisa-
njem u NH i preko druge izda-
vacke djelatnosti ne znam koliko
je pomoglo Tudmanu u naknad-
nom uspjehu. Ne Zalim ni za ¢im
1 smatram da je to bilo jedino
moguce 1 jedino opravdano. U
7elji da afirmiramo nasa nastoja-
nja 1 borbu za Hrvatsku, uvijek
smo se sukobljavali s prigovori-
ma da je to nesto $to je demodi-
rano (nacije imaju drZave, a sad
su u trendu ubacivanja u europ-
ske integracije 1 sli¢na), uvijek
smo nailazili na prepreku kroz
povezivanje s reZimom iz vreme-
na NDH, uvijek smo nailazili na
prepreke iz Beograda. Potpoma-
gali smo sve koji su bili sudeni
(Gotovca, Veselicu...), imali smo
1 svoje programe za disidente u
istoénim zemljama, afirmirali
smo ih u zapadnim publikacija-
ma i mislim da smo u tome i us-
pijevali. U svemu tome Tudman
je bio posebno zanimljiv i sma-
trali smo da postoje mogucnosti
da od njega vani napravimo ono
§to su Srbi (prvenstveno) 1 Crno-
gorci (manje) napravili sa Dila-
som: bivsi komunist koji se u ko-
munizam razocarao vidjevsi do
¢ega je doveo, a koji je svoje razo-
¢aranje dokumentirao 1 zatvorom
1 brojnim knjigama koje je napi-
sao. Takva svjedocanstva uvijek
vrijede vise od bilo kakvih bora-
ca, idealista 1 tako dalje. Smatra-
juéi dakle da takva covjcka treba
poduprijeti tiskali smo njegovu
obranu pred sudom u Zagrebu i
ponudili izdavanje njegove knji-
ge. Prvo razocaranje nastalo je

kad smo knjigu procitali. On nije
pisao jasno 1 Zivo kao Dilas ili
neki drugi, veé kao covjek tipicne
komunisticke $kole 1 jezikom ko-
jim se danas povijest vie na Za-
padu ne piSe. Zato smo imali
ogromnih poteskoca i oko prevo-
denja te knjige 1 oko nalaZenja iz-
davaca.

Medutim, vjera da to sve treba
poduprijeti zavrsila je kroni¢nim
razocaranjem kad sam vidio s ka-
kvim se elementima iz emigracije
Tudman povezuje i tko su bili
oni koje je pozvao na osnivacku
skupstinu HDZ-a u Zagreb. Bio
je to mrak od kojeg smo mi u
emigraciji bjeZali smatrajuci da
nas ti ljudi vani kompromitiraju
Ne samo da su imali sumnjive
repove, nego su bili 1 kriminalno
gonjeni u zemljama u kojima u
dobili gostoprimstvo. U prvi cas
smo pomislili kako netko unapri-
jed 1 svjesno pokusava sabotirati i
minirati prigodu da se stvori jed-
na hrvatska organizacija u zemlji
1 da ¢e mozda taj pokusaj tragic-
no zavrsiti kao $to je zavrsilo 1
Hrvatsko proljece. To je bio prvi
strah. Kasnije kad smo culi za
mnoge kontakte, pa i za takve
slucajeve kao $to je bratimljenje
Suska s Perkoviéem, stvari su po-
stale jasnije!

Danas to vise ne smatrate slucaj-
nim odabirom?

— Naravno. Bio je to dio jed-
nog scenarija koji nije mogao biti
drukdiji, pa nije ni mogao zavrsiti
drukdije.

Koliko Ce nam trebati da spozna-
mo dimenzije tog scenarija?

— Dosta dugo. I to je poveza-
no s dosjeima, potrebom da se
oni otvore, upoznaju i analiziraju
na ozbiljan nacin.

Zapisali ste i neke kriticke pri-
mjedbe na ralun Crkve i svecenika
koji su djelovali medu nasim iseljenis-
tvom. Kako danas vidite ulogu
Crkve?

— Uloga Crkve nije se bitno
promijenila. Svecenici koji su bili
poslani voditi pastvu u iseljenis-
tvu Cesto su bili ljudi nedorasli
zadacdi za koju su bili odredeni
(od znanja jezika do moralnih
kvalifikacija). Razumijem da je
Crkva trebala najbolje ljude za

rjcSavanje problema s kojima je
bila suo¢ena u Hrvatskoj (jer je
sukoba 1 podvala od strane reZi-
ma bilo napretek). S druge stra-
ne, svedéenici su imali neobi¢no
tesku zadacu u iseljenistvu. Nije
bilo lako odrzati na okupu hrvat-
ske zajednice 1 biti na istoj dis-
tanci prema svim politickim gru-
pacijama. Uspostavom hrvatske
drzave prevelik se broj sveéenika
previse poistovjetio s politikom
stranke na vlasti i to je kompro-
mitiralo ulogu Crkve u mnogim
hrvatskim Za]ednlcama Ram]
losa selekeija na taj je nacin re-
zultirala 1 vrlo lo$im rezultatima
kasnije.

Postoji i danas u Hrvatskoj strab
od apatije kao rezultata nesnalazenja
1zmedu konstruktivne kritike, anar-
bije i galame o revansizmu?

— Strah od apatije je oprav-
dan i razloga za apatiju ima mno-
go. Bojim se (iako moZda nemam
dobar uvid u nacin na koji se da-

nas biraju ljudi na odgovorna
mjesta) da je apatija toliko prosi-
rena da kod najkvalitetnijeg dije-
la naSe inteligencije nema dovolj-
no volje da se nametne i promije-
ni sadasnje stanje.

Sto bi inteligencija trebala napra-
viti? Kako vidite to nametanje?

— Mislim da bi se trebala
energi¢nije nametnuti kao aktivni
sudionik u promjenama, primje-
rice u javnim medijima, ali 1 kroz
postojece politicke strukture kao
aktivni ¢imbenik u promjenama s
kojima je hrvatsko drustvo sada
suoceno na isti nacin kao i prigo-
dom stvaranja drzave 1990. godi-
ne i ako se i ova prilika propusti,
kasnije ¢e biti teZe naéi povod za
intervencije i drasti¢nije promje-
ne. Cak nema ni dovoljno vreme-
na da se to sada u¢ini. Ne vidim
ni dovoljno ljudi koji bi bili i kri-
ticari ranije vlasti 1 dobronamjer-
ni kriticari sadasnje vlasti, svakog
postupka koji smatraju da treba
osuditi 1 promijeniti.

A obrana nove vlasti o tome
da ne Zeli revanSizam i da nema
nikakve sliéne namjere — strah
me je da se iza toga krije gruba
nesposobnost za itekako potreb-
ne promjene.

1li komformizam?

— I komformizam, naravno.

MoZe se tako viast i izgubiti?

— To je komotnije. To je po-
kusaj da se ¢amac ne ljulja i da se
mirno plovi. Strah me je da i to
ide u onu pric¢u o naslijedenom

mentalitetu. A to nam ne sluZi na
cast.

vijet je naviknut na stranacku de-

mokraciju, iako mnoge pojave u

politici po cijelom svijetu otkrivaju
nedostatke takvog organiziranja politike.
U Hrvatskoj stranacka demokracija nije
pomogla da se pravodobnom smjenom
vlasti izbjegne zapadanje drustva u agoni-
ju. Na posljednjim izborima doslo je do
politickog preokreta 1 do prestanka agoni-
je, ali su tome ponajvise pridonijeli do-
voljna promjena u drzanju crkvenog vod-
stva i snazno djelovanje nckih nevladinih
udruga. Nase nove vlasti ve¢ od UN-a
traze bolji postupak prema Hrvatskoj
zbog jake »aktivnosti nevladinih udruga u
nas«.

Bez toga bi politi¢ke snage tesko same
osigurale potreban preokret. Crkva je
izrazom »grijeh struktura« oznacila uzrok
propadanja drustva. Nevladine udruge, a
ponajvise Gong mobilizacijom gradana
ucinile su promjenu prijelomnom. Crkva
se o tom prijelomu pocela odlu¢no vracati
iz drZavnoga u narodni tabor, u kojem je i
bila za komunizma. Nevladine udruge
ve¢ pocinju ostavljati uéinak u hrvatsko-
me drustvu, iako su crkve u svim novim
demokracijama spocetka imale vidniju
ulogu.

Da bi se uistinu vidjela ta novina, valja
uzeti u obzir da drustvena vlast proistjece
iz politike, gospodarstva, sigurnosti i su-
stava ljudskih vrijednosti. Isprepletenost 1
medudjelovanje tih Cetiriju mreZa utjeca-
ja ne moze se ukloniti. Vrijeme mijenja
potrebe 1 moguénosti drustva pa se s op-
¢im stanjem uskladuju 1 ljudske vrijedno-
sti, jer drustveni sustav ne moze opstati
bez primjerenog stava i ponasanja ljudi.
Prije su nad sustavima ljudskih vrijedno-
sti bdjele crkve, jer se etika vezala uz vje-
ru. Dvadeseto je stolje¢e pokusalo ljudske
vrijednosti utemeljiti na politickim ideo-
logijama, ali su i komunizam i nacionalni
socijalizam sami propali u svom nasilju.
Ostao je samo ’treci socijalizam’ koji je,
kako bi opstao, poceo svojim internacio-
nalizmom sluZiti globalnim interesima.

Snaga sustava ljudskih vrijednosti u
Europi s vremenom se mijenjala. Europa
je nakon sloma Rima novom sustavu ljud-
skih vrijednosti pokusala podrediti ostale
izvore vlasti, jer je stari sustav ljudskih
vrijednosti bio potpuno slomljen. Ljudske

su vrijednosti i trebale biti presudnim
izvorom druStvene vlasti. Poslije su sna-
Zan utjecaj dosegnule 1 nacionalne drzave,
a kasnije i vojska i gospodarstvo. Sada
drustvima i svijetom vlada gospodarstvo.
Sirenje bezvjerja u devetnaestom stoljecu
postupno je Crkvi oduzelo ulogu ortaka u
uredenju drustva. Crkva je odvojena od
drzave, a zadrzala je samo ulogu moral-
nog autoriteta, koji je zapadnim drustvi-

slabljenje utjecaja naroda promice se ideja
multietnicnosti, a uloga drZave smanjuje se
promicanjem gradanskog drustva i dere-
gulacije

Clanice gospodarskih integracija same
sebi dodatno vezu ruke u podru¢jima po-
litike, geopolitike i sigurnosti. U svrhu
zastite ljudskih prava javljaju se neviadine
udruge, koje svoje utemel}en]e 1 d]elovan]e
opravdavaju nuzdom ocjenjivanja rada

Malo politike

Kome Gong jeci?

Moze li se dosadasnja zastita koju su pruzale
uze i Sire zajednice zurno zamijeniti lako hlaplji-
vim gradanskim udrugama gradanskog drustva

Zdravko Mrsm

ma pomogao u pocetnom razdoblju Sire-
nja komunizma i nacionalnog socijalizma
te za hladnoga rata.

Nakon uklanjanja bipolarnog svijeta, u
kojem se na objema stranama prihvacalo
ogranicenje suverenosti u svrhu opstanka
drustva, suverenost drzava se sve vise
ogranicava. Nije viSe rije¢ o podlaganju
drzava vodecoj drzavi bloka, nego o pod-
laganju svib drZava globalnom gospodar-
stvu, koje vodi racuna samo o svom rastu.
Osim religija spasenja, koje su bile spre-
gnute s narodima, nacionalnim drZavama
1 njihovim sigurnosnim sustavima upravo
zato jer su se brinule za odrZanje primje-
renih ljudskih vrijednosti, u pogibelji su
se nasle i nacionalne drZave, koje bi u na-
¢elu mogle ograniditi preveliku slobodu
gospodarstva 1 sprijeciti pretvaranje ljudi
u potrosace.

Utjecaj se Crkve nakon njezina razvo-
da od drzave smanjivao sustavnim uno-
som vjerskih sljedbi ili sekti, uglavnom iz
SAD-a. Stvorena su multikonfesionalna
drustva u kojima je relativizirana uloga
religije 1 posebno krcanstva. Stalnom
gospodarskom rastu u svijetu sada odgo-
vara slabiji utjecaj nacionalne drZave. Za

drzavnih vlasti kao moguceg zla koje zna
tistiti gradane. Naglagavanjem samo za-
stite Judskih prava unizuju se uloga i vaz-
nost [judskib vrijednosti. Zato se papa u
Jordanu zauzeo 1 za nacionalna prava.
Tako se nevladine udruge pO)aVl]u]u kao
takmaci 1 tradicionalnim crkvama i novo-
uspostavljenim vjerskim zajednicama.
Razlika izmedu svih vjerskih zajednica
i nevladinih udruga, u koje ne valja ubro-
jiti nepoliticke humanitarne udruge, jest
u tome $to crkve imaju kongregacije, a ne-
vladine udruge samo aktiviste. Jedne su
usmjerene na izravno obogacenje Zivota
svojih ¢lanova, a druge na ostvarenje svo-
jih pojedinacnih pomicnih ciljeva. Crkve,
naprotlv po svo]o] naravi dogmatiziraju
svoje ucenje i ¢ine ga nepromjenjivim, pa
je takve zajednice nakon njihove usposta-
ve tesko izvana usmjeravati. Nevladine
udruge nikome vidljivom ne polazu racu-
ne, kojih ima dosta. Financiranje nevladi-
nih udruga, poticanje i usmjeravanje nji-
hova rada te obuka profesionalaca za rad
u njima mogu se obi¢no u konacnici po-
vezati s nekim vladama, poreznim olaksi-
cama koje daju neke vlade ili interesima
koji nadziru neke vlade. Malo je privatno

financiranih covjekoljubljivih nevladinih
udruga.

Danas sc u svijetu kao temeljno pitanje
javlja ljudsko pitanje. Cak 1 da se rijese po-
liticka, geopoliticka, gospodarska i sigur-
nosna pitanja medu drZavama i u drzava-
ma, ostaje ljudsko pitanje koje je sada
potpuno ogoljeno. Svijet se globalizira, a
zivot individualizira. Ljudi trpe Zivotnu
osamu. MoZda ¢e se smisao razvitka pro-
mijeniti, ali sada razvitak Steti ovjeku.
Covjck ostaje bez zastite ikakve zajednice,
a jo$ ne stjeCe potrebnu pojedinacnu ot-
pornost. Sam sc osigurava i to na trZitu.
Moze li se dosada$nja zastita koju su pru-
Zale uZe 1 Sire zajednice Zurno zamijeniti
lako hlapljivim gradanskim udrugama
gradanskog drustva koje bi trebale omogu-
¢iti uzajamnu utjehu ljudima koji su is-
kljuceni iz matice dru%tvenog razvitka? Ili
valja ponovno potraZiti zastitu u narodi-
ma 1 u sustavima ljudskih vrijednosti koji
bi bili spregnuti s narodima?

U okolnostima koje se mijenjaju bez
ikakva nadzora mnoge su tradicionalne
institucije doista prestale pomagati ljudi-
ma, ali njihovo uklanjanje bez odgovara-
juce zamjene produbljuje ljudski pro-
blem. MoZda je potpuna atomizacija ljud-
ske vrste, koja je potrebna gospodarskom
rastu, ipak izbjeZna. Mozda je izbjezna i
pretvorba covjeka u distog potrosaca.

Zato mozda 1 nije kasno da se ljudi po-
novno, makar i privremeno, uteknu naro-
du kao jedinoj pravoj tecevini razvitka co-
vjcka od pojave civilizacije, koja uporno
nadzivljava i civilizacije. Usputno bi se
morali preporoditi 1 sustavi ljudskih vri-
jednosti koji bi pomogli stvaranje potreb-
ne individualne otpornosti ljudi.

U nas je Crkva jos Ziva. Kr$¢anstvo i
Crkva odigrali su znac¢ajnu ulogu u dva
teska hrvatska drustvena prijeloma koja su
se dogodila u ciglih deset godina. MozZe li
Crkva igrati ikakvu ulogu u vrijeme konti-
nuiteta? Ili ée mozda njezinu ulogu i u nas
preuzeti nevladine udruge? Ideje su im
kratkoga daha, ali je njihov kumulativni
ucinak znacajan. Da se to ne bi dogodilo
Crkva bi se od proslosti morala okrenuti u
buducnost. Kric¢anstvo bi se od religije
spasenja trebalo pretvoriti u pokret stvara-
nja novog svijeta. Isus je Zivio za budud-
nost iza nju Zrtvovao Zivot.
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Irvmgov
pouca

Hobsbawm je svoje teze
ilustrirao recentnim i kon-
troverznim primjerom
sukoba koncepcija filona-
cistickog engleskog
povjesnicara Davida Irvin-
ga i americke istrazivacice
Deborah Lipstadt, koja ga
je proglasila »negatorom
holokausta«

Mirko Petri¢

tkad je Sveudiliste u Tori-

nu dodjjelilo pocasni dok-

torat glasovitom povjesni-
¢aru Ericu J. Hobsbawmu, a
dnevni list La Repubblica 28. oZuj-
ka objavio neznatno skraceni
tekst njegova nastupnog predava-
nja, u talijanskom lijevo orijenti-
ranom tisku ne prestaju polemike
o temama kao $to su priroda
znanstvene objcktivnosti u povi-
jesnom istraZivanju, povijesni re-
vizionizam i dimenzije holokau-
sta. Bivsi organ talijanske komu-
nisticke partije L’ Unita izravno
je i prili¢no grubo nasrnuo na
Hobsbawma, dok je nckad disi-
dentski list I/ Manifesto znatno ra-
zloZnije pristupio njegovim ideja-
ma, smatrajuci pomirljivo da
predstavljaju pristup povijesti
koji je mogué, ali koji »odlu¢no
odbacujemo«. Rasprave i reakcije
na Hobsbawmovo predavanje
najduZe su potrajale u jednom od
naj¢itanijih dnevnih listova, gla-
silu ¢italacke publike lijevog cen-
tra La Repubblica, Ciji je direktor
Eugenio Scalfari, istog dana kad i
Hobsbawm, za svoj doprinos ta-
lijanskom novinstvu dobio poca-
sni doktorat Sveudilista u Torinu
iz podrudja komunikologije.

Hitlerov obozavatelj

Odakle ovakvo uzbudenje u
svezi jcdnog prigodniéarskog 1
rutinskog 1stupa povjesnicara ¢iji
su stavovi ve¢ odavno dobro po-
znati? Hobsbawm je za temu
svog torinskog predavanja oda-
brao naizgled suhoparnu proble-
matiku prirode povijesnog istra-
Zivanja u dvadesetom stoljecu, ali
je svoje teze ilustrirao recentnim
1 kontroverznim primjerom su-
koba koncepcija filonacisti¢ckog
engleskog povjesnicara Davida
Irvinga i americke istrazivacice
Deborah Lipstadt, koja ga je pro-
glasila »negatorom holokausta«.
Irving ju je na to tuZio (engle-
skom) sudu, s obrazloZenjem da
zbog njezine izjave trpi moralnu
$tetu, te da mu diskreditirajudi
ga kao povjesnicara oduzima mo-
gucénost zaradivanja za Zivot. U
dokaznom su se postupku, kao
$to je poznato, da bi sud mogao
donijeti odluku, prvi put obradi-
vali dosad neotvarani dokumenti
poput Eichmannovih zapisa i po-
stavljana pitanja o ulozi Hitlera u
donosenju odluke o »kona¢nom
rjeSenju«. Irving ne negira da su
milijuni Zidova nestali u razdo-
blju izmedu 1941. 1 1945. godine,
ali tvrdi da povijesno istraZivanje
ne smije zanemariti ¢injenicu da

nikad nije otkriven niti jedan do-
kument o »kona¢nom rjesenjuc
koji je potpisao Hitler, te da se
time — izmedu ostaloga — mozZe
dovesti u pita-
nje da je Shoa
posljedica Hi-
tlerova izravnog
naredenja, kao i
da je rije¢ o
»programira-
nom stroju, bar
ne u onim di-
menzijama koje
proklamira »in-
dustrija holokausta«.

Hobsbawm je burne reakcije
izazvao dajuci barem djelomic¢no
Irvingu za pravo: on ne sumnja
da je unistenje Zidova nesto $to
je Fahrer Zelio, ali tvrdi da danas
ne moZzemo znanstveno dokazati
da je bas on, Hitler, bio osoba

koja je izdala konkretno narede-
nje da se zapocne s genocidom.
Po njemu, Irving tek upozorava
na stanovitu dokumentarnu laku-
nu, dok njegova protivnica istupa
s fideisticke i »ideologizirane« po-
zicije. Hobsbawm Zali $to su se u
procesu Irving-Lipstadt odbili
ocitovati vodeci povjesnicari na
podrudju proucavanja Treceg
Reicha: njihova suzdrzanost dade
se, smatra, objasniti time Sto »niti
jedan od dvoje protagonista nije
tipi¢ni pripadnik povjesnicarske
profesije«, ali ona naZalost dovodi
do toga da jedina javna kritika
opadanja profesionalnih standar-
da u podrudju istrazivanja holo-
kausta dolazi od jednoga Hitlero-
va obozavatclja.

Sakralizirana memorija

Povijesno istraZivanje, poru-
¢uje Hobsbawm, ne moZe sc za-
snivati niti zastajati pred »sakrali-
ziranom memorijoms, koja je iz-
medu ostaloga posluzila kao je-
dan od utemeljujuéih mitova dr-
Zave Izrael i osnova njezine ka-
snije politike. Sto_ako broj u ge-
nocidu ubijenih Zidova nije bio
ba$ Sest milijuna, nego Cetiri ili
pet milijuna? Pozicija koju je
ovom prigodom zauzeo, uklapa
se u njegovo Sire videnje povijesti
dvadesetog stoljeca kao stoljeca u
kojem se povjesnicarima ¢inilo
normalnim promatrati dogadaje
dvostrukom optikom: »ili na te-
melju kriterija vlastite profesije
ili na temelju vlastita uvjerenja«.
Iz svega Sto je u predavanju rece-
no, ]asno je za $to se Hobsbawm
zauzima: u konkretnom slucaju,
to se podudara s Irvingovim stav-
ljanjem pod znak pitanja mnogih
zdravo za gotovo primljenih za-
misli o holokaustu, »onoga Sto bi-

smo mogli nazvati javnom retori-
kom ili hollywoodskom verzijom
holokausta«, koja je »pretvorila
genocid u trajni povijesni Zanre.
Reakcije na Hobsbawmovo
predavanje dodiruju se mnogih
novinarima i intelektualnoj jav-
nosti ocito iritantnih tocaka nje-
gova izlaganja: od toga §to ne
kaze na $to misli kad spominje
»hollywoodsku verziju holokau-
sta« (spadaju li u nju i knjiga Pri-
ma Levija, dnevnik Anne Frank i
dokumenti iz Yad Vashema, ili
samo Splelbergov film), do plta-
nja moZe li se provokativna i po
svojim zaklju¢cima »problematic-
na« knjiga Davida Goldhagena
Hitlerovi voljni izvrsitelji (koja im-
plicira kolektivnu krivnju nje-
mackog naroda, a ne samo naci-
stickog rukovodstva) tek tako s
visoka odbaciti kao »Zidovska in-

Engleski povjesni-
car govori o
»Hollywoodskoj

verziji holokausta«
koja je »pretvorila
genocid u trajni
povijesni Zanr«

terpretacija holokausta«. Zani-
mljivo je zapravo Sto se¢ napisi o
Hobsbawmovu istupu bave
uglavnom njegovim politickim
posljedicama, a ne raspravljaju o
onome $to bi mozda u cijelom
slucaju bilo najzanimljivije 1 — s
obzirom na predavaceva polazi-
§ta — najadckvatnije raspraviti:
metodoloskim problemima povi-
jesnog istraZivanja i prirodom in-
telektualne djelatnosti na koncu
dvadesetoga stoljeca.

Cambridge

Jedini ¢lanak na koji je u tre-
nutku pisanja ovog teksta Hobs-
bawm dosad reagirao, pokazuje
da bi takva rasprava (koja ¢e zaci-
jelo uslijediti u strukovnim caso-
pisima) vjerojatno dublje polju-
ljala njegovu poziciju od nacelnih
neslaganja s politickim posljedi-
cama njegovih teza kojima tre-
nutno svjedo¢imo. Mario Pirani
je, u La Repubblici, podsjecajudi se
i na jedan osobni susret u kojem
je Hobsbawm zanijekao legiti-
mnost utemeljenja drzave Izrael,
porucio da je — ako jo$ uvijek
ima isto uvjerenje — posve jasno
o ¢emu je u njegovu predavanju
zapravo rije¢. Samo, u tom sluca-
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ju, nije rije¢ ni o kakvoj preoku-
paciji prirodom »povijesnog
istrazivanja«, nego politickom
uvjerenju, koje je doduse posve
legitimno i koje Hobsbawm dije-
li s brojnim islamskim liderima, a
isto tako i najortodoksnijim
medu religioznim Zidovima.
Pitanje na ko]e nas nagoni Pi-
ranijev izravno i ne odvise suptil-
no izreceni prigovor jest: kako je
moguce da povjesni¢ar Hobs-
bawmove stature ne vidi (ili od-
bija vidjeti) da navodno »neutral-
no« povijesno istrazivanje ima
vrlo izravne politi¢ke posljedice u
»borbi za memoriju« koja se tre-
nutno vodi sa vjerojatno najve-
¢om silinom od konca Drugog
svjetskog rata? Kako to da si —
o¢igledno — ne postavlja i u svo-
ja istraZivanja ne integrira pitanja
o prirodi diskurza kojima se vec

Buchenwald, travanj 1945.
desetljecima bave lingvistika 1 se-
miotika? Kako to da ga ne zani-
ma — opet uz prirodu diskurza
povezano — integriranje osobnih
pric¢a u kolektivhu memoriju i
njihova upotrebljivost u suvre-
menom povijesnom istrazivanju?
Kako mu je, na koncu, i to bas u
ovoj prigodi, promakla suptilna
Lyotardova filozofska ras¢lamba
problema dokazivanja u sustavu
$to se zasniva na eliminaciji svje-
doka?

Kako to da se, usprkos svim
ovim moguénostima, zadrZava na
upravo imbecilnom insistiranju
jednog deklariranog filonacista
na tome da Hitler nije nikada
potpisao nikakvo naredenje o po-
¢etku »konacnog rjesenjac, te Sto-
viSe implicira da utvrdivanje ova-
kve ¢injenice »modificira povije-
snu interpretaciju Treéeg Rei-
cha«? (Da ironija bude veda, to je
upravo ono §to je Irvingovoj dje-
latnosti prigovorila — s drukdi-
jim vrijednosnim predznakom —
Deborah Lipstadt, koju Hob-
sbawm ne smatra afirmiranom i
dovoljno vaznom istrazivacicom).
Odgovor na pitanje ¢ini mi se
jednostavnim 1 moZe sc saZeti u
jednu rije¢ (Cambridge) ili neko-
liko biografskih podataka: engle-
ski povjesnic¢ar marksisticke ori-
jentacije Eric J. Hobsbawm ro-
den je 1917. godine u Aleksan-
driji, u obitelji Zidovsko-poljskog
porijekla, prvu mladost je proveo
u Becu i Berlinu u doba Weimar-
ske Republike, a od 1932. godine
Zivi u Engleskoj, gdje je studirao
na Sveudilistu u Cambridgeu.

Mjesto studija i predavaceva
dob objasnjavaju socio-kulturni
kontekst u kojem je — uz politic-
ke poglede — usvojio ideje o
»objektivnosti« 1 »neutralnosti«
znanstvenog istraZivanja, te fiksi-

rao svoju metodolosku perspekti-
vu. Ono $to mu danas nedostaje
jest fleksibilnost (vjerojatno 1 &-
sto osobna) koja bi omogucdila da
se usvojeno polaziste (posve legi-
timno kao jedna, djelomicna, a
nikako apsolutna istrazivacka
strategija) svede na ulogu korek-
tiva u kompleksnijem procesu $to
bi ukljucivao i kasnija dostignuca
na podrudju drustvenih i huma-
nisti¢kih znanosti.

Koncepcija »zdravog razumac

Uostalom, za shvacanje apsur-
dnosti zamisli o tome da bi se o
nalogodavcima i organizatorima
industrije smrti Treceg Reicha
moglo suditi na temelju nckog
potpisanog dokumenta, izvan jar-
ma istrazivacke ideologije koju
sebi (a o¢ito 1 svima drugima, bar
ako Zele biti shvaceni kao »ozbilj-
ni povjesnicari«) nameée Hobs-
bawm, dovoljno je osloniti se na
engleskoj kulturnoj sredini inace
dragu koncepciju »zdravog razu-
ma«. Cakiu povuesne detalje
prili¢no neupucenim osobama s
realnim smislom za to »kako svi-
jet funkcionira« zacijelo je jasno
da ne moze biti velike sumnje u
to da u hijerarhijski organizira-
nom autoritarnom sustavu (koji
je uz to 1 jedna od najbrutalnijih
diktatura u povijesti) »inicijative«
1 modusi njihove provedbe dola-
ze sa samog vrha. S obzirom na
— cak 1 u posve neljudskim real-
nostima nacisti¢ke drzave — za-
zornu prirodu »poduzete djelat-
nosti«, kao 1 karakter reZima S$to
ju je inicirao, logi¢no je 1 nepo-
stojanje 1 nepotpisanost sluzbe-
nog dokumenta. Hobsbawm, uo-
stalom, u svojoj knjizi Kratko sto-
ljece 1 sam kaZe da »Hitler nije bio
osoba koja dokumentira vlastite
odluke«.

U odgovoru Mariju Piraniju,
medutim, izmedu ostaloga, pise
da Pirani ne bi pisao kako piSe da
je procitao studiju lana Kersha-
wa: »ona je ucinila nemogudéim
smatrati Hitlera jednostavno dik-
tatorom, a povjesnicare je navela
da se upitaju kako funkcionira
sustav u kojem sc Fihrerova vo-
lja mogla realizirati ¢ak i usprkos
nepostojanju specifi¢nih nared-
bi«. Ako je dopusten mali ko-
mentar: ova poruka i ovako izne-
sena, Hobsbawma ne samo da ne
amnestira od nerefleksivnosti i
ogranicenosti vlastitih metodo-
loskih polazista, nego ga zapravo
stavlja znatno bliZze Irvingovim
»revizionisti¢kim« polazi§tima
negoh je to on izvorno htio. »Po-
V1]eqno istrazivanje« prenijelo se
na javnu politi¢ku scenu, gdje
vrijede djelomicno drukdija pra-
vila igre, ali ipak povezana s te-
mom: o povijesti ne raspravljaju i
bilo bi uzasno da raspravljaju
samo »kompetentni« povjesnica-
ri, kako bi to ocito htio Hobs-
bawm, a i medu povjesnicarima i
njihovim zakljuccima znatno se
lakse kretati ako oni uz svo]c za-
kljucke transparentnlm udine 1
vlastita metodoloska 1 politicka
polazista. Tezu Davida Irvinga,
otvorenoga postovatelja Hitlera,
znatno je lak$e vrednovati i1 kon-
tekstualizirati, s obzirom na to da
su poznata njegova politi¢ka po-
lazista, nego sli¢nu tezu koju
iznosi osoba $to o »neutralnosti« i
»objektivnosti« znanstvenog
istraZivanja razmislja u apsolut-
nim kategorijama. U tome je,
mozda, takoder vrijednost »Irvin-
gova pouckas, koja je ovom pri-
godom novom pocasnom dokto-
ru Torinskog sveucilista posve
promakla.
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Pokusaj bije
logike kapitalizma

Donosimo skracen] prijevod ese-
ja $to ga je Slavoj Zizek objavio u
London Review of Books od 28.
listopada 1999. u povodu izlaska
biografije Vaclava Havela

Slavoj Zizek

John Keane, Vdaclav Havel: A Political Tragedy
in Six Acts, Bloomsbury Publishers, 1999.

ivot Viclava Havela izgleda poput

pri¢e o uspjehu bez premca: filozof-

kralj, ¢ovjek koji kombinira politi¢ku
mo¢ s globalnim moralnim autoritetom us-
poredivim jedino onome pape, Dalai Lame
ili Nelsona Mandele. I ba$ kao u bajci, kada
je junak na kraju nagraden za svu svoju pat-
nju tako $to se Zeni princezom, i on je oZe-
njen prelijepom filmskom glumicom. Zasto
je onda John Keane za podnaslov njegove bi-
ogratije stavio Politicka tragedija u Sest Cinova?

Napetost dviju javnih slika

U sedamdesctima, kada je Havel jo§ uvi-
jek bio relativno nepoznat ¢eski disidentski
pisac, Keane je odigrao klju¢nu ulogu ¢ineci
ga poznatim na Zapadu: organizirao je pu-
bliciranje Havelovih politickih tekstova i po-
stao mu prijateljem. Takoder je mnogo udi-
nio da oZivi Havelov pojam »gradanskoga
drustva« kao mjesto otpora prema bivsim so-
cijalisti¢kim rezZimima. Unato¢ toj osobnoj
povezanosti, Keanova je knjiga daleko od ha-
giografije — ona nam daje »stvarnog Have-
la« sa svim njegovim slabostima i idiosinkra-
zijama. Keane dijeli Havelov Zivot u Sest
razdoblja: rane studentske godine pod stalji-
nistickim rezimom; dramski pisac 1 esejist
Sezdesetih; poraz posljednjeg velikog poku-
S$aja prema »socijalizmu s ljudskim licem« u
praskom proljecu 1968; godine disidentstva i
uhicenja koje kulminiraju u Havelovu pojav-
ljivanju u ulozi glasnogovornika Povelje iz
1977; BarSunasta revolucija; 1 konacno,
predsjednikovanje. Usput, dobili smo obilje
»ljupkih slabosti«, koje, daleko od pomuciva-
nja Havelove herojske slike, kao da ¢ine nje-
gova postignuca opipljivijim. Njegovi su ro-
ditelji bili bogati »kulturni kapitalisti«, vla-
snici ¢uvenih kinostudija Barrandov (»bur-
zoaskog podrijetlaq). On je uvijek imao ne-
pouzdane navike (naklonost prema toaletnoj
vodici, kasnome spavanju, slusanju rock
glazbe) i poznat je po promiskuitetu, unato¢
slavnim zatvorskim pismima svojoj supruzi
iz radnicke klase Olgi. (Kad je bio pusten iz
zatvora 1977, prve je tjedne slobode proveo s
ljubavnicom.) U osamdesetima bio je bezob-
ziran u postavljanju sebe kao najvaznijeg ce-
hoslovackog disidenta — kada bi se pojavio
potencijalni suparnik, pocele bi kolati sum-
njive objede o suparnikovim vezama s taj-
nom policijom. Kao predsjednik, hodnicima
ogromne predsjednicke palace, vozi se u
dje¢jem skuteru.

Izvor Havelove tragedije, ipak, nije nape-
tost izmedu javnoga lika i »stvarne osobex,
¢ak ne niti njegov postupni gubitak karizme
posljednjih godina. Takve stvari obiljeZuju
svaku uspjesnu politicku karijeru (s izuzet-
kom onih dodirnutih milo$¢u preranog od-
stupanja). Keane pise da Havelov Zivot pod-
sjeca na »klasi¢nu politicku tragedijuc« jer je
bio »pritisnut trenucima... trijumfa pokvare-
nog porazoms, i primjecuje da »veéina gra-
dana u Republici predsjednika Havela ma-
nje misli o njemu negoli je to ¢inila godinu
dana prije«. Klju¢na je stvar, ipak, napetost
izmedu njegovih dviju javnih slika: one he-
rojskoga disidenta koji, u opresivnom i cini¢-
nom svijetu kasnoga socijalizma, prakticira 1
pise o »Zivotu u istini«, te one postmodernog
predsjednika koji se (slicno Alu Goreu) pre-
pusta razmisljanjima u stilu new agea $to
smjeraju legitimiranju NATO-vih vojnih in-
tervencija.

Naivni Havel

Kako od usamljenog, krhkog disidenta
otrcane jakne i beskompromisne etike, koji
oponira svemo¢noj totalitarnoj modi, dospi-

jevamo do pred-

sjednika koji ble-
ga bece o antropic-

kom nacelu i o
kraju kartezijan-
ske paradigme —
koji podsjeca da
su ljudska prava
na nas prenesena od Stvoritelja — i komu
pljesée americki Kongres zbog obrane za-
padnih vrijednosti? Je li taj depresivni spek-
takl nuzna posljedica — »istina« Havela kao
herojskog disidenta? Postavimo to u Hege-
love pojmove: kako eti¢ki bezgresna »pleme-
nita svijest« neprimjetno prelazi u servilnu
»temeljnu svijest«? Naravno, za »postmoder-
nog« demokrata Trecega puta, uronjena u ide-
ologiju new agea, nema tenzije: Havel jed-
nostavno slijedi svoj usud i zasluZuje pohva-
le zbog neizbjegavanja duZnosti prema poli-
ti¢koj moéi. No, ne moZe se izbjeci zakljucak
da se njegov Zivot unizio od uzvienog do
smije$nog.

Rijetko je kada pojedinac igrao toliko ra-
zli¢itih uloga. Samosvjestan mladi student u
ranim pedesetim, ¢lan zatvorenog kruga koji
je drzao strastvene politicke diskusije i jedva
prezivljavao najgore godine staljinistickog
terora. Modernisti¢ki dramaticar 1 kriticki
esejist koji se bori za svoju potvrdu u blago-
me odmrzavanju kasnih pedesetih i Sezdese-
tih. Prvi susret s povije$¢u u praskom prolje-
¢u — istodobno je i prvo Havelovo veliko
razocaranje.

U dugoj kusnji sedamdesetih i veéem di-
jelu osamdesetih preobrazava se iz kriti¢kog
dramaticara u klju¢nu politicku figuru.

U ¢udu Bar$unaste revolucije pojavljuje
se kao vjest politicar $to pregovara o prijeno-
su vlasti i koji zavrsava kao predsjednik. Ko-
nacno, tu je Havel u devedesetim, ¢ovjek
lgoji je bio na vlasti za vrijeme dezintegracije
Cehoslovacke i koji je danas zagovornik pot-
pune integracije Ceske Republike u zapadne
ckonomske i vojne strukture. Havel je sam
bio $okiran brzinom preobrazbe — ¢uvena
snimka TV kamere uhvatila je njegov po-
gled nevijerice kad je sjedao u stolicu na svo-
joj prvoj sluzbenoj predsjednickoj veceri.

Keane rasvjetljava ogranic¢enja Havelova
politickog projekta, a Havel kojega opisuje
ponekad je neobic¢no naivan, kao onda, sijec-
nja 1990, kada je pozdravio kancelara Kohla
rije¢ima: »Zasto zajedno ne radimo na tome
da razorimo sve politicke stranke? Zasto ne
uspostavimo samo jednu veliku stranku,
Stranku Europe?« Postoji lijepa simetrija
dvaju Viclava koji su dominirali ¢eskom po-
litikom u proslom desetlje¢u: karizmati¢ni
tilozof-kralj, glava demokratske monarhije,
koji pronalazi primjerenog dvojnika u Vicla-
vu Klausu, premijeru, hladnom tehnokrat-
skom zagovorniku potpunog trziSnog libera-
lizma koji odbacuje svaku pricu o solidarno-
sti 1 zajednici.

Originalni dvojnik

Keane je najbolji kada iz malenih detalja
izvlaci globalni kontekst onoga $to se desava-
lo u Cehoslovackoj. Najslabiji su dijelovi
knjige oni $to se pokusavaju vise pojmovno
nositi s prirodom »totalitarnih« rezima ili so-
cijalnim implikacijama moderne tehnologije.
Umjesto objas$njenja unutarnjih antagoniza-
ma komunisti¢kih reZima, dobivamo stan-
dardne liberalne kliseje o »totalitarnoj kon-
troli.

Prema kraju svoje knjige Keane se dotice
stare ideje o »dvama kraljevim tijelimac« i
ukazuje na jednaku vaznost tijela lidera u
svim komunisti¢kim reZimima. »Pred-mo-
derni« politi¢ki poredak, pise on, ovisi o po-
sjedu takvih svetih tijela, dok je demokratski
sustav — u kojemu je mjesto modi, po pret-
postavci, prazno — otvoren nadmetanju i
borbi. No, taj kontrast ne uspijeva pojmiti
zakudastosti »totalitarizma«. Nije stvar u
tome da je Keane predirektan antikomunist,
ve¢ u tome da ga njegov liberalno-demokrat-
ski stav sprecava uvidjeti stra$ni paradoks
»staljinisti¢kog lidera«.

Lenjinov prvi veliki udar, $to ga je pretr-
pio u svibnju 1922, ostavio mu je lijevu stra-
nu tijela gotovo paraliziranom i za neko ga je
vrijeme li§io sposobnosti govora. Shvatio je
da je njegov aktivni politicki Zivot zavrSen te
je zamolio Staljina za neki otrov kako bi se

mogao ubiti; Staljin je stvar prenio Politbi-
rou koji je glasao protiv Lenjinove Zelje. Le-
njin je pretpostavio da je, zbog toga Sto vise
nije bio od koristi revolucionarnoj borbi,
smrt bila jedino rjeSenje — »mirno uZivanje
u starosti« bilo je isklju¢eno. Ideja vlastita
pogreba kao velikog drzavnog dogadaja bila
mu je odbojna. To nije bila skromnost —
jednostavno je bio ravnodu$an prema usudu
svoga tijela, drzedi ga instrumentom koji se
bezobzirno koristi te odbacuje kada vise nije
koristan. Sa staljinizmom, pak, tijelo lidera
postalo je »objektivno lijepo«. To nema ni-
¢eg zajednickog s liderovim tjelesnim osobi-
nama, nego je povezano s apstraktnim ideali-
ma. Lider je, zapravo, poput Gospe u dvor-
skoj ljubavnoj poeziji — hladan, distanciran,
neljudski. I lenjinisticki 1 staljinisticki lideri
potpuno su otudeni, no na suprotan nadin:
lenjinisticki lider predstavlja radikalnu in-
strumentalizaciju sebe u sluzbi revolucije,
dok se u slu¢aju staljinistickog lidera »stvar-
na osoba« uzima kao dodatak fetiSiziranoj i
hvaljenoj javnoj slici. Nije ¢udno da su sluz-
bene fotografije Staljinova doba bile tako ce-
sto retusirane, s tako oCitom nespretno$éu
da se to ¢inilo gotovo namjernim. To je si-
gnaliziralo da je »stvarna osoba« sa svim svo-
jim osebujnostima zamijenjena drvenom lut-
kom.

Jedna je glasina kruzila o Kim Il Yongu
da je on zapravo poginuo u nesreéi prije ne-
koliko godina te da je dvojnik zauzeo njego-
vo mjesto u rijetkim javnim pojavljivanjima,

Vaclav Havel

tako da masa moZe nacas vidjeti objekt svo-
jega oboZavanja. To je krajnja potvrda da je
»stvarna osobnost« staljinistickog lidera pot-
puno irelevantna. Havel je, naravno, inverzi-
ja toga: dok je staljinisticki lider reduciran
na ritualno slavljenu prikazu, Havelova je
karizma ona »stvarne osobe«. Paradoks je da
pravi »kult li¢nosti« moZe uspijevati samo u
demokraciji.

Socijalizam iz dana u dan

Havelov esej o Moéi nemocnoga, napisan
1978, bio je perceptivan u obja$njavanju
kako kasni socijalizam djeluje na uobicajenoj
razini, iz dana u dan. Ono $to je bilo vaZno
jest to da ljudi nisu duboko i do kraja vjero-
vali u vladajuéu ideologiju, nego da su sljje-
dili izvanjske rituale i obicaje pomocu kojih
je ta ideologija stjecala svoju materijalnu eg-
zistenciju. Havelov je primjer piljar, skro-
man C¢ovjek iskreno ravnodu$an prema sluz-
benoj ideologiji. On samo mehanicki slijedi
pravila: na drZavne blagdane ukrasava izlog
svoje radnje sluzbenim sloganima poput
»Zivio socijalizam!« Na masovnim skupovi-
ma on sudjeluje bez uzivljavanja. lako se pri-
vatno Zali na potkupljivost i nesposobnost
»onih na vlasti«, utjehu nalazi u izrekama na-
rodne mudrosti (»vlast kvari, itd.), $to mu
omogucuje da svoj stav legitimira u vlastitim
o¢ima i da zadrZi laZan privid dostojanstva.
Kada ga netko pokusa ukljuciti u disident-
sku aktivnost, on protestira: »Tko si ti da me
mije$a$ u stvari zbog kojih ¢e moja djeca si-
gurno patiti? Zar odista pravda u svijetu ovi-
sl 0 meni’«

Havel je uvidio da ako je u komunisti¢koj
ideologiji na djelu »psiholoski« mehanizam,
on nema veze s vjerovanjem, nego prije s po-

dijeljenom krivnjom: u »normalizaciji« §to je
uslijedila nakon sovjetske intervencije 1968.
godine, ¢eski je rezim bio uvjeren da je, ova-
ko ili onako, veéina ljudi bila nekako moral-
no diskreditirana, nagovorena da prekrsi
svoje moralne standarde. Kada je pojedinac
bio ucijenjen da potpise peticiju protiv disi-
denta (Havela, primjerice), znao je da laZe i
da uzima udjela u kampanji protiv postenog
Covjeka, te je upravo ta cticka izdaja ¢inila
idealni komunisticki subjekt. Rezim se osla-
njao 74 moralni bankrot svojih subjckata 1
aktivno ga je oprastao. Havelov koncept »Zi-
vota u istini« nije ukljuc¢ivao metafiziku: jed-
nostavno je odredivao prekid sudjelovanja,
proboj iz zacaranog kruga »objektivne kriv-
nje«. Zaprijecio je sve lazne putove bijega,
ukljucujudi trazenje azila u »malim zadovolj-
stvima svakida$njeg Zivota«. Takvi ¢inovi
ravnodusja — privatno ismijavanje sluzbe-
nih rituala, primjerice — bili su, kaze on,
upravo ono sredstvo kojim se reproducirala
sluzbena ideologija.

»Iskreni« vjernik sluzbene kasnosocijali-
sticke ideologije bio je, dakle, potencijalno
mnogo opasniji rezimu od cinika. Razmotri-
mo primjer jugoslavenskog »samoupravnog
socijalizma« 1 temeljnog paradoksa u njemu
sadrzanog. Titova sluzbena ideologija stalno
je poticala ljude da preuzmu kontrolu nad
svojim Zivotima 1 izvan partijskih struktura 1
struktura drZzave; ovla$teni su medjiji kritizi-
rali osobnu ravnodusnost i bijeg u privat-
nost. Ipak, upravo je autenti¢na, samouprav-
ljajuca artikulacija 1 organizacija zajednickih
interesa bila ono ¢ega se reZim najvise bojao.
Izmedu redaka vlastite propagande, vlast je
davala do znanja da njezino sluZbeno potica-
nje ne treba uzimati previse doslovno, te da
je cini¢ni odnos prema njezinoj ideologiji
ono $to ona stvarno Zeli. Najveca bi katastro-
fa za reZzim bila ta da se njegova ideologija
shvati ozbiljno 1 da je njegovi subjekti po¢nu
aktivno prakticirati.

§utnja o staljinizmu

Havel se posebice bavio pronicanjem i ra-
zotkrivanjem inherentnog licemjerstva za-
padnog marksizma i »socijalisticke oporbe« u
komunisti¢kim zemljama. Uzmite u obzir
gotovo potpuno odsustvo teoretskog sukoba
sa staljinizmom u radovima frankfurtske skole,
u suprotnosti s njezinom gotovo stalnom op-
sesijom fa$izmom. Uobicajena je isprika bila
ta da se frankfurtski kriti¢ari nisu Zeljeli pre-
vi$e otvoreno suprotstavljati komunizmu u
strahu da ne postanu sredstvima u rukama
promicatelja hladnog rata u zapadnim ze-
mljama gdje su Zivjeli. No to o¢igledno nije
dovoljno: da su bili stije$njeni i prisiljeni reéi
na ¢ijoj su strani u hladnome ratu, izabrali bi
zapadnu liberalnu demokraciju (kao $to je
Horkheimer eksplicitno i u¢inio u nekim od
svojih kasnijih radova).

»Staljinizame« je bio traumatska tema o
kojoj je frankfurtska skola morala Sutjeti —
Sutnja je bila jedini nacin da njezini ¢lanovi
odrZe svoju implicitnu solidarnost sa zapad-
nom liberalnom demokracijom, a da ne iz-
gube masku radikalnog ljevicarstva.

Njihov temeljni savez sa zapadnim susta-
vom jednak je stavu »demokratske socijali-
stiCke opozicije« u Njemackoj Demokratskoj
Republici (DDR-u). Iako su ¢lanovi opozici-
je kritizirali vlast komunisti¢ke partije, oni
su bili preuzeli temeljnu pretpostavku rezi-
ma: da je Savezna Republika Njemacka neo-
nacisti¢ka drZava, izravni nasljednik nacisti¢-
kog rezima i da se, dakle, postojanje DDR-a,
kao antifasistickog branika, treba ocuvati
pod svaku cijenu. Kada je socijalisticki su-
stav bio stvarno ugroZen, opozicija ga je jav-
no podrzavala (uzmimo, npr. Brechtov stav
prema radni¢kim demonstracijama u Isto¢-
nom Berlinu 1953. godine, ili onaj Christe
Wolf o Praskome proljecu). Opozicija je zadr-
Zala svoju vjeru u unutarnju izmjenjivost su-
stava, ali je tvrdila da istinska reforma potre-
buje vrijeme. Brza bi dezintegracija socijaliz-
ma, mislilo se, samo vratila Njemacku fasiz-
mu i ugusila utopiju »Druge Njemacke,
koju bi, unato¢ svim svojim uZasima 1 po-
greSkama, DDR trebala predstavljati.

Stoga i opozicijski intelektualci tako
uporno nisu vjerovali ‘narodu’. 1989. godine,
usprotivili su se slobodnim izborima, dubo-
ko svjesni da ¢e, ako joj se dade prilika, vedi-
na izabrati kapitalisticki konzumerizam. Slo-
bodni su izbori, govorio je Heiner Miiller,
doveli na vlast Hitlera. Mnogi su zapadni
demokrati igrali istu igru, osjecajuéi se mno-



go blizima »reformski nastrojenim« komuni-
stima negoli disidentima — ovi ih drugi na
ncki nacin zbunjuju kao prepreka procesu
detanta. Havelu je bilo jasno da je sovjetska
intervencija 1968. godine sacuvala zapad-
njacki mit o praskome proljecu: utopijski po-
jam o tomu da e, ako se Cehe prepusti sa-
mima sebi, oni oZivjeti autenti¢nu alternati-
vu, kako realnom socijalizmu tako i realnom
kapitalizmu. Zapravo, da snage Var$avskog
pakta nisu intervenirale u kolovozu 1968.
godine, ili bi ¢esko komunisticko vodstvo
nametnulo ogranicenja, te bi Cehoslovacka
ostala pravom komunisti¢kom zemljom ili bi
se pretvorila u »normalno« zapadno kapitali-
sticko drustvo (iako mozda ono sa skandi-
navskom socijaldemokratskom aromom).

Nesporazum izmedu zapadne ljevice i
disidenata

Havel je takoder prepoznao prijetvornost
onoga $to bih nazvao »interpasivnim socija-
lizmom« zapadne akademske ljevice. Ti Jje-
vicari nisu zainteresirani za djelatnost, nego
samo za »autenti¢no« iskustvo. Oni sebi do-
zvoljavaju da i dalje prakticiraju svoje dobro
placene akademske karijere na Zapadu, isto-
dobno koriste¢i idealizirano Drugo (Kubu,
Nikaragvu, Titovu Jugoslaviju) kao predmet
svojih ideoloskih snova: oni snivaju kroz
Drugo, no okrecu mu leda ako ono uznemiri
njihovu samodopadnost napustajuéi socijali-
zam i optirajudi za liberalni kapitalizam.
Ono $to je ovdje od posebnog znacenja jest
nedostatak razumijevanja izmedu zapadne
ljevice 1 disidenata poput Havela. U o¢ima
zapadne ljevice disidenti s Istoka previse su
naivni u svojoj vjeri u liberalnu demokraciju
— odbacivanjem socijalizma oni s prljavom
vodom odbacuju i dijete. U o¢ima disidenata
zapadna ljevica igra s njima patronizirajuéu
igru, nijecuéi istinsku nesmiljenost totalita-
rizma. Misao da su disidenti na neki naéin
krivi za neiskori$tavanje jedinstvene prilike
$to je omogucena raspadom socijalizma —
tj. da iznadu autenti¢nu alternativu kapita-
lizmu — bila je ¢isto licemjerstvo.

U rasclanjivanju kasnog socijalizma Ha-
vel je uvijek bio svjestan da je zapadna libe-
ralna demokracija daleko od ideala autentic-
ne zajednice 1 »Zivljenja u istini«, za §to su se
zalagali on i ostali disidenti koji su oponirali
komunizmu. Bio je zato suofen s proble-
mom kombiniranja odbacivanja »totalitariz-
ma« s potrebom izno$enja kriti¢kog uvida u
zapadnu demokraciju. Njegovo je rjeSenje
bilo slijediti Heideggera i vidjeti u tehnolos-
koj bahatosti kapitalizma — u njegovu ludo-
me plesu sebenvecavajuce produktivnosti —
izraz temeljnijeg transcendentalno-ontolos-
kog nacela, »volje za moci«, »instrumental-
nog uma« — jednako vidljivog u komuni-
stickom pokusaju prevladavanja kapitalizma.
To je bio argument Adornove i Horkheime-
rove Dijalektike prosvjetiteljstva, knjige koja je
prva izvela kobni pomak s konkretne drus-
tveno-politi¢ke analize prema filozofsko-an-
tropoloskom uopcavanju, zahvaljujuéi koje-
mu »instrumentalni um« vise nije viden kao
utemeljen u konkretnim kapitalistickim
drustvenim odnosima, nego je umjesto toga
on sam postavljen kao kvazitranscendental-
no »utemeljenje« tih odnosa. U trenutku
kada je Havel usvojio Heideggerovo obraca-
nje kvaziantropoloskom ili filozofskom nace-
lu, staljinizam je izgubio svoju posebnost,
svoju posebnu politicku dinamiku, te se pre-
tvorio u jo$ jedan primjer toga nacela (opri-
mjerenog u Heideggerovoj opasci iz njegova
Uvoda u metafiziku, da su, na duZe staze, ru-
ski komunizam i amerikanizam »metafizicki
jedno te isto«).

»Mo¢ bespomocnih«

Keane pokusava Havela izbaviti iz tog
Skripca naglaSujuéi neodredenu narav njego-
va intelektualnog duga Heideggeru. Poput
Heideggera Havel je o komunizmu mislio
kao o potpuno modernom reZzimu, napuha-
noj karikaturi modernog Zivota, s mnogim
sklonostima koje dijeli sa zapadnim drus-
tvom — tehnoloSku oholost 1 slamanje ljud-
ske individualnosti u njemu prisutne. Ipak,
u suprotnosti s Heideggerom, koji je isklju-
¢io svaki aktivni otpor socijalno-tehnolos-
kom okviru (»samo nas Bog moZe spasitic,
rekao je u jednom interviewu objavljenom
nakon njegove smrti), Havel je vjeru poklo-
nio izazovu »odozdo« — neovisnom Zivotu
»gradanskoga drustva« izvan okvira drZavne
moéi. »Mo¢ bespomocnihg, tvrdi on, sadrza-

na je u samoorganizaciji gradanskoga drus-
tva koje se opire »instrumentalnom umuc«
utjelovljenom u drzavi i tehnoloskim apara-
tima kontrole 1 dominacije.

Ideju gradanskoga drustva nalazim dvo-
struko problemati¢nom.

Prvo, suprotstavljanje drzave 1 gradan-
skoga drustva radi protiv kao 1 za slobodu 1
demokraciju. Na primjer, u Sjedinjenim Dr-
Zavama moralna se veéina predstavlja 1 ucin-
kovito se organizira kao otpor lokalnog gra-
danskog drustva prema regulatornim inter-
vencijama liberalne drzave, u tom je smislu
karakteristicno nedavno iskljucivanje darvi-
nizma iz $kolskoga programa u Kansasu.
Tako dok se u posebnom slucaju kasnoga so-
cijalizma ideja gradanskoga drustva odnosi
na otvaranje prostora otporu prema »totali-
tarnoj« modi, nema bitnoga razloga zasto ona
ne bi mogla otvoriti 1 prostor za sve politic¢-
ko-ideoloske antagonizme $to su zatrovali
komunizam, uklju¢ujuéi nacionalizam i opo-
zicijske antidemokratske pokrete. Oni su, ta-
koder, autenti¢ni iskazi gradanskoga drustva
— gradansko drustvo oznacava teren otvore-
ne borbe, teren na kojemu se sukobi mogu
artikulirati, no bez ikakvog jamstva da ¢e po-
bijediti »naprednac strana.

Drugo, gradansko drustvo kakvim ga poi-
ma Havel nije zapravo razvijanje Heidegge-
rova misljenja. Bit moderne tehnologije za
Heideggera nije skup institucija, praksi i ide-
ologkih stavova koji medusobno mogu opo-
nirati, nego upravo ontoloski horizont $to
odreduje kako doZivljavamo bitak danas,
kako nam se raskriva stvarnost. Iz tog razlo-
ga Heidegger bi pojam »mo¢i nemoénih« dr-
Zao upitnim, zarobljenom logikom volje za
moc¢i koju nastoji razotkriti.

Havelovo poimanje da se »Zivljenje u isti-
ni« ne moZe posti¢i u kapitalizmu, kombini-
rano s klju¢nim neuspjehom u razumijeva-
nju izvora vlastita kritickog impulsa, gurnu-
lo ga je prema new ageu. Iako su komuni-
sticki rezZimi uglavnom bili zlosretna pogres-
ka, proizvodedi strah i bijedu, istodobno su
otvorili prostor utopijskim oc¢ekivanjima
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koja su, izmedu ostalog, omogucila krah ko-
munizma samog. Ono $to su antikomuni-
sticki disidenti poput Havela previdjeli, jest
to da je upravo taj prostor, iz kojega su ra-
zotkrivali 1 kritizirali strah 1 bijedu, bio otvo-
ren i odrZavan upravo poku$ajem komuniz-
ma da izbjegne logici kapitalizma. Ovo
objasnjava Havelovo uporno naglasavanje da
se kapitalizam u svojem tradicionalnom,
grubom obliku ne moZe spojiti s visokim
ocekivanjima njegove antikomunisticke bor-
be — potrebom za autenti¢nom ljudskom
solidarnos¢u itd. To je razlog zasto je Viclav
Klaus, Havelov pragmaticki dvojnik, Havela
otpisao kao »socijalista.

Militaristicki pacifizam

Cak i »najtotalitarnija« staljinisticka ideo-
logija radikalno je mnogoznac¢na. Dok je uni-
verzum staljinisti¢ke politike nedvojbeno bio
onaj licemjerstva 1 proizvoljnog terora, u ka-
snim su tridesetim veliki sovjetski filmovi
(recimo, Gorkijeva trilogija) utjelovljivali au-
tenti¢nu solidarnost za publiku Sirom Euro-
pe. U jednom dojmljivom filmu o gradan-
skome ratu majka s mladim sinom optuZena

je kao proturevolucionarni $pijun. Grupa
boljsevika dovodi je na sud i na pocetku pro-
cesa stari boljSevik trazi da presuda bude
stroga, ali pravedna. Nakon $to priznaje svo-
ju krivnju, sud (neformalni skup boljSevic-
kih vojnika) presuduje da su je na neprija-
teljsko djelovanje navele njezine teske soci-
jalne prilike; ona je, dakle, »osudena« na to
da bude potpuno uklju¢ena u novi socijali-
sticki kolektiv, da ju se poudi ¢itanju 1 pisa-
nju te da stekne primjereno obrazovanje,
dok njezin sin, koji je bolestan, treba primiti
pravu medicinsku njegu. Iznenadena Zena
brizne u pla¢, ne mogavsi razumjeti dobro-
hotnost suda, a stari boljSevik klima glavom:
»Da, to je stroga, ali pravedna presuda!« Bez
obzira koliko su ti prizori bili manipulativni,
bez obzira koliko su bili daleko od stvarnosti
»revolucionarne pravde«, unato¢ tomu svje-
dodili su o novom smislu pravednosti 1 kao
takvi, ponudili su gledateljima nove eticke
standarde prema kojima bi se stvarnost tre-
bala ravnati.

Havel sada, izgleda, ne vidi ¢injenicu da
je njegovo vlastito oponiranje komunizmu
bilo omoguéeno utopijskom dimenzijom $to
se razrasla i odrzala u komunisti¢kim reZimi-
ma. Tako dobivamo i njegovo tragikomi¢no
poniZavanje, kakvo je nedavni esej u New
York Review of Books, »O Kosovu i kraju naci-
onalne drzave«. U njemu on pokusava reéi
da je NATO-vo bombardiranje Jugoslavije
postavilo ljudska prava iznad prava drZave,
da napad NATO-a na Saveznu Republiku
Jugoslaviju bez direktnog mandata UN-a
nije bio neodgovorni ¢in agresije ili izraz ne-
postovanja medunarodnog prava. Naprotiv,
on je, prema Havelu, bio pokrenut iz posto-
vanja prava, u skladu sa zakonom koji je
vredniji od onoga koji $titi suverenost drza-
va. Savez je djelovao iz poStovanja prema
ljudskim pravima, kao svijest i kao diktat
medunarodnih pregovora.

Havel, nadalje, priziva taj »visi zakonc
kada tvrdi da »ljudska prava, ljudske slobo-
de... 1 ljudsko dostojanstvo imaju svoj najdu-
blji korijen negdje izvan opaziva svijeta...
dok je drzava ljudska tvorevina, a ljudska su
bica BoZja stvorenja.« On, izgleda, govori da
je silama NATO-a bilo dopusteno prekrsiti
medunarodno pravo zato $to su djelovale
kao izravno sredstvo BoZjega »viSeg zakona«
— to je jasan slucaj religioznog fundamentaliz-
ma! Havelovo je stajaliSte dobar primjer
onoga $to je Ulrich Beck, u ¢lanku novina
Die Siiddeutsche Zeitung prosloga travnja, na-
zvao »militaristickim humanizmomc« ili ¢ak
»militaristickim pacifizmom«. Problem s tim
pristupom nije taj da je on u sebi proturje-
¢an, da je on orvelovski »mir je rat«. NATO-
va intervencija nije niSta bolje objas$njena
niti pacifisticko-liberalnim argumentima da
»vise bombi i ubijanja nikada ne donosi mir«
(¢ak ne treba ni reéi da je to krivo). Nije do-
voljno niti istaknuti, kao $to bi to ucinili
marksisti, da ciljevi bombardiranja nisu oda-
brani moralnim promisljanjima, nego da su
bili odredeni geopolitickim i ckonomskim
interesima. Glavni problem s Havelovim ar-
gumentom jest taj da on intervenciju pred-
stavlja kao da je ona poduzeta u korist Zrtava
mrZnje 1 nasilja, tj. da je opravdana depoliti-
ziranim pozivanjem na op¢a ljudska prava.

Politicki korektan moralizam
Krajnji paradoks NATO-va bombardira-

nja Srbije nije bio onaj koji su redovito po-
navljali protivnici rata na Zapadu: tj. da je, u
pokusaju zaustavljanja etni¢kog ¢iséenja na
Kosovu, NATO pokrenuo ¢iséenja jo§ veceg
stupnja i da je upravo stvorio humanitarnu
katastrofu koju je Zelio sprijeciti. Dublji pa-
radoks ukljucuje ideologiju viktimizacije:
kada je NATO intervenirao da zastiti kosov-
ske Zrtve, istodobno je time osigurao da one
ostany Zrtvama, stanovnicima opustosene ze-
mlje s pasivnom populacijom. Kosovari nisu
potpomognuti kako bi postali aktivna poli-
ti¢ko-vojna sila sposobna da se sama brani.
Tu imamo temeljni paradoks viktimizacije:
Drugi koji se zasticuje, dobar je samo dok ostaje
Zrtvom (stoga smo bili bombardirani slikama
bespomoc¢nih kosovskih majki, djece 1 stara-
ca koji kazuju potresne price o vlastitu stra-
danju); u trenutku kad se viSe ne ponasa po-
put Zrtve, nego kad se Zeli osvetiti, odjed-
nom se ¢udesno pretvara u terorista, funda-
mentalista, Drugoga, trgovca drogom. Ta
ideologija globalne viktimizacije, identifika-
cija ljudskog subjekta kao »necega $to moze
biti povrijedeno, izvrsno se uklapa u danas-
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nji globalni kapitalizam, iako naj¢esce ostaje
nevidljivom javnome pogledu.

Havel je pozdravio NATO-vo bombardi-
ranje Jugoslavije kao prvi slucaj vojne inter-
vencije u zemlji s punom suvereno$cu, po-
duzete ne iz bilo kakvih posebnih ekonom-
sko-strateskih interesa, ve¢ stoga $to je ta ze-
mlja bila krsila clementarna ljudska prava
jedne etnicke skupine. Kako bi shvatili po-
gre$nost takvoga stava, usporedimo taj novi
moralizam s velikim emancipatorskim pokre-
tima $to su ih vodili Gandhi i Martin Luther
King. To su bili pokreti koji nisu bili usmje-
reni protiv specifiéne skupine ljudi, nego
protiv konkretnih (rasistickih, kolonijalnih)
institucionalnih praksi; sadrzavali su pozitiv-
ni, sveobuhvatni stav koji je, daleko od toga
da iskljuci »neprijatelja« (bijelce, engleske
kolonizatore), apelirao na njegovu moralnost
i ponukao ga da udini nesto $to ¢e ponovno
uspostaviti njegovo moralno dostojanstvo.
Prevladavajuéi oblik dana$njeg »politicki ko-
rektnog« moralizma, s druge strane, onaj je
Nictzscheova ressentimenta 1 zavisti: on je laz-
na gesta zanijekane politike, zauzimanje
»moralne«, depolitizirane pozicije kako bi se
u vecoj mjeri bilo u pravu.

To je izokrenuta verzija Havelove »moéi
nemocénih«: nemoénost se moZe izmanipuli-
rati kao strate$ka lukavstina u svrhu da se
pridobije vi$e mo¢i na upravo jednak nacin
na koji se danas — u svrhu da nediji glas do-
bije ovlasti — mora legitimirati sebe kao
onoga koji je neka vrst (potencijalne ili stvar-
ne) zrtve modi.

Krajnji je ishod te moralisticke depoliti-
zacije uzmicanje marksisti¢kog povijesno-

politickog projekta.
Globalni kapitalizam s ljudskim licem

Jos prije nekoliko desetljeca ljudi su ra-
spravljali o politi¢koj buduénosti ljudskoga
roda — hoce li kapitalizam prevladati ili ée
biti nadomjesten komunizmom ili nekim
drugim oblikom »totalitarizma«? — dok su
Sutke prihvacali da ¢e se drustveni Zivot ne-
kako nastaviti.

Danas lako moZemo zamisliti uniStenje
ljudske vrste, no nemoguce je zamisliti radi-
kalnu promjenu drustvenog sustava — cak
ako 1 nestane Zivota na Zemlji, kapitalizam
¢e ostati nekako nedirnutim. U takvoj situa-
ciji razoCarani ljevicari — koji su uvjereni da
radikalna promjena postojeceg liberalno —
demokratskog kapitalistickog sustava vise
nije moguca, no koji su nesposobni odreéi se
svoje strasne vezanosti uz globalnu promje-
nu — ulazu visak svoje politi¢ke energije u
apstraktni i pretjerano rigidni moralizirajuéi
stav.

Na nedavnom sastanku lidera zapadnih
sila posveéenom Tredemu putu, talijanski je
premijer Massimo d’Alema rekao da se ne
treba bojati rijeci »socijalizame«. Clinton i,
slijedeéi ga, Blair te Schroder — $to se mo-
glo i ocekivati! — prasnuli su u smijeh. To
mnogo govori o Treéemu putu, koji je »pro-
blemati¢an« — nipo$to najmanje — zbog
toga $to raskriva nepostojanje Drugoga puta.
Ideja Treéega puta pojavila se upravo u tre-
nutku kada su se, barem na Zapadu, sve
ostale alternative — od konzervativizma sta-
roga stila do radikalne socijaldemokracije —
rasule pred licem trijumfalnog naleta global-
nog kapitalizma i njegova pojma liberalne
demokracije. Prava poruka pojma Trecega
puta jest da nema Drugoga puta — nema al-
ternative globalnom kapitalizmu, tako da
nas, kao 3aljiva pseudohegelijanska negacija
negacije, Treéi put dovodi nazad proome i je-
dinome putu, Globalnom kapitalizmu s ljudskim
licem.

To je sada Havelova tragedija: njegov au-
tenticni eticki stav postao je moralizirajuéim
idiomom cinicki prisvojenim od kapitalistic-
kih lupeza. Njegovo herojsko nastojanje na
¢injenju nemoguceg (oponiranje naizgled
nepobjedivom komunistickom rezimu) zavr-
$ilo je sluganstvom prema onima koji »reali-
sticki« tvrde da je bilo kakva stvarna promje-
na u danasnjem svijetu nemoguca. Taj obrat
nije izdaja njegova izvornog ctickog stava,
nego je s njime nerazdvojiv. Krajnja pouka
Havelove tragedije na taj je nacin okrutna,
ali 1 neumoljiva: izravno cti¢ko utemeljenje
politike, prije ili kasnije, pretvara se u svoju
vlastitu komi¢nu karikaturu, usvajajuci
upravo cinizam kojemu se izvorno suprot-
stavljalo.

S engleskog preveo Marijan Krivak
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podsadriaja podvrgnute daljnjoj teo-

rijskoj razradi?
— Najveca revizija koju je po-

azagovVvor jam stiha doZivio u 20. stoljecu

Zoran Kravar

U vremenu koje nam je povi-
jesno blize, na razvoj morfoloski
orijentirane stihologije uglavnom
su utjecale nove fonoloske teori-

| siromasnije sredineg imaju
znanost vrijednu paznje

U nacelu bih bio za de-
centralizaciju sveucilisne
nastave koja bi obuhvati-
la jadranski prostor

Slaven Jurié, Andrea Zlatar

Kako vidite poloZaj proucavanja
stiba u kontekstu suvremene knjiZev-
ne teorije? U nekim novijim
enciklopedijama i prirucnicima niti
Jedna cjelovita natuknica nije posve-
Cena tim pitanjima. Tako je,
primjerice, i u Bitijevu »Pojmovniku
suvremene knjiZevne teorije«, koji je
domacem Citateljstvu vjerojatno naj-
bolje pozna.

— KnjiZevne teorije koje su se
nakon strukturalizma prosirile u
curopskoj 1 svjetskoj akademskoj
zajednici (estetika recepcije, her-
mencutika, semiotika, dekon-
strukcija, novi historicizam) ui-
stinu su od proucavanja stiha —
teoretskoga 1 povijesnoga — na-
¢inile svojevrsnu marginu. Toc-
nije, ono je ostalo u rukama ver-
zirane manjine ¢iji ¢lanovi danas
komuniciraju pretezno jedni s
drugima i, kadsto, s lingvistima
koji se bave fonoloskim ¢injeni-
cama relevantnima za zvukovni
ustroj stiha (slog, naglasak, into-
nacija 1 sl.). Naravno, nije uvijek
bilo tako. Od sredine 19. stoljeca
do pedesetih i $ezdesetih godina
20. stoljeca u znanosti o knjiZev-
nosti izmijenilo se nekoliko me-
todologija (formalisticka estetika,
formalizam, strukturalna poeti-
ka) u kojih je djelokrugu prouca-
vanje stiha privladilo vedi broj ta-
lentiranih ljudi ili je ¢ak imalo
status paradigmati¢ne knjiZzevno-
znanstvene discipline: od teorije
stiha ocekivali su se impulsi za
analizu ostalih aspekata knjiZev-
noga djela, na primjer, kompozi-
cije, siZzea, metaforike.

Danasnji rubni poloZaj teorije
stiha uvjetovan je, rekao bih,
okolnoscu da discipline koje tvo-
re nesto kao knjiZevnoteoretski
mainstream uglavnom polaze od
znakovne dimenzije knjiZevnoga
djela. A stih, premda se za nj (po
crti njegove participacije u Zivotu
knjizevnih tradicija) lijepe razlici-
te pokazne 1 evokativne funkcije
podvedive pod pojam znacenja,
prije je predmetna nego znakov-
na struktura. Primjereno ga je,
dakle, proucavati uz oslonac na
morfoloske discipline, a one su u
meduvremenu dospjele u zabo-
rav. Osim toga, studij knjiZevno-
sti danas gubi kontakt sa znan-
stvenim podrudjima na kojima su
u novije doba nacinjeni pomaci u
razumijevanju interdisciplinar-
nih kategorija vaznih za analizu
stiha (broj, pattern, Gestalt, kom-
pleksnost).

Teorijska revizija teme stiha

Vecina kljucnib knjiZevnoteory-
skib pojmova u posljednjih je
pedesetak godina doZivjela temeljitu
reviziju. Je li ista sudbina zadesila
pojam stiba? Valja li ga iznova defi-
nirati? U Predgovoru svojoj knjizi
Tema ’stih’ iz 1993. ustanovili ste
da se pod istim nazivom krije nekoli-
ko razlicitib upotreba. Jesu li Vas u
meduvremenu novi wvidi potaknuli
da pojam »stib« ili neki od njegovib

leZi nesto ispred vremenske gra-
nice koju spominjete. Mislim na
pristupe stihu sa stajalista onih
metodologija koje su se dvadese-
tih i tridesetih godina 20. stoljeéa
ctablirale pod nazivima »struktu-
ralizamg, »gestaltizam« ili »funk-
cionalizam«. One su — kako po-
kazuju radovi Jana Mukafovsko-
ga, Romana Jakobsona, Willema
De Groota i Johna Lotza —
omogucile kirurski ¢istu separa-
ciju izmedu stiha i njegova jezic-
noga materijala, a ponudile su i
bolju osnovu za razmisljanje o
odnosu pojedinacnoga retka pre-
ma instanciji metra. Kasniji po-
kusaji da se strukturalisti¢ki kon-
cept stiha revidira sa stajaliSta ki-
bernetike i opée teorije sistema
(Kolmogorov, Lotman) doimali
su se na prvi pogled spektakular-
no (radili su, na primjer, s poj-
mom entropije), ali nisu, po mom
misljenju, prevladali strukturali-
sticki model.

je, na primjer, Trager-Smithova
analiza naglaska (Epstein-Haw-
kes) ili transformativna fonologi-
ja (Halle, Keyser, Kiparsky). De-
vedesetih se godina, uz posred-
stvo tzv. metric¢ke teorije nagla-
ska (Liberman, Prince, Hayes),
vratio u teoriju stiha pojam rit-
ma, prema kojem su strukturali-
sti imali nejednak odnos (u Ja-
kobsona 1 Lotza je marginalan, u
De Groota bitan). Neki se noviji
autori (na primjer, Cureton
Rhythmic Phrasing in English Verse,
1992) sluze hijerarhijskim poj-
mom ritma razradenim u Ler-
dahl-Jackendorffovoj Generativnoj
teorifi tonalne glazbe (1983), koj,
kad ga primijenimo na stih, moZe
obuhvatiti ne samo odnose medu
slogovima nego 1 poretke jezi¢nih
jedinica sastavljenih od vise slo-
gova (rijedi, sintagmi, fraza, cije-
lih redaka). Stih se, dakle, pro-
matra kao polifoni¢no odvijanje
guscih i rjedih ritmickih dogada-
ja, ¢ime se prevladava ogranice-

nost tradicionalne metrike na slo-
govnu razinu. Hijerarhijski po-
jam ritma ¢ini mi se zanimljivom
novos$éu. I sAm sam sredinom
osamdesetih godina pokusavao
pojam ritma prosiriti na nadslo-
govnu razinu te »ritam u retku« i
»ritam redaka« integrirati u je-
dinstveni teoretski model. Pitam
se, medutim, ne izlaze li se pri-
mjena pojma ritma na sve organi-
zacijske razine stihovno ustroje-
noga teksta opasanosti redukeio-
nizma. Osim toga, danas mislim
da ni ritam nije nesto nerazludi-
vo. U novijim stihovnoteoret-
skim kolegijima pravim razliku
izmedu vi$e »ritmolikih« poreda-
ka (iteracija, alternacija, ciklic¢-
nost) 1 pokusavam im odrediti
mjesto u pojedinim subsistemi-
ma stihovne ustrojenosti. Eto, to
je jedan od stihovnoteoretskih
problema na kojem bi se jo§ dalo
raditi.

Naravno, ne zaboravimo da se
posljednjih desetljeca pojavilo i
nekoliko vaznih stiholoskih rado-
va posveéenih povijesnim tema-
ma. Badeno je, na primjer, novo
svjetlo na starogermanski alitera-
cijski stih (Kabell), ima novosti
na podrudju proucavanja kvanti-
tativnoga stiha, a objavljen je 1 je-
dan odli¢an pregled talijanske
versifikacije (Beltrami). Osobito
pak isti¢em Gasparovljevu povi-
jest europskoga stiha (1989), koja
je sredinom devedesetih preve-
dena na engleski. Ona sintetizira
cijelo stoljec¢e komparativne me-
trike, a obnavlja 1 staro pitanje o

Stoljeca, premda
pretendiraju da
budu superlativna
biblioteka hrvat-

ske knjizevnosti,
nisu imuna na
promasaje

indoeuropskim korijenima eu-
ropskih stihova (Westphal, Meil-
let). Bilo bi lijepo kad bi se i u
nas nasao izdavac voljan da obja-
vi prijevod te knjige.

Racunalo i teorija knjizevnosti

Strucnoj publici i Citateljima Va-
$1h knjiga poznato je da se rado
slugire racunalom i da u svojim rado-
vima primjenjujete sofisticirane
statisticke analize, obilato se sluZeci
bazama podataka. U Vasoj posijed-
njoj knjizi Stih 1 kontekst uz pomoc
takve metode proniknuli ste u sustav
Matoseve versifikacije. Cak i u Vas
presnicki opus prodiru teme vezane
uz svijet suvremene informatike i
prirodnib znanosti. Jeste li impresio-
nirani razvojem tzv. egzaktnih
znanosti i naslucujete li mogucu pri-
mjenu slicnib znanstvenih metoda i
na neka druga podrudja znanosti o
knjiZevnosti?

— Sastavnice stihovne ustro-
jenosti pjesnickoga teksta (retke,
strofe) ima smisla proucavati sta-
tisti¢ki zato $to se one u svakom
relevantnom kontekstu (u pje-
smi, u korpusu tekstova, u nacio-
nalnoj knjiZevnosti) pojavljuju
masovno, pri ¢emu njihov »ge-
Stalt« doZivljuje manje ili veée
modifikacije. Reprezentativni iz-
bor tih modifikacija podoban je
da se iz njega izraCunavaju stati-
sticke vrijednosti poput aritme-
ticke sredine, standardne devija-
cije 1 sl. Ipak, izracunima uvijek

s prethodi subjektivni osjecaj da tu
ili tamo ima smisla nadiniti stati-
sti¢ki uzorak. Statistika ¢ini vid-
ljivima odnose ili razlike na koje

Vladimira Spind

nas upozoravaju iskustvo i intui-
cija.

Osim stiha ima jos elemenata
knjizevnoga djela koji se, u ma-
njim ili veé¢im kontekstima, oma-
sovljuju (figure, tipovi zapleta i
sl.), ali njihov gestalt posjeduje
mnogo manje invarijantnih crta
nego stihovni metar ili stroficka
shema, a njihovo ponavljanje nije
regularno. Neka vrsta organizira-
ne evidencije o njihovoj zastu-
pljenosti u danom korpusu nije
na odmet, ali primjena pravih
statistickih metoda tu ne nalazi
uporista.

Nisam razmisljao o tome ima
li dubljih veza izmedu c¢injenice
da sam smatrao vrijednim nauciti
osnove statistike 1 moga laickog
zanimanja za prirodne znanosti.
Tocno je, ipak, da ono $to se da-
nas dogada na tim znanstvenim
podrudjima izazivlje moju znati-
Zelju, kadsto i fascinaciju. Kupu-
jem Scientific American i rado Ci-
tam autore poput Richarda Daw-
kinsa ili Stevena Weinberga.
Ipak, ne mislim da su biologija ili
fizika paradigmati¢ne znanosti,
tj. da bi se tip njihove znanstve-
nosti mogao prenijeti na podruc-
ja kulturnopovijesnih studija.
Vijerujem u ireduktibilnost povi-
jesnoznanstvene spoznaje, njezi-
nih metoda i interesa.

Prirodne znanosti zanimljive
su mi djelomicno zato $to njiho-
VO ignoriranje stvara rupe u pri-
vatnim Zivotnim filozofijama, a
moZda i stoga $to se moje kultur-
no odrastanje odvijalo u uvjetima
u kojima su one djelovale svjeto-
nazorski formativno. U doba
moga djetinjstva i djecaStva bilo
je ilustriranih dje¢jih enciklope-
dija koje su se zapocinjale koz-
moloskim poglavljima i rekapitu-
lacijom evolucije, roditelji su me
vodili u prirodoslovne muzeje,
posjeéivali smo zvjezdarnicu. Ti
medjiji 1 u njima sadrZane poruke,
ako ih shvatimo kao apelativne
iskaze, djelovali su emancipiraju-
¢e: budili su sumnjicavost spram
svjetonazorid kakvima, na pri-
mjer, odiSe bakin molitvenik ili
se ¢uvaju u kudicama iza perife-
rijskih plotova, a $irili su prosvje-
titeljsku »metapripovijest« o svi-
jetu bez transcendencije i s veli-
kom ulogom instrumentalnoga
uma u socijalnoj sferi. Valjalo je
odrasti (i procitati gdjekoju knji-
gu frankfurtske provenijencije)
da bi se ¢ovjek dosjetio Sto su $a-
rene enciklopedije zatajile. Istina,
scijentisticko — prosvijetiteljska
utopija iz pedesetih u meduvre-
menu je postala stvarnost, ali
samo do pola. Realizirao se nje-
zin Ansichsein. Njezin Fiirsichsein
morao je integrirati ¢itav asorti-
man transcendencija, zew age 1
duhovne uditelje s potkontinenta,
Hundertwasserhaus i doktora

Junga.
»Rezervatski status« stihologije

Postoji li u nas skola proucavanja
stiba? Po Cemu bi se njezina eventu-
alna polazista razlikovala u odnosu
na inozemna kretanja vezana uz to
podrucje? Kako uopce stoje stvari s
proucavanjem stiba u drugim aka-
demskim zajednicama — s obzirom
da disciplina kojom se posljednjih go-
dina intenzivno bavite, osobito u
novije Vrijeme, ima igrazito specija-
listicki, rezervatski status — buduéi
da i strucna javnost o specifiénim sti-
holoskim pitanjima zna relativno
malo?

— Glavno je distinktivno obi-
ljezje domace stihologije njezino
veliko zanimanje za znakovnu di-
menziju stiha, za ukupnost evo-
kativnih funkcija $to 1h stihovni
oblici stjecu u simbiozi s knjizev-
nim vrstama i tradicijama. Taj
nacin misljenja — metodoloski
ga je udvrstio Svetozar Petrovid,



nekadasnji profesor na zagrebac-
koj komparatistici — dao je obi-
lje opipljivih rezultata. S druge
strane, on je nasu stihologiju jako
pribliZio knjiZevnopovijesnom
studiju 1 reducirao je na svojevr-
snu low-level-theory. Dapace, nit-
ko u nas nije jo§ pokusao teoret-
ski osmisliti pojam znacenja im-
pliciran u diskusijama o »etosux
ili »metametrickoj funkciji« sti-
hovnih oblika, za $to suvremena
semiotika 1 hermeneutika pruzaju
dobra polazista.

Istina, povremeno se nasa sti-
holoska enklava posvecivala i ¢i-
sto morfoloskim problemima.
Spomenut ¢u kolokvij Stib u pe-
smi, koji je, uz puno sudjelovanje
zagrebackih strucnjaka (sva troji-
ca), odrzan g. 1986. u Novom
Sadu (organizirao ga je prof. Pe-
trovié). Taj kolokvij 1 prateci
zbornik intenzivno se bavio te-
mama za koje je teorija stiha u
ono doba bila prili¢no nezainte-
resirana: porecima uspostavljivi-
ma izmedu vi$e stihovnih redaka
(rima, strofika, izosilabi¢nost,
izomerija, »ritam redaka«).

Ono $to nazivljete »rezervat-
skim statusom« stihologije rela-
tivna je veli¢ina. Kao $to sam veé
rckao, djelomi¢no su rasklimani
mostovi izmedu teorije stiha i ne-
kih drugih knjiZevnoznanstvenih
studija. Ali, metricke teme i dalje
posjeduju Sirok interdisciplinarni
areal. Na primjer: tko se bavi sti-
hom zanima ga $to je nova na po-
drudju fonologije (a tamo novosti
ima u izobilju); odnos konkretno-
ga stihovnog retka i njegova ge-
$talta moZe biti poticaj da se pro-
vjeri $to o problemu normativno-
sti, replikacije 1 »jednoga u mno-
gome« misli genetika, mineralo-
gija ili verhaltensfor§ung; odnos
dijela i cjeline, prisutan u svim
sastavnicama stihovne ustrojeno-
sti, prirodno budi interes za uvi-
de tipa more is different (tecorija
kompleksnosti); s glavom punom
stiholoskih iskustava korisno je
ditati 1 $to kognitivni psiholozi
pisu o »razaznatljivosti uzoraka«.
Jednom rijecju, rugalica o stiho-
logu kao brojacu slogova, ve¢ je
odavno zastarjela. Nazovite naj-
bliZzega od njih 1 dogovorite se.
Kladim se da éete vederu s njim
pamtiti kao jednu od zabavnijih.

Barokforser

Znanstvena zajednica upoznala
Vas je osamdesetih godina prvenstve-
10 kao povjesniara knjiZevnosti,
najvise posvecenog temema baroka.
Kako biste danas ocijenili sedamdesete
1 osamdesete godine u proucavanju
starije hrvatske knjigevnosti?

— Zapravo, znanstvena jc za-
jednica od mene nacinila barok-
forsera. Barokom sam se po vla-
stitom izboru bavio negdje do
doktorata (1977), a veci dio ono-
ga $to sam o toj temi napisao na-
kon g. 1980. rezultat je raznih na-
rudZzaba. Znanstvenu javnost i
njezine narudZzbene strategije
moZzemo prispodobiti prirodnoj
selekeiji. Mladi autor objavi ne-
koliko radova o raznim temama,
a zajednica, u skladu sa svojim
interesima, neke teme favorizira
(organizira simpozije o njima,
posvecuje im zbornike), a neke
zanemaruje. U doba kad sam po-
¢eo objavljivati, mladi ljudi s
izraZenim interesom za stariju
hrvatsku knjiZevnost stalno su
dobivali pozive na suradnju.

Naravno, uz stariju me knji-
Zevnost vezala 1 okolnost $to je
sredinom sedamdesctih njezino
proucavanje na mom radnom
mjestu, zagrebackom Filozof-
skom fakultetu, postalo genera-
cijski trend. Iz dana$nje se per-
spektive rezultati toga trenda do-
imlju ponajprije koli¢inom: sku-
pilo se tu kojih 20-25 knjiga, bez-
broj ¢lanaka, mnogo novih izda-
nja. U metodoloskom je smislu
taj korpus Sarolik. Dunja Falie-
vac, Pavao Pavli¢ié, Slobodan P.
Novak i ja bili smo generacija, ali
ne i $kola. KnjiZzevnoj smo tradi-
ciji postavljali razlic¢ita pitanja,
polazili smo od razlicita razumi-
]evan]a knjiZevnoga djela i knji-
Zevnopovijesnoga studija. Uvijek
smo jedni druge svojim novim
tekstovima donekle iznenadivali.

Zajednicka je bila fronta pre-
ma prethodnoj generaciji, pri
¢emu smo svi smatrali da se u
njihovim radovima precjenjuje
ukorijenjenost stare knjiZevnosti
u lokalnoj zbilji, a s nepravom za-
nemaruje njezina literarnost i
njezina sposobnost da drzi korak
s aktualnim knjiZevnim strujanji-
ma.

Povijest knjizevnosti danas

Kako uopce vidite mjesto povije-
snog istraZivanja iz vizure
suvremene znanosti o knjigevnosti?
Ukratko, da ponovimo u pitanju na-
slov knjige Davida Perkinsa »Da li

je povigest knjiZevnosti uopce mogu-
éa?«

— Povjesnicari povijesti knji-
Zevnosti slazu se da je ta discipli-
na svoj katedarski Zivot zapocela
kao djelatnost ideoloski angaZira-
na. Potreba za njom pojavila se
potkraj 18. stoljeca, u doba kad se
zapoceo redizajn Europe u konti-
nent nacionalnih drZava. Cini se,
dakle, da glavna zadaca knjiZev-
nopovijesnoga studija nije bila
opis povijesnih fakata nego iz-
gradnja nacionalnoga identiteta.
Ipak, katedarske se discipline, ko-
likogod unatrazna i%traZivanja
pokazuju da su i njih i njihova
sveucili$na gnllezda stvorile pra-
gmati¢ne potrebe 1 politicke od-
luke, u nekoj svojoj razvojnoj fazi
mogu otkopcati od svojih prvih
pokreta¢a, mogu formulirati ma-
nje-vise autonomne ciljeve 1 ra-
zviti sposobnost za suvislu samo-
analizu. Mislim da se to u po-
sljednjih dvjestotinjak godina s
povijescu knjiZevnosti vise puta
dogadalo. Upravo danas prolaLi
ona temel]lt >>1sp1t savjestis, a to
joj omogucuje da bude kakva-ta-
kva institucionalna stvarnost, ¢ak
i ako je dvojbeno je li moguca.

Dakako, pitanje o moguénosti
povijesti knjiZevnosti smije se
shvatiti i relativno, kao da se pi-
tamo je li ta struka barem onoli-
ko »histori¢na« koliko je to histo-
riografija koja se bavi politickom
1 drustvenom prosloscu. To ona
vjerojatno ne moze biti, jer je
njezin predmet drukdije povije-
stan od onoga ¢ime se bavi nor-
malna historiografija. KnjiZevna
djela napisana u razli¢itim vre-
menima dio su naSe kulturne sa-
dasnjice, pa ako ih tretirate kao
zive sugovornike ili kao predmet
vrednovanja, nece iz toga nastati
historiografski diskurs. S druge
strane, knjizevna su djela u svom
izvornom konteckstu uvijek uple-
tena u mreZe konkretnih komu-
nikacijskih odnosa, a pojedine
niti tih mreZza vode do osoba ili

institucija ¢vrsto usidrenih u po-
vijesnoj kronologiji. Osim toga,
djela sadrzavaju 1 mnogo sastoja-
ka ogranicene trajnosti, koji se
mogu smisleno periodizirati, kao
$to se na arheolo$kim nalazi$tima
crtezi 1 mustre na keramici do-
djeljuje ovom ili onom sloju. Po-
vijest, na primjer, stila ili versifi-
kacije bliZa je tipi¢nim povijesno-
znanstvenim nacelima nego knji-
Zevnopovijesni razgovor o cjelo-
vitim knjiZevnim umjetninama.
Istina, deformacije povijesno-
ga materijala iza kojih se naziru
interesi sumnjivi na nacionalnu
ideologiju znaju se potkrasti i u
stihovnopovijesnim razmisljanji-
ma. Na primjer: nasi povjesnicari
knjiZzevnosti od Resetara do Fra-
nicevica uvijek su bili skloni vje-
rovati da stihovi starije hrvatske
poezije potjecu iz domace usme-
ne pjesme, ¢ak i kad je grada po-
jedinoga stiha takvu hipotezu is-
kljucivala. U viSe su nam slucaja,
ponavljajuéi mit o narodnom po-
drijetlu, uskratili curtiusovske
pricice o migracijama stihovnih
oblika izmedu Bizanta, latinske

Bilo je na kugli
zemaljskoj i dru-
Stava siromasnijih

od ovoga, koja su
ipak imala znanost
o knjizevnosti
vrijednu paznje

Europe, predrenesansne Italije 1
isto¢ne obale Jadrana. Ili drugi
primjer. Andreas Heusler, pisac
opsezne povijesti njemacke versi-
fikacije, bio je izvanredno ucen
germanist i kreativan stiholoski
mislilac, ali njegovo snazno pred-
uvjerenje daje njemaéki stih uvi-
jek, u svim pojavnim oblicima
bio istovjetan sa samim sobom
(zapravo, s odredenim apstrakt-
nim modelom kojem se u Heu-
slerovo doba pripisivao eksklu-
zivno germanski karakter), navo-
dila ga je na posve arbitrarne
procedure u metrickim analiza-
ma. Gotovo je nevjerojatno koli-
ko je fiktivnih velic¢ina (pauza,
proteza, sckundarnih naglasaka)
ugradio u shemu starogerman-
skoga aliteracijskog stiha kako bi
ponistio njegov »neidentitet« 1
pribliZio ga metrima njemacke
kasnosrednjovjekovne poezije.

Kriteriji uredivanja ’stoljeca’

Devedesetih godina sudjelovali ste
u projektu Stoljeca hrvatske knji-
Zevnosti, kao Clan urednickog
odbora. Kako biste vrednovals taj
projekt, kriterije i nacin njegova vo-
denja, ne samo u odnosu prema
ranijem projektu »Pet stoljeca brvat-
ske knjigevnosti«, ve¢ prema
kriterijima struke?

— Prije nesto vise od pola go-
dine povukao sam se iz ¢lanstva
u uredni¢kom odboru Stoljeca, a
razlozi koji su me na to naveli ka-
zuju 1 $to mislim o tom izdavac-
kom projcktu.

Kad je edicija osnovana bio
sam pozvan da se priklju¢im
urednickom odboru. Tamo je
ve¢ sjedilo nekoliko mojih gene-
racijskih kolega i dobrih znanaca,

zarez /30,27 . ravnja 2,,,. 13

a 1 nckoliko starijih struénjaka
¢ije radove cijenim. Mislio sam
da mi je medu njima mjesto i da
¢e biti zanimljivih radnih sasta-
naka, ali sam se prevario. Naime,
kako je vrijeme prolazilo, sjedni-
ce odbora postajale su rjede, a
objavljivanje knjiga ces$ée, $to
znadi da se izbor priredivaca i re-
cenzenata dogovarao brze nego
Sto je odbor zasjedao. Dogodilo
se da supotplsu]em knjige o koji-
ma nisam imao prilike odlucivati
tko ¢e ih i kako urediti. Pritom,
neke su od njih ispale sasvim sla-
be, s predgovorima u rasponu od
»neLanlrnl]lvo« 1 »zanemarivo« do
»lose« 1 »politicki nekorektno«.

Mislim da sam veé tada morao
istupiti, ali, kako je bilo vrlo du-
gih pauza u radu odbora, pomalo
sam smetnuo s uma i ediciju i
svoje ¢lanstvo u njoj. Dogustilo
mi je nakon ljeta prosle godine.
Tada je izisla nova baterija knji-
ga, s jednom koja mi se ucinila
gorom od svih prethodnih, a na
prvom jesenskom sastanku do-
znao sam da ¢e u ediciju biti uvr-
S$teni i neki politic¢ki pisci ¢ije
knjige ne bih potpisao ni u pijan-
stvu. Sjeo sam 1 napisao glavnom
uredniku molbu da me razrijesi
¢lanstva.

Ukratko, Stoljeca, premda pre-
tendiraju da budu superlativna
biblioteka hrvatske knjiZevnosti,
nisu imuna na promasaje. Ruku
na sree, izislo je tamo lijepih i ko-
risnih svezaka, ali vjerojatnost lo-
$ih knjiga, iz razloga koje sam
spomenuo, nije zanemariva.

Osjecate li u viastitom radu pro-
bleme »male i siromasne sredine,

nedostatak knjiga, informacija, dis-
tribucijske infrastrukture, redovite
Casopisne djelatnosti?

— Osjecam ih, dakako, osobi-
to u nastavnom radu. Naime, si-
romastvo drustva odituje se i u
slaboj izdavackoj djelatnosti, u
sporu 1 nedovoljnu prevodenju
stru¢ne literature, a s tim se su-
darim svaki put kad valja razmi-
$ljati o kolegijima za novu $kol-
sku godinu: padne mi napamet
kakva zgodna tema, ali je moram
prekriziti, jer se pokaze da nema
odgovarajuce sekundarne litera-
ture na nasem jeziku, a ako je i
ima, pitanje je mogu li nase od-

sjekovne knjiZnice financirati
njezinu nabavu.

Siromastva se, sudeci po sve-
mu, ne¢emo uskoro rijesiti, pa bi
mozda valjalo izna¢i oblike izda-
va$tva koji bi mu se prilagodili.
Bilo je na kugli zemaljskoj 1 dru-
$tava siromasnijih od ovoga, koja
su ipak imala znanost o knjiZev-
nosti vrijednu paznje. Dobrom
mi se idejom ¢ini mala knjiZev-
noteoretska biblioteka Matice hr-
vatske, koja je dosada prezentira-
la nekoliko jeftinih svescica s kla-
si¢nim tekstovima ruskih forma-
lista, T. S. Eliota i J. Mukafov-
skoga. Bilo bi dobro da ta edicija
pozivi te da istodobno popunjava
praznine u vezi sa starijom litera-
turom 1 hvata korak s aktualnom.

Sa siromastvom sredine valja
raCunati 1 kad je rije¢ o knjigama
i ostalome $to Covjeku treba za
individualni rad u struci. Sto se
mene tice, stvari bi stajale bitno
losije da nije bilo inozemnih sti-
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pendija i1 nastavnickih gostova-
nja, a to vrijedi i za dobar dio
mojih kolega. Mi u neku ruku i
jesmo ono $to je pokojni pred-
sjednik — s bukom 1 bijesom —
tvrdio da jesmo: »strani placeni-
Cl«,

Pitate me i $to mislim o nas$im
knjizevnim Lasopmma Po mom
ih je mlsl]en u i previSe i prema-
lo. Previse ih je, jer u nas svaka
generacija, svaki sV)etonazor sva-
ko mjesto i selo ima svoj Casopis.
Premalo je onih koje se isplati
pratiti, a strucni su ¢asopisi u kri-
zi. Neki su — na primjer, Croati-
ca — posve i8¢ezli.

Decentralizacija sveudilista

Gdje biste dali svoj glas u raspra-
vi 0 ukidanju Hrvatskib studija, a
gdje u vezi s potrebom osnivanja »de-
centraliziranib« bumanistickih
sveucilista, npr. u Splitu ili éak Du-
brovniku? Jeste li ukljuceni u te
projekte?

— Hrvatske studije od pocet-
ka sam doZivljavao kao ncku vr-
stu oktroirane konkurencije na-
Sem fakultetu. Cak da se ta usta-
nova u meduvremenu i razvila u
respektabilno udiliste (a koliko
sam informiran o njezinim pro-
gramima 1 o popisima literature
uz pojedine kolegije, ne vidim da
se to dogodilo), pamtili bismo da
njezin osnutak nije potaknut ni
stvarnim dru$tvenim interesom,
ni nekim inteligentnim pokusa-
jem reforme zagrebackoga sveu-
¢ilista, nego voluntarizmom biv-
Se vlasti.

U nacelu bih bio za decentra-
lizaciju sveudili$ne nastave koja
bi obuhvatila jadranski prostor,
eventualno 1 Split, ali vidim da ta
ideja u Zadru, jedinom dalmatin-
skom gradu s filozofskim fakulte-
tom, izazivlje bojazan. Mozda je
bojazan i pretjerana, jer one tisu-
¢e kandidata koje se svakoga srp-
nja pojave na klasifikacijskim 1s-
pitima kod nas u Zagrebu mogle
bi popuniti jo§ nekoliko sli¢nih
ustanova. Naravno, fakulteti
izvan Zagreba morali bi poraditi
na svojoj konkurentnosti. Jadran-
ski gradovi, kako ¢itam u novina-
ma, izdaju znacajne svote da u
svoje sportske ekipe dovedu lije-
vo krilo ili desnoga halfa, pa bi
mogli namamiti i koju predavac-
ku zvijezdu boljom pla¢om 1 bo-

ljim uvjetima. Zapravo, to bi mo-
rao biti smisao visokoskolske po-
licentri¢nosti: da nastavni kadar
cirkulira i pritom stjece odredene
pogodnosti. Tako je to u svijetu.
Ali, iskreno govoredi, mislim
da su to puste Zelje. Bacimo po-
gled samo na svoju najblizu sveu-
¢ilisnu okolinu: ved je deset godi-
na kako »sami odlu¢ujemo o sud-
bini svoje Hrvatske«, a nitko jo$
nije ponudio kakav reformni pro-
gram koji bi pomogao da se sma-
njec velike nesli¢nosti izmedu na-
Sega najvecega sveucdilista 1 odgo-
varajucih ustanova u Europi.

Komunikacijska znanstvena za-
jednica

Osjecate li nedostatak komunika-
cijske znanstvene zajednice — u
smislu nepostojanja redovitih struc-
nib tribina i sastanaka (poput Sekcije
za teoriju knjiZevnosti)? Vi ste jedan
od rijetkih znanstvenika koji prilicno
svoje energije trosi na kriticko prace-
nje domace knjiZevnoznanstvene
produkcije, bududi da relativno redo-
vito piSete recenzife.

— Jaku »komunikacijsku za-
jednicus, u formi Sekcije 1 Casopi-
sa Umjetnost rijei, na$a je znanost
o knjiZevnosti imala pedesetih 1
S$ezdesetih godina, u doba kad se
otvorila moguénost da se koncen-
tracijom razlicitih tipova znanja o
knjiZevnosti prevlada nesto $to
tada nitko nije Zelio: vulgarno-
marksisti¢ka teorija odraza. Us-
put, valjalo se potiho obracunati i
s domadim predratnim naslje-
dem (s Barcem, s Hallerovim i
Kombolovim kro¢eanstvom). Ta
vazna drustvena uloga koju je
spomenutih godina imao zajed-
ni¢ki nastup nekolicine zagrebac-
kih pr07apadn0 0r1]cnt1ramh teo-
reticara i povjesnicara knjiZevno-
sti neutralizirala je velike razlike
izmedu njihovih stajalista. U ka-
snijem razdoblju, sastanci ljudi iz
struke izgubili su drustveno-
emancipacijsku ulogu, pa su dok-
trinarne razlike pocele izlaziti na
vidjelo 1 poticati centrifugalne
tendencije. To mi se ¢ini normal-
nim. Uostalom, u doba kad su u
nas — prividno »svi kao jedanc
— nastupali poznavaoci ruskoga
formalizma, romanske lingvosti-
listike, Emila Staigera ili T. S.
Eliota, jedva je zamislivo da bi se
gdje drugdje u svijetu sljedbenici

tih $kola bili mogli okupiti za
istim stolom.

Jedno krilo nase znanstvene
zajednice, ono koje se u cjelini ili
povremeno bavi kroatisti¢ko-
komparatistickim temama, ima
svoj godi$nji simpozij. Mislim na
Dane hvarskoga kazalista. Istina,
$armu toga simpozija mnogo pri-
donose neki izvanjski momenti:

U nacelu bih bio za
decentralizaciju

sveucilisne nastave
koja bi obuhvatila
jadranski prostor

prijaznost njegovih Voditelja nje—
gov idilican dalmatinski smjestaj,
miris mora i crnogorice, gostol]u-
bivi domacdini. Ali, Dani imaju
svoju supstanciju. Medu stalne
posjetitelje simpozija racuna se
nckoliko nasih 1 inozemnih pro-
fesora od kojih se uvijek moze
ponesto nauditi, a devedesetih se
godina pojacalo i sudjelovanje
mladih kroatista 1 komparatista,
ne samo zagrebackih. Redovito
izlaze 1 zbornici, koje je lijepo
imati na policama, a vrlo su upo-
trebljivi u nastavi knjiZevnosti.

Toc¢no je, kako kazete, da ce-
sto recenziram stru¢nu literatu-
ru. Nesto ¢esce prikazujem knji-
ge od devedesetih godina, otkako
postoje kulturnjacki listovi poput
Vijenca 1 Zareza, gdje sam objavio
vedi dio recenzentskih priloga.
Takvi listovi dopustaju leZerniji
nacin pisanja, upotrebu metafo-
re, a Sml]ete se malo i naSaliti.
Nego Zao mi je $to moji kolege
sve rjede pisu prikaze, premda
vjerujem da za to imaju razloge.
Jedan je od njih i to $to smo mala
sredina s malo autora. Svi jedni
druge pozna)emo a veé smo se
svi uzajamno izrecenzirali.

Moderna je anti-moderna

U posijednje vrijeme pisali ste o
autorima 1z doba hrvatske moderne
(Nazor, Matos; Vojnovic). Kako su ti
Vasi radovi teorijski koncipirani?

— Za hrvatsku modernu —
razdoblje izmedu Kranjéeviéa i
svjetskoga rata — oduvijek sam
se zanimao, i to najprije kao Cita-
telj. Iz toga razdoblja potjecu naj-
starije hrvatske pjesme koje se
danas doZivljuju kao normalna
poczija te se mogu Citati bez filo-
loskih komentara 1 knjiZevnopo-
vijesnih isprika (Matos, Vidri¢,
donekle i Nazor). Citao sam po-
dosta 1 strane pisce iz istoga raz-
doblja, a upoznao sam se i s ono-
dobnom likovnom umjetnoscu, s
glazbom, s operom.

Osnovno u mom dana$njem
razmi$ljanju o knjiZevnoj i
umjetnickoj moderni bilo bi da je
ona, zapravo, anti-moderna.
Umjetnicka djela toga vremena
kritika su civilizacijske moderne i
njezinih karakteristi¢nih pojav-
nih oblika: racionalnosti svojstve-
ne kapitalistickoj ekonomiji 1 li-
beralnoj politici, gradanskoga
drustva i njegovih hijerarhija, ur-
banizacije Zivotnoga prostora. S
tim se¢ trendovima umjetnicka
moderna rijetko razra¢unava u
otvorenoj polemici, jer je progra-
matski iracionalisticka. Ce$ée im
suprotstavlja razli¢ite protusvje-
tove oslonjene na goli esteticki
senzibilitet, na mit ili na eshato-
logiju, koji gradansku stvarnost
transcendiraju u smjeru izvan-
gradske idile, stilizirane proslosti
ili utopijske buducénosti. I u hr-
vatskih modernista naci éete po-
ne$to od svega toga: u gotovo
svih prirodu 1 krajolik, u mnogih
nostalgiju, u nekih utopiju, a u
nckih, kao u Nazora, Vojnovicéa
ili Matosa, 1 nmtalgiju i utopiju.
Bitno je da se iz te bipolarne
kombinacije izgura gradanska
epoha. Mlsllm da to nigdje nije
izvedeno toliko glatko kao u tre-
¢em dijelu Vojnoviceve Trilogije
(Na taraci). Duhovi proslosti
(gospar Luksa, gospoda Mare) u
tom dramoletu nose kudikamo
ja¢i Realitdtsakzent nego skupina
likova koju nam pisac servira kao
gradanski Lebenswelt (barunica
Lidija 1 njezina svita). Dovoljno
je da zazvoni kr$cansko zvonce iz
kapelice Menceticevih, pa da
burzoaski theatrum mundi nestane
kao utvara. Osim toga, s Lidijom
i s inscenacijama njezina sv]eto-
nazora ne polemizira samo pros-

lost, nego i utopija. Ima u treem
dijelu T7ilogije 1 ona mala neza-
mjetljiva Ida, ¢edna curica iz sta-
re plemicke loze koja se prihvaca
bijedno placene uciteljske sluzbe,
Sto najprije izazivlje staleSku kon-
sternaciju 1 Zalopojku nad propa-
$¢u staroga rezima, ali se odmah
zatim deSifrira kao odli¢an strate-
gem: Ida ¢e »maloj djeci nasega
puka« prenositi misao nekadasnje
slobode. Bit ce, dakle, most koji
spaja nostalgiju 1 utopiju, a pre-
skace gradansku svakida$njicu.

Naravno, takva raspodjela vri-
jednosnih akcenata, koja nije
samo Vojnoviceva nego je tipicna
za cijelu epohu, namecée pitanje o
odnosu modernisti¢ke knjiZevno-
sti prema ideoloskom spektru ci-
vilizacijske moderne? Je li anti-
modernizam umjetnicke elite oko
g. 1900. bio samo esteticisticka
mrzovolja lijepih dusa koje ne
vole tramvaj i historijske stilove
u arhiteketuri ili je ra¢unao na sa-
vezniStva izvan estetike sfere? U
knjiZevnopovijesnoj literaturi o
hrvatskoj moderni to pitanje nije
do danas postavio nitko, ali neki
strani autori koji se bave knjiZev-
nos$éu izmedu neoromantike 1
ekspresionizma (na primjer,
D’Annunziom ili Stefanom Ge-
orgeom) argumentirano ukazuju
na skriveno ili manifestno pakti-
ranje estetickoga antimoderniz-
ma s konzervativnim ideologija-
ma preZivjelima u srcu uVll17ac1]-
ske moderne. Diskutira se i pita-
nje u kojoj je mjeri umjetnicka
moderna svojim iracionalnim
utopizmom i prezirom prema
gradanskom drustvu (koji se, da-
kako, proteZe i na demokraciju)
prefigurirala motive 1 geste tipic-
ne za desne svjetonazore nakon
prvoga svjetskog rata (konzerva-
tivna revolucija, anarhosindikali-
zam, talijanski faSizam).

Ali, dosta o tome, barem za
danas. Moderna je, uostalom,
pred vratima: posvecéeni su joj
dolazeéi Dani hvarskoga kazalista,
a sim sam nedavno u$ao u jedan
timski projekt (s Viktorom Zme-
ga¢em 1 Nikolom Batusi¢em) po-
svecen hrvatskoj moderni. Bit ée,
dakle, prigodc da ovdje nabacene
1dc]c — uz jo§ gd]cko u — poku-
$am izloZiti s viSe reda i pame-
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PREOMETE)

Nabavite
Prometejeve
knjige po
najpovoljnijoj

Dragutin Kis: Hrvatski
perivoji i vrtovi

Martirologij: 830 str., 55 fo-
tografija i faksimila.
Terra combusta: 424 str., 3 arka
fotografija i reprodukcija.

* Cijena: Komplet (oba sveska
u zastitnoj kutiji) — 395 kn.

[]

Tamru: Borapans

E MASLIEDLN KEISTA j

MAKRALYA

AL Ry

Papa Ivan Pavao Il: Testa-
ment za trece tisucljece

* Format 12,5 x 19 cm; opseg
oko 200 str.

* U pretplati: 165 kn.
Jasper Ridley: Tito

* Format 12,5 x 19 cm; opseg
oko 450 str.

* U pretplati: 300 kn.

Dara |anekovic: Susreti s

cljeni!

*20% jeftinije knjige u
pretplati

* placanje c¢ekovima grada-

na u dvije rate za iznos
vedi od 500 kn

* za pravne osobe placanje
preko racuna

Dostavljamo knjige
pouzecem, postarina
nije ukljucena.

Knjige mozete kupiti na
Kaptolu 25 u Zagrebu i
u svim vecim knjizara-
ma u Hrvatskoj.

* Format 24 x 28 c¢m, 362 str.,
290 kolor reprodukeija, tvr-
di uvez, Sivano, kolor ovitak.

* Cijena: 390 kn.

* Nagrada Josip Juraj Stross-
mayer za najuspjesniji izda-
vacki pothvat s podrudja
prirodnih znanosti.

Gjuro Baglivi: De fibra
motrice et morbosa (O
zdravom i bolesnom moto-
rickom vlaknu)

*Format 17 x 24 c¢m, 434
str., 35 likovnih priloga i
dokumenata, tvrdi uvez s
kolor ovitkom na kojem je
portret Gjure Baglivija,
tekst na latinskom 1 hrvat-
skom.

* Cijena: 200 kn.

Dusan Kalogjera: Korcu-
lanska brodogradnja
(Shipbuilding in Korcula)

* Dvojezi¢no (hrvatsko-en-
glesko) izdanje.

* Format 24 x 31 cm, 680
str., 500 raskosnih fotogra-
fija, tvrdi uvez, $ivano, ko-
lor ovitak.

* Cijena: 398 kn.

* Nagrada Josip Juraj Stross-
mayer za najuspjesniji izda-
vacki pothvat s podrucja
tehnickih znanosti.

Stj cpan Kozul: Martirolo-
gij Crkve zagrebacke (I.
svezak), Terra combusta
— Spaf ena zemlja (Il. sve-
zak)

* Format 17 x 24 cm; tvrdi
uvez, Sivano; kolor ovitak.

d
Raun

Stjepan Kozul: Sakralna
umjetnost bjelovarskoga
kraja

* Format 21,5 x 27,5 c¢cm, 868
str., tvrdi uvez, $ivano, ko-
lor ovitak.

* Cijena: 498 kn.

Toma Kempenac: Naslje-
duj Krista

* Format 12,5 x 19 cm; opseg
254 str., dvobojni tisak; tvrdi
uvez sa zlatotiskom; Sivano.

* Cijena: 100 kn.

* Proslov: mons. Josip Boza-
ni¢, zagrebacki nadbiskup

U pripremi:

Ivo Dragicevic: Kina

* Format 21,5 x 27,5 cm; op-
seg: oko 800 str., 300 ilu-
stracija, tablica 1 karata; $i-
vano, tvrdi uvez, kolor ovi-
tak.

* U pretplati: 400 kn.

Hotimir Burger: Sfere
ljudskoga (Kant, Hegel i
suvremene d:skusue)g

* Format 17 x 24 cm.

Mijo Mirkovi¢ — Homma-
ge uz stotu godisnjicu
rodenja

* Format 17 x 24 cm

povijescu
Razgovori s najve¢im drzav-
nicima XX. stoljeca

* Format 12,5 x 19 cm; opseg
oko 200 str.

Nacin placanja:
Virmanom — pouzeéem

Narudzbe slati na
adresu:

Zarez
Hebrangova 21
10000 Zagreb

tel: 4855449, 4855451
fax: 4856459
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ni na mnostvo kriminalaca. Ako bi
doslo do kriminalizacije velikog bro-
ja ljudi koji su predvodili akeije, koli-
ko god se to tumacilo kao individua-
lizacija odgovornosti i kao nijekanje

7/ivko Kusti¢ i Vladimir Primorac

Haag i moralna katarza

Je li hrvatska vlast dobro
postupila kada je pristala
na zahtjev Haskog tribu-
nala da Domovinski rat
bude u nadleznosti tog
suda? O toj temi u emisiji
Most Radija Slobodna
Evropa razgovarali su
Zivko Kustic, svecenik kri-
zevacke biskupije i
dugogodiénf'i urednik
Glasa Koncila, glasila Hr-
vatske biskupske
konferencije, i Vladimir
Primorac, bivsi sudac Vr-
hovnog suda Hrvatske

Omer Karabeg

Gospodine Kusticu, da li mislite da
je nova hrvatska viast dobro postupila
kada je priznala nadleZnost Haskog
tribunala nad Domovinskim ratom?

— Kaustié: Da bih ja, kao teolog,
stru¢no odgovorio na to pitanje mo-
rao bih pribjeé¢i mnogo veéem for-
malno-pravnom znanju i podacima, a
kao gradanin smatram da tome treba
pristupiti s dvije strane. S jedne stra-
ne, ako postoje medunarodni dogo-
vori, koji su prihvaceni prije ove vla-
de, onda, svakako, to nije odluka
samo ove nove vlasti. No, u svemu
tome ne smije se smetnuti s uma da
je narod, koji je prosao kroz vrlo tes-
ki Domovinski rat sa stra$nim Zrtva-
ma za koje je svakako kriv agresor,
vrlo osjetljiv i ne razmislja samo
hladnom glavom formalnog prava,
nego i ranjenim srcem jedne nacije
koja je vrlo, vrlo osjetljiva, o ¢emu
moraju voditi racuna i medunarodni
organi i domaca vlast.

— Primorac: Ja bih napravio jed-
nu malu korekciju u va$em pitanju.
U DeKlaraciji koja je donesena u Hr-
vatskom drZavnom saboru nigdje se
ne spominje da je medunarodni ka-
zneni sud nadlezan za Bljesak 1 Oluju.
Medunarodni sud je nadlezan za zlo-
¢ine koji su se dogodili unutar vojno-
redarstvenih akcija Bljesak 1 Oluja i
nakon toga. To je bit stvari i oko
toga je i bivia vlast vodila bitku sa
Haskim sudom i medunarodnom za-
jednicom. Problem je nastao onoga
trenutka kada je na zavr$etku proce-
sa generalu Blaskic¢u tuZitelj naznacio
da postoji odgovornost i nekih iz
vrha hrvatske vlasti. Shvacajuci da ¢ée
se moZzda i¢i do samoga predsjednika
drzave, Hrvatska je, zajedno s advo-
katom Rivkinom, stvorila strategiju o
tome kako Hagki sud nije nadlezan
za Bljesak 1 Oluju. I'a je strategija bila
pogresna i sada je napravljeno ono
$to se moralo napraviti. A nije na-
pravljeno nista $to ne postoji u hrvat-
skim zakonima, u medunarodnom
pravu i u dokumentima Medunarod-
nog suda za ratne zlo¢ine u Hagu.

Osjetljivost naroda ili pravda
pod svaku cijenu

Gospodine Kusticu, vi ste nedavno
napisali da bi eventualno sudenje br-
vatskim generalima, koji su rukovodili
akcijama Bljesak i Oluja, dio hrvat-
ske javnosti doZivio kao nesto Sto je
gore od kolektivne krivice. Na cemu
zasnivate tu tezu?

— Kusti¢: Ja kao svecenik, propo-
vjednik i novinar imam dosta $iroki
kontakt viSe s narodom nego sa
stru¢njacima i mogu vam reéi da to
§to sc¢ ¢uje u vezi s Haskim sudom
narod velikim dijelom doZivljava kao
nastojanje da se oduzme dignitet na-
$0j borbi. Narod je silno, silno osjet-
ljiv. To je strah jednog ranjenog na-
roda da mu se jedna velika pobjeda,
koju je strasno tesko platio, ne rasci-

kolektivne krivnje, to bi se u Sirokim
slojevima doZivjelo kao poniZavanje
cijele borbe, kao omalovazavanje Hr-
vatske 1 njezinog ponosa. Ja to ne tu-
macim ni sa stajali$ta pravne znano-
sti, ¢ak ni sa stajaliSta crkvenog prava
ili katolicke moralke, nego sa stajali-

Primorac: Hrvatska
e zapamtiti svoj
Domovinski rat i
zaboraviti dva, tri,
Cetiri ili pet gene-
rala

$ta svijesti Sirokih slojeva koja je ta-
kva kakvu je opisujem.

— Primorac: Moramo priznati da
postoji u narodu osjetljivost kada se
radi o Domovinskom ratu i da narod
poslije ovakvog teskog rata koji je bio
strafan u Hrvatsko; — a bio je stra-
$an 1 u Bosni 1 Hercegovini 1 na Ko-
sovu — sve to doZivljava emotivno.
To ne ¢udi jer mnoge rane nisu zali-
jec¢ene. Jo§ se mnogi sjecaju svojih
Zrtava, a u kolektivnoj svijesti postoji
osje¢anje da smo mi, iako smo bili
slabi, iako smo bili napadnuti, iako
smo bili Zrtva agresora, ipak svoju
slobodu stekli u jednom ratu koji je,
moZe se generalno reéi, bio voden po
svim principima jednog posStenog
obrambenog rata. Medutim, to ne
znadi da s ove obrambene strane,
koja se borila za slobodu, nije bilo
zlo¢ina. Mi moramo kona¢no, da se
posluzim narodnom izrekom, »odvo-
jiti Zito od kukolja«. To ne znadi da
je zito loSe, da je nezrelo i da nas
nece dobro hraniti, ali kukolj je ono
§to nam smeta. Jer, ako onima koji su
¢inili zlo¢ine budemo spremni reci
da su zlocinci, mi ¢emo ostati {isti.
Ostat ¢emo Cisti ne samo zbog toga
$to su gresnici izdvojeni od nas, nego
zbog toga §to smo prosli kroz katar-
zu, Sto smo shvatili da se i u najju-
nackijem ¢inu, koliko god on bio ple-
menit i hrabar, moZe dogoditi da
neki ljudi, mali ili veliki, naprave tes-
ke zlo¢ine. Sa zlo¢inima vi$e svijet ne
Zeli imati posla. Ako se to ne radi u
drugim zemljama, ako je meduna-
rodna zajednica zakazala sa Ceceni-
jom, na primjer, ili na nekom drugo-
me mjesty, to ne znaci da nam je to
alibi da mi ne moramo tako da po-
stupimo. Jer, Hrvatska ¢e zapamtiti
svoj Domovinski rat i zaboraviti dva,
tri, Cetiri ili pet generala. Ako oni i
budu sudeni, Hrvatskoj se ni$ta nece
dogoditi. A sada da kaZem nesto o
osjetljivosti o kojoj govori gospodin
Kusti¢. Ta osjetljivost jest takva, ali
ona ne smije biti zapreka da se ne na-
pravi to Sto je napravljeno, jer u pro-
tivnom bismo mi svi, kolektivno —
sada govorim kao pravnik — na neki
nacin postali sudionici u skrivanju
zlo¢ina. Meni se, doduse, moZe pre-
baciti da imam fundamentalisticki

stav, da zastupam stajaliSte — fiar iu-
stitia, pereat mundus (»neka se vrsi
pravda pa makar propao svijet«).
Moie biti da je to tako, ali ja drugadi-

jeg izlaza ni moralnog, a posebno ju-
ridi¢kog, ne vidim.

Bivsa vlast odbila suditi zlo¢inci-
ma

— Kustié: Po mom dubokom
uvjerenju glavna odgovornost je na
biv3oj vlasti koja je, koliko sam ja in-
formiran, odbijala da sudi onima koji
su utemeljeno morali biti osumnjice-
ni kao zlocinci, a njihova djela kao
zlo¢ini. Osobno sam, 1 na skupovima
u Predsjednistvu i u Saboru, imao o
tome Zestoke razgovore s ljudima
koje sam godinama poznavao. Kada
smo u Glasu Koncila, prenosedi mi-
$ljenje nasih biskupa i osobito kardi-
nala Kuharica koji je o tome vrlo ja-
sno _govorio, prigovarali onda$njim
nosiocima vlasti da je to $to rade i
nemoralno i protupravno i opasno po
ugled naroda i drzave, oni su tvrdili
da se¢ u obrani domovine ne moze
uciniti zlo¢in. Na Zalost, tako je osta-
lo i do danas i, po mom misljenju,
bilo bi dobro da sadasnja oporba,
koja je onda bila nosilac vlasti, napo-
kon to prizna. Ako je zatvaranjem
o¢iju pred ¢injenicama nanesena Ste-
ta hrvatskom narodu, to je uradeno
zato $to su oni koji su onda bili na
vlasti htjeli zatvarati o¢i. Znam da
kada ovo govorim postajem za neke
neugodan, kontradiktoran, ako hoce-
te, jer mi se prigovara da sam i sam u
nekim trenucima zatvarao odi, ali po-
navljam da imam sigurni uvid u &-
njenicu da bivsa vlast nije htjela su-
diti ljudima koji su evidentno pocini-
li zloc¢ine protiv ¢ovjecnosti, po mom
misljenju, 1 ratne zlo¢ine. Mislim da
su zakonski, moralno i povijesno
upravo ti ljudi glavni krivei za ovu
tesku zabunu i nesretno raspoloZe-
nje. Sada je potrebno djelovati na tu
ranjivu svijest i ranjive osjecaje hr-
vatskoga mnostva i zato bi dobro
bilo kada bi oni odredenije i jasnije
rekli da shvacdaju da su pogrijesili, pa
da zatraze ispriku od hrvatskoga na-
roda kome su time nanijeli tesku
uvredu i $tetu njegovu moralnom
liku. Upravo oni ljudi koji su voljeli i
jo$ vole govoriti o kr§¢anskom naro-
du najstrasnije su povrijedili tu eti¢-
ku bastinu koja se u stanovitom smi-
slu moZe i mora zvati kri§¢anskom.
Pamtim da nam se¢ ncs$to sli¢no, ali
na drugi nacin, dogodilo u tijeku
Drugog svjetskog rata i tragi¢no je
da to nije bila dovoljno jasna skola da
se nikada nista sli¢no ne ponovi.

Gospodine Kusticu, da Ii mislite da
je talna ta teza gospodina Primorca da
Je izvodenje pred Haski sud onih koji su
pocinili zlodjela fakticki odbrana Do-
movinskoga rata?

— Kustié: Ako Hrvatska kao dr-
Zava 1 hrvatske vojne 1 civilne vlasti
nisu imale snage ni volje da te ljude
odmah uhite, osude i kazne, onda
¢ini se da nema druge nego sada po-
gledati istini u o¢i i narodu vrlo jasno
1 iskreno reéi da, gajeci ponos $to
smo postigli drzavnu slobodu, treba
objektivno 1 pravedno suditi onima
kojima se¢ krivnja dokaZe, ba§ radi
ocuvanja tih vrijednosti i tog dignite-
ta. Bitno je da se tu pokaZze da se
moze ocekivati istinska pravda od
Haskoga suda, jer dosadasnje njego-
vo djelovanje, kako je prikazano u
javnosti, ne pomaZze tome uvjerenju,
nego ide u prilog onima koji ga sma-
traju ne samo najvisim organom me-
dunarodne pravde, nego takode i
sredstvom djelovanja izvjesnih poli-
tickih snaga kojima hrvatska Siroka
javnost, s pravom ili pod utjecajom
raznih unesenih strahova, ne vjeruje.

Predsjednik i ministri su znali!

U Hrvatskoj su dosta podijeljena
misljenja o tome da li je trebalo istrai-
teljima Haskog suda dozvoliti da
istraZuju grobnice kod Gospica u kojoj
su sabranjeni Srbi ubijeni 1991. godi-
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ne. Neki su to nazvali nacionalnom ve-
leizdajom. Kako vi na to gledate,
gospodine Primorac?

— Primorac: Dio javnosti je, Sto
se ti¢e Gospica, reagirao na isti nacin
kao $to je reagirao i prije kada je bilo
u pitanju izrucenje bilo kojeg Hrvata
Haskom sudu. Postoji kod nas dio
javnosti koji smatra da to sve skupa
remeti i kr$i na§ suverenitet. U Hr-
vatskoj postoji jedna politicka skupi-
na, nije rije¢ samo o jednoj politickoj
stranci, nego o viSe njih, koja smatra
da nam ne treba nikakva suradnja s
Haskim sudom. Upravo onako kao
$to sada vlast u Beogradu traZi od
Vijeca sigurnosti da se Hagki sud
ukine, jer je, kako oni kazu, nepotre-
ban, jer vrijeda dostojanstvo i suve-
renitet naroda. To §to smo imali ju-
¢er, imamo i danas povodom istraZi-
vanja jama oko Gospic¢a. Medutim,
moram reéi da je to napravljeno pot-
puno u skladu sa postojecim propisi-
ma. To je odobrila Vlada Hrvatske i
u svemu ¢e biti prisutno hrvatsko
pravosude. Vlada Hrvatske ée sa
svim nalazima biti upoznata, a po-
sebno sudski organi Hrvatske. Sve ¢e
biti evidentirano, pa prema tome
nece biti nikakvih spelukacija. Gos-
pi¢ i njegova okolina bili su 1991. go-
dine posebno osjetljivo mjesto jer su
bili stalna meta agresora. Tamo smo
imali svakodnevno napade koji su
bili stragno brutalni. Zbog toga se
dolazak istrazitelja Haskog suda u
narodu sada tako doZivljava. Cuju se
izjave jastrebova u smislu: »Ukoliko
se to dogodi 1 ovako nastavi, mi ¢emo
ponovo iéi u borbu za slobodu i ne-
zavisnost Hrvatske«. Ili se kaZe:
»Ako vec¢ hocete to napraviti, pustite
da to napravi nase pravosude«. Ali
¢injenica je da naSe pravosude nije to
napravilo. Simptomati¢no je da se
mnogi iz tada$nje Hrvatske vlade, to

Kustic: Imam sigu-
ran uvid u
cinjenicu da bivsa
vlast nije htjela su-
diti ljudima koji su
evidentno pocinili
zlocine protiv co-
vjecnosti i ratne
zlocine

je ona poznata ratna Vlada nacional-
nog jedinstva, uopce ne sjeéaju tog
slucaja, niti predsjednik vlade, niti
potpredsjednik Tomac, ni ministar
Drazen Budisa, ni ministar Ramljak.
Nitko se ne sjeca gospickog slucaja.
Ako je to¢no da je tamo ubijeno oko
stotinu ljudi, onda u maloj Hrvatskoj
to ne moZe ostati nepoznato. To mi
sada sli¢i kao da Tito nije znao za
Blajburg ni za krizne putove. To je
bila prevelika stvar da on to ne bi
znao. | zato ja ne vjerujem da pred-
sjednik Republike nije to znao ili da
ministri u vladi to nisu znali. Cinje-
nica je da su znali. Ja sam od poje-
dinca i uglednih intelektualaca iz
krugova Katolicke crkve ¢uo upravo
ovaj stav: » Treba reagirati, treba to
reéi, to je sramota, jer tuda Zrtva je
isto $to i nasa Zrtva, a na$ zloc¢inac je
takode zlo¢inac«. Naprosto ne prola-
zi ta teza da oni niSta nisu znali. Sada
se zapravo postavlja pitanje koje bi
nas odvuklo jako daleko, pitanje su-
odgovornosti svih onih koji su sudje-

lovali u politici u periodu od 1991-
1995. godine. Jer pomagati u pojedi-
na¢nim slucajevima kao $to su to zai-
sta ¢inili ljudi iz te vlade — neki od
njih su i moji prijatelji, pa znam Sto
su radili i kako su se ponasali — nije
bilo dovoljno. Kada se pristane na
politiku koja korumpira, kada se pri-
stane na kruti nacionalizam, nikada
se stvar ne moze dobro zavrsiti. Isti
ljudi koji su tada bili na vlasti ostali
su na vlasti ili su bili pri vlasti 1 sada
nije za njih uputno da nceko ide éepr-
kati po jamama oko Gospica.

Gospodine Kusticu, da li je po vama
trebalo istragiteljima Haskog suda do-
zvoliti da istraZuju masovne grobmice
kod Gospica u kojima su sabranjeni
ubijeni Srbi?

— Kusti¢: Hrvatska vlast bi naj-
vi$e udinila za afirmaciju hrvatskog
suvereniteta da je ona sama, ¢im je
saznala za ovaj slucaj, provela istra-
gu, pa i 1skapan)e Buduéi da to nije
uun]eno ne mozemo izbjeci ovome
$to se sada dogada, makar sc to sma-
tralo 1 stanovitim ograni¢avanjem
identiteta.

Deklaracija i Domovinski rat

Mislize li da postoji odgovornost
vlade nacionalnog jedinstva, da su oni
morali znati za to?

— Kustié: Ja ne volim nikoga
okrivljivati, ali ne mogu povjerovati
da se nije znalo, jer bilo je nas koji
smo nesto od toga znali, a kada smo
pokusali razgovarati s onima koji bi
morali znati, oni nisu htjeli o tome
slugati. Ili su ¢ak, §to je mozda jo$
gore, imali spremne teorije o tome
kako kr$éanski, ili, ako hoéete, huma-
ni moral mora u ratu imati bitne ko-
rekture. To je bilo po prilici ono $to
sam ¢uo da je Mile Budak rekao sve-
¢enicima u Slavonskom Brodu koji
su prigovarali na stanovite odluke i
poteze ustaske vlasti. On im je tada
odgovorio: »Sutite popovi dok sredi-
mo drZavu, poslije ¢ete vi s Evande-
Jjemc«. Ja sam na nesto sli¢no naisao 1
tada u Zagrebu, crkvi su zacepljivana
usta, a bilo je 1 onih koji su odmah
bili spremni re¢i: »T1i nisi pravi Hr-
vat, ti Zeli§ Hrvatsku poniziti«. U cr-
kvi je uvijek bilo onih koji su se usu-
dili redi, premda nije ¢udno $to je
kod Zupnika, koji su svaki dan skupa
s narodom doZivljavali razaranje i
pokolj, emocija bila prejaka i Sto nisu
smatrali da bi bilo poSteno previse
vikati o krivnji one strane koja je
tada bila ugroZenija.

I na kraju, da li je usvajanjem De-
klaracije o saradnji Hrvatske sa
Haskim sudom doveden u pitanje Do-
movinski rat?

— Kusti¢: Nisam procitao najno-
viji tekst Deklaracije 1 ne bih se htio
izja$njavati o svakom pojedinom izri-
¢aju, ali, koliko sam razumio, Domo-
vinski rat tom deklaracijom ne moze
biti doveden u pitanje, koliko god
Deklaracija bila ili ne bila dovoljno
izbruena u pojedinim tockama. Mi-
slim da ¢e 1 hrvatski narod brzo
shvatiti da to nije dovodenje u pita-
nje dostojanstva, digniteta i opravda-
nosti Domovinskog rata, a ukoliko bi
doslo do toga, onda ¢e se u Hrvat-
skoj probuditi snage, ¢ak bih rekao 1
u crkvenim krugovima, koje ée isto-
dobno djelovati na osvjeS¢ivanju i
podizanju digniteta Domovinskog
rata, nasuprot onim pojedincima koji
su ga svojim zlocinima dovodili u pi-
tanje.

— Primorac: Mislim da je ova de-
klaracija u svakom slucaju bila po-
trebna i da ona ni jednim svojim slo-
vom ne dovodi u pitanje Domovinski
rat. Dapace, u toj deklaraciji se hoce
odvojiti Domovinski rat, koji ni u
kome pogledu ne moZe biti doveden
u pitanje, od pojedina¢nih zlocina.
Da ¢e ta deklaracija izazvati otpor,
mozda ¢ak i demonstracije, da ¢e de-
sne snage u drustvu pokusati to isko-
ristiti za ncke svoje ideje, to je sa-
svim sigurno. Medutim, ja vjerujem
da ¢ée veéina naroda shvatiti o ¢emu
je zapravo rije¢, da e narod, koji je
protiv pljacke, koji trazi privodenje
sudu ljudi koji su se nezakonito obo-
gatili, prihvatiti da je 1 ovim drugim
zlo¢inima do3ao kraj. Vijerujem da ¢e
Hrvatska, ako se ovo ostvari, zaista
proéi kroz moralnu katarzu iz koje ¢e
hrvatski narod, pa i hrvatska drzava,
izi¢i kao pobjednici.
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izgubili smo radna mjesta jer su
oni iz prve tramvajske zone nago-
milavali vlasni$tvo 1, ratnom ter-
minologijom receno, izmjestali

Prepoznavanje
opcih mjesta

To Sto u Domovinskom
ratu u Hrvatskoj predomi-
nacija politike ozbiljno
remeti vojnu logiku
(Zunec) razumljivo je
upravo s razloga ciljeva
rata

Grozdana Cvitan

Rat u Hrvatskoj i Bosni i Hercegovini
1991-1995, uredili Branka Magas i
Ivo Zani¢, Naklada Jesenski i Turk
— Zagreb, Dani — Sarajevo, 1999.
S reéi pokoju istinu o ratu u
kojemu smo svi zajedno
bili (naravno, na razne nacine, ali
to ne mimoilazi sudioni$tvo),
neki i stradali, a neki od njega
profitirali — mnogi se uzbude.
To je u redu. Samo ¢udi (ili moz-
da ne) da oni koji su tek nakon
1995. godine spremno usli u rat i
brane koga stignu i koga ne sti-
gnu (narocito druge), nikako da
se sjete da oni iz ’91. te nove bra-
nitelje nemaju ni u sjecanju ni na
fotografiji. Branitelji prve zagre-
backe tramvajske zone Dapic,
Trusi¢ i Separovi¢ upravo su se
razletjeli po Gospicu i znaju sve
o pet tisuca granata dnevno '91.
U vrijeme dok prozvani generali
Sute, a Sabor izglasava rezoluciju
o politi¢koj krivici. Zasto Papié
pokusava odraditi posao nekih
drugih uznemirenih politic¢ara
kad sam nikad nije bio niti jest
ncka znatnija vlast ili branitel;.
Bio je kratko vrijeme magistar i
mnogo duZe Cuvar gradskog sta-
na. I to je uglavnom sve. Ali oni
koji su rat gledali na televiziji ¢ini
se da znaju sve o njemu (ratu na-
ravno, o Dapicu se i nema $to po-
sebno znati). Za razliku od onih
koji su u njemu sudjelovali, pa
vi$e nisu tako sigurni u ta ned-
vojbena znanja. Trusié je dugo
glumio branitelja jo$ iz otprilike
’89. dok nisu pocela intenzivnija
istrazivanja oko Pakracke polja-
ne. Onda je postao logisticar s
dvanaest dana terena. Za zasluge
je bio disident (javno i glasno) s
mjestom nacelnika u Ministar-
stvu branitelja (mnogo manje
javno 1 nimalo glasno). Separovié
se 1 prije samo nckoliko mjeseci,
kandidirajuéi se za mjesto hrvat-
skog predsjednika, zaletio u prve
redove u Kanadu. Za razliku od
spomenutih juri$nika i specijala-
ca, Celnici dragovoljackih udruga
posade tri fikusa i dva dopresjed-
nika i krenu u obranu generala. A
u rezoluciji stoji kako je vojska iz-
vriavala politicke zapovijedi. Od
¢ega se nekoliko novih saborskih
opozicionara silno uzbudilo.
Opet, kazu, zbog generala. Ovdje
su svi uzbudeni zbog drugih. Ali
zivih. I mrtvih ukoliko su nei-
dentificirani. Samo se zaboravilo
na tisuce ¢ija identifikacija nikad
nije bila upitna. I ve¢ ih davno
nema. Poginuli su od Vukovara
do Dubrovnika, s ove i s one gra-
nice Save, ali i nekih drugih rije-
ka. U grob su dospjeli po svom
srcu 1 po idealizmu. Nad njima
se nebo ugasilo kad se jo§ ¢inilo
plavim.
Onda smo dogovorno gubili
prostore za koje su oni poginuli,

vaki put kad netko odludi
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ga na pri¢uvne polozaje. Hrvat-
ska je gomilala mrtve ljude 1 gu-
bitke razne. Predsjednik su se na to
osvrtali u svom javnom Zivotu i vi-
kali: Cudo! Cudo! U tajnom su
razgovarali s Milogevi¢em, raz-
mjenjivali veleposlanike i razmi-
§ljali o tome zasto bi to on trebao
nckomu obja$njavati zbog Cega
nema opce mobilizacije, zbog
¢ega Hrvatska ne tuzi Milosevica
u Haagu, ne trazi ratnu odstetu
— 1 sve vide sli¢i svojim neprija-
teljima. Rijec je ocigledno o dvije
Hrvatske koje se danas vise ne
susrecu rado. Ali uporno traju.
Osobna korist 1 opca Steta u nji-
ma obrnuto su proporcionalne.
Uzme li se u obzir da je pocela i
promidzba za zagrebacke izbore,
ncki su odludili iskoristiti najjef-
tiniji nacin.

Dvije Hrvatske

Spomenute dvije Hrvatske
tesko Ce se sresti jer se danas
uglavnom zgrazavaju jedna nad
drugom. Ima u tom zgraZavanju
raznih racuna, ali na jednoj razini
rije¢ je o susretu dviju grupa koje
imaju razli¢it pristup onomu $to
je iza nas. Dok jedni Zele znati
sve o posljednjih deset godina,
analizirati i na taj nacin prihvatiti
$to nam se dogodilo, drugi su
vlasnici jedne istine. Analiza te
druge grupe bila bi prili¢no Siro-
ka jer u njoj su se komotno smje-
stili oni kojima je jedna 1 jedina
istina bila dovoljno isplativa da
im druga ne treba do onih kojima
je jedna istina na neki nacin pita-
nje njihova ljudskog integriteta.
Ljudima koji su s idealizmom 1
ljubavlju prema domovini otisli u
rat danas nije lako prihvatiti ni
teze ni dokaze koji svjedoce o do-
govornim clementima rata u ko-
jem su oni izgubili mnogo.

Je 1i sve ovo samo uvod o raz-
govor o knjizi Rat u Hrvatskoj i
Bosni i Hercegovini 1991-1995, $to
su je uredili Branka Magas i Ivo
Zani¢? Mislim da nije. To je
samo jedna poslijeratna slika rata
koji je ostavio mnogo pitanja. A
knjiga, koje se pojavila u izdanju
Naklade Jesenski i Turk (Za-
greb), Dana (Sarajevo) 1 The Bo-
snian Institute (London) mozda
najbolje govori o neposrednoj za-
interesiranosti za njezinim pojav-
ljivanjem na razli¢itim stranama.
Simptomati¢no je i to da je knji-
ga rezultat jednog skupa odrza-
nog, kako se to govorilo, u tre¢im
zemljama. Naime referenti (abe-

cednim redom Dusan BilandZi¢,
Norman Cigar, Jovan Divjak,
Marko Attila Hoare, Rusmir
Mahmutéehaji¢, Stjepan Mesic,
Warren Switzer, Martin Spegelj,
Anton Tus, Paul Williams i
Ozren Zunec) i sudionici raspra-
ve sastali su se u rujnu 1998. go-
dine u Budimpesti u organizaciji
Bosanskog instituta iz Londona i
Instituta za jugoisto¢nu Europu
u sklopu Srednjoeuropskog sveu-
¢ilista u Budimpesti. Tada pod-
neseni referati (uz onaj naknadno
pristigli generala Tusa), rasprave
vodene nakon svakog od tri te-
matska bloka (Rar u Hrvatskoj,
Rat w Bosni i Hercegovini te Medu-
narodni odgovor — pouke za buduc-
nost) uz dodatak (tekst Ko zo rado
ide u vojnike — mobilizacijska kriza
— analiticki pogled medijskog izve-
Stavanja autora Ofelije Backovid,
Milo$a Vasica i Aleksandra Vaso-
vica) i priloge na kraju (Kronologi-
Jja 1985-1995, ustroji JNA i razne
karte) sadrzaj su knjige koja ¢e se
dugo i8¢itavati. Jer, za razliku od
monoloskog govora — pisanja o
ratu ona zaista sadrZi razgovore,
otvorene, provokativne i iznena-
dujuée, kakvi do danas uglavnom
nisu objavljeni na razini traZenja
suglasnosti. Stovise, 1 oni koji su
se najcesce slagali u razmisljanji-
ma i dokazivanjima stvarnosti
koja nam se dogodila, razidu se u
poneckom misljenju ili analizi
kako to lijepo pokazuje ova zbir-
ka razmisljanja 1 ¢injenica o koji-
ma se¢ znalo razgovarati jo§ prije
dvije godine. Primjerice, nakon
$to general Spegelj pokusava pro-
niknuti (a ponesto iz vlastitih
znanja posvjedoditi) u tajno do-
govorene elemente rata, ostaje
pitanje u ¢emu su poginuli svi
oni divni mladi ljudi na domo-
vinskim bojistima? I zasto? I
kako to danas prihvatiti? Mozda
je to pocetak za raspravu koju ée
Hrvatska (od Vlade do Ministar-
stva obrane, dragovoljackih
udruga i struénjaka raznih zna-
nja) tek trebati omoguditi, trezve-
no i temeljito. Naravno, u takvoj
raspravi, za razliku od aktualnog
politickog trenutka, mogu sudje-
lovati oni koji ¢e biti spremni sa-
sluati 1 ministra Panci¢a kao vu-
kovarskog branitelja i oni koji
kao Ivi¢ Pasali¢ jako brinu za ge-
nerale nakon $to u rezoluciji o
suradnji s Haagom pise kako je
posljednjim (kao 1 svakim dru-
gim) ratom zapovijedala politika.
Da se na vrijeme ugurao u brani-
telje, mozda bi Pasali¢ sada mir-
nije podnio nove saborske za-

Kljucke.
Vukovar

Nije pitanje samo otvaranja
prostora za razgovore koje name-
e knjiga Rat u Hrvatskoj i Bosni i
Hercegovini 1991-1995. ve¢ i da-
vanje $anse svima koji Zele razmi-
sliti da svojim prilozima i svjedo-
¢enjem sudjeluju o tome $to nam
se dogodilo. Pocevsi od Vukova-
ra (bitku za taj grad general Spe-
gelj naziva slucajnom bitkom) i
pokusaja proboja do toga grada
— temi na kojoj su se do danas
slomili mnogi koji su je pokusali
pribliZiti i pojasniti. Sad se po-
javljuje 1 planiranje proboja u
drugoj polovici studenog, ali —
analizira general Tus — nije bilo
moguce ponoviti sljedeé¢ih dana
ono $to se pocelo 13/14. studenog
jer da je ve¢ 17. zapovjednistvo
pocelo napustati grad. Javnost
odavna zna da je grad ostao bez
zapovjedni§tva upravo pri tom
pokusaju 13/14. studenog i da je
proboj kojim slu¢ajem uspio,
neki danas uglavnom zanijekani i
nepoznati ljudi sacekali bi spas.
Ali spasa nije bilo jer nije bio do-

govoren. Stvarna i figurativna
povijesna leda pokojnog pred-
sjednika i pokojnog ministra
obrane postali su u vrijeme poku-
$aja otvorenih razgovora ono $to
se tijckom rata toliko puta pono-
vilo — krvava slika i sjena, mo-
gucénost koja je oduzeta branite-
ljima, a u cijenu te mogucnosti
uracunati su njihovi Zivoti. Je li
bilo 1 drugih osim ovih dviju sje-
na s drugog svijeta s kojima ¢e
razgovor o nedavnoj proslosti
biti viSe od monoloske tvrdnje i
razgovora s duhovima?! Ili ¢e svi
krajnji rezultati biti svaljeni na
vrhovnog znaseovca? Nece li
upravo branitelji, ali 1 svi drugi
posegnuti za ulogama i zasluga-
ma, primjerice, trojice generala
(Luci¢, Miljavac, Praljak — na-
braja ih general Spegelj) koji su
po nalogu svoje partije odradili
padanje Bosanske Posavine?
Kazu da je tamo poginulo oko ¢e-
tiri tisuée hrvatskih branitelja. Je
li i za njih ili bas za sve odgovo-
ran samo MiloSevi¢ i njegovi Cet-
nici? Kako da se s takvim ¢injeni-
cama suoce svi oni ¢iji su sinovi
izgubili Zivot u trenutku kad su
bili nadomak pobjede u kojoj ih
je sprijecila vlastita politika?

Cinovi i zasluge

Zanimljiva je 1 terminologija o
bitci za Jug (Tigar). General
Spegelj naziva je dogovoreno
oslobadanje za razliku od genera-
la Tusa koji je vidi kao dostojan-
stvenu pobjedu. A da vrlo dobro
zna $to je dostojanstvena pobje-
da, govori i ¢injenica da namece
jo$ jedno od zabranjenih pitanja
za koje bi mnogi rado rekli kako
nisu postojala. Naime, koliko je u
Domovinskom ratu ¢inova —
posebice generalskih — zaradeno
zato jer ncki nisu odradili zadace,
pojavili se gdje ih se ocekivalo,
gdje je bilo krvavo 1 vise nego je
trebalo jer su idealisti ginuli, a
karijeristi odradivali politiku?

Za razliku od pojedinaénih
sudbina postoje 1 ona opéa mesta
o kojima jo$ nismo dobili odgo-
vore. Danas bi bilo tesko pronaci
¢ovjeka u Hrvatskoj, ali i na dru-
gim prostorima bivse drZave, po-
sebno u Sloveniji 1 Bosni 1 Her-
cegovini, koji ne bi znali reéi da
je agresor, izmedu ostalih, u ne-
davnim ratovima na ovim prosto-
rima bila JNA. Kako je to postala
i temeljem kojeg prava tesko bi
netko znao objasniti. Koja je ulo-
ga Veljka Kadijevi¢a u njezinoj
transformaciji, najprije predrat-
noj, a zatim 1 ratnoj od vi§enacio-
nalne vojske u vojsku velike Srbi-
je? U trenutku kad padaju grana-
te, nitko ne traZi odgovor na ta-
kvo pitanje, ali kad sve granate
odrade $to su zapovjednici rata
odlucili, pocinje vrijeme pitanja.
Pa i onog zasto uz liniju Viroviti-
ca — Karlovac — Karlobag da-
nas uvrijeZeno spominjemo naka-
radu jednog Seselja (Cije su trupe
bile obucene za buku) i na taj na-
¢in amnestiramo vojni vrh koji je
to prihvatio Memorandumom
SANU? Ili: zasto je zaustavljeno
hrvatsko napredovanje u prosin-
cu '91? Zasto se zapovijedalo po
stranackoj, a ne vojnoj liniji? Za-
$to su mnoge velike formacije
HV-a »ostale neupotrijebljene u
garnizonima«?

Ili: koje je planove JNA imala
s vojnim obveznicima Kosova u
slu¢aju bilo kojeg buduceg rata?
Oni su trebali zavrsiti u logori-
ma. Ovaj dio posebno ¢e rasprav-
ljati Albanci (ili ga ve¢ raspravlja-
ju), ali svjedodi i o tome kako je u
ovoj knjizi ponesto i od onog $to
danas predstavlja samo spoznaju
o povijesnim mogucénostima. Za
razliku od njih dogodena povijest

pitanje je tragedije. Ipak, Zivjeli
smo u vremenu u kojemu su se
transformacije dogadale pored
nas, a bile priopéavane na nacin
da ih je malo tko i prepoznao. Jo$
manje znao. Oni koji su ih i pre-
poznavali uglavnom su mogli (ili
htjeli) pustiti da produ. To je po-
sebno poglavlje o informiranju!
Poscbice onoj vrsti informiranja
koja bi trebala odgovoriti na pita-
nja kao $to su: kada je oduzeto
oruzje TO-a s obzirom na stanje
u Predsjednistvu? I danas se sje-
¢amo farse u Saboru oko oduzi-
manja tog oruzja u okviru sasvim
odredenih datuma. Podsjecalo je
to na onu scenu iz filma Charlie-
ja Chaplina u kojoj on kao mladi
krojacki pomoc¢nik lijepoj mladoj
dami za novu haljinu uzima mje-
ru od uha do usta ili od oka do
vrata.

Pitanja bez odgovora

To $to u Domovinskom ratu u
Hrvatskoj predominacija politike
ogbiljno remeti vojnu logiku
(Zunec) razumljivo je upravo s
razloga ciljeva rata. A pregledno
prikazan kroz dogadaje on odgo-
vara na pitanja o tome kako je
skoro dvije godine opremljena,
iskusna 1 mobilizirana vojska ce-
kala Godota, a u ¢ekanje je uba-
¢ena primirjima upravo u trenut-
ku kad je preuzimala inicijative i
pocela oslobadanja. Manje bitke i
velike Zrtve priredivane su u
predizbornim kampanjama, a
onda Bljesak 1 Oluja 1995. godi-
ne. Osim $to su opet posluzili u
predizbornoj kampanji, pa se Ce-
kalo vrijeme koje je odgovaralo
svim dogovorenim stranama (jer
gledano s hrvatske strane, nepri-
jatelj ve¢ davno nije bio ni snazan
ni spreman braniti oduzeto —
$to su ipak povjerljiva znanja).

Svatko ima svoje rane. U Bo-
sni se vjerojatno najveca zove
Srebrenica. Ona je veéa 1 od lo-
gora i od drugih tragi¢nih mjesta,
jer okolnosti u kojima se dogodi-
la umnogome postavljaju pitanja
o ulozi onih bosanskih politicara
iz redova muslimana BoS$njaka
koji su u pitanja te sudbine bili
ukljuceni. Ima ratnih tema oko
kojih se prili¢no lako dogovoriti
ili makar oko nekih njihovih ele-
menata. Naravno, razgovori na-
mecu one koje su predmet sum-
nji, javnih i tajnih dvojbi, nclo-
gi¢nosti i (zasad) neznanja koja ée
tek trebati rasvijetliti. Kako su i
za$to ustrojene tolike vojske na
prostoru Bosne 1 Hercegovine?
Nije sve bilo u ustroju samo u
nacionalnoj pripadnosti. Posebna
je tema odnos TO-a 1 Armije Bo-
sne 1 Hercegovine? Davno smo
vidjeli sliku susreta generala Ma-
rekoviéa 1 Dudakovi¢a na mostu
na Uni. A kako bi oni, primjeri-
ce, razgovarali o ratu?

Rat nema svetopisamskih rje-
$enja o istini, ali ostavlja ogro-
man prostor razgovora u kojem
¢e se mnogi morati naci. U koje-
mu je tek, kako stvarnost pokazu-
je, nauciti sudjelovati. Oni koji
su te razgovore zapoceli hrabro i
temeljito nalaze se u knjizi za
koju vrijedi preporuka kako je
svatko treba procitati zbog osob-
nih dvojbi pa tako i osobnih od-
govora. Ili moZzda samo zbog toga
da bi konacno shvatili kako se po-
stavljaju pitanja? A napor Citanja,
1 pisanja, o knjizi Rat u Hrvatskoj i
Bosni i Hercegovini 1991-1995. sa-
drzan je 1 u koli¢ini osjecaja s ko-
jom svaki ¢itatelj u tome sudjelu-

je.
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Da bi Zivio i radio covjek ne moze
izbjeci pitanje o konacnom uzroku.
Ako nema tog sustinskog pitanja,
covjek se ne moze zadovoljiti sud-
binom pojedinca, on mora preuzeti
vjerovanje u budu¢nost covjecan-
stva. Politicka pomama nije Covjeka
posvema lisila njegove duhovnosti,
on je ostao ono $to jest: eshatolos-
ko bice

rIJEKA

Igor Markovié, Aljosa Puzar

— IM: Politika, neodvojiva od kulture kao jedinstva
duhovnih manifestacija, morala bi predstavljati svojevr-
snu znanost ili umjetnost uredivanja odnosa, Cinedi Zivot
u drustvu podnosljivijim, Cineci da Zivot bude, u pravom
smislu kulturan; ona se, medutim, u nase vrijeme name-
Ce ostalim manifestacijama duha. U posljednjih tridese-
tak godina politika se prometnula u apsolutni prioritet.
Pa ako je nekoc i imala za cilj organizirati drustvo, sada
na anarhican nacin organizira samo radi organiziranja u
samoj biti dezorganizirajuci kulturni kompleks upravo
na Stetu metafizike, vodilje umjetnosti, duhovnosti, pa
cak i znanosti. Buduci da se razvila tako da zadire u sve
ljudske aktivnosti, politika je od Covjecanstva napravila
[udnicu. Ona je u stvari bezumna bitka za mo¢ koja mo-
bilizira i monopolizira cjelokupnu energiju suvremena
covjeka.

— AP: Jasno, tlaceci golemom kolicinom javnog
teksta, politika je diskurzno metastazirala i uvukla se u
najmanje pore, pod najmanje poluge i u najfinije kocnice
globalne razmjene energija. Zeljena politika usmjerenog
djelatnistva (u smislu termina »policy«) ostaje tek sa-
mozivom aktivnoscu raspodjele simbolicke i stvarne
moci zamaskirane netransparentnim komunikacijskim
praksama (u smislu kompleksa »politics«). Dublji poli-
ticki smisao, Cini se, nalazi se u nasilju, a rezultat je lud-
nica/zatvor i to ne samo u smislu foucaultovskih uvida.

— |M: Umijesto ocekivanog oslobadanja, politika se
pretvorila u ogranicenu i fanati¢nu angaziranost, odbija
svaku kritiku, ne dopusta bilo kome da je stavi pod znak
pitanja. Premda ne moze smisleno opstati bez podrike
filozofije, ona postoji i napreduje ugrozavajuci svako
fundamentalno vjerovanje. Da bi Zivio i radio, covjek ne
moze izbjeci pitanje o konacnom uzroku. lzostane Ii to
sustinsko pitanje, covjek se ne moze zadovoljiti sudbi-
nom pojedinca, on mora preuzeti vjerovanje u buduénost
Covjecanstva. Politicka pomama nije covjeka posvema li-
Sila njegove duhovnosti, on je ostao ono Sto jest: eshato-
losko bice.

i odriiva razvoja osobe do stupnja unutarnje srece (s
posljedicama u otezanom dostizanju konvencionalno
prihvacenih kolektivnih vrednota) onemogucuje puni
iskaz ovjekove filozofske biti o kojoj govori§ i omogucu-
je parazitsku politicku manipulaciju »novog svjetskog
poretka«, bas kao Sto otvara prostor anakronom protu-
udaru kampanilistickih i nacionalistickih lobija. U ne-
davnoj anketi o individualnom zadovoljstvu na vrh su
svjetske ljestvice subjektivno najsretnijih izbili stanovni-
ci gladnih i politicki nemirnih prostora indijskog pot-
kontinenta. Smatram to banalno zapadnjacko statisticko
otkrice veoma znakovitim i dalekoseznim. Ipak, krugu
koji gravitira ovoj tiskovini i itavom svijetu slicnih po-
lemickih i kvazipolemickih instrumenata nametanja dis-
kurzivne tlake odvec ¢e neobicno zazvucati podsjecanje
na kontemplaciju i meditaciju pojedinaca uz posljedicu
kolektivnog osvjescivanja. Tom krugu (i nama samima,
podjednako nesposobnima za iskretanje utabane paradi-
gme) mozda bi trebalo preporuciti Cohenove radove iz
polovice devedesetih o antropologiji samosvijesti. Njego-
va (mozda i nategnuta) teza o ovisnosti drustvenih i
kulturalnih formi o »kreativnom sebstvu« pojedinaca,
bit ce, nazalost, formom probavljivija Sirem krugu glo-
baliziranih teorijskih gladnusa od jasnog Maharishijeva
poucka: »Kako se pojedinac usavriava, obitelj naginje
savrsenstvu; utjecaj obitel]i osjeca se u drustvenoj zajed-
nici, a drustvene zajednice u narodu i svijetu.«
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Prostor glasa i slobodni korak

Neovisno poduzece u
kulturi — metodologija
transgrediranja granica
institucionalne kulturne
politike

Branko Cerovac

»Maknutost« i metakvaka

Kako utemeljiti Poduzedée
za kulturu ($to ne treba biti si-
nonimom ni za koju tvornicu,
¢ast Andyju Warholu i —
kome jos?), a ne izdati i ne otu-
piti otvoreni prostor kreativne,
dakle pozitivne slobode za (a
ne samo od!) — za koji se ri-
jec¢ki Otvoreni krug izborio u
svom ne »privatnomg, vec jav-
nom desetgodi$njem »ratuc
protiv frustrirajucih aspekata
oficijelne Visoke Kulture, a za
afirmaciju i osvje$civanje Zi-
votnih potencijala alternativ-
nih oblika, putova i — ako tre-
ba! — »precaca« nezavisnog
djclovanja u kulturi? Kako ne
izgubiti drskost 1 svjeZinu stva-
ralackog elan vitala, a ne zau-
staviti se u razvoju retardiraju-
¢éi na ridikulozno — infantili-
stickoj razini »stra$nog djcte-
ta<? To (ne toliko teorijski ko-
liko prakticki i vulgarno) pra-
gmaticki tesko »odgovorljivo«
pitanje stoji u temelju odluke
tek odnedavno solidno fundi-
ranoga Multimedijalnog cen-
tra d.o.o. /Rijeka/ kao poduze-
¢a u kulturi.

Za inicirane, naime, nije
tajna da se putovi Slobode, od-
nosno ne(auto) cenzurirane
»autopoeticke« samoinicijative
(sposobne za borbu za opsta-
nak i razvoj) ne otvaraju bez
istodobno osvojenih i izgrade-
nih putova samofinanciranja.
Ta na prvi pogled prozai¢na, a
ponesto 1 vulgarna Velika Istina
INDIE — AKTIVIZMA
ugradena je u aksiomatski su-
stav svake normalne alterkul-
ture 1, posebice, alterumjetno-
sti — radilo se tu o »kasnom
kapitalizmus, »postkapitaliz-
muc« ili pak »postkomunizmuc.
A pogotovo ako smo, vrludaju-
¢i surovim bespuéima povije-
sne zbiljnosti, malo »makli«
(cit. The Beet Fleata), na po-
drudju osebujnog kulturno-
dru$tvenog »postmodernog
primitivizma«, po uzoru na
svojedobnu megaambiciju da
se preko no¢i fantazma Europ-
skog Velegrada »transplatira« na
bespuca carske Rusije (3to je,
uz odredene Zrtve ropskog pu-
¢anstva, jo$ nckako i »poslo za
rukom« Petru Velikome). Ni-
$ta ne mijenja na stvari teorij-
ska kvaka u formi paradoksal-
nog pojma »alternativnog po-
duzeca«. Izlaz iz te metakvake
je u zenovskoj spoznaji da bas

paradoks leZi u temelju stvar-
nosti.

Misterij preobrazbe

U Rijeci, odnosno Hrvat-
skoj jo$ uvijek tinja neka krip-
tonostalgija za uspomenom na
mitski »Stari klub PALACH«,
ali i na »zlatno doba« nezavi-
snih aktivista Otvorenog kru-
ga, pri ¢emu se, kao 1 u svih le-
gendarnih »povijesnih zbiljno-
sti«, svi hendikepi, sve slabosti
1 komplikacije oko »cistoée lika
i d]cla« magi¢no prctvara]u u

Predsjednik RH Stlpe Mesic u posletl Multimedijalnom centru d.o.0., Palach 0I. veIJ[a(e 2000. g.
U pozadini: grafm instalacija na zidu, Kruzna ulica: VLAST JE VLAST-GLAS JE SLAS

nada« nasla u nekom gadnom
Skripcu, pa i ¢orsokaku. Nago-
milana problematika ovisnosti
(narkomanija, alkoholizam, ri-
je¢ju: bijeda — prostitucija —
zlo¢in!) u jeku balvan-revolu-
cije 1 nikad sluzbeno objavlje-
nog rata (1991) stala je nckima
od pripadnika onda$nje mlade
generacije dopirati do svijesti.
Ohrabreni antiakademskim,
antiartistickim spoznajama i
iskustvima iz razvijenijeg, pro-
filiranijeg i osvjestenijeg ino-
zemstva (od New Yorka, Am-

druZenja u prirodi, OPEN-
AIR metafizike 1 prakse, eko-
loske brige, borbe za slobodu
medija, razvoja komunikacije i
interdisciplinarne suradnje s
inozemstvom, sve su to od
1991. godine do danas trenuci
1 sastavnice koncepcije i prakse
rijeckog  OTVORENOG
KRUGA. Svojim sudionis-
tvom u kampanji »GLAS 99«
(sjetimo se Cargonjinih insta-
lacija iz KruZne: » Tito-postuj-
te Sestoricu« 1 »Vlast je vlast-
glas je (samo?) slast«), mada
cesto puta osudivani i kritizira-
ni ¢ak 1 od strane »suboraca s
NGO-scenes, postao je Otvo-
reni krug jednom od najsvjetli-
jih 1 najoriginalnijih tocaka te
po Hrvatsku sudbinske akcije.

KOMPONENTA PLAS-
TICKOG (PLASTIC

T ART(S)) u djelatnosti Otvore-

nog kruga jace se manifestirala
1 profilirala od 1994. do 1998.
g. Od vremena oficijelne regi-
sstracije ()tvorcnog kruga

S(1996) jos je vise paZnje po-

2sveceno subkulturnom 1 NO-
0 . . . .
gart likovnom izrazu, identite-

Ltu 1>>1H11dLll<< p()\ €zanom S

sterdama 1 LLondona do alter-

| mnativne ljubljanske scene 80-

ih) 1 domovine (alter sveza Ri-

| jeke, Zagreba, Vinkovaca,

5 Splita, Pule, Osijeka), aktivi-

stice 1 aktivisti Udruge O. K.
zapoceli su bili s neformalnim,

4 nevladinim, neprofitnim ek-

Grafiti-instalacija »TITO-POTUJTE SESTO-
RICU«, Kruzna ulica, Rijeka

suste vrline i prednoqti Stoga
pokusa]mo za jo§ neupudene u
misteriju preobrazbe »nefor-
malne udruge gradana« O. K. i
»rockerskog« kluba PALACH
(rodenog 1969, upokojenog
negdje oko 1996), rekapitulira-
ti 1 »dekonstruirati« tu notornu
rije¢ku storiju. Elem, zna se da
je Rijeka jo$ 1 prije »Stoljeca
sedmog« bila okorjeli »paleoin-
dustrijskic, lucki i tranzitorno-
tranzicijski srednjoeuropsko-
mediteranski grad na Kvarne-
ru. Ali, buduéi da se sve to
zna, mozda je ipak uputno da
preskocimo sva ta stoljeca, sve
junacke otpore fasizmu i sve
nove radne pobjede 1 prijela-
zna razdoblja, te podsjetimo
samo na zapanjujuce »peripeti-
je« cijele te povijesne drame u
ve¢ pomalo posthistorijskim i
postutopijskim devedesetima.
Unato¢ skrbi uvijek budnih
dobrih duhova grada — od
protozastitnika Svetog Vida —
koji s razli¢itih strana i motri-
$ta brinu o kulturnom i zdrav-
stvenom blagostanju Rije¢ana,
subkultura bi se uvijek »izne-

! sperimentom komunikacije,

uterneljenjern 1 aktivno$céu
Grupe posvecene pitanjima
komunikacijske krize poveza-
ne, kako kod pojedinca tako i u
drustvu, s problematikom po-
remeéaja u obrascima komuni-
kacije unutar obitelji 1 drustve-
ne zajednice opéenito. Ali da
bi se od tih pocetnih oblika an-
gaZzmana oko problematike ko-
munikacije dospjelo do konti-
nuiranog napora na koncipira-
nju, prvo, djelatnosti i funkcio-
niranja GALERIJE O. K. u
strukturi »Palacha«, a nedugo
zatim i Multimedijalnog cen-
tra d.o.o., trebalo je usvojiti i u
novonastalim okolnostima na-
uditi primijeniti neke pouke i
prakse iz ponora i vrhunaca
povijesnih umjetnic¢kih avan-
gardi, a i »retrogardista« iz 80-
ith. Valjalo je — od sredine 90-
th — 1 na rije¢koj subkulturnoj
sceni ozbiljnije poraditi na ra-
zvoju vlastite artisticki impo-
stirane strategije i taktike, Sto
ukljucuje, naravno, i strategiju
1 taktiku »multimedijskogx,
»masmedijskog« i ekonomskog
djclovanja, s perspektn om fi-
nancijske neovisnosti, ali ne
samo kao utopisti¢kog ldeala

Momenti i manifestacije

Momenti hapeninga, tchno-
partyja, koncerata, izlozbi (ck-
shibicionizma kontra trulih
moralista puritanaca!), multi-
medijalnog spektakla, izleta i
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c>u11c0m hip- hoporn grafitima,
rave-kulturom, novim mediji-
ma, etnoglazbom, »revitalizaci-
jom Zivota na selu« na specific¢-
noj lokaciji ve¢ legendarne
FARME (°96, ’97) u divljini
Grobnickog polja, sve do be-
smrtne ikonografije punka.
Bez toga bi prica o razvoju ri-
jec¢ke /sub/kulturne scene bila
nedopustivo okrnjena 1 pacifi-
cirana. Ta nisu li i proleteri,
njih toliko i toliko tisuca, Rije-
¢ani? Jesu, i to sposobni za
ART-komunikaciju. Tko je
pregrmio RAT, moze i ART.

U jo$ ncuredenom ne-jos-
galerijskom prostoru danasnje
Galerije O. K. tijekom 1998. i
1999. godine konacno je zaZi-
vjela kontinuirana izloZbena 1
performerska artisticka aktiv-
nost, programski orijentirana
na suvremenu domacdu i inoze-
mnu scenu 1 situaciju. Uskoro
je uredena i otvorena sasvim
solidna galerija, koncertni pro-
stor »Klub Palach«, a potom 1
Internet-centar. AngaZiravsi
suvremene umjetnike (narodi-
to Svena Stilinoviéa — vodite-
lja Galerije O. K.) i stru¢ne su-
radnike iz Rijeke 1 drugih li-
kovnih, knjiZevnih, medyjskih 1
inih sredista, direktor MMC-a
d.o.o. Damir (,argon]a — Car-
li (jedan od osnivaca udruge
Otvoreni krug) dokazao je da
— za razliku od tolikih ranijih
sluzbenih 1 od sluzbe postav-
ljenih voditelja kako Kluba Pa-
lach tako 1 nekada mnogobroj-
nih, a danas zaboravljenih,
subkulturno-kultnih centara u
Hrvatskoj i $ire — razumije
¢emu »sluZi« komponenta
umjetni¢kog u razvoju jedne
urbane kulture. Kupivsi stra-
nicu u Zarezu MMC d.o.o.
osvojio je jo§ jedan komadié
prostora za vlastiti glas: uci-
njen je jo$ jedan korak na putu
Slobode.
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O muzeju suvremene

izvan muzeja. Dovodenje suvre-
mene umjetnosti U muzej je za-
pravo ubijanje. Tako u glavnim
crtama glasi argument avangarde

umjetnosti

Danasnja umjetnost
shvac¢a muzej kao umijet-
nicku formu s kojom se
moze slobodno postupati
I time daje pojmu muzej
suvremene umjetnosti
najdjelotvornije opravda-
nje

Boris Groys

ojam muzej suvremene

umjetnosti postao je u me-

duvremenu zaista opce
prihvacen. No i dalje ostaje para-
doksalan i oznacava jednu, iz te-
melja novu, orijentaciju u naSem
gledanju na instituciju muzeja.
Muzej je, naime, tradicionalno
funkcionirao kao mjesto na ko-
jem se skupljaju svjedocanstva o
proslosti i spajaju u jednu zajed-
nicku sliku, koja onda vrijedi kao
drustveno obvezujudi prikaz po-
vijesti. Sto, medutim, znaci zada-
tak da se suvremenost prikaze
muzcejski, zadatak koji muzej su-
vremene umjetnosti ocito po-
stavlja? Na per se pogled svaki
pokusa] izvr$avanja ovog zadatka
¢ini osuden na neuspjeh jer se
radi o paradoksu: koliko god se
blisko sadasnjosti prikuplja nova
umjetnost, ¢ini se da takva saku-
pljacka praksa uvijek dolazi pre-
kasno da ostaje barem jedan ko-
rak za sada$njo$¢u. To struktu-
ralno kasnjenje zbirke u odnosu
na trenutak sadas$njosti, reklo bi
se da isklju¢uje moguénost mu-
zcja suvremene umjetnosti: saku-
pljacki prikaz svojim kretanjem
ne moze dostiéi realni suvremeni
razvoj umjetnosti. Trenutak ¢i-
stog prezenta, autenti¢nog sada,
muzealiziranjem postaje proslost.
Tako se mozZe reéi, muzej je
mozZda u stanju skupljati jucer, ali
ne danas. Pojam muzej suvreme-
ne umjetnosti izgleda da tako su-
gerira zahtjev koji se u osnovi ne
mozZe zadovoljiti.

Groblja stare umjetnosti ili...

Time argumenti, koji su tije-
kom moderne tradicionalno bili
usmjereni protiv institucije mu-
zeja, ¢ini se dobivaju novu snagu.
Argumenti avangarde protiv in-
stitucije muzcja dobro su pozna-
ti: muzeji su groblja starc umjet-
nosti 1 odvracaju pogled od sa-
dasnjosti. Istlnska, aktualna, su-
vremena umjetnost treba djelo-
vati neposredno u Zivotu, treba
oblikovati Zivi svijet, osjecaje
opaZanje, socijalnu stvarnost vla-
stita vremena. Ukoliko muzej ta-
kvu Zivu umjetnost, kako se kaze,
pribvati, ona viSe ne moZe ispu-
njavati svoju zadacu jer je time
njezino djelovanje neutralizirano
i degradirano na predmet distan-
ciranog, iskljucivo estetski moti-
viranog, bezopasnog, retrospektiv-
nog promatranja. Muzealiziranje
suvremenc umjetnosti, dakle,
znaci onemogucavanje njezinoga
realnoga drustvenog djelovanja i
predaju sistemu umjetnosti, ¢ime
je se zapravo uniStava, ubija. Pra-
vi prijatelj suvremene umjetnosti
¢e se, dakle, cuvati toga da je do-
vede u muzej. Radije ¢e je, koliko
god dugo moze, pustiti da djeluje

protiv muzeja suvremene umjet-
nosti.

Argument antiavangarde pro-
tiv muzeja suvremene umjetnosti
je danas cak progireniji i glasi:
muzej je m]csto na ko]cm se pri-
kazuje pOVl]est umjetnosti, tj. sve
ono §to je u odredenom povije-
snom vremenu bilo novo, origi-
nalno i time karakteristi¢no. U
nase je vrijeme, medutim, povi-
jest umjetnosti na svome kraju
— danas se ne moZe napraviti
viSe nista novo jer je repertoar
mogucénosti umjetnic¢kog obliko-
vanja bio iscrpljen na kraju mo-
derne. Nasa sadasnjost je jedno
postavangardno, posthistorijsko
VI‘l]CmC ko]e doduse, raspolaze
svim povijesno nastalim um]et-
ni¢kim postupcima, ali ne moze
donijeti viSe niSta originalno $to
bi zasluZilo muzejski prikaz. Da-
na$nja umjetnost niti ne moze
stvoriti novi povijesni stil koji bi
mogao zauzeti mjesto u muzej-
skom prikazu povijesti umjetno-
sti. Zbog toga je muzej suvreme-
ne umjetnosti besmislica, isklju-
¢ivo stvar komcrcijalnog sistema
urn]etnosn koji pokusava povije-
sno uv]etovam manjak novoga
unov¢iti nadomjestajuéi ga sve
ve¢om poduzetnoscu.

Ukoliko netko danas hoée teo-
retski braniti muzej suvremene
umjetnosti, U javnosti se prven-
stveno prikazuje kao reakcionar-
ni ljubitelj mrtve umjetnosti 1
kao neprijatelj pravog Zivota, a
osim toga i kao zastarjeli avan-
gardist koji je prespavao kraj po-
vijesti um]etnostl 1 nije u stanju
prepoznati znakove vremena. Iz
obje perspektive ¢ovjek djeluje
kao naivni, nekriti¢ni suigra¢ la-
Zljivog 1 cini¢nog sistema umjet-
nosti. Istovremeno se postavlja i
pitanje: je li danas uopée mogué
neki muzej osim muzeja suvre-
mene umjetnosti?

Heterogeni izlozbeni i kolekcio-
narski projekti

Odnos se muzeja, prema ono-
me $to nazivamo povijeséu
umjetnosti iz osnova promijenio.
Normativna je naracija povijesti
umjetnosti, na kojoj se tradicio-
nalno zasnivao moderni muzej
umjetnosti, u meduvremenu po-
stala vrlo neuvjerljiva. Kriteriji
ukljucivanja 1 isklju¢ivanja koji
¢ine ustroj povijesti umjetnosti
kao takve, zadnjih su desetljeca iz
osnove dovedeni u pitanje. Krite-
riji su, naime, pokazali da ovise o
vremenu i kulturi. Kako nam ne-
dostaju vjecni, o vremenu neovi-
sni, kriteriji umjetnicke kvalitete,
mozemo se¢ — slazuéi zbirke 1 in-
scenirajuéi muzejsku prezentaci-
ju — voditi samo vlastitim, aktu-
alnim, suvremenim pogledom na
umjetnost. Time svi na$i muzeji
postaju muzeji suvremene umjet-
nosti, jer puno manje prikazuju i
dokumentiraju staru umjetnost, a
puno vi$e na§ aktualni odnos
prema njoj. Od Duchampa nada-
lje barem znamo da se umjetnic-
ka praksa prvenstveno ne mani-
festira u proizvodnji stvari, nego
u odnosu prema stvarima. Nasim
odnosom prema umjetnosti pros-

losti stvaramo, dakle, umjetnost
sadasnjosti.

Na mjesto jedinstvene povije-
sti umjetnosti danas je doslo
mno§tvo parci-
jalnih, konku-
rentskih, kontra-
diktornih 1 razli-
¢itih povijesti
koje se muzejski
prikazuju kroz
individualne ku-
stoske projekte i
individualne
zbirke. Muzej se odavno, od mje-
sta ¢uvanja i prezentacije norma-
tivno shvacenog stalnog postava,
pretvorio u pozornicu na kojoj se
prikazuju vrlo heterogeni izloz-
beni i kolekcionarski projekti.
Kad se, dakle, stalno ¢uje da se u
danasnjoj umjetnosti ne moZe ot-
kriti niSta novog jer smo stigli na
kraj povijesti umjetnosti, onda je
ta dijagnoza samo djelomi¢no
to¢na. Ne radi se, naime, o krizi
novoga, nego puno pr1]e o krizi
staroga. Pov1]est je um]etnosn
kao normativna i jedinstvena pri-
¢a o starome, ukljucujudi i prikaz
o muzeju, postala neuvjerljiva.
Zato danas, kad hocemo uspore-
diti danasnju umjetnost s umjet-
nos¢u proslosti, ne bi li ustanovi-
li $to je danas novo, upadamo u
jednu vrlo specifi¢nu poteskocu.
Kako vise ne raspolazemo nor-
mativhom povijeséu umjetnosti,
ne mozemo, naime, vise znati $to
je staro — 1 zato nam nedostaju
kriteriji za odredivanje povijesno
novoga. Time smo konfrontirani
sa sadasnjoscu koja se viSe ne
moZe definirati kao cenzura iz-
medu proslosti 1 buduénosti. Ne
nalazimo vise izlaza iz sadasnjo-
sti — ni u proslost, ni u budué-
nost. Shvatili smo da naSe povi-
jesne naracije, koje nam naizgled
omogucavaju razlikovanje pros-
losti od buduénosti, imaju svoje
vlastito vrijeme — a to vrijeme je
sada$njost. Zato nije ni mogué
nikakav muzej osim muzcja sa-
dasnjosti.

Zasigurno se moze tvrditi i
suprotno: da je stvarnost jo§ uvi-
jek horizont buduénosti svake
muzejske zbirke, ¢ak i kada se
proslost i buduénost — shvacene
kao konstrukeije unutar naracije
povijesti umjetnosti — razrijese
suvremenom politikom prezenta-
cije. Ali $to je zapravo ta stvar-
nost? Ocigledno se stvarnost ne
moZc¢ definirati drugaéije nego
kao zbroj onoga $to jos nije saku-
pljeno i prezentirano. U tom je
smislu stvarnost sckundarna u
odnosu na postupak sakupljaca.
Odnos, naime, nije takav da sc
proces um]etmckog stvaranja po-
najprije odvija u stvarnosti da bi
kasnije bio prikazan u muzejskoj
zbirci. Prije ¢emo prepoznati
umjetnost kao aktualnu, suvre-
menu, tj. prave umjetnost tek
kad primijetimo da ta umjetnost
jo$ nije u zbirkama 1 nije muzej-
ski prezentirana. Umjetnost koja
se stvara ovdje 1 sada, ali se ori-
jentira prema ve¢ muzealiziranoj
proslosti, a da se prema njoj ne
odnosi na nov nadin, ne identifi-
cira se kao aktualna nego kao epi-
gonalna mrtva, upravo ne-prava
umjetnost. NI]C stvarnost pri-
marna, a njezina muzejska pre-
zentacija sekundarna, nego mu-
zcejska zbirka odlucuje o tome $to
sada 1 ovdje smije biti stvarno,
aktualno i suvremeno. A to znadi
— muzej suvremene umjetnosti
prvenstveno proizvodi suvreme-
nu umjetnost time $to definira
ono $to jo§ nije u zbirci 1 time je
suvremeno. Zato i nema ka$njenja
u skupljanju, sama sadasn)ost ka-
sni ]er se definira kao jos-izvan-
zbirke 1 tako se od samog pocetka

manifestira kroz odnos prema
muzejskoj zbirci.

Predmuzejski Zivot (ne)umjet-
nosti

Moderni muzej umjetnosti u
svojim pocecima, uostalom, nije
sakupljao umjetnost nego funkci-
onalne — iako estetski draZesne
— svakodnevne predmete preo-
braZene u umjetnost. Predmeti iz
starog, predmodernog vremene
ili iz podrucja neeuropskih kultu-
ra, koji su se u vrijeme moderne
skupl ali kao umjetnicki predme-
ti, izvorno nisu funkcionirali kao
umjetnost nego kao predmeti u
kontekstu sakralnih obreda ili
prikazivanja modi. Zivot umjet-
nic¢kog djela pocinje tek u muze-
ju: on je od pocetka Zivot koji
tezi smrti. Moderni muzej
umjectnosti nije mjesto sjecanja
na stvarnu izvanmuzejsku povi-
jest umjetnosti. StoviSe, sjecanje
na raniji predmuzejski Zivot
umjetnickih djela briSe se njiho-
vim ukljuc¢ivanjem u zbirku. Mo-
derni muzej umjetnosti tako nije
groblje nego, ako ba$ hoc¢emo,
crkva za stvari. Tamo predmeti
dozZivljavaju preobrazaj, novo ro-
denje. Tamo se predmeti krste
— ili dobivaju porciju vampirske
krvi — te se bude u novom Zivo-
tu kao umjetnost. Samo takve no-
vorodene predmete moderna na-
ziva umjetno§éu. Zato samo oni
predmeti koji su se ponajprije
pokazali kao ne-umjetnost, tj. kao
stvarni predmeti, imaju Sanse da
ih se primi u muzej. Umjetnost
koja se od pocetka prikazuje kao
umjetnost i podsjeéa na muzej-
ske predloske, muzejske zbirke,
odbija se kao ki¢. Treba prvo vo-
diti gresni, realni Zivot da bi ka-
snije bili obraceni 1 spaseni. Oni
koji se od pocetka pokazuju pre-
poboZnima, bivaju razotkriveni
kao licemjeri i odbaceni.

b1gurno mogu postojati stvari
koje nisu nasle mjesto u muzeju,
a ipak bi ih slobodnomisleéi po-
jedinac mogao dozivjeti kao
umjetnicka djela. Medutim, te su
stvari samo zato tako ocijenjene
jer bi barem imaginarno mogle
stajati u muzejskom kontekstu.
Tako se moZe bilo koji predmet
u samom Zivotu promatrati kao
umjetnicko djelo, a da se doti¢ni
predmet ne prihvati cksplicitno
kao readymade u muzej, no to je
sposobnost koju nam daje muzej
utoliko $to smo postupak ready-
madea naudili u muzeju. Moderni
pojedinac, koji je u stanju promi-
$ljati estetsko 1 uZivati u cjeloku-
pnom Zivotu, moZe se osjecati
slobodnim samo zato §to ga je
muzej oslobodio realnog posla
oko umjetnicke zbirke. Buduci
da taj moderni pojedinac stalno
ima 1nst1tuc1]u muzeja pred odi-
ma, osjeca se sposobnim gledati
cijeli svijet kao muzej 1 time se
osloboditi tereta stvarnosti ili ra-
dije taj teret doZivjeti estetski 1
slaviti kao nesto uzviseno, tj. kao
mogucnost vlastite propasti.

(...)

Primarna je, dakle, funkcija
muzeja da izvan svojih zidova
stvori iluziju slobodnog prostora
koja moZe vrsiti funkciju prosto-
ra za djelovanje slobodnog estet-
skog pojedinca. Ukoliko se muzej
srusi, nestaje 1 iza njega sakriveni
slobodni prostor realnosti. Muzej
stvara ono $to nazivamo stvarno-
$¢u, tek kad se odredene stvari is-
kljuce, ostave u mraku, tj. ne pri-
me u zbirku.

Nemo¢ umjetnika danasnjice

Kad sc iz osvijetljene skuéeno-
sti muzejskog prostora gleda van,
realnost se nudi kao zbroj onoga

§to jos nije videno, sakupljeno i
izloZeno kao umjetnost. Pojedi-
nac zatvoren u muzej tako real-
nost doZivljava estetski, tj. kao po-
tencijalni predmet ra7mlsl]an)a u
muzejskom svjetlu. Takav poje-
dinac osjeca se pozvanim da stva-
ri iz vanjskog svijeta obrati, da ih
estetski spasi, da ih iz bijede
mraka dovede na svjetlo. Avan-
garde naSeg stoljeca, koje nepre-
stano prosvjeduju protiv muze]a
jer smatraju da nesto drugacije jo$
uvijek nije prihvaceno, izloZeno i
spaSeno, rade u tom misionar-
skom duhu. Interna se logika
muzejske zbirke, dakle, manife-
stira u tome da je sama tvrdnja
»drugadije je drugacije«, dovoljna
da bi se tom drugacijem dala mu-
zejska vrijednost. Ako se nepre-
stano postavlja, politicki, estetski
ili drugadije motiviran, zahtjev
da se drugacije, potisnuto, isklju-
¢eno prihvati u muzej, onda je taj
zahtjev koliko neizbjeZan toliko i
izlian, jer slijedi iz same interne
logike muzejske zbirke. Muzej je
suvremene umjetnosti prven-
stveno po tome suvremen, jer
upravlja pogled promatraca pre-
ma prostoru izvan svojih zidova,
prema prostoru sadasnjosti. Uvid
u unutarnju ovisnost dana$njeg
umjetnickog subjekta o logici
zbirke sigurno mnogim duhovi-
ma djeluje iritirajuce i deprimi-
rajuce. Covjek se, naime, pita:
$to je jo§ danas ostalo od velikih
obecéanja slobode umjetnicima
moderne umjetnosti po¢etkom
ovog stoljeca? T'ada je novoobe-
¢ana sloboda, kao $to znamo, dje-
lovala na umjetnike kao droga i
izazvala opijenost bez povijesnog
presedana. Zbog toga je u to
rano doba nastalo tako puno neo-
bi¢nih djela kojima se i danas ¢u-
dimo. Istovremeno se mora pri-
znati da je, osim toga, ostalo
malo od te pocetne euforije. Da-
na$nji sc umjetnik vise ne osjeca
slobodno, Stovise on ima osjecaj
da o n]egoV()] sub]ektlvn()stl u
danasnjem sistemu umjetnosti
ovisi malo, ako ne i niSta. Umjet-
nik se danas osjeca, viSe nego
ikad, podlozan trZistu, kulturnim
institucijama 1 ukusu javnosti
koja stalno nalazi izraz u novim
valovima mode. Tako se postav-
lja pitanje: kako je postalo mogu-
¢e da je umjetnost tijekom jed-
nog stoljeca tako brzo i tako radi-
kalno presla iz osjecaja potpune
slobodne u osjec¢aj duboke ne-
modi.

Razlog nove nemodi umjetni-
ka lezi ocigledno u tome $to su
umjetnici historijske avangarde,
kad su pokusavali osloboditi
sami sebe, zapravo ¢inili nesto
sasvim drugo, a da toga ni sami
nisu bili sasvim svjesni: oslobo-
dili su instituciju umjetnosti.
Umjetnici avangarde htjeli su
razbiti muzejske zbirke da bi
otisli u stvarnost i tamo otkrili
novo. Tek je puno kasnije posta-
lo jasno da se zapravo od samog
pocetka radilo po nalogu institu-
cije umjetnosti. Iz toga je takoder
vidljivo $to se dogodilo s umjet-
ni¢kom slobodom koja se prokla-
mirala poéetkom stoljeca: ta se
sloboda institucionalizirala.
Zbog toga svi zahtjevi da se izade
iz institucija, da se ide dircktno u
Zivot, otkrije stvarno itd., koji sc i
danas ponavljaju na sli¢an nacin,
vode samo jacanju institucional-
ne ovisnosti umjetnosti. Danas bi
bilo puno preporuéljivi'c ponov-
no prisvojiti 1nst1tu<,1]u um]ctno-
sti nego da se protiv nje bori, a
slobodu bi trebalo ponovno indi-
vidualizirati.



Strategije pogleda

Umjetnik je od pocetka ne samo pro-
izvodac slika za zbirku, nego i kolekcio-
nar. Svaki umjetnik sakuplja barem vla-
stite slike prije nego ih ponudi drugim,
privatnim ili javnim, kolekcionarima.
Narocito dana$nji umjetnik, koji pretez-
no radi s medijima fotografije, videa i
metodama prisvajanja, puno manje na-
stupa kao proizvoda¢ umjetnickih djela,
a viSe kao promatrac i sakuplja¢. Danas-
nji je um]ctmk kao medijski um]ctmk
postao uzorni konzument anonimno i
masovno proizvedenih medijskih slika
koje stalno cirkuliraju po medijskim
mrezama. Umjetnik ne Zeli vise biti
obrtnik, radnik, sluga; on radije gleda
svijet o¢ima potrosackog, kolekcionar-
skog gospodara. Umjetnik je promijenio
stranu. Vise ne nudi ocjenjivackom po-
gledu promatraca rezultate vlastite krea-
tivnosti, nego Zeli taj pogled oblikovati,
voditi, odrediti. Njegova stvarna zadaca
je oblikovanje ukusa, oblikovanje po-
gleda.

Ako je time drZanje dana$njeg umjet-
nika aristokratsko, njegovi su postupci,
odgovarajuée naSem vremenu, prije bi-
rokratski ili, to¢nije receno, vise uprav-
notehnicke prirode. Medijski umjetnik
bira, preuzima, modificira, redigira, mi-
jenja, kombinira, reproducira, slaZe, raz-
vrstava, izlaZe ili prilaze. On manipulira
slikama onako kako velike moderne
uprave, ukljucujuéi muzeje, manipulira-
ju podacima. Tako se moZe reci da je
medijski umjetnik u istom odnosu pre-
ma dana$njem uposleniku u upravi i
njegovoj djelatnosti obrade podataka,
kao $to je prije bio slikar prema radniku
u tvornici i njegovoj manualnoj djelat-
nosti. Kako je tada slikar pokazivao mo-
gucénost da se u djelu zadrZe tragovi in-
dividualnog, fizickog, tjelesnog rada,
tako dana$nji medijski umjetnik izlaze
monotoniju obrade podataka i medijsku
svakodnevicu aristokratskom pogledu te
taj pogled nudi daljnjoj potrosnji. Su-
kladno tome danas 1 muzeji, te druge
zbirke slika, ne funkcioniraju kao mjesta
na kojima se prikazuje neponovljivost
povijesnog, nego kao arhivi u kojima se
pohranjuju razlidite strategije pogleda.
Pogleda koji se u svakom trenutku
mogu izvaditi iz arhiva i primijeniti.

Tako izgleda da umjetnik moZe po-
novno osvojiti vlastitu slobodu ako in-
stitucionaliziranu slobodu umjetnosti,
kako se ona etablirala krajem ovog sto-
ljeca, prisvoji i jo§ jednom pretvori u
vlastitu slobodu. Medutim, ne radi se
vis$e — ili barem ne primarno — o slo-
bodi da se provede vlastiti umjetnicki
projekt ili vlastiti estetski ukus. Na kra-
ju krajeva, svaka umjetnic¢ka proizvod-
nja unutar institucije 1 trZiSta umjetnosti
postaje roba, kojom ta institucija slo-
bodno raspolaze — to svi mi jako dobro
znamo. Ali umjetnik moZe ponovno do-
biti svoju slobodu u onom trenutku kad
odustane od toga da jednostavno bude
isporucilac, koliko god veé uspjesne,
umjetnicke robe, te nego umjesto toga
simboli¢no preuzme sakupljacku strate-
giju sistema umjetnosti. Time umjetnik
barem djelomi¢no ponovno dobiva svo-
ju slobodu. Pomocu instalacije umjetnik
moze Cak 1 kao kustos jo§ efikasnije for-
mulirati svoj individualni pogled na po-
vijest umjetnosti te barem jedno vrije-
me prikazivati svoju vlastitu virtualnu
zbirku, kao $to je to npr. svojevremeno
radio Broodthaers. Time umjetnik do-
biva moguénost da pogled promatraca
kontrolira i vodi puno bolje 1 efikasnije
nego Sto je to ikad bio slucaj, jer medij-
ska instalacija prije svega nudi nove mo-
gucnosti oblikovanja svjetla i prostora,
te omogucava novo definiranje ¢itavoga
tradicionalnog muzejskog prostora. Da-
na$nja umjetnost shvaca muzej kao
umjetnicku formu s kojom se moze slo-
bodno postupati i time daje pojmu mu-
zeja suvremene umjetnosti najdjelotvor-
nije opravdanje.

Odabrao Tihomir Milovac

Prevela Nika Radi¢

* Iz Kunst Sammeln, izdava¢ G. Adriani, Museum fiir

neue Kunst, ZKM Karlsruhe, 1999. Oprema teksta je
redakcijska.

Panamarenko, $to je pseudonim izveden
od Pan-American Airlines Company, roden je
1940. godine u Antwerpenu Proklamirav-
81 »ideju« da Umyjetnost moZe spasiti svijet...

Leteam ruksacimado

Zvijezda

Fuzija umjetnickog i tehnickog
eksperimenta velika je tema Pa-

namarenkovih izuma
Silva Valci¢
Uz izlozbu Panamarenka, galerija Hayward,
London, ozujak-travanj 2000.

L brutalnog betonskog cksterijera Sez-

desetih najvedi ]c javni izloZbeni

prostor u UK, s reputacijom nezavisne pi-
onirske snage u vizualnim umjetnostima
objedinjujuéi povijest, kulture, umjetnicke
discipline i medije svojim izloZbama koje 1
doslovno prelaze mnoge granice. Galerija
je idealno smjestena na juznoj obali Temze
na tzv. Milenijskoj milji, u Londonu 21.
stoljeca koji svakodnevno ml]en]a svo]
izgled uslijed nastanka izvrsnih primjera
postmodernisticke 1 inZenjerijske arhitek-
ture, na mjestu gdje je nekad bio londonski
centar teske industrije, mracni satanski mli-
novi Williama Blakea. U vizuri juZne
obale, kao ¢etvrti najvisi objekt
u gradu, gospodari lon-
donsko oko British
Airwaysa, najvisi
(135 m) pano-
ramski kota¢ na
svijetu, trijum-
falno se okrecudi
(iako sporo, polo-
vicom brzine ljud-
skog hoda) od pocetka
veljace, zakasnivsi tako na
docek 2000. godine uz va-
tromet koji se mogao vidje-
ti i iz svemira. Okretat ée
se tu 1 lijep novac koji ¢e
15.000 posjetitelja dnevno
platiti za polusatnu voZnju
(ved su rasprodane voznje na
Guy Fawkes, no¢ vatrometa 5.
studcnog) a nakon pet godina
kota¢ ¢e se demontirati i po-
spremiti. [in de siécle u london-
skom deset milijunskom mega-
polisu tako je festivaliziran, obilje-
Zavan emblematskim projektima po-
nckad sumnjivog uspjeha poput famo-
zne Kupole (zhe Dome) Richard Rogers
Partnershipa ¢ija je ogromna cijena od 758
milijuna funti pokrivena prihodima Nacio-
nalne lutrije i sponzorstvom, $to je zadovo-
ljilo porezne obveznike.

Istovremeno, u galeriji Serpentine rado-
ve 70-godi$nje Yayoi Kusama koloniziraju
tocke, mreZe i falusoidna nadjevena ispup-
¢enja kao signature ove japanske umjetnice
opsjednute Zenom, odnosno njezinom oslo-
badajucom spolnosti, ali i njezinim paralel-
nim realitetom kucanice. Homagijalan
Schwittersovim Merzbau, Amerikanac
Mark Dion iz blata T'emze iskopao je stoti-
ne bacenih i izgubljenih predmeta izloZivsi
ih u galeriji Tate, kanalizirajudi svoj detek-
cijski rad pravilima taksonomije, metode
sistematizacije neurednog prirodnog okruZe-
nja.

ondonska galerija Hayward unutar

Ptice, letjelice i nemoguci strojevi

Nakon proslogodi$nje uspjesne sezone
— izlozbi Cities on the Move (isto¢noazijska
scena o urbanom kaosu i globalnim pro-
mjenama), Chuck Close (vodeéi americki
umjetnik istrazuje ljudsko lice); Full Moon
fotografija mjeseceve povrsine Apollo 2
svemirske misije 1965-72. kao ikone 20.
stoljeca; L. Fontaninih probusenih i razre-
zanih platana i neonskih instalacija — gale-
rija Hayward predstavila je 10. veljac¢e na
londonskoj sceni dosad nevideni anzi-per-
petuum mobile belgijskog umjetnika i teh-
nologa Panamarenka.

ali ne bas jos sada, umjetnik promatra pri-
rodni svijet, ptice, kukee, ribe i njihove po-
krete, navike 1 habitus kako bi zatim kon-
struirao njihove ckvivalente kao strojeve,
kroz proizvoljno (nema formalnog tehnic-
kog obrazovanja) inZenjerstvo i tehnologi-
ju. Fuzija umjetnickog i tehnickog eksperi-
menta velika je tema Panamarenkovih szu-
ma. Odnos covjeka, stroja 1 prirode nije u
njihovu oponasanju, ve¢ u otkrivanju i po-
novnom otkrivanju. Trideset godina op-
sjednut problemom leta, prostora, energije
i sile gravitacije umjetnik je stvorio mena-
Zeriju fantasti¢nih objekata koji zamagljuju
granice znanstvene fantastike 1 znanstvene
¢injenice kako bi iskusao moguce 1 dokazao
nemoguce. Napravio je stotine prototipova i
studija paradoksalnih letjelica (opremlje-
nih obrnutim padobranima), zeppelina,
podmornica 1 magnetskih cipela; zatim le-
teci tepih 1 letece ruksake koji se pricvrste
na leda pilota kao personalizirani oblik
zra¢nog prije-

Vidjevsi ducanski izlog, gdje je vodootporna kapa za mornare
zorno reklamirana taﬁo da su na njoj u malo vode plivale dvi-
je ribe, Panamarenko je odmah sam gblikovao kapu koja ¢e
Eodnosm vremenske uvjete i ljude: »SeSiri vam daju vecu slo-
odu. § kapom moZete ciniti stvari koje se drugi boje Ciniti«

Panama, Spitshergen, Nova Zemblaya

voza. Konstrukeija personalnih letjelica di-
rektno je u sukobu sa strategijom mimetic¢-
ke reprezentacije, vjerujuéi da sve $to se
ponasa kao ptica mora 1 izgledati kao ptica,
zbog Cega se ve¢ Dedal, moZda najgori ae-
ronauticki inZenjer u povijesti, premazao
voskom 1 oblijepio perjem.

Panamarenko pretvara tijelo galerije u
hibrid garaZe i tvornice, a garaZu u galeri-
ju. Ne poznajuéi kreativnu evoluciju u
smislu isprobavanja novih stilskih rukopisa
kroz tzv. periode ili faze, Panamarenko je
umjetnik koji se odrice tradicionalnih li-
kovnih tehnika izraduju¢i masine koje ni-
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kada nece raditi, ¢ime one postaju tek kon-
cepti stroja, odnosno skulpturalni strojevi,
makete naravnih dimenzija kao ambijen-
talne instalacije. Ideja stroja prevladava
nad njegovom praktiCnorn eksploatacijom,
dok autor, opsjednut prevaljivanjem uda-
ljenosti i putovan)em 1 nadalje stanuje u
rodnom gradu. TeZeéi kulturnoj unifikaciji
simboli¢ki migrira na ameri¢ki kontinent,
istovremeno opremajuci svoja djela dirilic-
kim slovima 1 sovjetskim simbolima. Ne-
kim je izloZenim artefaktima zabranjeno
priéi iz razloga osobne sigurnosti; magnet-
ska atrakcija Grote Plumbiet (demonstrirane
uzivo na belgijskoj televiziji prije petnac-
stak godina), magnetske kocke kojom se
magnetska polja mogu proizvesti bez upo-
trebe permanentnih magneta, pogubna je
tako za mobilne telefone, kreditne kartice 1
pejsmejkere.

Vjernik moderne tehnologije ili homo lu-
dens

Citajuéi o Einsteinovoj tzv. teoriji polja,
ali 1 direktno inspiriran science-fiction fil-
movima, stvarajuci svijet paralelan Fritz
Langovu Metropolisu, Panamarenko je vjer-
nik moderne tehnologije, ujedno sumnji-
¢av prema svijetu u kojemu su postignuca
Covjecanstva nadisla sposobnosti, pa ¢ak i
sposobnost poimanja, jednog ¢ovjeka. Op-
sjednut idejom covjeka ptice u sukobu je
sa stvarno$cu u kojoj je covjek prestao sa-
njati o letenju kad ga je ostvario i ucinio
dijelom svakodnevice. U pokusaju sinteze

tehnoloske (u smislu primijenjene
znanosti) proslosti 1 budu¢-
nosti, umjetnik je izlo-
7io maketu svemir-
skog broda u kla-
sicnom  obliku
NLO-a. S druge
strane, neodolji-
vo su nalik nje-
govi izumi onima
Leonarda i renesan-
snih umjetnika inZenje-
ra na aktualnoj izlozbi lon-
donskog Science Museuma
Umyetnost invencije, u zagrlja-
ju umjetnosti i znanosti koja
je nastala kao plod univer-
zalnog novovjekovnog isku-
stva.

Za Panamarenkov rad se
1968. godine vrlo zainteresirao

Joseph Beuys (Thompson na-

glasava kako upravo odricuéi

se stila njih dvojica stjecu svoj

prepoznatljiv stil), koji je od-
mah shvatio da ih povezuje
(protiv dominantne struje koncep-
tualne umjetnosti i bappeninga) proi-
zvodnja stvari kao nadin prenoSenja
ideje, kao i ideja o antiartistickoj sintezi
umjetnosti, znanosti i filozofije u totalni si-
stem koji odrazava ¢ovjekova promisljanja,
the concerns of humanity. A upravo je Beuy-
sov mitski portret sa $esirom od pusta i ba-
lonerom montgomeri, koji je narucio ¢asopis
Vogue 1985, (godine koja prethodi Beuy-
sovoj smrti) izloZen na londonskoj izloZbi
fotografa trend-makera Snowdona u galeriji
National Portrait Gallery.

Panamarenkova izloZzba se zatvara 2.
travnja, a galerija Hayward najavljuje kao
sljedecu (od 27. 4-18. 6) Sonic Boom: Umjet-
nost zvuka. Na njoj ée biti prikazane insta-
lacije 1 akcije umjetnika kao $to su Brian
Eno, Pan Sonic, Ryoji Ikeda, Lee Rinaldo
iz Sonic Youtha, Project Dark... Kustos
David Toop tako premjesta posttehno, po-
strave, postambijent devedesetih iz restrik-
tivnog klupskog konteksta u oslobadajuce ga-
lerijsko okruZenje.

Jedno je sigurno, posjetitelji Panama-
renkove izloZbe odli¢no se zabavljaju. Na-
smijeSeni su ili pak umiru od smijeha. Du-
hovitost je vjerojatno najozbiljnija Panama-
renkova osobina. Utjelovljujudi pacji lik
izumitelja iz stripa naSeg djetinjstva on je
prije svega moderni homo ludens. Njegova
se izloZba tako odli¢no poklopila sa situaci-
jom u kojoj su Britanci u postmilenijskoj
depresiji razocarani Milenijskom kupolom
koja je trebala predstaviti ljudska intelek-
tualna postignuda, a izrodila se u natkrive-

ni Disney Word.
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Aleksandar Ilié

Umjetnost vikendom

Projekt WA rezultat je
nase zivotne situacije jer
u to vrijeme nismo mogli
zivjeti kao profesionalni
umjetnici i morali smo ra-
diti razne druge stvari za
prezivljavanje, a umjet-
nost smo mogli raditi
samo vikendom

Rosana Ratkov¢i¢

rojekt Alcksandra Ilica
E Weekend Art: Hallelujah the

Hill trenutno je jedan od
internacionalno najzastupljenijih
hrvatskih umjetnickih projekata.
U toku protekle godine izlagan je
na brojnim medunarodnim izloz-
bama kao Sto su Midnight Walkers
& City Sleepers u galeriji W139 u
Amsterdamu, Art in the City u
Bregenzu, After the Wall u Mo-
derna Museet u Stockholmu,
Vida Politica u fondaciji La Caixa
u Barceloni, da spomenemo
samo neke.

Projekt Weekend Art: Hallelu-
jah the Hill zapravo je work in
progres zapocet jos' 1996. godine.
Kako je tekla geneza projekta?

— Projekt Weekend Art logi-
¢an je nastavak viSegodi$njeg
druZenja Ivane Keser, Tomislava
Gotovca 1 mene. Nas troje smo 1
prije zajedno odlazili na izlete na
Sljeme nedjeljom, a sam projekt
poceo je tako $to sam u jednom
trenutku predloZio da to poc¢ne-
mo 1 fotografirati. Nakon godinu
i pol dana fotografiranja na Slje-
menu nas je sreo Tthomir Milo-
vac, kustos u Muzeju suvremene
umjetnosti koji je inace strastveni
planinar. On je vidio da nesto ra-
dimo, da nosimo stativ po Slje-
menu i to mu je bila interesantna
situacija, pa nas je pozvao da na-
pravimo prezentaciju tog projek-
ta. Tako je prva javna prezentaci-
ja Weekend Art projekta bila 1997.
u Muzeju suvremene umjetnosti,
gdje smo priredili projekeiju slaj-
dova. Istovremeno kada je pro-
jekt izaSao u javnost, tiskao sam
prvu seriju od osam razglednica
koje sam poslao svuda po svijetu.
Reakeije koje su uslijedile od na-
$ih prijatelja pa do kriticara, ku-
stosa, direktora najjacih svjetskih
muzcja 1 institucija, bile su izu-
zetne, pisali su nam pisma i traZi-
li jo§ razglednica, pa sam tiskao i
poslao sljedeée serije. Zatim smo
bili pozvani na izlozbu Body and
the East u Ljubljani, i na toj izloz-
bi projekt je vidjelo jako puno
ljudi, tako da smo tu razvili bitan
dio nase buduce suradnje s me-
dunarodnim institucijama. Para-
lelno s time nas je Igor Zabel po-
zvao na Zagrebacki salon 1998,
§to je bila prilika da projekt vide
jo§ neki ljudi medu kojima je bio
1 gost Salona Ami Barak, direktor
ugledne francuske institucije
Frac, koji nam je ponudio surad-
nju. To je bio pocetak prezenta-
cije projekta WA na Internetu jer
s¢ 1 njemu i nama Cinilo jako in-
trigantnim prenositi na Internetu
ono $to se svaki tjedan dogadalo
na jednom lokalnom nepoznatom
brdu.

Proteklib godina bio si s projek-
tom Weekend Art prisutan na
brojnim medunarodnim izloZbama.

Na razlititim izloZbama Cesto se mi-
jenjao i nacin predstavijanja

projekta.

— Kako se povecavao broj
izloZbi na kojima sam sudjelovao,
od situacije do situacije mijenjala
se 1 prezentacija projekta. U Bre-
genzu, na izlozbi Art in the City,
gdje nas je pozvao Jerdme Sans,
projekt WA bio je predstavljen u
obliku jumbo-plakata koji su bili
postavljeni po cijelom gradu. Ti
jumbo-plakati su naravno izgle-
dali kao reklame, a zbunjujuce je
bilo to $to oni nemaju nikakvu
recklamnu poruku, veé sasvim
drugo znacenje, $to je dotaklo pi-
tanje odnosa izmedu privatnog i
javnog i tamo je to izazvalo dosta
razgovora s ljudima koji nisu is-
kljucivo vezani za umjetnost, s fi-

lozofima 1 sociolozima. Museum
in Progress u Becu, gdje nas je po-
zvao Hans Ulrich Obrist, pred-
stavio je projekt u Der Standardu,
jednoj od njihovih najtiraznijih
dnevnih novina. Tamo je kroz
$est tjedana jednom tjedno
objavljivana jedna nova fotografi-
ja koju sam poslao. To je bio jos
jedan nacin reproduciranja pri-
vatne u javnu situaciju.

Performansi na Sljemenu kao
terapija

Kakav je omjer izmedu neposred-
nosti i namjestenosti, reZiranosti
fotografija?

— U Weekend Art projektu za-
pravo postoje dvije razine, jedna

je performans koji radimo svi
tro]e a druga je serija od oko 800
fotografija kojima sam ja autor i
koja prati taj performans, doku-
mentira ga i nadgraduje. Cijeli
postupak fotografiranja naprav-
ljen je s pomocu tehnike samoo-
kidanja, tako da je to neka vrsta
autoportreta s prijateljima. Neki
put je to bilo dokumentiranje
potpuno obi¢nih svakodnevnih
radnji, a drugi put su to bile po-
sve izreZirane fotografije, a rezija
je Cesto puta ovisila o onome $to
smo mi u tom trenutku razgova-
rali. RezZiranje tih fotografija bio
je postupak koji je u stvari obr-
nut od holivudskog, gdje se u
studiju simulira realitet dok sam
ja u Sumi od realiteta simulirao
studio. Netko je rekao da na tim
fotografijama sve izgleda nevino,
a da zapravo nista nije nevino.

Kada govorimo o projektu WA,
koristimo se filmskom terminologi-

jom, ti si reZiser, smimatelj, direktor
Jfotografije i producent projekta. Za-
nimljivo je to pitanje odnosa
fotografije i filma u projektu WA.

— Naziv Hallelujab the Hill
hommage je avangardnom filmu i
preuzet je od filma Adolfasa Me-

kasa Hallelujah the Hills iz. 60-ih,
samo $to sam ja uzeo ime Halle-
lujah the Hill da naglasim da se
radi o samo jednom brdu. Bilo je
dosta ljudi koji
su postavili pita-
nje zasto WA
nije film, nego je
jedna mega foto-
grafska serija.
Koristenje foto-
grafije nije re-
zultat samo nemogucénosti sni-
manja filma, nego svjesnog oda-
bira koji se zapravo pokazao kao
dobitna kombinacija. Kada je
neki rad raden u duZem vremen-

ostanemo normalni, tako da je ci-
jela stvar odigrala dosta veliku
ulogu i u nasim Zivotima.

Hedonizam ili politicka demon-
stracija

Tumacenge projekta WA obubva-
Ca potpune suprotnosti od politicke
angaZiranosti do apolitiénog hedoniz-
ma.

— Tu politi¢ku angaZiranost
zapravo je istaknuo D. G. Tor-
res, ovogodisnji kustos u fondaci-
ji La Caixa u Barceloni, koja pri-
pada najelitnijim izloZbenim pro-
storima u Europi, 1 to je svakako
bila jedna od mojih najznacajni-

Svakako da rad u sebi sadrzi politicnost
samim time Sto je nastao u jednom tre-
nutku gdje se mi odricemo infrastrukture
koju zadaje drustvo i u okolnostima neka-
kve ratne i poslijeratne situacije, u
nepovoljnim ekonomskim okolnostima,
snimamo hedonisticke, idilicne fotografije

Weekend Art oglas, Art in the City III, Kunsthaus Bregenz, 1999.

skom periodu, znaci da se moze
iS¢itavati kroz puno vise slojeva,
moZze pokrivati puno interesa,
puno cksperimenata. Fotografski
medij je zapravo vrlo jednosta-
van 1 ba$ zbog te jednostavnosti
pruza mogucnost stalnog prela-
Zenja iz jedne u drugu razinu. U
samom projektu sigurno je kori-
$ten princip filma, od nacdina
rada, kadra, reZiranja, pristupa
gdje se neke stvari mogu snimati
prije ili kasnije, u montaZi promi-
jeniti kronologiju, to sve povezu-
je projekt s filmom. Tako da bi
projekt WA zapravo mogli na-
zvati filmom realiziranim u slaj-
dovima. Tom je u stvari ¢esto
znao redi da on igrani film gleda
kao seriju fotografija. Zasto se
onda serija fotografija ne bi mo-
gla gledati kao film.

Naziv Weekend Art sadrzi
odredeno negativno znacenje u smislu
neprofesionalnog i neozbilinog bav-
Lenja umjetnoscu. Medutim radi se o
traZenom ispitivanju odnosa izmedu
stvarnosti i umjetnosti.

— Projekt WA rezultat je
nae Zivotne situacije jer u to vri-
jeme nismo mogh LlV]Ctl kao pro-
fesionalni umjetnici i morali smo
raditi razne druge stvari za pre-
Zivljavanje, a umjetnost smo mo-
gli raditi samo vikendom. U jed-
nom trenutku smo shvatili da
smo vikendartisti i jednostavno
smo stvar nazvali pravim ime-
nom. Na prvi pogled naziv upu-
¢uje na amaterizam 1 ncozbilj-
nost, ali profesionalno 1 kreativno
mi smo negativnu situaciju okre-
nuli u pozitivnu i tu smo na neki
nacin nasli smirenje, jer istovre-
meno kako je struktura u gradu,
cijela ta umjetnicka situacija, rat-
no okruZenje, u stvari gusila kre-
ativnost kojoj smo tezili, ti nasi
performansi 1 sessioni na Sljemenu
bili su neka vrst terapije da uopce
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jih izloZzbi. Torres je imao kon-
cepeiju koja se zove Vida Politica,
Politicki Zivot, 1 zanimljivo je da je
on projekt WA protumacio kao
izrazito radikalan politi¢ki rad,
$to je jako dobro objasnio u tek-
stu kataloga. Svakako da rad u
scbi sadrzi politi¢nost samim
time $to je nastao u jednom tre-
nutku gdje se mi odri¢emo infra-
strukture koju zadaje drustvo i u
okolnostima nekakve ratne i po-
slijeratne situacije, u nepovolj-
nim ekonomskim okolnostima,
snimamo hedonisticke, idili¢ne
fotografije. To je zapravo jedan
politicki iskaz i istrajavanje u
tome isto je politicka demonstra-
cija. Tako da je isprepletanje he-
donizma i politi¢nosti apsolutno
neminovno. Svi ovi drugi slojevi,
estetski, filmski, likovni, foto-
grafski, socioloski, nalaze se iz-
medu te dvije krajnosti i mislim
da je u pravu onaj koji procita
bilo koji od tih slojeva. Svatko ¢e
procitati rad prema tome na $to
je u odredenom trenutku osjet-
ljiv. U Kataloniji su apsolutno
osjetljivi za takve probleme. Si-
gurno je da ¢e Katalonac rad pro-
¢itati na jedan nacin, a Islandanin
ili Amerikanac na drugi. Ta sen-
zibilizacija promatraca je dio
rada. Rad nije zavr§en u samom
sebi, on je trajna interakcija.

Polazenje od zadanib uvjeta,
ogranilenja i zatim njibovo koriste-
nje i prervaranje u prednost osobitost
je i tvojib ranijib radova.

— S kontekstom prostora i za-
te¢enih uvjeta poceo sam se bavi-
ti 1988. godine u radu Sto kuka
bez sto slika. Na Akademiji sam
zatckao jednu slucajnu kuku u
zidu, tu kuku sam uzeo kao po-
¢etnu zadanost uz koju sam do-
dao jos 99 kuka. Na izloZbi u
Muzeju suvremene umjetnosti
upotrijebio sam veé postojece ke-

ramicke pedi, koje su 60-ih godi-
na, zbog bujne dekoracije, mini-
malisti htjeli maknuti. Ja sam u
praznoj prostoriji instalirao jos
jednu peé i time sam zapravo
izloZio 1 te veé postojece pedi.
Nesto slicno sam napravio u na-
pustenom samostanu Sternberk
u Ceskoj, u kojem je stotinu pra-
znih soba, neke od njih su pripa-
dale knjiZnici i tamo su ostale
samo prazne police bez knjiga. Ja
sam jednostavno multiplicirao
zateCeno stanje tih praznih pro-
storija s praznim policama i u jo$
jednoj praznoj prostoriji napravio
sam nove police bez knjiga. U
Zagrebu sam 1989. godine na-
pravio rad 40 mjesta za umjetnost.
Razlidite javne prostore na ra-
znim lokacijama u gradu obiljeZi-
o sam kao graficke multiple, od
1/40 do 40/40. To je bila kolekei-
ja praznih prostora koje sam na-
Zivao hipoteticki prostori, hipote-
ti¢ka stvarnost. Tu se naglaSava
mogucnost da svaki prostor ima
nckakav svoj znacaj. Taj rad sam
na neki naéin ponovio nekoliko
godina kasnije u Pragu, u jednoj
napustenoj sinagogi, gdje sam
napravio kolekciju 24 prazna pro-
stora, takoder obiljeZena od 1/24
do 24/24. Tu se otvorilo i jedno
drugo pitanje, ti su brojevi u si-
nagogi poceli imati sasvim drugo
znacenje 1 reakcija ljudi Zidovske
vjere bila je nevjerojatna, poceli
su me ispitivati o kabali, jer se
pokazalo da su neki brojevi tako
smjeSteni da imaju odredeno
znacenje u toj konvenciji.

Nista nije slucajno

Sudjelovao si i na proslogodisnjem
Trijenalu fotografije u Grazu. Kon-
cept Trijenala sadrian u naslovu
PUBLI©DOMAIN bio je usmjeren
na ispitivanje uloge ﬁtogmj]e u jav-
nom prostoru kao i na istraZivange
nyibova medusobnog odnosa.

— Budu¢i da sam ja radio taj
nckakav suodnos izmedu privat-
nosti i javnosti, organizatorima je
bila zanimljiva ta problematika.
Kako su za tu izlozbu bili naruce-
ni radovi od pozvanih umjetnika,
napravio sam novi rad, ali koji
proizlazi iz mojih ranijih razmi-
$ljanja, rad koji se zove Nothing
bappens accidentally, Nista se ne do-
gada slucajno. To nisu bile moje
autorske fotografije, izloZio sam
fotografije mojih prijatelja s tim
da sam u njih integrirao svoje ri-
je¢i. Na svakoj fotografiji bilo je
napisano Nothing bappens acciden-
taly. Recenica Nista se ne dogada
slucajno odnosi se na trenutak
kada se svatko od nas nade na ne-
kom mjestu. Svaki ¢ovjek je kroz
svaku fotografiju u svom albumu
povezan s duhom vremena u ko-
jem je snimio tu fotografiju. To
je bila moja osnovna teza.

Projekt WA je work in progress
koji jos wvijek traje. Kada ée zavriiti
1 kakvi su daljnji planovi s ovim pro-
Jekrom i pripremas’ li nesto novo?

— Nekoliko velikih svjetskih
institucija nas je pozvalo da pre-
zentiramo projekt WA; Centar za
suvremenu umjetnost u Parizu,...
Sada bi projekt Zeljeli predstaviti
u Sirem kontekstu, ukljucujudi
Ivanine radove i Tomove filmo-
ve, tako da Ivana od izlozbe do
izlozbe kontinuirano radi svoje
novine, a u dogovoru s Tomom
¢emo vidjeti koliko je on u mo-
gucnosti da za svaku izloZzbu na-
pravi neki novi performans. Radi
se o jednoj ozbiljnoj, velikoj pro-
dukeiji, to je najvedéi posao koji
nas ¢eka u sljedecih godinu-dvije,
1 jako sam zagrijan za to. Sto se
ti¢e mojih osobnih novih radova,
do potpunog zaokruZivanja pro-
jekta WA ne bih s njima izlazio u
javnost.



Slijepa ulica nesporazuma

Niz koraka koji su sudionike na-
tjeCaja za Muzej suvremene
umjetnosti odveli na krivi put
nacinio je strucni dio javnosti
koji je taj natjecaj pripremao

Davorka Vukov Coli¢
re¢i da je vazno uzeti zalet i zauzeti

Z prava mjesta, naro¢ito u strukama u
kojima se po prirodi posla vrti veliki novac.
Nije stoga neobi¢no $to se na stranicama tiska
opet valja polemika oko natjecaja za projekt
nove zgrade Muzeja suvremene umjetnosti.
Ponovno se iskapaju krivei za Medvedgrad,
smijenjeno urednistvo strukovnog ¢asopisa
UdruzZenja hrvatskih arhitekata Covjek i pro-
stor traZi od ministra kulture opoziv imenova-
nja sada$njega predsjednika UdruZenja hrvat-
skih arhitekata Nenada Fabijani¢a u odbor
nagrade Viadimir Nazor. Afere na sve strane, a
kao viSestruko znakovita mizanscena u Graca-
nima nestaje sablasni kostur sedmokatne be-
spravno podignute tajkunare, okruZene speci-
jalcima i bagerima. Netko je i to projektirao
ili mozda nije?

Gracanskim i slicnim rugobama koje su
nas okruzile posljednjeg desetljeca glasilo ar-
hitekata CIP izrugivalo se u rubrici Komisija
za prelijepo, ali na nacin koji je vrijedao dobar
ukus i pojedine arhitekte da se sama rubrika
pretvorila u ruglo struke, uvredljivu za kultu-
ru arhitekture. Takvog je misljenja, naime,
bio izdava¢ zahvalivsi se, pocetkom veljace
nakon niza pismenih upozorenja, na usluga-
ma uredni$tvu Casopisa, Vinku Penezicu,
glavnom i odgovornom uredniku, Kresimiru
Galoviéu, Toniju Besliéu, Zvonku Makovicu,
Kresimiru Rogini i Ivanu Mucku. Tako su
smijenjeni odlukom Predsjednistva UHA-¢
koje broji 21 ¢lan, uredni$tvo je, naravno, kao
glavnog krivca prozvalo predsjednika Nenada
Fabijanic¢a. O casopisu, Citanost kojega se,
kako kaZe predsjednik UHA-¢, srozala na 340
pretplatnika, javnost je tako saznala viSe u po-
sljednjih mjesec dana nego svih godina od
1954. kada je poceo izlaziti.

agrebacki su izbori na vratima, Sto ¢e

Strategija, pamflet, besmislica

Sada ve¢ bivSe urednistvo brzo uzvraca
udarac, zatraZiv$i u pismu upuéenom mini-
stru kulture opoziv imenovanja arhitekta Fa-
bijani¢a u odbor nagrade Viadimir Nazor.
Tom prilikom predstavlja se kao urednicki
odbor ¢asopisa UdruZenja hrvatskih arhiteka-
ta, iako u meduvremenu novo urednistvo
CIP-a naveliko radi svoj posao. Na njihov za-
htjev i optuzbe poredane u osam tocaka pro-
fesor Arhitektonskog fakulteta u Zagrebu od-
govara:

— Za autore pisma ministru kulture to je
dio strategije, za mene osobno to je providni
pamflet, a za ministra kulture, vjerujem, jo§
jedna danasn]cm trenutku svojstvena besmi-
slica. Bivsi urednik CIP-a opozvan je zbog ne-
tolerantnih stavova koji su se iznosili putem
uvredljive satire na stranicama jednog stru-
kovnog, uvazenog glasila. Jeste li procitali ba-
rem jedan prilog Komisije za prelijepo? Jeste
li u njemu prepoznali i razumjeli o kakvoj je
kritici rije¢? Ponavljam da su razrijeSeni zato
$to su jedan strukovni ¢asopis iz javnog dobra
pretvorili u ¢asopis osobne promocije. Kad se
nakladnik i urednik razidu u politi¢kom 1 pro-
gramskom koncipiranju, nakladnik ili mijenja
program novine ili urednika.

Autori pisma svoju su strategiju saZeli u
nekoliko optuzbi, tvrdedi, izmedu ostaloga, da
Fabijani¢ kao predsjednik UHA-e ima nepo-
sredan utjecaj na dodjeljivanje strukovnih na-
grada, da ga je UHA delegirala za povjerenika
u Organizacijski odbor ovogodi$njeg Zagre-
backog salona, s koje pozicije neposredno
utjee na dodjeljivanje nagrada, da ga je
UHA takoder delegirala u Ziri natjecaja koji je
UdruZenje raspisalo za tzv. 1rg domovinske
zahvalnosti, da je aktivno sudjelovao u pretva-
ranju spomenika nulte kategorije Medvedgra-
da u Oltar domovine, da je sluZeci se neistini-
tim tvrdnjama, u ime i za racun bivie vlasti,
postavio ultimativne zahtjeve glede neade-
kvatno raspisanoga politi¢kog natjecaja za
Muzej suvremene umjetnosti...

Muzej u podzemlju

Nenad Fabijani¢ odgovara svojim argu-
mentima. Nikada do sada nije bio, kaze, ¢la-
nom Zirija nijednog Cistog urbanisticko-arhi-
tektonskog natjecaja, iako je profesor Arhitck-
tonskog fakulteta i premda je u strukovnom

udruZenju obnasao visoke duznosti. O struc-
nim nagradama UdruZenja, veli on, odlucuje
obnovljeni Stru¢ni savjet UHA, koji su, za-
jedno s izdavackim savjetom za svojega man-
data zajedno s nekolicinom svojih istomislje-
nika, ukinuli upravo potpisnici pisma, Pene-
zi¢ i Rogina. UdruZenje je imenovano nosite-
ljem 1 organizatorom 35. zagrebackoga salona,
te nije delegiran za povjerenika Salona, nego
ga je Predsjedni$tvo imenovalo — zajedno s
dekanicom Arhitektonskog fakulteta, ravnate-
ljicom Muzeja arhitekture 1 predsjednikom
DAZ-a — ¢lanom Organizacijskog odbora.
Godine 1992. sudjelovao je kao jedan od
pet pozvanih autora (HrZi¢, Crnkovi¢, Vulin,
arheolog Mileti¢ — RZH, Fabijani¢) na izradi
studije o tome $to moZe podnijeti Medved-
grad, u stanju u kakvom ga je ostavio Drago
Mileti¢ pocetkom devedesetih, no u toj etapi
nije bilo rije¢i o Oltaru domovine, kaze Fabi-
jani¢. Poziv na izradu studija bila je reakcija
na prijedlog Jeana Nouvela na skicu spomeni-
ka dugackoga 300 metara,
koju je nametnuo u to doba
miljenik Pantovcaka Ante
Glibota. Voditelj ckipe ) |
istraziva¢a Medvedgrada,
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objavljenom u Jutarnjem listu kako je tadas-
nja gradska uprava s gradonacelnicom na
Celu, bez konzultacija s autorima koncepcije
te u dogovoru s biv§im ministrom kulture i
Drustvom arhitckata Zagreba, provela jedno-
stupanjski nacionalni natjecaj.

— Moie se pohvaliti dugogodi$nji anga-
zman gospodina Milovca i gospode Vrkljan-
Krizi¢, vezan za realizaciju MSU-a, koji datira
od 1996. godine, a koji je urodio izborom i
dodjelom lokacije za MSU te provedbom ar-
hitektonskog natjecaja. NaZalost, spomenuta
gospoda u svom polemi¢nom tekstu zaborav-
ljaju neke njima poznate ¢injenice, a nepozna-
vanje kojih javnosti daje sasvim iskrivljenu
sliku problema MSU-a — odgovara predsjed-
nik Drustva arhitekata Zagreba, Edvin Smit,
podsjecajudi ih na to da su njihovim konzul-
tantima 1996. godine bili arhitekti Penezic i
Rogina s kojima su zajedno dvije godine ka-
snije izabrali danasnju lokaciju izmedu Cetiri
predloZzene od strane
Gradskog zavoda za plani-
ranje te izradili muzeolos-
ku koncepciju, koja je
usvojena 1998. godine, na
temelju ¢ega je definiran

prof. Boris Magas, narucio | | {ljj 1= o1 THER B (R . . ‘ B

! o S i m il ilif 5 projektni program kao
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umjetnosti i povijesti arhi-
tekture, Ivancéeviéu, Maro- |
evi¢u, Bedenku, Mohorovi-
¢icu 1 Hrzicu. r

— U svojoj nesigurno-
sti, odnosno u sigurnosti
stava bolje i$ta nego nista,
ili bolje ni$ta nego slucajno H“'I i
dobro, ili bolje niSta nego |'[m
ne daj BoZe lose, svi su re-
cenzenti rekli bolje nista!
— komentira Fabijani¢ re-
cenzije. Tako nije prosao ni
njegov prijedlog o podze- ll
mnom muzeju Medvedgra- M ]'r
da i Medvednice, poprec- ” It
nom tunelu koji spaja dvo-
ranu vode vezanu na zde-
nac na vrhu Medvedgrada i
stakleno dizalo u jednoj od kula, ¢ime bi tvr-
dava ostala nedirnuta. Do maksimuma postujuci
zateceno stanje, on prepusta konzervatorima i arbe-
olozima da se i dalje bave povijesnim strukturama,
a svoje sadrzaje 1 simboliku ugraduje u podzemlje
Medvedgrada, napisao je Ivo Maroevié. Jasna i
dosljedno provedena koncepeija arbitektonske inter-
vencije po principu apsolutnog nemijeSanja u odno-
su staro-novo, stvaranja alternativnog spomemlea
Polazeci od pretpostavke da rekonstrukcija moze
demantirati izvornost, autor predlaze da se rusevi-
na Medvedgrada ostavi u stanju u kojem je otkri-
vena, arbeoloski konzervirana i restaurirana..
Ovakav prijedlog mogli bismo uzeti u mzmatmﬂje
za 1zvedbu da smo, recimo, u Njemackoj... bio je
misljenja Radovan Ivancevié, ostavljajudi odi-
to Europi hrabrija rje$enja. Na tome je ostalo.
Crnkovi¢ 1 Fabijani¢ su eliminirani, a i Maga$
je izaSao iz price, dok su stigli neki drugi arhi-
tekti, te se krenulo s onim $to je rezultiralo
danasnjim stanjem.
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Kriva lokacija

Fabijani¢ je supotpisnik nedavno objavlje-
noga priopéenja strukovnih udruzenja o pro-
vedbi natje¢aja MSU-a, o ¢emu Ce jo$ biti go-
vora — najavljuje on — narocito zbog uloge
arhitekata Penezica 1 Rogine na pripremi na-
tjecaja i odabiru lokacije. I u prepucavanju
oko spornog natjecaja, u kojemu se medusob-
no optuzuju povjesnicari umjetnosti i arhitek-
ti, tako se vrte poznata imena, a novu lavinu
obrana i optuzbi pokrenulo je otvoreno pismo
javnosti Poglavarstvu Grada i Ministarstvu
kulture Drustva arhitekata grada Zagreba i
UHA-e »da se izbjegnu daljnje nepotrebne
zabune, nerazumijevanja i pritisci izvan kon-
teksta kulture i atmosfere stru¢ne diskusije«.

Ukratko, u njemu se kaze da je natjecaj bio
raspisan kao jednostupanjski, pa drugl krug
niti je bio prcdwdcn niti je moguc. Ne dovo-
deci u pitanje mogucnost raspisa i novog na-
tjecaja na drugoj lokaciji, ukoliko tako odluce
raspisivadi i1 investitori, duZni su autoru prvo-
nagradenog rada, Igoru Franicu, isplatiti obe-
$tecenje u vrijednosti idejnog projekta.

O¢ito nezadovoljni i nagradenim radom 1
lokacijom kustosi Muzeja suvremene umjet-
nosti, kao autori koncepcije koja je trebala biti
podlogom arhitektonskog natjecaja, zauzimali
su se za dvostupanjski medunarodni natjecaj
tvrde pak djelatnici Muzeja Tihomir Milo-
vac i Nada Vrkljan Krizi¢ — iznoseéi u tekstu
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Natjecaj je raspisan u
ozujku 1999. godine — na-
vodi nadalje Smit — u
skladu s pravilnikom o or-
ganizaciji 1 provodenju na-
tjeaja s podrudja arhitek-
ture 1 urbanizma usvoje-
nog 1997. godine, glavni
tvorci kojega su (opet) Pe-
nezi¢ i Rogina, dok je na-
tjecaj u cijelosti pripre-
mljen, organiziran i ugovo-
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vodstvom DAZ-a, a sve uz
suradnju njihovih konzul-
tanata i tada aktualne grad-
ske vlasti te legitimnog
Ministarstva. Sve ovo pripremano je i radeno
bez ukljucivanja Sire strucne i kulturne javno-
sti Grada Zagreba, sve je radeno tajno i polu-
privatno, pa ¢ak i izbor lokacije, za $to bi bila
primjerena javna rasprava, odgovara Smit na
optuzbe Tihomira Milovca i Nade Vrkljan-
KriZi¢ o »tajnosti i poluprivatnoj atmosferi u
kojoj se projekt i nadalje odvijac.

No ono $to Smit, kao arhitekt i provoditelj
natjecaja koji je dobio u nasljedstvo od bivseg
rukovodstva DAZ-a, uz lose odabranu lokaci-
ju, muzealcima posebno zamjera, jest losa pri-
prema:

— Govoriti o projektnom programu koji je
katastrofalno pripremljen, a kod toga tvrditi
da projekt muzeoloske koncepcije nije bio
podloga arhitektonskom natjecaju Cista je ob-
mana, pa je taj famozni projekt muzeoloske
koncepcije svaki natjecatelj dobio kao natje-
¢ajnu podlogu i za to platio 300 kuna. Sve ve-
zano uz projekt muzeoloske Loncepcije kao i
prO]e](tnl program raden je s vasim konzul-
tantima Penezicem i Roginom uz angaZiranje
prof. Laszla iz MSU-a kao vrsnog strucnjaka.
Raden je dvije godine, pa zacuduje ¢injenica
da nakon toliko rada i uz asistenciju tako vr-
snih arhitekata niste bili u moguénosti defini-
rati suvisli 1 potpuni projektni program!? Pro-
gram u kojem bi bili dani svi numericki poka-
zatelji o veli¢inama prostora, funkcionalnim
tokovima... itd., da ne po¢nem pisati projektni
program.

Niz koraka koji su i jedne i druge odveli u
slijepu ulicu nesporazuma nacinio je strucni
dio javnosti koji je pripremao natjecaj, zaklju-
¢uje Smit, a arhitekti su na temelju tih krivih
koraka izradili projekte kako su najbolje mo-
gli... To¢no je da se za ovu lokaciju moZe ras-
pisati novi natjecaj koliko god puta netko Zeli,
ali s konzekvencama koje su definirane u pra-
vilima igre propisane raspisom natjecaja i s
jednim ograni¢enjem da to svaki put mora
platiti investitor ili porezni obveznici. Za tako
nestrucno obavljene pripreme netko bi trebao
snositi odgovornost, a ne da se ona uvijek pre-
bacuje samo na arhitekte — zaklju¢uje Edvin
Smit.

I tako, u Zagrebu nista nova: dok se u jav-
nosti istjeruje istina i broje grijesi, a trpi stru-
ka, metropola o¢ekuje vise lijepih kuca, a ma-
nje mué¢nih obracuna.

zarez 11/30,27.ravnja 2,,,. 21

Projekt
Hrvatskamoderna
arhitektura
20. stoljeca

PREDLAGACI PROJEKTA — GRUPA AUTORA:

prof. Nenad Fabijanic, prof. dr. Marijan Hriic, Drazen Jura-
¢i€, mr. Tomislav Odak, dr. Nikola Polak, Branko Siladin

NOSITEL) PROJEKTA

Academia moderna* Pozivamo sve zainteresirane struc-
njake da se pridruze ovoj inicijativi i predloze oblik i vr-
stu suradnje.

POTPORA PROJEKTU

Udruzenje hrvatskih arhitekata, Drustvo arhitekata Gra-
da Tagreba, Arhitektonski fakultet Sveucilista u Zagrebu

POTICAJ | OKVIR

* Premda svjesni izuzetne umjetnicke vrijednosti hrvat-
ske graditeljske bastine unutar ukupnog hrvatskog kul-
turnog nasljeda, te recepcije istog u svijetu, posljednjih
dvadesetak godina zbog nedostatnog vrednovanja, za-
Stite i obnove moderne arhitektonske bastine gubimo
prikljucak sa svijetom glede prezentacije naseg ovosto-
ljetnog arhitektonskog doprinosa koji je, nesumnjivo,
vrhunac nase prisutnosti u kulturnom prostoru Europe;

* Predlagaci projekta aktivno prate poteskoce ove djelat-
nosti nastale zbog izostanka sustavne prezentacije nje-
nih postignuca u formi tiskovina, filmskih, video ili
elektronskih zapisa. Rezultat toga su i ozbiljne nedore-
Cenosti u planiranju, projektiranju, Ziriranju i izvedbi
arhitektonskih ostvarenja u Hrvatskoj (primjer: nepo-
sredno prisutna arhitektonska produkcija).

* Ovakva samoizolacija arhitektonske djelatnosti, koja u
prostoru sublimira duh vremena i naroda, dovodi do
slabljenja vlastite svijesti o autohtonoj dimenziji i usa-
denosti hrvatske moderne arhitekture u nasu graditelj-
sku tradiciju pa onda susljedicno i do krize ukupnog
gradevinarskog kompleksa, snizavanja arhitektonskih
standarda, te naposljetku uruavanja urboarhitekton-
skih vrijednosti

CILJEVI PROJEKTA

* Stoga izlozbu koja ce sustavno prikazati postignuca hr-
vatske moderne arhitekture 20. stoljeca smatramo ka-
pitalnim projektom hrvatske kulture za 2001. godinu
koji se temelji na dvije odrednice: 100 realizacija i 100
projekata — za 100 godina stoljeca na izmaku.

* Izlozba: djela ce biti odabrana i obradena a panoi pri-
premljeni na takav nain da izlozba ostane u fundusu
kao vrhunski kulturni proizvod za medunarodnu raz-
mjenu. To zahtjeva jedinstvenu i temeljitu logisticku,
dizajnersku i tehnicku pripremu te uniformnu izvedbu
panoa i njihovih kontejnera, primjerenih suvremenom
nacinu Cuvanja izloZaka te njihovog transporta. Raz-
motrit ce se mogucnost izrade desetak maketa ponaj-
boljih, kapitalnih djela.

* Katalog: izlozbu treba dopuniti pregled 100 projekata,
jer su nerealizirani arhitektonski projekti i natjecaji ce-
sto nositelji ideja i pomaka koji ostavljaju trag u nekim
drugim, kasnijim promisljanjima i realizacijama. Ovaj
pregled ce se tematski jasno koncipirati, u smislu kro-
nologije i konteksta kojeg definiraju vrijeme i drustve-
no-politicki okviri, tekstualno uciniti dostupnim Siroj
publici, te opremiti bazom podataka za buduce znan-
stvene promisljaje. Katalog Ce se tiskati dvojezicno (hr-
vatski, engleski) te graficki najsuvremenije obraditi.

* Uz katalog i popratni CD-ROM pokusat ce se ponuditi i
odgovarajuci video materijal (iz postojeceg fundusa
HTV, ili temeljem ciljane nove produkcije).

ORGANIZACIJA | NACIN PROVODEN]A PROJEKTA

* Autorska grupa izvrsit Ce izbor izlozaka, definirati oblik
i obujam izlozbe i kataloga, aktivno sudjelovati u pisa-
nju popratnih tekstova, odredivanju i aktiviranju su-
radnika u katalogu te pratiti realizaciju projekta.

* Voditelj projekta je arhitekt dr. sc. Nikola Polak.

* Ia pripremu i realizaciju projekta Academia moderna
Ce osigurati organizacijske i prostorne uvjete. Nakon
prihvata projekta od strane Ministarstva kulture razra-
den je plan provedbe, terminski plan i detaljni troskov-
nik, Sto omogucuje transparentnu i efikasnu provedbu
projekta do listopada 2001. godine.

FINANCIRANJE PROJEKTA

* Projekt e se financirati iz sredstava Ministarstva kul-
ture RH, Gradskog ureda za kulturu Grada Zagreba, te
sponzorstava i donacija.

POZIV NA SURADNJU

* Pozivamo sve zainteresirane strucnjake i institucije da
se pridruze ovoj inicijativi i predloze oblik i vrstu su-
radnje.

* Pozivamo sve institucije i pojedince koji u fundusu po-
sjeduju arhivsku gradu, nacrte, fotgrafske zapise, ili
kakve druge relevantne informacije 0 modernoj hrvat-
skoj arhitekturi da se prikljuce ovom projektu.

* Opseznu informaciju o projektu potrazite na Internet
adresi: www.academia-moderna.hr




22 zarez 1/30,27.fravnja 2,,,.

g Z 0oV o[l

plasirana insinuacija, a potpuno
irelevantna za stvarni arhitekton-
ski problem i zadatak, privlacna
jedino Zeljnima senzacija.

nje centralne gradske pjesacke
zone (Jeladi¢ev trg-Varsavska)
proizvod istog ili skromno varira-
nog estetskog vokabulara koji

Nenad Fabijanié¢, arhitekt i predsjednik UdruZenja hrvatskih arhitekata

Tko je gradio piramide?

Gotovo 95 posto zagre-
backih kulturnih
institucija smjesteno je na
krivim lokacijama, u za to
neprimjerenim i adaptira-
nim prostorima

Davorka Vukov Coli¢

U kojoj je fazi natjecaj za arhi-
tektonsko riesenje Trga domovinske
zabvalnosti?

— Vrlo je tesko prostor opisi-
vati imenom koje nije posto'ano i
nije potvrdeno. Rije¢ je o $iroj
ZOIll urbanisti¢ki definiranoj
snaznim prostornim autoriteti-
ma, ali nije arhitektonski obliko-
vana. Natjecaj je anketni, $to
znaci da je raspisan za podrudje
za koje nije utvrden program na-
mjene 1 sadrZaja, a pravo sudjelo-
vanja na njemu imali su svi gra-
dani Republike Hrvatske. Raspi-
san je zbog utvrdivanja prostor-
nih, oblikovnih i namjenskih oso-
bitosti, snimanja i istraZivanja
mogucnosti prostornog uredenja
podrudja, a jedna od vaznih in-
tencija je i analiza prometnih mo-
gucnosti, rjeSenja 1 vizija na uzoj
1 $iroj zoni. Natjecaj je zavrsio
31. ozujka, a do 30. travnja ove
godine Ziri mora odluditi o nagra-
dama. Od devet ¢lanova Zirija,
Sest je arhitekata, od kojih je Ce-
tvoricu imenovala UHA. Raspi-
siva¢ i investitor je Poglavarstvo
grada Zagreba, a odaziv je bio
1znimno velik i u roku su preda-
na 53 rada.

Obvezuje li naziv trga?

— Osobno ne pridajem vaz-
nost trenutnom i radnom imenu.
Svejedno je kako se zove 1 kako
¢e se zvati. Mogao bi to biti Trg
Republike Hrvatske, naravno, jer
¢e se ime vjerojatno odabrati u
suglasju s urbo-arhitektonskim
trctmanom prvonagradenog
rada. RjeSavanjem tog trga i cen-
tralnog simbola domovinske za-
hvalnosti, koji bi mogao biti do-
stojanstven 1 skroman, otvara se
prostor i za pravilno vrednovanje
Medvedgrada kojemu u tijeku vi-
Sestoljetne memorije desetgodis-
nja transformacija ne bi trebala
bitno $tetiti. Oltar domovine
ostaje u svom tipu i vremenu, a
kiparska intervencija Kuzme Ko-
vacica kao diskretni artefakt. Br-
7opleta procjena da je u tom na-
tjecaju rije¢ o faraonskom trgu,
nespretna je i u krivo vrijeme

ARHITEKTURA
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kim trgovima i ulicama, kada
vam to sljededi put spomene net-
ko iz vaSega kruga krenite njiho-
vim tragom 1 d]elom prouc1te di-
zajn Il]lhOVlh svjetiljki 1 klupa

njihovo prljavo rublje... ja ¢u
vam ga p()kaLatl Kako to da uz
toliku koli¢inu javnog interesa i
estetskog senzibiliteta nisu snzi-
mijene mnoge lose oblikovane ko-
munalne i prometne intervenci-
je? Zasto im za oko nisu zapeli

Isticanje raskosne prosjecnosti

Koji su osnovni razlozi urbani-
stickog kaosa i divije gradnje u
posljednjem desetljecu, kao i degrada-
cije arbitekture kao struke? Tko su
arbitekti koji kreiraju tzv. tajkuna-
re?

— Autore svih potpisanih
projekata i legitimno sagradenih
kuca u Hrvatskoj valja traZiti, za
nau profesiju, na za to zakonom
predvidenim mjestima, gdje se
dodjeljuju suglasnosti, gradevne i
uporabne dozvole. U slucaju da
autori ne Zcle objavljivati, konku-
rirati za nagrade (!), te time dati
na struénu procjenu svoje djelo,
kao i u slucaju da to nec mogu
zbog zabrane samoga kucevlasni-
ka, atribucija ostaje nepoznata.
Pa $to? Je li rije¢ o Gracanima,
Splitskom Polju ili Beverly Hill-
su, meni je, $to se teoretskog pri-
stupa arhitekturi tice, svejedno!
Oduvijek su me zanimali afirma-
tivni primjeri dobre arhitekture,
primjeri od kojih sam mogao ne-
S$to nauditi. Losih ¢e biti uvijek,
kao sto ¢e biti onih koji ée to u
ime drustvene savjesti iskoristiti za
isticanje svoje nesto raskosnije
prosjecnosti. Ta potro$ena i re-
trogradna metoda trosi i ovom
pr111k0m 1 u ovom razgovoru
na$e vrijeme i prostor. Divlju
gradnju neka sankcioniraju za to
nadleZna ministarstva, savjetnici,
inspekceije, mineri — kao $to su
to Cinili prosloga tjedna u Graca-
nima — specijalni strojevi za raz-
gradnju i gradska cistoca.

Mhnogi za propuste prozivaju
Gradsk: ured za zastitu spomenika
kulture i Gradski ured za 'éplammnje
i razvof grada. Kolika je krivnja na
njibovoj strami?

— U ovom razgovoru sasvim
¢u sigurno izbjedi rijec optuZujem,
ne umanjujuci odgovornost svih
koji vode investicije, stavljaju
potpise 1 izdaju dozvole. S aktu-
alnim tuZiteljima, koji to toboZe
rade u ime arhitekture, u pravilu
sc¢ 1 zbog principa sumnje ne sla-
zem. U ovom slucaju ne prihva-
¢am ni termin devastacija. Svako,
a poscbno ovo vrijeme mjeriti
proslim prili¢no je neukusno i
neperspektivno. Koli¢ina infici-
rane i tendenciozne amnezije u
nas prili¢no je Siroka pojava.
Lako je zakljuciti kako je urede-

pripada svojem vremenu, dav-
nom vremenu Univerzijade 1 ta-
da$njim okolnostima. Do spome-
nutih intervencija, takvih tema
gotovo da nije bilo. Pokusaj obli-
kovanja javnih povrsina svodio se
na razliku kolnik-plo¢nik-trav-
njak. 11 su trgovi, mozda, paradi-
gma za ponasanje svih sudionika
na njihovoj realizaciji u jednom
vremenu, ali sasvim sigurno nisu
oblikovna ni dizajnerska kata-
strofa kakvom ih prikazuju senzi-
biliteti njihovih glavnih kriticara.
Pausalne ocjene na temu urba-
nizma i arhitekture, preuzete kao
opée mjesto 1 fraza, ve¢ se mogu
¢uti 1 iz usta nove garniture poli-
ticara. Na njihovu Stetu i na nase
razocaranje.

Njihovo prljavo rublje

Pa ]ipak, tko je kriv za ono $to se
dogodilo na Iblerovu trgu, Cujetnom
trgu ili Centru Kaptol? NajZeste
kritike, naime, dolaze iz samib redo-
va Vase struke, Zpovjesnicvam
umjetnosti i urbamista!

— U svakom poslu razina
krivnje moZe i mora se, opéom i
individualnom provjerom, mjeri-
ti na tri razine: profesionalnoj,
koja proizlazi iz neznanja, po-

banalni i pragmati¢ni gradevinski
zahvati? Zasto, primjerice, nije
pozvan nijedan arhitekt na ure-
denje cestovnog podvoznjaka na
krizanju Savske ceste 1 Slavonske
avenije? Ta kilometar duga inter-
vencija dogodila se bez ijednog
centimetra tiskovnog osvrta, bez
ijjednog oblikovanog detalja. I sve
to ravno pred zgradom Vijesnika,
u srediStu Zagreba! Pogledajte,
usporedbe radi, pozitivan pri-
mjer na rijeckoj zaobilaznici Vra-
ta Jadrana arhitekata Turata i
Randic¢a te konstruktora, prof.
Sabljaka. Bit e toga jos. A kada
je rije¢ o nckim evidentnim gres-
kama, mogude ih je ispraviti u
nckoliko dana, uz dogovor i nesto
suptilnije ¢itanje okolne pon je-
sne strukture. Da trenutacno ni-
sam odgovoran kao ¢lan i pred-
sjednik UHA-e, vjerojatno ne
bih sada razgovarao s vama o tim
potro$enim temama. Ima meni
drazih, boljih tema..

Academia moderna, przieﬂrema u
vrijeme odrZavanja Eurokaza poseb-
nu tribinu na temu stanja kulturnib
ustanova, posebno kazaltlfnib zgrada
1 uCilisnib objekata u Zagrebu. Sto
Vi mislite o stanju objekata kulture?

— Na jednoj analitic¢koj seansi
u organizaciji Academie moderne,
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Ante Kuzmani¢: Iraéna luka Cilipi

manjkanja talenta i ambicije; ma-
terijalnoj, ¢ije deformacije sank-
cioniraju za to zakonski odredene
institucije te moralnoj. Te se ra-
zine ispreplecu u kritici kako
kome i kada odgovara. Analiza
javnih prostora uV1]ek pocinje
negdje drugdje. Ne Cini 1h samo
poplocavanje, kandelabri, fonta-
ne, kiosci... Trg i njegov ambi-
jent deflnlra prostor omeden
okolnim zgradama, a atmosferu
sadrZaj i ljudi. Kada ponovno ¢u-
jete o loSem dizajnu na zagrebac-

dokazao sam c¢injenicu da je goto-
vo 95 posto zagrebackih kultur-
nih institucija smjesteno na kri-
vim lokacijama, u za to neprimje-
renim i adaptiranim prostorima.
Stoga taj kulturni slikopis Z agre-
ba, bremenit teskim organ17ac1]
sklm nesporazumima, moze
ublaziti samo gospodarski rast u
zemlji s jedne strane, a s druge,
stvarna kultura 1 realitet — u
pravom smislu te rije¢i — svih
sudionika. Navest ¢u vam zagre-

Nenad Rebersak

backe teme, koje ¢e ponovno po-
stati predmetom interesa, od sje-
vera prema jugu: Medvedgrad,
Predsjednicki dvori, Pantovcak,
zgrade na Markovu trgu, Visoka
ulica, Rezidencijalne Zgrade 1ve-
leposlanstva vojni muzej, don]o-
gradski trgovi, p]csagke zone 1
parkovi, HNK i zgrada Kola,
Muzej suvremene umjetnosti,
Muzicka akademija... No, to nije
sve, vidjet Cete.

Sto jos shijedi?

— Sljjedit ¢e zasigurno Balet-
na Skola i teatar, Dom likovnih
umjctnika 1 Mestrovié, Gradec 1
Kloviéevi dvori, Muzej Mimara i
prostori za razlicite likovne dona-
cije, Studentski centar, Tchnicki
1 Etnografski muzej, Drzavni ar-
hiv (danas u =zgradi stare
NSB”‘) novi stadioni, ]adran
film i Zagrebacki Velesa]am gi-
mnasti¢ke dvorane, $kole i fakul-
teti 1 tako nizom... pa opet Sava,
Maksimir, Tu$kanac, garaZe i
ZET, karnevali i jo§ puno tema.
Moglo bi biti poeti¢no 1 pomalo
zabavno, kad ne bi bilo ozbiljno.
Puno tema za odgovoran i napo-
ran posao. A tako malo vremena.

Zatvor u sredistu grada

Zamislite kolika je energija,
dobra organizacija i financijska
mo¢ potrebna za rjesenje svih
ovih problema! I to samo u jed-
nom gradu i u zemlji s teSkim po-
vijesnim balastom i financijskom
krizom. Apsurdan primjer za ovu
tezu, kontinuirano krivog raz-
mjestaja neatraktivnih sadrZaja,
naslijeden iz proslosti, evidentan
je u ¢injenici da se u blizini zele-
ne potkove, srediSnjeg gradskog
prospekta, u neposrednoj blizini
zgrade HAZU, nalazi jo$ uvijek
smjesten — zatvor! Ili... zamislite
kakav bi uc¢inak imalo dislocira-
nje Traumatoloske bolnice i pre-
tvaranje te zgrade u kvalitetan
gradski hotel, ili...?

Pa, Vi ste nabrojali gotovo sve sto
postoji u gradu!

— Da, ali sve to nemoguce je
rjeSavati bez arhitekata! Mi pre-
poznajemo, mi vidimo bolje...

U studenom ove godine Udruze-
nje brvatskib arbitekata zajedno s
HDLU organizira 35. zagrebacki
salon s temom arbitektura, urbani-
zam 1 interijer. Kolitko ste odmakli s
pripremama?

— Javni raspis natjecaja bit e
u svibnju, a predaja radova za
odabir i Ziriranje u rujnu. Za sa-
lon je imenovan troclani Ziri u sa-
stavu Leo Modréin iz New Yor-
ka, Radovan Tajder iz Beca i Ni-
kola Polak iz Zagreba. Sudionici
Salona mogu sudjelovati s najvi-
$e tri rada nastala u razdoblju iz-
medu 1997. 1 2000. godine. Uz
tradicionalnu izloZbu, salon ée
pratiti niz dogadanja, a koja
upravo dogovaramo u suradnji s
Muzejom arhitekture. Bit ée ino-
zemnih predavaca, izlozba cjelo-
kupne nakladnic¢ke produkeije
knjiga s podrudja arhitekture i o
arhitektima od pedesetih do da-
nas. Rad na programima Salona
je u tijeku.

U posijednje su vrijeme ulestale

Jjavne rasprave o arbitekturi i politi-

ci, u kojima se o arbitekturi govori
kao o sluskinji politike. Zasto je to
tako i kako Joj vratiti nezavisnost? Je
1i struka bila dovoljno glasna kada je
bila rijec o izgradnji Importane gale-
rije na Iblerovu trgu, Centra Kaptol
ili devastiranju Dinamova stadiona?

— U sustini 1 istini arhitektu-
re, njezinih visokih dometa 1 pa-
dova, jest ovisnost o politickoj
volji kao izrazu civilizacijskog
trenutka. Tko je gradio egipatske
piramide...?

Kako je na takve slucajeve reagi-
rala UHA?

— O tome $to struka i UHA
imaju re¢i pobrinula se nova re-
dakcija casopisa Covjek i prostor.
Dobar vam novi CIP!
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Nikola Polak, arhitekt 1 predsjednik Academiae moderne

vili ujesen 1998. godine na sajmu
nevladinih udruga i pricekali
promjenu vlasti da njime krene-
mo. Ideja je zatim potakla seriju

Politika nas
Zloupotrebljava

Imamo vrsne arhitekte, ali
nemamo uvjete za utak-
micu. Europeizacijom
struke izbijamo glavni ar-
gument onima koji
vrijedaju vlastitu profesi-
Ju, postajudi slugama
politike

Davorka Vukov-Colié¢

ako postoji tri godine, o

nevladinoj udruzi Academi-

a moderna do sada sc u jav-
nosti nije mnogo znalo niti je po-
sebno privlacila pozornost medi-
ja. Zasto akademija i za$to moder-
na? ldeja joj je promicanje mo-
derniteta, ali ne u smislu stilske
odrednice, tj. moderne arhitektu-
re ili arhitekture moderne, kao
jednoga perioda, nego moderni-
teta koji jedan od osnivaca i pred-
sjednik, arhitekt dr. Nikola Po-
lak, definira kao svakodnevni rad
na djelu koji je izraz nazo¢nosti
svojemu vremenu.

— Rije¢ akademija ne znaci
oporbu ili konkurenciju HAZU,
iako nas mnogi tako doZivljavaju.
No, udruga moZe raditi mnogo
toga $to HAZU ne mozZe, ne sti-
gne ili ne Zeli — kaze Polak. —
Izrazom moderna nastojimo reéi
da Zelimo govoriti o svojemu vre-
menu, ali 1 povijesnim moderni-
tetima, danas relevantnim, jer su
u svoje doba nesto mijenjali 1 po-
kretali.

Institucija ima pedesetak ¢la-
nova, uglednih osoba s podrudja
kulture, umjetnosti i tzv. odno-
snih znanosti, tj. onih vezanih za
kulturu i umjetnost. Academia
moderna nije poput HAZU orga-
nizirana po razredima, ali Zeli
imati meritornu rije¢ i u kreira-
nju kulturne politike, kao $to na-
stoji s interdisciplinarog motrista
ponuditi neko drugo, bolje, ili ra-
zlicito gledanje na probleme kul-
turnih institucija, udruga i stru-
ka. Ideja osnivaca od samoga je
pocetka bila da se institucija eta-
blira putem projekata, no osim
skromne donacije Otvorenog
drustva u visini 4.000 americkih
dolara u zadnjih godinu i pol
dana, sve do promjene vlasti nisu
za to od Ministarstva kulture i
Gradskog ureda za kulturu dobili
kune prorac¢unskog novca. Razlo-
z1 su se nagadali, a svodili na
imena ¢lanova poput Ede Murti-
¢a, Vjerana Zuppe 1 Predraga
Matvejevica.

— Zelimo dokazati da je arhi-
tektura autenti¢ni kulturni proi-
zvod, koji moZe funkcionirati na
zdravoj osnovi — saZima pro-
gram institucije njezin predsjed-
nik, inace slobodni arhitekt, koji
je magistrirao na Harwardu, a
doktorirao u Zagrebu iz podrudja
teorije arhitekture.

Nulti projekt Akademije nosi na-
slov Zagreb — kulturna
prijestolnica Europe 2005? Ima Ii
Zagreb za to snage, Cak i u ovakvoj
formi pitanja?

— Zasto ne? Zamisao nije
izvorno nasa. Ideja Zagreba kao
europske prijestolnice kulture
postoji godinama u resorima mi-
nistarstva. Projekt smo predsta-

razdoblju od kraja tridesetih do
kasnih $ezdesetih, pa i sedamde-
setih godina. Kada je rije¢ o ime-
nima, osobno nikada ne bih pro-
glasio Viktora Kovacica najbo-
ljim arhitektom 20. stoljeca. Za
mene je on ponajbolji arhitekt
19. stoljeca, jer zastupa modernu
arhitekturu koja se nazivala sece-
sija 1 ono $to izlazi iz Wagnerove
$kole. Kovaciceve zasluge druge
su prirode. On nije velik zato $to
je napravio prvu modernu kucu
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tako izvodaca da se ne bi dogova-
rali o arhitekturi i kori$tenju pro-
stora u kojemu Zivimo na nacin
na koji se sada obi¢no dogovaraju
o poslu u kojemu se vrti strahovi-
to veliki novac. Kad arhitektura
dode u poziciju sluge politike, ar-
hitekt mora odluciti hoce i se
ponasati sukladno tome i odgova-
rati politickim zahtjevima, prista-
judi na rjeSenja mimo vlastita mi-
$ljenja. Bilo je kolega, kao u sva-
koj struci, koji su to koristili, ne
samo da preZive, nego da dobro

tribina kojima ho¢emo osvijetliti
bolne tocke kulturne infrastruk-
ture: problem Muzeja suvremene
umjetnosti, Muzic¢ke akademije,
valorizacije moderne arhitekture
u Zagrebu, a u vrijeme Eurokaza,
pripremamo raspravu o izvedbe-
nim umjetnostima, o problemi-
ma teatra 1 baleta, jer milijunski
Zagreb nema ni jednu modernu
pozornicu i ni jednu baletnu sko-
lu.

Gabariti za kucnu uporabu

Kako na vase ideje reagira Mini-
starstvo kulture?

— Odli¢no! Osnivanjem
Uprave za kulturni razvoj, u $to
je ukljuéena i arhitektura, doka-
zalo je da prepoznaje arhitckturu
kao motornu snagu hrvatske kul-
ture, pogotovo u gradu kao Sto je
Zagreb. Ministarstvo je dalo pri-
oritet nasem jo§ vaZnijem projek-
tu vezanom za arhitekturu —
izlozbi Hrvatska moderna arbitek-
tura 20. stoljeéa — uvrstivsi je u
prvih nckoliko kapitalnih proje-
kata, jer vidi mogucnost da je po-
nudi Europi kao autenti¢an, mo-
deran kulturni proizvod. Ambici-
ozno zamisljenom, dvojezi¢énom
izlozbom sa stru¢nim katalogom
Zelimo svijetu pokazati hrvatsku
arhitekturu od dvadesetih godina
naovamo. Sve projekte, a poseb-
no izlozbu, osmislila je grupa au-
tora, s tim da ¢emo u izvedbu
maksimalno ukljuéiti Drustvo ar-
hitekata grada Zagreba, UdruZe-
nje hrvatskih arhitekata, HAZU
1 njezin muzej arhitekture, Arhi-
tektonski fakultet 1 sve druge re-
surse, arhive, zbirke 1 ostavstine,
dok ¢e autori tekstova u katalogu
biti meritorna grupa stru¢njaka,
arhitekata, ne povjesnicara
umjetnosti.

Koja bi imena na takvoj izloZbi
trebala biti glavni predstavnici br-
vatske arbitekture 20. stoljeca?

— Izlozbom Zelimo hrvatsku
modernu arhitekturu postaviti u
poredbenu poziciju prema Furo-
pi i svijetu. Zelimo kronoloskom
usporedbom pokazati od kada,
koji autori 1 u kojim su razdoblji-
ma bili u svojem vremenu, pulsi-
rajuéi s Europom i svijetom. U
svakom slucaju, to se dogadalo u

1927, nego zato $to je kontinuira-
no radio izvanrednu arhitekturu.

Tko su onda po vama pravi za-
stupnici moderne arbitekture?

— U svakom slucaju Ibler, za-
sluge zasigurno imaju Strizi¢ i
Olbini, a poslije rata fantasti¢ni
arhitekti poput Favrisa, Haberle-
a, Ostrogovica, Viti¢a, Richtera,
Magagsa... Priznajem, zatckli ste
me pitanjem, a izloZbom Zelimo
postici upravo to da ne budemo
vise zateceni, nego da zaista ana-
liticki, bez predrasuda, poredbe-
no prema Europi i svjetskim
trendovima, preispitamo i promi-
jenimo osobne gabarite za kuénu
upotrebu. Sve je to vazno zbog
uspostavljanja sustava vrijedno-
sti, jer hrvatska arhitektura danas
ima krizu vlastitog sustava vri-
jednosti, koja s jedne strane dola-
zi iz struke same, a s druge je
strane posljedica zloporabe poli-
tike.

Arhitekt i vreca krumpira

Sto se to dogodilo sa strukom, a to
s odnosom arhitekture i politike?

— Jedno je stajaliste vrlo jed-
nostavno 1 popularno, a to je mo-
triste giljotine: sijecimo glave!
Drugo nije u funkeiji osobne ko-
risti 1 mora redi istinu o poziciji
struke. Struka je degradirana za-
konodavnim rje$enjima, kao Sto
je bilo denacionalizacija zemlji-
$ta, te neadeckvatnim pradenjem
zakona u slucajevima kada netko
na svojoj parceli Zeli graditi, ili
Grad hoce povuéi urbanisticki
potez. Drugi legislativni problem
je pozicija arhitekta, naslijedena
iz biv§ega sustava. Sredinom $ez-
desetih, onom su c¢uvenom
usmjerenom drustvenom stano-
gradnjom, ukidanjem standarda
ugovaranja naplate, kontrole
unutar struke itd., sve vi$e gurani
na marginu. U to vrijeme drus-
tveni se kapital vezao za vlast, $to
se dogodilo 1 posljednjeg deset-
ljeca, a vlast je izravno razgovara-
la s onim koji taj kapital trosi, tj.
gradevinskim lobijem. U svakoj
civiliziranoj sredini arhitekt je
ravnopravan partner u trokutu
investitor-izvodac-arhiteke, ali
njegova je prva i posljednja, jer
stiti 1 kontrolira kako investitora

|

zive. Oni drugi morali su uéi u
utakmicu, u natjecaje i ponude, a
zelite li dobiti posao, §to vam
preostaje drugo, nego rusiti cije-
nu. Bududi da je cijena intelektu-
alne usluge izjednacena s vre¢om
krumpira, te kao takva ukljucena
u zakon o nabavi roba i usluga,
kada drzavi nudite usluge, mora-
te i¢i u konkurenciju koja je po-
nekad ispod suvislih granica. Ar-
hitektura se tako nasla u izuzetno
nepovoljnoj poziciji, a politika je
to sustavno podrzavala da oslabi
struku i njome manipulira za vla-
stite ciljeve.

Je li to razlog $to je Zagreb pun
arbitektonskib promasaja? Tko pri-
staje projektirati tajkunare koje e
barem stotinu sljedecib godina svjedo-
(iti 0 nelijem autorstvu?

— Svi govore o Zagrebu, iako
je to ljepsi dio price, u odnosu na
strahote koje se dogadaju izvan
metropole. Tko to kreira? Diplo-
ma ne jamdi kreativan, kvalitetan
1 posten posao. Arhitekt mora
puno toga prodéi da bi sazrio, a
ako je uz to manje talentiran, na-
predovat ¢e na nacin na koji
moZe, ali je pitanje tko mu taj na-
¢in dopusta. Zato i govorim o le-
gislativi 1 svemu $to je namjerno
napravljeno da bi se onemogucio
divlji sustav, u kojemu se djeluje
snagom politike, novca i ljudi
koje politika gura i Stiti. A kada je
rije¢ o tajkunarama, to je praktic-
ki bilo jedino na trzi$tu $to sc
moglo birati, pitanje je samo da li
to arhitekt Zeli ili ne Zeli. U biv-
$em sustavu imali smo sasvim
druk¢iju situaciju. Poslije rata ze-
mlja se morala izgraditi u krat-
kom roku, a ¢inili su to mahom
visokoeducirani i visokotalentira-
ni ljudi, koji su imali nasljede ka-
pitalistickog organiziranog susta-
va, europske edukacije i rada po
curopskim biroima, te su oni no-
sitelji obnove kvalitetne hrvatske
arhitekture pedesetih i Sezdesetih
godina.

Stranci i domaci Spekulanti

Tko bi danas trebao biti nositelj
obnove?

— Zastupam tezu s kojom se
veéina mojih kolega ne slaZe: za

razliku od 1908, kada je Viktor
Kovaci¢ preko Kluba arhitekata
provodio sustavnu akciju ukla-
njanja stranih arhitekata, koji su
raubali na$ prostor tipskim pro-
jektima 1 prijecili hrvatskim arhi-
tektima bilo kakvu kapitalnu ar-
hitekt}lru, danas je obrnuta situa-
cija. Spekulanti i lo$i arhitekti
danas nisu stranci, nego nasi lju-
di. Dezurni krivac je medu nama,
a to je taj problem vrijednosnog
sustava. Vrednovanje moZe udi-
niti samo konkurencija, $to znaci
da moramo krenuti u meduna-
rodne natjecaje za krupne zahva-
te 1 kapitalne objekte, Ziriji mora-
ju biti medunarodni, moramo
zvati stru¢njake iz svijeta da na
fakultetu predaju kao gosti-pre-
davaci. U rekulturalizaciji arhi-
tekture, koja je dosla u poziciju
da je javnost, a i ona samu scbe,
ponekad vidi kao nekulturnu,
treba obrnuti proces. Dolazak
stranih arhitekata od presudnog
je znacaja iz jo$ jednog razloga:
to nas tjera na promjenu legislati-
ve, $to je priprema za prikljuce-
nje Europi. Jer, imamo vrsne ar-
hitekte, ali nemamo uvjete za
utakmicu. Europeizacijom struke
izbijamo glavni argument onima
koji vrijedaju vlastitu profesiju,
postajuci slugama politike.

Kako ste zamislili projekt Biblio-
teke arhitektonike?

— Njome Zelimo hrvatsku
modernu arhitekturu obraditi u
malim monografijama, kako au-
tora tako djela, trazedi za njih za-
$titu kao spomenicku bastinu. Da
se ne bi ponovio slucaj rusenja
Veslackog kluba Antuna Ulricha,
podignutog 1928, a sli¢no se do-
gadalo i u Splitu. U tome nailazi-
mo na odli¢nu podrsku Ministar-
stva kulture, $to je krupan dopri-
nos promjeni vrijednosnog susta-
va. A ukoliko promjenu vrijedno-
snog sustava samih ljudi koji su-
djeluju u arhitekeuri nisu obavile
njihove obitelji, morat ée zajedni-
ca na neki drugi nacin.

Gdje namjeravate potraZiti smje-
Staj Academie moderne?

— Prije godinu i pol dana, uz
privolu okolnih stanara, zanimali
smo se¢ za nckadasnji Mestrovi-
Cev atelje s izloZbenim prostorom
u Ilici 12, ali smo u Gradskom
uredu za upravljanje imovinom
saznali da je dodijeljen Vitezo-
vim Histrionima. Za vrijeme oku-
pacije, Nijemci su ga pretvorili u
kantinu, poslije rata tu je bio
no¢ni klub, prostorije Prvomaj-
ske 1 naposljetku plesnjak, zbog
¢ega se nckome ucinio zgodan
prostor za kazaliSte. Projekt koji
je nudio Vitez za lokacijsku do-
zvolu nije pro$ao na Ministarstvu
gradevinarstva, jer je ocijenjen
kao devastiranje zgrade, a ne
znam u kojoj je fazi revidiranje
projekta. Vitezova galama urodi-
la je time da je Histrionima dodi-
jeljen prostor koji je trebalo zasti-
titi kao kulturnu bastinu i koja
moZe sluZiti samo instituciji sli¢-
ne namjene zbog koje je graden i
koja ¢e priredivati izloZbe, $to ne
mora biti Academia moderna. Slu-
¢aj Mestroviceva paviljona para-
digmatski je primjer ponasanja
prema modernoj arhitekturi i
njezinoj zastiti u koju se upetljala
politika. Uvjeren sam da ¢e mno-
gi ovo shvatiti kao atak na Histri-
one, $to mi doista nije namjera.
Visoko cijenim tu kazali$nu gru-
pu i doista Zelim da imaju svoj
prostor, ali sam uvjeren da rjese-
nje njihova problema nije gura-
nje sadrZaja u zgradu koja ni po
¢emu ne moZe biti teatar.
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¢em 1 K. Roginom 1 usvoje-
na 1998. g., a na temelju
toga definiran je projektni

eaglran|ao

Muzej suvremene umjetnostt

Protiv zavodenja javnosti
falsificiranim cinjenicama

TocCno je da se za ovu
lokaciju moze raspisati
novi natjecaj koliko
god puta to netko zeli,
ali s konzekvencama
koje su definirane u
pravilima igre

Edvin Smit, predsjednik
DAZ-a

tvoreno pismo UHA-¢
1 DAZ-a vezano uz
stvaranje »mutne 1 pro-

blemati¢ne« atmosfere u jav-
nim medijima imalo je za cilj
pojasnjenje temeljnih princi-
pa struke u odnosu na arhi-
tektonske natjecaje. Ovo
otvoreno pismo postalo je po-
vodom za izno$enje niza nei-
stina, poluistina i falsifikata,
sa svrhom da se stvori »mut-
na atmosfera« u kojoj bi se
plasirali neki privatni interesi
1 ambicije, a s druge strane da
sc u cijelosti diskreditira arhi-
tektonska struka i po uobica-
jenom obrascu ona proglasi
za jedinog krivca.

Moze se pohvaliti dugogo-
di$nji angaZman gospodima
T. Milovca 1 gospode N. Vr-
ljan-Krizi¢ koji datira od
1996. godine, a vezan je uz
realizaciju MSU-a koji je
urodio izborom i dodjelom
lokacije za MSU, te proved-
bom arhitcktonskog natjeca-
ja. Nazalost spomenuta gos-
poda u svom polemi¢nom
tekstu presucuju, zaboravlja-
ju i zamagljuju neke njima
poznate ¢injenice, a nepozna-
vanje kojih javnosti daje sa-
svim iskrivljenu sliku »pro-
blema MSU-a«.

Cijenjenu gospodu Zelio
bih prvo podsijetiti na sljede-
¢e Cinjenice:

— od pocetka Vasih aktiv-
nosti oko MSU-a 1996. godi-
ne arhitekti V. Penezié 1 K.
Rogina proglaseni su Vasim
konzultantima

— ved 1996. godine vodili
ste razgovore oko organizaci-
je arhitektonskog natjecaja s
tadas$njim predsjednikom
UHA-c prof. dr. V. Neidhar-
dtom i tajnicom V. Spiri¢, a
tada u Predsjednistvu UHA-
¢ sjede V. Penezié, K. Rogina
i prof. E. Spiri¢

— veé 1996. godine bili
ste upoznati s propozicijama
Pravilnika o raspisivanju ar-
hitektonskih natjecaja preko
UHA-¢ 1 DAZ-a, pa ste tom
prilikom dobili i kalkulaciju
za provedbu medunarodnog
natjecaja

— 1998. godine s Vasim
konzultantima V. Penezi¢em
1 K. Roginom danasnju loka-
ciju ste odabrali izmedu Cetiri
lokacije predloZene od strane
Gradskog zavoda za planira-
nje (Dakiéev zavod) 1 o tome
obavijestili sve relevantne in-
stitucije u Gradu i Republici

— Muzeoloska koncepcija
izradena je u suradnji s Va-
$im konzultantima V. Penezi-

program kao podloga za arhi-
tektonski natjecaj

— natjecaj je raspisan 10.
IIL. 1999. sa Zirijem sastavlje-
nim od povjesni¢ara umjet-
nosti i arhitekata, a sve u
skladu s Pravilnikom o orga-
nizaciji 1 provodenju natjeca-
ja s podrudja arhitekture i ur-
banizma usvojenog 1997, a
glavni tvorci tog pravilnika
su, slucajno, V. Penezi¢ i K.
Rogina

— natjecaj je u cijelosti
pripremljen, organiziran i
ugovoren s tada aktualnim
rukovodstvom UHA-e i
DAZ-a prof. Neidhartom i
prof. Spiri¢em, a sve uz su-
radnju Vasih konzultanata i
tada aktualne gradske vlasti 1
legitimnog Ministarstva

— prozvano rukovodstvo
DAZ-a koje je potpisalo
otvoreno pismo medijima
preuzelo je duznost u udruzi
10. II1. 1999, koje i slucajno-
sti, na dan raspisa natjecaja u
javnim glasilima!!!

— sve 0vo je pripremano i
radeno bez ukljucivanja Sire
stru¢ne 1 kulturne javnosti
Grada Zagreba, sve je radeno
»tajno« 1 »poluprivatnos, pa
¢ak 1 izbor lokacije, za $to bi

voriti sada o muzeju u Bilba-
u, a propustiti lokaciju koja
sve to omogucuje dokaz je o
nepoznavanju elementarnih

znanja o promisljanju grada 1
nedostatku vizija o gradu
(podsjeéam na studije Cen-
tralnog gradskog prostora
Zagreba iz 1982. godine od
Sest autorskih timova). Jedina
pozitivna ¢injenica izbor je
bolje od dvije loSe preostale
lokacije, ove koja je verificira-
na 1 odbacivanje losije koja se
nalazi dijagonalno od izabra-
ne.

Govoriti o projektnom
programu koji je katastrofal-
no pripremljen (stvarno je
katastrofalan!!!), a kod toga
tvrditi da projekt Muzeoloske
koncepcije nije bio podloga
arhitektonskom natjecaju ¢i-
sta je laZ i obmana, pa je taj
famozni projekt muzeoloske
koncepcije svaki natjecatelj
dobio kao natjecajne podloge
i za to platio 300 kn.

Sve vezano uz projekt mu-
zeoloske koncepcije, kao i
projcktni program, radeno je
s Vasim konzultantima V.
Penezicem i K. Roginom uz
angaziranje prof. Laszla iz
MSU-a kao vrsnog struc¢nja-
ka. Ovaj program raden je
dvije godine (1997. 1 1998),
pa zacuduje ¢injenica da na-
kon dvije godine rada uz asi-

Ante Kuzmanovic, Danijel Marasovi¢, Bojan Radoni¢, Goran Rako: Bolnica Nova Bila

bila primjerena javna raspra-
va

Cijenjena gospodo, nakon
ovih uvodnih ¢injenica, razja-
snimo neke pojmove i kazimo
tko je taj koji je od MSU-a
stvorio »slucaj« 1 tko je sve
usmjerio u »slijepu ulicu nes-
porazumac.

Na zalost, slijepa ulica
nesporazuma otvorena j¢ iz-
borom lose lokacije za MSU
izmedu Cetiri predloZene od
stranc Gradskog zavoda za
planiranje razvoja i zastite ¢o-
vjekova okolisa tzv. »Dakice-
va zavoda«.

Prva propustena lokacija
Paromlin prva je slijepa ulica.
Eventualnim izborom te lo-
kacije sigurno bi bio pokre-
nut proces uredenja Trga S.
Radica, a za grad to bi bio
stvarni prelazak preko Zelje-
znicke pruge i poticaj za ure-
denje centralne gradske osi.

Druga propustena lokacija
je lokacija na obali Save sje-
verno od Bundeka, gdje je
propustena prilika da se stvo-
r1 jedinstveni 1 najvedi otvo-
reni gradski izloZbeni pro-
stor. Ne izabrati ovu lokaciju
dokaz je gradogradevnog slje-
pila i neznanja o gradu. Go-

stenciju tako vrsnih arhitcka-
ta niste bili u moguénosti de-
finirati suvisli i potpuni pro-
jektni program ?!?! Program
u kojem bi bili dani svi nu-
mericki pokazatelji o velici-
nama prostora, funkcional-
nim tokovima... itd., da ne
pocnem pisati projektni pro-
gram.

Cijenjena gospodo, mora-
mo Vas, nazalost, poduditi,
ako Vam to nisu objasnili
Vasi konzultanti, da je raspis
svakog arhitcktonskog natje-
¢aja UGOVORNI ODNOS
izmedu dviju stranaka i to
raspisivaca i svakog sudionika
koji preda natjecaj u skladu s
raspisom natjecaja. Pogledaj-
te tocku 8. 4. raspisa natjeca-
ja, gdje je jos pod tockom 8.
5. za sve sporove nadlezan
sud u Zagrebu. Cinjenica je
da ovaj navedeni pravilnik
nije nikakav zakonski ili pod-
zakonski akt, ali je sastavni
dio ugovornog odnosa i kao
takav je OBAVEZUJUCI za
investitora i podlijeZe svim
zakonskim uzancama koje re-
guliraju ugovorne odnose.

Nevjerojatno je Vase po-
vrino ¢itanje naseg otvorenog
pisma za javnost i njegova

proizvoljna i laZna interpreta-
cija, no lakSe je stvarati privid
o »slijepoj ulici nesporazumac
krivim i laZnim interpretaci-
jama, a paralelno ne objaviti
na$e otvoreno pismo javnosti
u svom izvornom obliku.
Preporuc¢ujem Vam da se
klonite Vaseg razmisljanja o
Komori arhitekata 1 inZenjera
1 o strukovnim udrugama ar-
hitekata, te $to je u ¢ijoj nad-
leZnosti, jer oito niste proci-
tali Zakon o komori i o udru-
gama.

Cijenjena gospodo, tako-
der je ocito da Vam nije po-
znata problematika arhitek-
tonskih natjecaja i sve pravne
implikacije koje proizlaze iz
izbora vrste natjecaja.

Kao prvo, zamolite vase
konzultante za arhitekturu da
Vam poku$aju prezentirati
barem JEDAN provedeni
anketni natjecaj za bilo koji
muzej u Europi ili u svijetu!!!

Za Va$u informaciju an-
ketni natjecaji se raspisuju za
sadrZaje koji nisu definirani 1
gdje nije poznat projektni za-
datak, kao i za izbor lokacija
nekog sadrZaja 1 urbanistic¢kih
zahvata za koje se prikupljaju
ideje o njegovoj organizaciji i
distribuciji sadrzaja.

Zasto anketni natjecaj za
MSU kad imate definiran
projekt muzeoloske koncepci-
je, imate fundus koji je po-
znat, imate zbirke koje su po-
znate, imate donacije koje su
poznate, a ugradili ste u vas
projekt i bududi razvoj — za-
pravo sve je poznato!!??

Cinjenica je da bi jedno-
stupanjski natjecaj, bez obzi-
ra koliko puta bi se provodio
za ovu lokaciju, uvijek dao re-
zultate koji bi jedan dio
stru¢ne javnosti negirao, ali
uvijek je rezultat arhitekton-
sko djelo AUTORA koje bi
autor sa stru¢nim timom tre-
bao razraditi i realizirati, a za
izbor je jedini odgovoran
ZIRI natjecaja. Pripreme za
natjecaj: program, lokacija, fi-
nancijska konstrukeija infor-
macije su o kojima treba biti
obavije$tena Sira strucna i
kulturna javnost i ona bi tre-
bala imati utjecaj na konaéni
rezultat dobre pripreme, a ne
da se sve odvija pod velom
tajne i u privatnim krugovi-
ma.

Na kraju bih naglasio da je
niz koraka koji su nas odveli
u »slijepu ulicu nesporazu-
ma« nacinio dio strucne jav-
nosti koji je pripremao natje-
¢aj, a arhitekti su na temelju
tih krivih koraka izradili pro-
jekte kako su najbolje mogli.
Najlakse je poslije svega $to
je do sada bilo ucinjeno biti
»veliki vojskovoda« i1 tvrditi
da su drugi igra¢i mnogo bo-
lji, te pomocu njih podmetati
nogu  prvonagradenom
radu!!!

Tocno je da se za ovu lo-
kaciju moZe raspisati novi na-
tjecaj koliko god puta to net-
ko Zeli, ali s konzekvencama
koje su definirane u pravili-
ma igre propisanc raspisom
natjecaja i s jednom zadrs-
kom — da to svaki puta mora
platiti investitor ili bolje po-
rezni obveznici. Za tako ne-
stru¢no obavljene pripreme
netko bi trebao snositi 1 od-
govornost, a ne da se ona uvi-

jek prebacuje SAMO NA

eadaglran|ao

Otvoreno pismo
— pismo bezocnih
lazi

Ocito je da ekipi koja je smijenjena
na Izbornoj Skupstini i bivsem ured-
nistvu CIP-a smeta legalan rad

tvoreno pismo bivieg uredivatkog odbora CIP-a, povo-

dom imenovanja Nenada Fabijanica u odbor nagrade Vla-

dimir Nazor, vrvi nizom neistina i lazi, a u kontekstu ci-
jelog pisma iznesena je teza o nevjerodostojnosti Drustva arhiteka-
ta Lagreba i njegova izvr$nog odbora, a kao posljedicnu Cinjenicu
zeli se iskonstruirati i nevjerodostojnost Nenada Fabijanica kao
predsjednika. Povodom tih tvrdnji neophodno je iznijeti neke ¢i-
njenice koje bivse urednistvo CIP-a preSucuje i pokusava prepustiti
zaboravu.

1995. godine Drustvo, u sastavu V. Neidhart, K. Rogina, V. Pe-
nezi¢, T. Premrl i E. Spiri¢ nasilnom su metodom, u stilu najbolje
inscenirane »kulturne revolucije«, bez stvarnog kvoruma na izbor-
noj skupstini, a na temelju teze »svi mi koji smo ovdje smo kvo-
rume, kao i iscrpljujucim trajanjem skupstine smijenili dotadasnje
rukovodstvo UHA-e. Placanje ¢lanarine, kao temeljnog pokazatelja
da je netko clan nekog drustva, proglaseno je ostatkom komuniz-
ma i mracnog razdoblja nase povijesti.

1996. godine isto drustvo preuzelo je i Drustvo arhitekata Ia-
greba, ali sada s tezom da je netko ¢lan drustva ukoliko je platio
clanarinu. Obrt teze u odnosu na 1995. g. bio je neophodan kako
bi se uspostavio legitimitet djelovanja. Teza da se pripadnost Drus-
tvu moe verificirati samo placenom ¢lanarinom do kraja je razra-
dena, osobito postupkom izbora |zvrsnog Odbora DAZ-a, a utvrdu-
je se provjerom i usporedivanjem s [MBG-om svakog clana i predo-
Cenjem osobne iskaznice.

U razdoblju od 1996-1998. g. broj ¢lanova Drustva kretao se
oko 300-330 arhitekata. Izbor rukovodstva UHA-e i DAZ-a u te tri
godine bio je izrefirana farsa, s »komotnim kvorumomc, bez
stvarne konkurencije, a privatizacija navedenih udruga kulminira-
la je krajem 1998. g. kad je doSlo do unutrasnjeg sukoba predsjed-
nika DAZ-a E. Spirica i predsjednika UHA-e V. Neidharta kojeg su
podrzavali K. Rogina, V. Penezic i T. Premrl. Razlozi sukoba svima
su poznati i o€iti, a epilog je da se protiv UHA-e i njenog tadasnjeg
predsjednika V. Neidharta vodi sudski postupak.

U veljaci 1999. g. sazvana je izborna skupstina DAZ-a na kojoj
su se prvi put kandidirale tri liste za izbor lzvr$nog odbora DAL-a.
Tek tada je clanstvo imalo moguénost izbora izmedu K. Rogine i V.
Penezica, te E. Smita i njihovih ekipa, $to se odrazilo i na broj ¢la-
nova Drustva, tj. clanova koji su platili clanarinu i koji su tim ci-
nom Zeljeli aktivno sudjelovati u izborima za clanove lzvr3nog od-
bora. Mi smo mala drzava i sve se zna. Clanovima je dozlogrdilo
djelovanje tadasnjeg rukovodstva. U toku izbora koji su provedeni
u dva kruga broj ¢lanova narastao je s 330 na 790. Naravno, K.
Rogina ¢e tvrditi da je taj broj netocan i falsificiran, kako je tvrdio
u svom ¢lanku o »velikom marSu arhitekata«. Broj od 460 arhite-
kata koji su pristupili glasovanju za Roginu falsificiran je i nevje-
rodostojan, no nikad to nije mogao dokazati, jer postoji dokumen-
tacija, zapisnici komisija i ovjerovjeritelja koji pobijaju njegove
tvrdnje.

Naravno, ovoj ekipi ¢e podatak da DAL sa 3I. ozujkom 2000.
g. ima 660 clanova s placenom clanarinom takoder biti nevjerodo-
stojan i lazan. Medutim, sve se moze provieriti, postoje izvodi ZAP-
3, faksovi uplatnica i uplatnice.

Sto je veca podrska radu ovog, aktualnog I. 0. DAZ-a i svim
njegovim aktivnostima u predsjednistvu UHA-e (promjene u vod-
stvu, legalizaciji statusa, sredivanja stanja, aktiviranja izdavastva
u korist svih ¢lanova), od osnovne podrike 660 arhitekata koji Zele
biti ¢lanovi ove udruge?

Napominjem da je pripadnost ¢lanstvu DAZ-a dobrovoljna, Sto
je temeljni princip svake udruge, da nije ucinjena u psihozi izbora
novog rukovodstva gdje je faktor »lobiranja« svakako imao neku
ulogu. Oni koji ne Zele biti ¢lanovi daju nam to do znanja neplaca-
njem clanarine.

Nakon svega ovog jasno je da je tvrdnja da Nenad Fabijanic
nema potporu Clanstva i da je I. 0. DAZ-a nevjerodostojan Cista iz-
misljotina i laz. Podrska clanova predsjedniku UHA-e evidentna je,
a oCituje se prisutnoScu svih Drustava Hrvatske u radu Predsjed-
nistva, jednako kao i njegova premocna pobjeda na Izbornoj skup-
stini UHA-e.

Ocito je da ekipi koja je smijenjena na |zbornoj Skupstini i
bivsem uredniStvu CIP-a smeta legalan rad, rad u skladu sa statu-
tom, transparentni rad i rad za dobrobit arhitekata, te afirmacija
hrvatske arhitekture bez podobnosti, kuloarskih i klanovskih igara
i propagiranja samohvale.

Smatram kako na kraju treba iznijeti podatak koji ce u cijelo-
sti dopuniti sliku o nacinu djelovanja ekipe u sastavu V. Neidhart,
K. Rogina, V. Penezi¢, T. Premrl, a radi se o tome da je navedena
ekipa nakon preuzimanja UHA-e 1995. g. kao jednu od prvih svojih
odluka dala pismeni otkaz tadasnjem urednistvu CIP-a sa A. Las-
zlom kao glavnim urednikom i to bez i jedne rijeci obrazlozenja
osim da vise ne trebaju dolaziti!! Isto to uredniStvo je u trenutku
naprasnog otkaza imalo u pripremi za izdavanje CETIRI DVOBROJA
(IP-a za tekucu godinu. U godini revolucije sve je moguce...

Komentar nije potreban.

Edvin Smit, predsjednik DAZ-a



azZJgovor ma, a prije mjesec dana iznenadi-

Edvin Smit, arhitekt i

— Na stalnoj tribini utorkom
u Drustvu arhitekata organizirali
smo susret ministra s arhitekti-

}i)redsjednik Drustva

arhitekata grada Zagreba
Godine pakle-
nog zivljenja

Zbrojite li prostorne pla-
nove svih opcina, dobit
cete neprekinuto gradili-
Ste od Istre do Prevlake!
Zamislite, na svakom me-
tru nase obale mozete
nesto sagraditi!

Davorka Vukov Colié¢

za arhitckta Edvina Smita

vise je od trideset godina

rada i1 brojnih projckata,
od svih objekata izgradenih u po-
sljednja dva desetljeca na Zagre-
backom velesajmu i dogradnje
zgrade Ekonomskog fakulteta do
adaptacije zgrade Postanske ban-
ke na pocetku JuriSiceve te naj-
novijeg poslovnog objekta u Sav-
skoj, preko puta Vjesnikove zgra-
de. Posljednjih deset godina ima
vlastiti arhitektonski biro Arbing
1 puno posla, a sav posao uspijeva
naplatiti, $to granici sa cudom.

Iskusni profesionalac posljed-
njih se godinu i pol dana nalazi
na ¢elu Drustva arhitekata grada
Zagreba. Drustvo postoji od
1878. godine pod raznim nazivi-
ma, a za razliku od tristotinjak
¢lanova koliko ih je bilo u vrije-
me preuzimanja funkeije pred-
sjednika, danas ih je, sudeéi po
placenoj ¢lanarini, 670, te se tako
nisu ostvarile mra¢ne prognoze
suparnickih kandidata da ée za-
jedno sa svojom ekipom unistiti
drustvo i pokopati arhitekturu u
glavnom gradu.

Na koji nacin Drustvo moZe utje-
cati na ono Sto se na podrucju
arbitekture dogada u metropoli?

— MozZemo utjecati javnim
priopéenjima, pokretanjem dis-
kusija, okruglih stolova i javnoga
dijaloga na stru¢noj razini. Za-
hvaljujuéi kolegi Njiricu, pokre-
nuli smo seriju predavanja s arhi-
tektima iz cijele Europe, od Ziiri-
cha, Beca, Barcelone 1 Rotterda-
ma, do Pariza, Ljubljane, Atene i
Londona. Na taj na¢in ponovno
uspostavljamo Zivi kontakt s cu-
ropskim strucnjacima, $to je Hr-
vatska njegovala jo§ izmedu dva
rata, ¢ak i kasnije, pedesetih i Sez-
desetih godina. Zelimo mladim
ljudima ponuditi Zivu rije¢ gene-
racije poznatih europskih arhite-
kata s druk¢ijim nacinom razmi-
§ljanja. Drustvo provodi arhitek-
tonske 1 urbanisticke natjecaje, za
$to se smatramo najkompetentni-
jima jer imamo najbolji kadar.
Zajedno s UdruZenjem hrvatskih
arhitekata organizirali smo natje-
¢aj za Muzej suvremene umjesto-
sti, DAZ je takoder provodio na-
tjecaj za proskribirani Preradovi-
ev trg, zgradu Zagrebacke ban-
ke, Kvaternikov i Britanski trg,
Autobusni kolodvor u Samoboru
itd. Nastojimo takoder ministra
zaStite okoli$a 1 prostornog ure-
denja upoznati sa svojim proble-
mima, dokazujuci mu da arhitek-
ti mogu ncke stvari drukdije in-
terpretirati od povjesnicara
umjetnosti.

Odaziva li se ministar takvim po-
zivima i je li otvoren prema vasim
sugestijama?

la nas je zamolba Ministarstva da
damo svoje primjedbe na Zakon
o prostornom planiranju. Zamol-
bu je dobilo i UdruZenje arhite-
kata, Arhitektonski fakultet, Ko-
mora arhitckata i Urbanisticki in-
stitut, $to je do sada bilo nezami-
slivo.

Muzej u magli

U tisku se odnedavna valjaju ra-
sprave o natjeCaju za Muzej
suvremene umjernosti, a nakon razli-
Citib tumacenja i nesporazuma
Drustvo je zajedno s UHA-om posla-
lo otvoreno pismo javnosti u kojem
pojasnjava neke stvari. Na pismo je
reagirala muzejska savjetnica MSU-
a, Nada Vrkljan KriZic i Visi kustos
Tihomir Milovac, tvrdeci u Jutar-
njem listu, izmedu ostaloga, kako
nije tocno da Muzej ne moZe ponovno
raspisati natjecaj. Kakvog ste vi mi-
Sjenja?

Neno Kezic: Stambeni kompleks »Kaskade«, Split

— Spomenute osobe tom su
prilikom navele niz neistina i ne-
to¢nosti, na §to sam odgovorio
pismenim putem, no ne znam
hoée 1i ga Jutarnji list objaviti.
Natjecaj je u Muzeju pripreman
jo$ od 1996. godine, no zadrzao
bih se samo na jednom detalju:
zanimljivo je, naime, da je Mu-
z¢j, u suradnji s Velimirom Ne-
idhardtom, koji je u to doba bio
predsjednik UHA-e, dogovarao
medunarodni anketni natjecaj. U
nasoj profesiji takav se natjecaj
raspisuje u slucajevima kada ima-
te zamagljenu ideju o tome Sto
Zelite na nekom prostoru, pa
time skupljate ideje, a ne u sluca-
ju kada postoji muzeoloska studi-
ja, program, zbirke, kada to¢no
znate $to vam treba.

Koje obveze ima investitor prema
autoru nagradenoga projekta, ako
odustane od njegova rjeSenja i raspise
novi natjecay?

— Godine 1997. donesen je
Pravilnik o raspisu natjecaja, pri-
li¢no rigidan u nekim odredba-
ma, ali je izuzetno detaljno preci-
zirao sve pozicije. Za svaku loka-
ciju investitor moZe raspisati na-
tjecaj koliko put Zeli 1 ukoliko to,
naravno, Zeli platiti. No, svaki
puta kada izabere prvonagrade-
noga, ukoliko odustane od njega i
raspi$e novi natjecaj, nagradeno-
ga mora obestetiti, $to u Pravilni-
ku pise. Pravilnik je sastavni dio
raspisa natjeCaja, a raspis natjeca-

ja je ugovorni odnos izmedu in-
vestitora 1 natjecatelja, apsolutno
definiran. Stvar je u tome da in-
vestitori, pogotovo oni koji bara-
taju novcem poreznih obveznika,
moraju shvatiti da prije raspisiva-
nja natjecaja moraju napraviti
izuzetno dobru pripremu i sa
svoje strane staviti u Ziri kompe-
tentne ljude, pa Ce rezultat biti
ono $to drustvu doista treba.

MoZete Ii usporediti doba socijali-
sticke izgradnje s danasnjom? Kada
se poceo urusavati sustav vrijednost
u Vasoj struci?

— Nakon 1945. godine stari
arhitekti, koji su preuzeli obnovu
zemlje, nastavili su njegovati su-
stav vrijednosti ugraden prije
rata, a on se odrZzao sve do se-
damdesetih godina, te se jasno
vidjelo $to je dobro, a $to lose.
Kapital je bio drustven, pojedi-
nac nije imao na njega utjecaj,
barem ne na nacin, kao $to utjece
kasnije, te je i politika s vreme-
nom naucila vrednovati na$ rad.

Sasa Randic, Idis Turato: Pjesacki most Vrata
Jadrana, Rijeka

Neno Kezi¢: Stambeni objekt »Bol«, Split

Politicari su ipak imali nekakvo
postovanje prema struci, znali su
do koje granice mogu utjecati i
do kuda su mogli i¢i, nakon cega
su stvar prepustali nama, bojedi
se politi¢ki pogrijesiti u vredno-
vanju. Promjenom politi¢kog su-
stava, vrijednosti su se rusile, a
bile su nagriZene ve¢ osamdese-
tih godina.

Daleka obala

U zadnjih deset godina sustav
vrijednosti potpuno se srozao, jer
je pojam kapitala shvacen potpu-
no krivo. Filozofija kapitala po
kojoj je on moj, osobni i njime
mogu napraviti $to hocu, prenije-
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la se na filozofiju vlasti, ¢ime je
sustav vrijednosti automatski
pao. Otuda bahatost, samovolja 1
krivo shvacena privatizacija u ko-
joj su nestale granice privatnog i
javnog, drustvenog i pojedinac-
nog interesa, $to je civilizirana
Europa sa svojim kapitalistickim
uredenjem davno sredila, ne
samo legislativno, nego eticki i
moralno. Profesiji moZemo vrati-
ti dignitet jedino unutar urede-
nog sustava kakav je europski,
dakle, konkurencijom, jer sc tada
i vi morate tako ponasati. Komo-
ra arhitekata jo§ je u povojima, a
uspostavljanje sustava vrednova-
nja dug je proces.

Nije li se problem nepostojanja su-
stava vrijednosti jos gore odrazio u
urbanizmu?

— Problem urbanizma je pro-
blem legislative. Budu¢i da nije
donesen zakon o zemljiStu ni za-
kon o imovini, kakav god donijeli
zakon o prostornom planiranju,
doéi éete u sukob s vlasnistvom.
A kako stoje stvari s urbaniz-
mom, najbolje sam shvatio u ne-
davnom razgovoru s ministrom
Kovaceviéem, kada me Sokirao
jedan fascinantan podatak koji
sam od njega ¢uo: od Istre do
krajnjeg juga Hrvatske cijela je
obala u ovih deset godina progla-
§ena gradevnim podruéjem!
Kada zbrojite prostorne planove
svih opdina i spojite ih u ¢jelinu,
imate neprekidno gradiliste od
Istre do Prevlake! Zamislite, na
svakom metru nase obale mozZete
nesto izgraditi! Nije li to zastra-
$ujuée? To je ta projekcija shva-
¢anja da je moj interes drustveni
interes. Prije dvadeset godina na-
¢injen je projekt Srednjega Jadra-
na i iako je nastao u onom mrac-
nom vremenu, bio je konzekven-
tan u zastiti obale, udarivsi teme-
lje rjesavanju pojedinih prostor-
nih cjelina. U njemu je postojalo
ncsto $to sc zove javno dobro.
Prema tome, za nastalu situaciju
nisu krive samo sluzbe u pojedi-
nim gradovima. Nikoga ne bra-
nim, ali u Zagrebu sada svi pro-
zivaju kao glavnoga krivca Daki-
¢ev Zavod. Ravnatelj vjerojatno
ima dokumente koji dokazuju da
je upozoravao na ncke stvari, no

ako nema politicke volje da se
rjeSavaju, iluzorno je ocekivati da
ih rjesava jedan covjek i jedan za-
vod.

Kuéa kao Swatch

Koliko na kvalitetu suvremene
arbitekture u Hrvatskoj utjece sustav
obrazovanja?

— Prije rata, u Zagrebu koji je
brojio stotinjak tisuca stanovnika,
osim Arhitektonskog fakulteta i
Iblerove Arhitektonske $kole na
Akademiji Mestrovié, postojala je
takoder 1 srednja tehnicka $kola,
pripremajudéi kadar za izuzetno
zahtjevne pripremne poslove teh-
nicara. Takav kadar danas stra-
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hovito nedostaje. Danas u cijeloj
Hrvatskoj imamo jedan arhitek-
tonski fakultet. Svi arhitekti iz
Europe koje DAZ pozove u Hr-
vatsku na predavanje, zaprepaste
sc¢ kada saznaju tu ¢injenicu.
Kada im kaZete da profesor na
naSem fakultetu ostaje do kraja
Zivota na svojem mjestu, odmah
pitaju: Gdje je konkurencija? Gdje je
izbor? Kada je na na$ poziv po-
¢etkom travnja ugledni arhitekt
iz. Basela Meinrad Morger dosao
u Zagreb odrzati predavanje o
iskustvima u svojemu radu, upi-
tao nas je za$to ne organiziramo
arhitektonsku $kolu, usporeduju-
¢ Hrvatsku sa Svicarskom, koja
sa $est 1 pol milijuna stanovnika
ima tri arhitektonska fakulteta,
kao i visoke $kole. U nas je, na-
ravno, uvijek problem siromas-
tvo 1 nedostatak novca, ali i nedo-
statak volje sveucilista da omogu-
¢i konkurenciju bilo koje vrste.
Kolega iz Bascla pitao me tako-
der da li kao Covjek iz prakse po-
nekad gostujem na fakultetu kao
predavag, $to je u njih normalna
stvar. Morao sam mu, naravno,
odgovoriti da takvo $to na$ fakul-
tet ne poznaje. 5

Kako su vasi kolege iz Svicarske
reagirali na arbitekturu Zagreba?

— Fascinirani su arhitektu-
rom dvadesetih, tridesetih, pede-
setih 1 $ezdesetih godina, poseb-
no ih je zapanjila Novakova uli-
ca. Nisu uopcée imali predodzbu
o tome $to mi to imamo, a odu-
Sevljenje su dokazali time $to u
svibnju dolazi dvadeset pet stu-
denata iz Basela s trima njihovim
profesorima da vide modernu ar-
hitekturu Zagreba. Ove godine
pokusat ¢emo izdati vodi¢ mo-
derne arhitekture glavnoga gra-
da. Osnovni cilj nam je dokazati
da Zagreb moZe biti i da jest eu-
ropski grad.

Kako mijenjati odnos prema arbi-
tekturi kao prema dijelu kulturnog
identiteta zemlje? y

— Za razliku od nas Svicarci

svoju arhitekturu smatraju nacio-
nalnim blagom. Otvorite li u zra-
koplovu Swiss Aira njihov in-
flight magazin, naci Cete raskosan
prilog o arhitekturi ¢uvenoga
Herzoga and de Meurona. Za njih
su vrhunski arhitekti nacionalne
zvijezde, a njihova se arhitektura
reklamira kao sat, sir i ¢okolada.
Svicarci su za nas, naZalost, neka
dalcka buduénost, ali Zelja nam je
dizati razinu svijesti o znacaju ar-
hitekture kao nasemu dobru i na-
$oj bastini. Budemo li pametni,
ovo bi mogla biti prekretnica u
nacinu razmi$ljanja. Sve u sve-
mu, predstoji nam nckoliko pa-
klenih godina da se uklju¢imo u
medunarodnu utakmicu i posta-
nemo opéepriznati dio europskog
kulturnog identiteta.
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Kritika kao vrednovanje
arhitekture

Istini za volju, u uredenim
sredinama i pojedinac i vlast
moZze naruciti projekt, bez
natjecaja. Ali tamo postoje
dva osiguraca: odgojena i
obrazovana javnost | naredni
izbori. Pa ti muljaj

Nikola Polak
Ono $to se uopce moze reci,
moge se reci jasno;
a o Cemu se ne moZe govoriti,
0 tome se mora Sutjeti.
Ludwig Wittgenstein

Sud i prosudba

Najprije kratki pregled: tko se,
kako i gdje ima prilike baviti ar-
hitektonskom kritikom, odnosno
kakvom prosudbom suvremene
hrvatske arhitekture? U vredno-
vanju sudjeluju mediji, znanost,
za§tita graditeljske bastine, stru-
kovne udruge, arhitektonski Ziriji
i razne komisije.

U dnevnom tisku od vremena
davno preminulih Frane Gotovca
1 Antoancte Pasinovié, ¢iji bi
britki duh zacinio poneki vatro-
met Veselka TenZere, sustavno o
arhitekturi ne pise nitko. Uredni-
ci kulturnih rubrika oslanjanju se
na mladeZ, mahom regrutiranu iz
kunsthistorije ili jednostavno priu-
¢enu temi. Iznimka povremene
kvalitete uglavnom se svodi na
‘Novi list’ 1 njegov nedjeljni ‘Medi-
teran’.

Razmazeni tjednici ‘Globus’ i
‘Nacional’ rijetko ugroZavaju svo-
ju tiraZu pripustanjem arhitektu-
re u svoj komercijalizirani tiskani
prostor. Uglavnom i onda s oba-
veznim pitanjem: ima kaj skanda-
la? Kulturni dvotjednici, otac i
sin, Vijenac 1 Zarez razlicito trose
arhitekturu. Vijenac, pisudi o arhi-
tekturi gotovo redovito, ali zato
nerelevantno, ¢ak rabi u tu svrhu
jednog ¢lana urednistva, dok Za-
rez, osim povremenih tekstova,
teck u ovom broju ozbiljnije za-
hvacéa u materiju s nadom u mo-
guénost ustaljenja.

Periodika nudi nesto Sire mo-
guénosti: kvartalni Oris, noviji
privatni poduhvat visoke kvalite-
te, te mjesecnik Covjek i prostor i
godis$njak Arbitektura kojima je
1zdava¢ UdruZenje hrvatskih ar-
hitekata. Treba tome dodati i
Prostor, znastveni Casopis Arhi-
tektonskog fakulteta pokrenut
upravo da bi omogudio objavl;ji-
vanje znanstvenih radova suklad-
no uvjetima za napredovanje na-
stavnika fakulteta u znanstvenim
zvanjima.

HTV se ni modernom ni su-
vremenom arhitekturom nema
interesa baviti, o znanstveno-
obrazovnom serioznom projektu
na tu temu pogodnom za TV
razm]enu da ne govorlmo
Iznimka je M magazin uskrslog
Silvija Huma. OTV je tek otkrio
da postoji ova terra incognita.

Znanost u okvirima Sveudili-
$ta trpi poniZavajucu besparicu,
pa Zivotare fundamentalni pro-
jekti poput Atlasa hrvatske arbitek-
ture. Sustavni rad na kritickom
misljenju tijekom studija arhitck-
ture ne postoji. Na studiju Povi-
jesti umjetnosti mozda postoji,
ali nedostaje dublji uvid u arhi-
tektoniku. HAZU pokusava po-
nesto u svojem Muzeju arhitek-
ture, ali tome jo$ nedostaje prava
znanstvena dimenzija. Knjiga
ko]e doti¢u izvornu teoriju i u

njoj utemeljenu kritiku arhitek-
ture nema, a poneka kvalitetna
monografija prije je izuzetak
nego pravilo.

Kada je granatiranje Dubrov-
nika diglo svijet na noge, prepo-
znata je mo¢ kulturne javnosti,
pa je razorena graditeljska basti-
na uspjesno koristena u promidz-
bene svrhe pri stvaranju drzave. |
to je to. Zastita graditeljske basti-
ne temeljena na znanstvenom i
kritickom vrednovanju zakonski
je okvir. Koliko je ovostoljetnih i
posebice modernih djela hrvatske
arhitekture pod spasonosnim pla-
$tom zastite? U Zagrebu i dr7a-
vi? Ve¢ je srusen Ulrichov ve-
slacki klub, prvo doista moderno
1 ponajbolje djelo ovostoljetne
hrvatske arhitekture.

Mozete li zamisliti
strucnu, profesio-
nalnu i moralnu
tragediju u kojoj
Velimir Neidhard
Zeli ulogu gradona-
cenika, Kresimir
Rogina ulogu pro-
celnika Gradskog
zavoda za planiranje
razvoja grada, Tomi-
slav Premer| ulogu
procelnika
Gradskog zavoda za
zastitu spomenika a
Vinko Penezi¢ ulogu
Izreds;edmka

omore arhitekata

UdruZenje hrvatskih arhitcka-
ta dodjeljuje godi$nja priznanja,
donedavno po prijateljskim krite-
rijima, od sada stru¢nom procje-
nom. Umjesto Predsjednistva na-
grade Viktor Kovacic, Bernardo
Bernardi, Drago Gali¢ i Neven Se-
gvi¢ dodjeljuje Strucni savjet.
Nagradu Viadimir Nazor dodje-
ljuje Ministarstvo kulture koje
izabire ocjenjivacki sud. Izlozbe
arhitckture svode se na godis$nje
pokazivanje 'Realizacija’, upravo
u tijeku u prostorijama DAZ-a,
te trijenalni Zagrebacki salon koji
ima populisti¢ke dimenzije pa su
kriticke retrospektive gotovo za-
boravljeni egzoti.

Novoutemeljena Komora tre-
ba se baviti profesionalnom orga-
nizacijom struke, a ne vrednova-
njem. Ali je njezin Kodeks pona-
$anja vaZan za uredenje mnogih
kolegijalnih odnosa. Napomi-
njem da se u nekim zemljama
pazi na sukob interesa, pa arhi-
tektu koji se bavi praksom s ra-
zlogom nije dopusteno baviti se
kritikom.

U NGO-scktoru s presudnim
1 zahtjevnim projektima vredno-
vanja i zastite modernc arhitck-
tonske bastine javlja se za sada je-
dino Academia moderna.

Suma sumarum, ne treba spo-
minjati da nase arhitekture izvan
granica nema ni u kojem obliku
— uz Casni izuzetak Orisa koji u
dvojezi¢nom formatu moZete po-
djednako naéi u Ljubljani kao i u
Becu.

Vrednovanjem arhitekture, u
smislu nadleZnosti, bave se i
mnoga ministarstva. Ono za za-
§titu okoli$a 1 prostorno urede-
nje, zatim Ministarstvo kulture u
domeni zastite graditeljske basti-

ne, Ministarstvo znanosti u do-
meni obrazovanja, Ministarstvo
obnove, nekada graditeljstva, Mi-
nistarstvo financija... Razapeta na

ureduje odnose, prava i duznosti
te garantira okvir za postizanje
strucne i arhitektonske kvalitete.
To nazalost takoder nije slucaj.
Najbolji primjer je novootvoreni
Centar Kaptol.

Upravo su Ziriji odobrili ka-
snije osporavane projekte za Pre-
radovicev trg, MaZuranicev trg,
Importane galerllu i Muzej su-
vremene umjetnosti. Autori su,
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sve strane arhitektura najmanje
odlucuje o sebi.

Struka s arhitektonskim pro-
jektom izlazi na trZiSte intelektu-
alnih usluga na dva nacina. Ili
raspisom arhitektonskog natjeca-
ja gdje je projekt predmet procje-
ne ()dabranog ocjenjivackog suda
ili pak direktnom narudzbom
gdje o njemu odlucuje najprije
sam investitor, a potom i nadlez-
ne sluzbe u procesu dobivanja ra-
zli¢itih dozvola za gradnju.

Bilo bi poZeljno da svi projek-
ti, arhitektonski ili infrastruktur-
ni, koji se financiraju iz proracu-
na, dakle noveem poreskih obve-
znika, produ dvojaki sud. Najpri-
je stru¢ni, prosudbom meritor-
nog ocjenjivackog suda, a potom
1 sud javnosti koja ima nesporno
pravo transparentnog uvida u sve
odluke vezane za trosenje prora-
¢unskih sredstava. To, medutim,
nije slucaj. Najbolji primjer je fa-
mozni stadion.

Bilo bi takoder poZeljno da cr-
kva pridonese takvom njegovanju
kulture prostora jer sakralni
objekti imaju visestruko javnu
funkciju par excellence, kao mjesta
okupljanja eklezije 1 kao objekti
duhovne kulture prisutni u jav-
nom prostoru i slici grada. Ni to
nije slucaj. Primjeri zastrasujuce
sakralne arhitekture ruralnog
ki¢a svuda su oko nas.

I drugi bi privatni investitort,
u odredenim gradskim zonama, a
posebno u zonama zastite prosto-
ra, ambijenta ili graditeljske ba-
stine, morali raspisati arhitckton-
ski natjecaj. Sve ove natjecaje tre-
balo bi raspisivati jednoobrazno,
u skladu s Pravilnikom o natjeca-
jima UdruZenja hrvatskih arhite-
kata koji jasno i nedvosmisleno

vjerujem, ¢inili kako su najbolje
znali. No politika opetovano ko-
risti arhitektonske natjecaje za
davanje legitimiteta nasilju nad
prostorom. Naredba za odobre-
nje gradnje Importane galerije
dosla je iz samog vrha drzave, a
o¢iglednu golemu $tetu koju ovo
raubanje prostora nanosi urbani-
tetu grada spremno je legalizirao
upravo Ocjenjivacki sud raspisa-
nog arhitektonskog natjecaja.

Posebno je bolno, 1 za struku
poniZavajuce, manipuliranje Ziri-
jima delegiranjem ¢lanova po
funkciji ili jo§ gore po liniji po-
slusnosti, arhitekata kao i onih
izvan struke. Nedopustivo mi-
zerno obestecéenje koje ¢lanovi Zi-
rija dobivaju za svoj rad jasno go-
vori o tome kakvo misljenje o nji-
hovoj korisnosti i znac¢aju ima
raspisiva¢. To navodi javnost da
na sudjelovanje u Zirijima gleda
kao na uslugu koja valjda trazi
protuuilugu Zbog p()]edlnacnlh
pr1m]era nanosi se onda u javno-
sti moralna 1 strucna Steta cijeloj
struci. Bilo bi zanimljivo izlistati
desetak imena koja se vrte po Zi-
rijima svih osporavanih arhitek-
tonskih natjecaja posljednje de-
kade.

Istini za volju, u uredenim
sredinama i pojedinac i vlast
moZe naruditi projekt, bez natje-
La]a Ali tamo posto]e dva omgu—
raca: odgo]ena 1 obrazovana jav-
nost i naredni izbori. Pa ti mu-
ljaj.

Zagrebacko Gradsko pogla-
varstvo formiralo je Komisiju za
procjenu arhitektonskih projeka-
ta u javnosti poznatu pod nazi-
vom Komisija za lijepo, s deklarira-
nom Zeljom da se koliko-toliko
odupre pritiscima investitora i

njihovih lobija. Takav forum u
europskim gradovima ima svoju
zakonsku formu, pa primjerice u
Becu posao te komisije radi jedan
od magistrata, a odluke donosi
jedan jedini stru¢njak. U naSim
uvjetima to bi tek bio pravi cir-
kus, no ni navedeni zagrebacki
skup uvaZenih kolega nije naza-
lost uvijek bio na visini zadatka.
Iznudeni ili ne, ckscesi raskalaSe-
nog kic¢a u podsljemenskoj zasti-
¢enoj zoni zorni su primjer.

Lijepo i prelijepo

Gnjev koji je na sebe navukla
Komisija za lijepo nazalost jo$ uvi-
jek nije kanaliziran u javnu, otvo-
renu 1 argumentiranu struc¢nu ra-
spravu. Valorizacija estetske re-
produkcije grada traZi jedan ta-
kav stru¢ni forum. Isto je tako ja-
sno da je on u dosadasnjem sasta-
vu neodrziv. Ni donedavna ne-
mogucnost otvorene rasprave ni
nevoljkost Komisije da se sama
raspusti, ako je ve¢ nevoljko ras-
pu§taju nije razlog za vrstu bla-
¢enja kojoj su bili podvrgnuti
njezini ¢lanovi, i to upravo tamo
gdje se umjesto argumenta Zutog
tiska ocekivala stru¢na kritika, u
rubrici Komisija za prelijepo Caso-
pisa Covjek i prostor, glasila Udru-
zenja hrvatskih arhitekata. Upra-
vo zbog svog izvora, sredista ar-
hitektonske struke, 1 njenih auto-
ra, arhitekata i povjesnicara
umjetnosti okupljenih u urednis-
tvu, ova vrsta 'vrednovanja’ su-
vremene hrvatske arhitekture i
fenomena koji je okruZuju para-
digmatsko je srediSte ovog teksta.

Arhitektura je oduvijek pred-
met polemika. Polemizirali su i
arhitekti, bilo je i ostrine 1 grubo-
sti. Ali struci iz struke same nika-
da nije nanesena takva javna sra-
mota. Rijecima jednog pisma po-
drske odluci o smjeni urcdni$tva:
»Potpuno je jasno da je UHA morala
smijeniti urednistvo koje je djelovalo
s antisemitskib pozicija pisuct Sovini-
sticke, nacionalisticke 1 desnicarske
tekstove, uvredljive za kulturu arbi-
tekture. Izrugujuci se pravoslavnim
crkvama, Albancima, Zidovima,
NATO-vu bombardiranju Srbije,
saveznickom bombardiranju Berlina,
lijevim knjizevnicama (S. Drakulic),
narodu Kazabstana, Bosne 1 Herce-
govine, seksisticki vredajuci Zene na
nacin da su arbitektonske zabvate
nazivali defloracijom i kiretaZom,
nekrofilski pisuci o grobnici predsjed-
nika Tudmana, nazivajuci ga dr.
Hiladan i sl. — a sve pod plastom to-
boZnje satire. Morali ste tom fasizmu
stati na kraj.«

Na opetovane zahtjeve novog
Predsjednista UHA-e koje ispred
izdavaca nikada nije trazilo uki-
danje rubrike Komisija za prelijepo,
nego je insistiralo da uredni$tvo
u obradi tih istih tema svoje

uvredljivo kritikanstvo zamijeni,
na korist struke, stru¢nom i argu-
mentiranom krltlkom njezini
¢lanovi odgovarali su samo i jedi-
no pozivom na slobodu javne ri-
jeci. Niti su znali, niti su mogli,
niti su htjeli stru¢nu 1 argumenti-
ranu arhitcktonsku kritiku. Ovi
su misaoni dokolic¢ari, dakle kriti-
¢ari one prosjecne vrste, svoje
neznanje 1 nepismenost uoblice-
ne u kritikantske tlapnje podupi-
rali jo$ 1 manjkavostima karakte-
ra i gradanske uljudbe. Vrijedalo
se stoga pod izlikom navodnog
obracuna s Komisijom za lijepo i
znane i neznane, 1 Zivo 1 mrtvo, u
struci i izvan nje, pa je tako, valj-
da iz $tosa, 1 Academia moderna
sa svih svojih ¢etrdeset uvazenih
¢lanova postala "policijska Acade-
mia moderna’.

Oni koji su pomnije pratili
ovaj Casopis, C¢iju je ionako skro-
mnu nakladu ova ekipa srozala
na 340 pretplatnika, znaju k tome
da je on prvenstveno sluZio za
privatnu promociju ¢lanova re-
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dakcije 1 nekolicine njezinih
mentora i istomisljenika. Upravo
je degutantna koli¢ina i nacin sa-
mohvale, narudenih tekstova,
vlastitih projekata, nazdravicare-

nja, vlastitih fotografija koju je
ova ckipa trpala na stranice caso-
pisa za koji je ra¢une placalo
Udruzenje. Kao paspartu ovom
samoisticanju koristili su, s luka-
vosc¢u sitnog prevaranta, ponckog
¢lana bivseg Predsjednistva
UHA-¢, ponekog akademika i
ponckog od mladih kolega, ali
uvijek tako da oni sami izgledaju
bolji. Susljedno presucéujuéi doi-
sta kvalitetne domete recentne
hrvatske arhitckture, koji njima
odreduju nesto prikladnije mje-
sto, gradili su, iz koristoljublja,
svoj 'kriti¢ki’ doprinos onoj vrsti
falsificiranja povijesti o ¢ijim je
teSkim posljedicama po arhitek-
tonsku struku rije¢ u ovom na-
pisu.

U izvjescu Izdavackom savje-
tu UHA-¢ nalazimo i ovo:

»Bivsi glavni urednik proi je ured-
nik u povijesti CIP-a koji je sebi i re-
dakciji samoinicijativno odredio re-
dakcijske bonorare, a bez ikakve od-
luke tijela upravljanja, iako je vrlo
Jasno u svojoj kandidaturi za uredni-
ka i programu rada redakcije napisao
da rad bazira na volonterstvu. «

1 dalje: »Samo u posijednja tri broja
objavili su 15 forografija na kojima
se vide Penezi¢ i Rogina, § priloga
posvecenih njibovom djelu i aktivno-
stima. te zauzimaju u novini 8 cijelib
stranica samo za. svoju promociju pi-
Suci o sebi. Takva samopromocz]a
urednika nije zapamcena u povijesti
CIP-a...«

A u pismu poznatog zadar-

skog arhitekta ¢itamo:
»Danas se, nazalost, stiglo do toga da
Je, primjerice, u Zadru od stotinjak
djelujucib arbitekata, jedw desetak
pmtzlo najnoviju inacicu nekadas-
njeg casopzm Covjek i prostor (her-
meticnu, narcisoidnu, klanovski
usmjerenu, informativno [fragmen-
tarnu, pa stoga i neobjektivnu pseu-
dosofisticiranu reviju) sto zorno de-
monstrira njegovu tuZnu poziciju u
kojoj se zrcali uzajamnost Citalacko-
uredivacke indiferentnosti, ignoran-
tnosti i beznacajnosti.«

Sustavna zloporaba strukov-
nog glasila za vlastitu posrednu 1
neposrednu korist na tragu je sa-
mododjeljivanja godi$njih arhi-
tektonskih nagrada koje su isti
prakticirali kao ¢lanovi starog
Predsjednistva UHA-ce. Dodije-
liv$i sebi nagradu Viktor Kova-
¢i¢, inace namijenjenu za najbo-
lju godisnju realizaciju, za svoj
dvogodisnji (sic!) doprinos hrvat-
skoj arhitekturi pokusali su sebe
proglasiti vrijedno$cu recentne
hrvatske arhitekture. A sve to
pod iskrenim patronatom bivseg
predsjednika UHA-¢ Velimira
Neidhardta kojem je skupstina
zbog nelegalnog poslovanja i na-
nosenja financijske Stete odbila

prihvatiti izvjestaj na kraju man-
data, pa sada uvaZeni akademik
zbog inspekeijski ustanovljenih
financijskih prekraja sa sobom
po sudovima povladi i cijelu stru-
kovnu udrugu.

Objektivna optika pokazuje
nesto sasvim drugo. Realne dose-
ge svojeg znanja 1 stru¢nosti po-
kazali su zorno svojom savjeto-
davnom ulogom u pripremi na-
tjeCaja za Muzej suvremene
umjetnosti koju sada svim silama
prikrivaju. Ne samo da su od po-
nudenih lokacija odabrali pogres-
nu, nego su pridonjeli ubogom
programu muzeja, koji je ugra-
den u susljedno nedopustivi los
raspis arhitektonskog natjecaja.
Posljedice za Muzej su znane.
Posljedice za Penezica i Roginu?
Jos jedan dokaz da premda nisu
losi, nisu ni dobri arhitekti. A
propos, svih pet japanskih pri-
znanja za njihove apstraktne ar-
hitektonske slikovnice prozdrlo
im je ruglo njihove realizacije na
Kennedyjevom trgu.

Svoju rabotu sada nastavljaju
u Vijencu 1 Jutarnjem listu 1 tako
se, bogu hvala, javno zadrZavaju
na pripadajucoj im margini

cenzura (lat. censura) 1. procjena; 2.
u parlamentarnoj praksi pojedinib
zemalja opomena zastupniku zbog
narusavanja unutrasnjeg parlamen-
tarnog reda; u starom Skolstvu vrsta
(zavrsnog) ispita i naziv za skolsku
svjedodbu.

Upravo takvim slijedom: tek-
stovi razrijeSene redakcije bili su
procjenjeni, autorima je izrecena
opomena, na tom ispitu nisu od-
govorili, uskra¢ena im je svje-
dodzba. Ni manje ni viSe. Za
sada.

Nije bez vraga da se rimski
cenzor bavio i poslom naslonje-
nim na arhitekturu — uvijek je
tu novac, a njegov miris godi po-
litickoj Zivotinji u ¢ovjeku, po-
scbno ako taj ima interes, eviden-
tno Zeli biti unutar same stvari, u
odlucivanju o arhitekturi i grade-
nju. A to je moéna motivacija za
prljavu igru. Za razliku od nje
stru¢na arhitektonska kritika sto-
ga 1 nije nego cenzura u pozitiv-
nom smislu: procjena, prosudba,
strogi sud pa 1 presudba, ma koli-
ko istinski cenzor time postao
usamljena persona. Bio za svojim
crtaéim stolom, u Ziriju, u medi-
jima ili u politici. Takve su kom-

Marko Murtic, Vedrana Ergic: TDR predstavnistvo Zagreb

stru¢nosti, pismenosti, kolegijal-
nosti i uljudbe. Nakon legitimne
Statutom utemeljene smjene
nisu se, naime, ni javili na raspi-
sani natjecaj s drukdijim progra-
mom, nego su iskoristili priliku i
digli dreku proglasivsi svoje
smjenjivanje, avaj, aktom cen-
zure.

Ceterum censeo

Sto doista znadi rije¢ cenzura?

Divkoviéev Latinsko-hrvatski
rje¢nik ovdje nam otkriva jos je-
dan naziv za kriti¢ara:
censeo, sui sum, — procijeniti, ispita-
ti, drZati za, mniti, za pravo drgati,
glasovati za, glasovati, izjaviti se
(za $to ili 0 Cem), odluciti, zakljuciti,
odrediti, dopitati, dosuditi.
censor, oris, m. (censeo) cenzor, cjeni-
telj, Cinovnik rimski, kojemu je bila
dugnost: 1) dréanje cenzusa, 2) nad-
zor nad javnim moralom (Cudore-
dem) s pravom, da prestupnike osra-
moti (ignominia = gubitak postenja
gradanskoga, pogrda, poruga, sramo-
ta, rug), 3) ugovaranje s poduzetni-
cima za gradenje i popravijanje jav-
nib zgrada i Setalista, vrtova itd., i
davanje u zakup drzavnib dobodaka.
Odatle preneseno = strogi sudac, kri-
ticar.

I eto nam tipi¢nog izvrtanja
stvari: laZni kriticari, bez vrijed-
nosno utemeljene strucne kritike,
uzimaju si zapravo kazneno pra-
vo cenzora izvrgavajuci druge
ruglu — oni pak koje nazivaju
svojim cenzorima konzumirali su
samo svoju duZnost nadzora nad
javnim ¢udoredem i pravo stro-
gog suda 1 kritike, bez da su pri
tome koristili i svoje pravo igno-
minie.

Neupucenima stoga Klaicev
Rjec¢nik stranih rijeci korisno
osvjetljava kasnije znacenje rijeci
cenzura:

Tomislay Curkovic, Zoran idaric: Nadstresnica
ulazno-izlazne porte Iracne luke Zagreb

pletne osobe bili arhitekt Segvic i
povjesnicar umjetnosti Prelog.
Ima li tko e se mjeriti?
Uostalom drzim da hrvatska
arhitecktonska kritika danas ne
postoji. Barem ne izvan usko
znanstvenih, gotovo privatnih
pojedina¢nih napora. U prostoru
javne rijeci njezino mjesto su-
stavno je ispraznjeno, a nadomje-
stak je popularna objeda arhitek-
ture kao afere, skandala, korupci-
je, kriminala, bezvlaséa i sluski-
nje politike, a arhitckata kao ne-
potista, slugana i pOlltlLklh profi-
tera. Istina je da je arhitekturi
mnoge rane zadala politika, ali
sole 1h iz gole koristoljubive Zelje
za vlastitom promocijom navod-
ne kolege, lazni kriticari, koji su
zaboravili da nema besplatnog
rucka. Za sada racun za njihov
pir stiZe cijeloj struci, zavrsni e
1pak sti¢i samo njima.
Usudujem se tvrditi da su
opisano jadno stanje arhitekton-
ske kritike 1 kvaliteta prosudbi,
koje su Cesto donosili ili izbjega-
vali donositi nasi vrli zaStitari 1
razni arhitektonski Ziriji, nepo-
sredna posljedica ovakvog dugo-
trajnog sustavnog srozavanja kri-

zarez 11/30,27.ravnja 2,,,. 27

terija na svim razinama odluciva-
nja o hrvatskoj arhitckturi, nje-
noj drustvenoj ulozi, vrijednosti
talenta, znanja i rada, pa i pro-
midzbi njenih istaknutih prota-
gonista i njihova djela. Ovu tvrd-
nju nedvosmisleno potvrduje i
hrvatska leksikografija. Nije neo-
bi¢no da u Hrvatskoj likovnoj
enciklopediji ne postoje jasni kri-
teriji odabira ni mjera prezenta-
cije arhitekata po zasluzi i kvali-
teti. Prepusteno je diskreciji dje-
latnika da odabire 1 dimenzionira
leksikografske jedinice, pa ispod-
prosjecnim poznanicima pone-
kad pripadne vi$e prostora nego
ponajboljim stvaraocima, pace
pravim akademicima. Jo$ malo
falsificiranja povijesti.

Sto drugo ocekivati kada zna-
mo da mnoge leksikografske jedi-
nice potpisuje arhitekt Tomislav
Premerl koji gradi prestra$no ru-
gobne crkve, opetovano sjedi u
ocjenjivackim sudovima koje
umjesto struke sastavljaju Zupni-
ci, odabirudi tada druge rugobne
crkve, 1 k tome pridodaje sebi
atribut arhitektonskog kriticara
tezgareéi godinama recikliranjem
istih praznih tekstova punih vaz-
nih rijec¢i o hrvatskoj modernoj
arhitekturi. Taj isti u svojstvu
biv§eg dopredsjednika UHA-¢
zaduZenog za nakladnistvo bio je
glavni mentor nasim samozva-
nim Zrtvama cenzure. A sada taj
posao nastavlja u urednistvu Vi-
jenca, sprijecivsi pri tome objav-
Jjivanje intervjua u kojima se pi-
sanim dokazima razoblicuje nje-
gova momcad.

Pjevadi iz nuzde

U dvoriste mog djetinjstva,
tamo pedesetih, osim prodavaca
belega peska 1 njegovog cuvenog
poklika Jonce krpam rajngele, kiso-
brane popmvl]am Znao je navratiti
postariji mrsavi pomalo izlizani
gospodin koji se auditoriju oku-
pljenom na kuhinjskim balkoni-
ma predstavljao kao pjevac iz
nuzde.

Za nagradu od nekoliko doba-
¢enih metalnih dinara grlenim
glasom izvodio je p]csmc koje je,
znao bi redi, pjevala jo§ njegova
pokojna baka, i to bolje od Ive
Robicéa. Dovrsivsi tako jednom
nastup svojom uspjesnicom »za-
$to ide§ na Tu$kanac kad ti je
Zena u bolnici...« osjetivsi u dvo-
ri$tu miris svjeZe pecenih pala-
¢inki on rece: »Ja ne volim pala-
¢inke, ali kada bi mi ih netko po-
nudio ne bih odbio...«

Premda je meni metafora pro-
stitucije u povezivanju Tuskanca
sa Zenom u bolnici ostala skrive-
na sve do puberteta, ovo sa oti-
macinom nas$ih palacinki bilo je
jasno svakom djetetu u kvartu.
Za kaznu, sa tipi¢no dje¢jom
okrutnoscu, gdje god ga vidjeli
vikali bismo za njim — pjevac iz
nuzde.

I to bi u njemu, zacudo, izazi-
valo neviden bijes.

Susre¢em, kroz Zivot, mnoge
pjevace iz nuzde. Uvijek stvaraju
prividno dobro organiziranu
buku iza koje se krije ista poruka:
idem 1 ja. Odgovor nije uvijek:
ne ti ne — zato pjevaju i dalje. U
njihovoj je galami skriven upravo
onaj ’stav occkivanja’ s pocetka
ovog teksta. Sve ono protiv ¢ega
buce oni bi rado podijelili, ako
im netko ponudi. Dok progone
svoje kolege arhitekte kao navod-
ne slugane bivse vlasti bukaci iz
na$eg teksta hladnokrvno, bez
javnog natjecaja, primaju ispod
stola direktne narudzbe od te iste
vlasti. Buka sluZi upozoravanju
javnosti da i oni vole palacinke,
osobito ako su mukte. Ukoliko je
ova sociopsihologka procjena po-
gresna onda je stvar naZalost me-
dicinske prirode.

Metodom ’izvrnute Carape’
orkestrirana histeri¢na kampanja
ove cklpe kojoj smo upravo svje—
doci, ovaj lov na ljude, prave i
kI‘lVC tempiran pred zagrebacke
izbore, zapravo je dodvoravanje
anticipiranoj vlasti s jasno izraZe-
nom Zcljom. MozZete li zamisliti
stru¢nu, profesionalnu 1 moralnu
tragediju u kojoj Velimir Neid-
hard Zeli ulogu gradonadelnika,
Kresimir Rogina ulogu procelni-
ka Gradskog zavoda za planira-
nje razvoja grada, Tomislav Pre-
merl ulogu procelnika Gradskog
zavoda za zaStitu spomenika a
Vinko Penezi¢ ulogu predsjedni-
ka Komore arhitekata. Nacin na
koji su doti¢ni vodili UdruZenje
hrvatskih arhitekata na takvu tra-
gediju zorno ukazuje. Ipak, izgle-
da da po kuloarima kostimirane
probe ve¢ traju. Na to upucuje i
farsa koju je u televizijskoj emisi-
ji Misli 21. stoljeéa upravo izveo
njihov guru Radovan Ivancevi¢,
prikrivajuéi nevjesto svoju vlasti-
tu ulogu u legitimiranju mnogih
poteza bivse vlasti.

Strucna javnost to mora akla-
mativno sprijeciti i §pekulant-
skom koristoljublju dosada3njih
ali 1 budué¢ih domacih trgovaca
arhitekturom odgovoriti do kraj-
njih konzekvenci, 1 to u javnosti.

Ovaj kanibalski mentalitet ar-
hitektonska struka moZe iskorije-
niti jedino otvaranjem trziSta
ideja na medunarodnom nivou.
To je jedina prava Sansa suvre-
mene hrvatske arhitekture. Za-
$to? Najprije stoga jer su hrvat-
skoj arhitckturi tijekom povijesti
istinski civilizacijski poticaji uvi-
jek stizali izvana, pa se tek u nji-
hovoj dosljednoj transpoziciji u
jedinstvenu stilsku crtu nase gra-
diteljske bastine krije njezina naj-
veca kvaliteta — u ovom stoljecu
tako je bilo s modernom dvade-
setih 1 tridesetih, njenim procva-
tom pedesetih i Sezdesetih, pos-
tmodernom sedamdesetih i
osamdesetih. Jedino tako moze
biti 1 danas.

A onda i zato jer medunarod-
na utakmica traZi takvo uredenje
legislative koje prekida do sada
ozakonjeni lanac srece: novac (Ci-
taj vlast) — izvodac (Citaj grade-
vinarski lobi) koji od arhitekta
¢esto trazi da se poniZavajuce
prodaje. Vracanjem arhitckta na
kontrolnu poziciju izmedu inve-
stitora 1 izvodaca oduzima sc lov-
cima na ljude ovaj jedini argu-
ment, jer argumenta stru¢nosti
nemaju. Takvo curopeiziranje
cticke, profesionalne 1 stvarala¢-
ke pozicije, kao priprema za puni
pristup Europi i njezinim stan-
dardima ponaSanja, zahtijeva
puno tezu borbu od grabeZa po-
zicija za vlastitu korist. Nju stru-
ka mora meritorno voditi u sa-
bornici i Banskim dvorima.

Prepoznamo li arhitekturu
kao svoj eminentni kulturni proi-
zvod, ponudimo li ga na kriticku
prosudbu i poredbu svijetu,
mnogi ¢e se osobni gabariti, di-
menzionirani za domacu upotre-
bu 1 vlastitu korist, stubokom iz-
mijeniti, a zastarjele vrijednosti
preustrojiti. Isto vrijedi 1 za me-
dunarodne natjecaje i za medu-
narodne Zirije — zaigrajmo u ligi
prvaka, ako imamo igrace.

Stoga porucujem p]evauma iz
nuzde: pjevajte radije iz stru¢nog
uvjerenja, ako ga imate. U pro-
tivnom, da se vratim Wittgenste-
inu s isprikom $to njegovu viso-
ku filozofiju parafraziram u pro-
fanoj sferi tudeg neznanja, vla-
stohleplja 1 bes¢asca, ostaje vam
samo jedno: ono o ¢emu ne znate
govoriti, o tome doista morate
sutjeti. &4
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ostovani, kolegice i kolege,

svi Vi koji ovdje sjedite upoznati ste sa stanjem u Udru-

Zenju i pokusajima da se saniraju financijski problemi,
osigura legalitet UdruZenju u njegovu daljnjem djelovanju. Do le-
gitimiteta ce put ocigledno biti joS mnogo teZi.

Tim koji je na prethodnoj izbornoj skupstini izabran na tzv.
Celne pozicije... sjecate se... bio je itekako svjestan problema u koji
ulazi i koji vec preko dvije godine opterecuje rad Udruzenja. Na toj
smo skupstini, mnogi od nas, gotovo »prinudili« ¢asnog kolegu
Fabijanica da prihvati vruci krumpir, obecavsi mu pomoc u poku-
$aju da se problemi raspletu, da se ozdravi UdruZenje i napokon
pocne baviti smislom vlastite struke i postojanja. Predsjednik i do-
predsjednici, tajnica, Odbor kontrole, pratece sluzbe i sada mislim
vec treci sastanak PredsjedniStva, pokusavali su od prvog dana
djelovati zajednicki i kolegijalno. Trafiti putove i nacine da se ra-
spletu ona negativna mjesta koja su prakticno blokirala normalan
rad Udruzenja. Ne u namijeri da se nekog proziva ili optuzuje, ve¢
da se zajednicki i s kolegama iz prethodnog saziva, predsjednicima
i glavnim urednicima, prije svega razbistre problemi, ali ujedno i
inaugurira legalitet i smisao daljnjeg djelovanja UdruZenja. Infor-
macije i izvjeStaje o tome, nadam se, sada napokon svi imamo. Ve¢
tada, koncem lipnja, ovo Udruzenje pocinje polako postajati svoje-
vrsnom dopisnom Skolom. Prvom razgovoru se ne odaziva kolega
Rogina, Zalei se na nacin na koji je pozvan na sastanak.

Odmah ¢u ovdje reci da je ve¢ u tom trenutku jedino ¢asno
ponasanje bilo u tome da prethodni urednici ponude svoje ostavke.

Ono $to je, medutim, isprovociralo ovaj moj istup, i to u pisa-
noj formi, jest kontinuiranje pokusaja da se stil rada prethodnog
CelniStva, odnosno urednika, metodama nize pravne dopisne Skole,
osigura i u ovom PredsjedniStvu.

0 cemu govorimo?

Ukratko: Ve¢ gotovo pola godine bavimo se pokusajem da se
legaliziramo kao UdruZenje i rijeSimo naslijedenog financijskog
balasta, kao i stila rada koji ga je proizveo, i uvijek se viSe manje
spoticemo na poseban karakter (i nedostatak kucnog odgoja, kako
vec netko ovdje rece) prakticno jedne osobe, osobe glavnog ured-
nika biblioteke Psefizma, Kresimira Rogine i njegova ocigledno ¢a-
snijeg, ali ipak najblizeg partnera, glavnog urednika C/P-a, Vinka
Penezica.

Uz prethodno dopisivanje s Roginom — povodom odluke
PredsjedniStva da se biblioteka Psefizma brise iz Statuta, odnosno
preporuke da nastavi djelovati tamo gdje je ve¢ i svojevoljno otisla
(Karlovacko drustvo arhitekata) — a u kojem je predsjednik
UHA-e upozoren da obuzda malo svoje policajce, dobili smo pismo
gospodice Snjezane Jakopcic u kojem se PredsjedniStvo upozorava
da Zeli onemoguciti i minorizirati njen rad. Prisjetimo se, radi se o
potpisu obicnog reversa kao Sto je to i detaljno opisano u izvjesta-
ju Odbora kontrole, Sto je nasa zakonska obveza. Najnoviju prepi-
sku nudi nam Vinko Penezi¢, nezadovoljan obrazlozenjem Pred-
sjednistva, odnosno kolege Randica, da se iz CIP-a izbace prilozi
Komisije za prelijepo, 7ato $to ne spadaju u domenu strucne arhi-
tektonske kritike, kakvu CIP kao strukovna novina UHA-¢ njeguje
preko 45 godina.

Gospoda odvjetnica Vesna Alaburic u svom misljenju upuce-
nom Vinku Penezicu, na temelju onih dokumenata koje je dobila
na uvid, tvrdi da PredsjedniStvo nije prema op¢im postojecim akti-
ma UdruzZenja ovlasteno odlu€ivati o rubrikama i sadrzaju asopi-
sa (IP, ve¢ da je ovlaiteno pratiti samo sadriaj casopisa pa, ako
smatra da sadrzaj nije sukladan godi$njem planu, o tome treba
izvijestiti Skupstinu. Istice da se ukidanje Komisije za prelijepo
moZe stoga smatrati nezakonitim ogranicavanjem slobode javnog
informiranja, Sto je ne samo protivno Zakonu o javnom priopcava-
nju, vec je i kazneno djelo (¢lanak 107. Kaznenog zakona), te upu-
Cuje Vinka Penezi¢a da ima mogucnost da svoja urednicka prava i
slobode zastiti od nezakonitih odluka i sudskim putem.

To je otprilike ono o ¢emu bismo mi sada ovdje trebali ponovo
raspravljati, satima... pretpostavljam tako dugo dok i posljednji
od nas ne odustane i ne shvati da je ovo djelovanje u UdruZenju
naprosto gubljenje vremena, odnosno Zivota. Stoga, u pokusaju da
se barem malo postedimo nepotrebnih diskusija, nudim Vam ovaj
svoj uvid i interpretaciju problema.

Ustolicenje urednika

U svom mandatu ¢lana Odbora kontrole bio sam prinuden po-
trafiti i prouciti dokumente koji barem djelomice mogu objasniti
7asto se sve ovo na ovakav nemogu¢ nacin dogada i kako sve to
skupa napokon casno okontati.

Ispricavam se unaprijed Sto cu, naZalost, u analizi biranja i
smjenjivanja glavnih urednika kao i samih publikacija, a u kojoj
¢u ukratko pokusati pojasniti ono $to smatram uzrocima ovog
nokdauna u kojem se Udruzenje nalazi, biti mjestimice netoleran-
tan ili suviSe ironican i to cu mozda prema sudu nekih ovdje pri-
sutnih narusiti to temeljno humanisticko nacelo. No, moji »Skol-
ski« prijatelji filozofi odavno su me poutili da nas na toleranciju
ne bi trebalo obavezivati samo onakvo djelovanje koje otvoreno
zastupa netoleranciju, ukida komunikaciju i mogucnost odnosa i
konsenzusa, drugim rijecima, smisao druzenja i udruzivanja.

Dakle, na temelju uvida u dokumente, $to je kao i obicno do-
bro pripremila nasa tajnica, vratit cemo se sve do dana 21. 5.
1994. da bismo se osvjedocili da se u Statutu UHA-¢, u ¢l. 38. spo-
minju samo CJPi Arhitektura, kao njena izdavatka djelatnost.

Dana I. 7. 1995. god. u Statut ulazi Strucna biblioteka, ali
nema traga o tome tko je to predlozio i izglasao. Teze o ovoj pro-
mjeni spominju se ve¢ dana II. 5 1995, a sastavio ih je KreSimir
Rogina, kao clan 10 DAZ-a. To je izglasano dana I3. 5 995. kad je
umijesto gospode H. A. Franic na mjesto predsjednika UHA-e dosao

Pismo UdruZenju hrvatskih arhitekata
Krsenje legitimiteta i uvreda arhitektonskog izdavastva

»Opisana koliCina voluntarizma i nespretnosti, nadrealizma u vodenju jednog UdruZenja mogla bi samo zbunjivati ili izazivati osmijehe
kad se u ovom Udruzenju ve¢ godinu dana ne bi iskljucivo radilo o stvarnim financijskim sudskim potrazivanjima«

Miladen Skreblin

akademik V. Neidhardt. Nema dokumenta, ali navodno je dana I1.
5. 1995. objavljen oglas za urednike CIP-a, Arhitekture i Strucne
biblioteke. Dotadasni urednik C/P-a A. Laslo, dana 16. 6. 1995.
obavijesten je od kolege T. Premerla da je u izvjeS¢u UHA-e za svi-
banj objavljen Natjecaj za urednike, te da mu je mandat istekao i
neka ga pismeno izvijesti o svom radu te zapocetim poslovima.
(Prisjetimo se samo $to smo sve ljubazno zamolili kolegu Premerla
pocetkom ovog ljeta i Sto je on tada nama sve obecao...). Tog
dana, 1. 7. 95, kad je u Statut usla Strucna biblioteka, izabran je i
kolega Rogina za njenog glavnog urednika. Ime Psefizma jos se
nigdje ne spominje. U svojoj kandidaturi za urednika Strucne bi-
blioteke Rogina predlaze da im suizdava¢ bude Nakladni zavod
Matice hrvatske, a gospodina Hrvoja BoZicevica navodi kao ¢lana
redakcije. Ne bih dalje o tome koliko se doticni gospodin kasnije
»proslavio« u Matici i Sire. lako prema Statutu pise da je potrebno
raspisati javni natjecaj za urednike, to se za sve nase urednike iza-
brane 1995. god. nije postovalo. Dana 21. 9. 1995. raspisan je jav-
ni natjecaj za voditelja nakladnicke djelatnosti UHA-e. Nikada nisu
objavljeni rezultati tog natjecaja, ne zna se tko su bili kandidati,
ali se zna da je voditeljem postao gospodin Premerl. Kada, kako je

0d svibnja do rujna 1995. god. stasala je dakle nova ekipa
Celnika koju ubrzo napustaju prethodne tajnice. Gospoda Maja
Bartulovi¢ daje sporazumni otkaz, a legendarna gospoda Ana Bu-
ljan prakticno je potjerana u penziju.

Kolege Hri¢ (dotadainji urednik Arhitekture) i Laslo (CIP-a)
naprosto su informirani da viSe nisu urednici. Cudom se eude, ali
$to da rade?! Na ovo mjesto ¢emo se joS na kraju vratiti.

UHA — privatna ekspozitura Vinka Penezica

Dana 13. 5. 1995. na izbornoj skupstini koja nije znala ni svoj
sastav, ni tko ima pravo glasa ni tko se sve ubraja u clanstvo UHA-
e, ni koliki je kvorum — ukinuta su tijela Stru¢nog i lzdavackog
savjeta (»Dosta je socijalizma i starih navika«). Od tog datuma
krece kriza Statuta koja traje do danas. Te godine jo se uvijek ne
zna tocno tko ulazi u sastav Predsjednistva. Tako npr. nas uvazeni
kolega predsjednik Nenad Fabijani¢, kao tadasnji predsjednik DAZ-
a, sve do dana |. 7. nalazi se u PredsjedniStvu, no kasnije misterio-
1no nestaje. To tijelo, tzv. PredsjedniStvo ili Skupstina ili proSireno
PredsjedniStvo izglasalo je Statut, ali se opet ne zna ni kvorum ni
tocan broj delegata. Taj tada izglasani Statut nije nakon toga ni-
kada prosao u Ministarstvu uprave.

Godine 1997. T. Premerl raspisuje natjecaj za urednike (IP-a,
kako bi se rijesili A. Rusana koji je 1995. god. bio podoban da za-
mijeni Lasla, ali je u meduvremenu ocigledno poceo smetati; izmi-
Sljajuci pritom nesto Sto samo on u tom trenutku zna: mandat
urednika uvijek pocinje u svibnju (ovo je cak i dobar Stos!). Dana
6. 6. 1997. prihvaca se tako jedina pristigla kandidatura — jer
ve¢ je tada UHA postala privatnom ekspoziturom nabrojane gos-
pode — kandidatura »Covjeka i prostora iz sjene«, gospodina
Vinka Penezica. Na toj je sjednici bilo prisutno 11 ¢lanova, Sto ce
reci da ili nije bilo kvoruma ili su se nekako dogovorili. Kolega
Premerl raspisuje u srpnju 1997. godine natjecaj za kolegu Roginu,
odnosno Psefizmu, te kolegu Spirica za Arhitekturu, i oni su dana
12.7.1997. izabrani za glavne urednike. Pritom promice ideju ko-
lege Rogine da mandat umjesto
dvije traje Cetiri godine. Tako smo
se pribliili u ovoj kronologiji i na-
sim danima. Kako bi preduhitrio
Izbornu skupstinu UHA-e, kolega

= wEmE

" EELL

ARHITEKTURA

Nemoguce mi je ovdje upustiti se u analizu kompletne Biblio-
teke. Poput mnogih veselio sam se da se napokon i kod nas nesto
dogada. Kad sam sredinom osamdesetih nudio Globusu Alexandera
Wolfa i ozbiljnu sociolosku i filozofsku literaturu koja promislja
grad, svi su samo slijegali ramenima. lako se nikada nismo upo-
nali, urednici UHA-e su znali da, osim kolege Makovica, u Otvore-
nom drustvu za njih lobira i moja malenkost. Prisiljen sada da se
napokon eksplicitno izjasnim o kvaliteti, mada sam o tome ve¢ i
prije u tisku izrekao generalni stav, postupit ¢u ovdje krajnje suz-
driano. Nadam se da cu ipak uspjeti barem djelomice objasniti za-
$to mislim da je u ovom izdavackom »poduhvatu« na djelu obicni
Slamperaj i nemusto zezanje, izigravanje copyrighta, uvreda arhi-
tektonskog izdavastva.

Stidim se kad usporedim originalna izdanja Planica i StriZica s
necitkim kompilacijskom verzijama u izdanju Psefizme. Iasto, au-
torima u Cast, nije naprosto napravljen reprint?! Stidim se kad
otvorim Tko je tko u hrvatskoj arhitekturi Cinjenica da su izostali
brojni vazni autori, ne slazuci se s koncepcijom izdanja, nije nimalo
zasmetala glavnog urednika. Naprotiv, svima onima koji se nisu
odazvali i uplatili predvidenu pretplatu na knjigu, urednik u pred-
govoru dijeli packe. Nadalje, stidim se kad u rukama drzim tzv.
Malu psefizmu. Rogina se usudio nase najvece autore predstaviti u
najmanjim knjizicama velicine necitkih razglednica. Medvjedu uslu-
gu cini E. Senu, uvazenu profesoru i autoru kojeg »reklamira« na-
tjecajnim radom u kojem je srusio kompletan Kaptol. Istu reklamu
dofivljava i Strizi¢ koji je srusio cijelu llicu. No, ono 3to je potaklo
ovu moju konceptualnu analizu, nasao sam u jednom upucivanju
koje se nalazi u knjizi Le Corbusier Tri temeljna humanisticka nace-
fa. Na naslovnici velikim slovima upravo tako pise. Ime autora ne-
koliko puta je vece od naslova. Kada se knjiga otvori, upucuje nas
se da: »uvijek treba reci ono Sto vidimo, a osobito uvijek trebamo,
$to je mnogo teZe, vidjeti ono Sto je vidljivo«. U skladu s tim upudi-
vanjem, opisat Cu u toj knjizi samo ono Sto je vidljivo jer o onom
nevidljivom ionako jedino i sve zna samo K. Rogina. Kad okrenemo
sljedecu stranicu, ponovo pise: Tri temeljna humanisticka nacelz
prijevod: Sanja Bingula; pogovor: Kresimir Rogina.

Na susjednoj stranici napokon pise i ime autora, ali u novoj
verziji: Le Corbusier, Urbanizam triju naseobina, 3to je jedan od
mogucih prijevoda originalnog izvornika — Le trois etablisse-
mants humains, 1959. Ispod ovoga jasno pise da je Biblioteka Pse-
fizma naklada Drustva arhitekata, gradevinara i geodeta Karlovac.
Nadalje pise da copyright pripada Fondaciji Le Corbusier, ali ispod
toga piSe da za hrvatsko izdanje copyright ima Psefizma, odnosno
Sanja Bingula, Kresimir Rogina. U opisu katalogizacije nailazimo
na novu interpretaciju naslova: Le Corbusier, Urbanizam triju nase-
obina: Tri temeljna humanisticka nacela U sadraju, pod red. bro-
jem 3 pise podnaslov: Tri temeljna humanisticka nacela — naseo-
bine. To poglavlje ima 10 podnaslova. Sto su tri temeljna humani-
sticka nacela i o koje se tri naseobine radi, nemoguce je zakljuciti.
Nadalje u prvom poglavlju, u Temeljnim postavkama, podnaslov u
sadriaju se zove: Doktrina transporta i zaokupljenost podrudfa,
dok u samoj knjizi to glasi: Doktrina transporta i zaposjedanje po-
drudja. | kad u knjizi napokon dolazimo do treceg poglavlja, sada u
onoj verziji iz sadrfaja, do Tri humanisticka nacela — naseobine
na stranici 71, napokon otkrivamo kako se te tri naseobine zovu.
Rijec je naime o jedinici poljoprivrednog koristenja, o linearnom in-
dustrijskom gradu i radjjalno kon-
centricnom gradu razmjene. Ne
mogu se na ovom mijestu upustati
u kritiku Le Corbusierove doktrine.

Eddd EEEE =mw

Premerl raspisuje natjecaj za ured-
nike CIP-ai Arhitekture. | tako smo
se napokon nasli u ovom istom
sosu u kojem smo i danas, u tzv.
kohabitaciji. U ozujku 1999. god.
Premerl svoje decke — da ih neki
novi zlikovci slu¢ajno ne bi samo
tako lako otpilili — prenosi novoi-
zabranoj garnituri. Dobro se on
sjeca onog Sto je ucinio kolegama
Laslu i HrZicu. Dana 19. 4. 1999. na
sjednici PredsjedniStva nas »dopi-
sni« urednik Vinko Penezi¢ jedno-
glasno je reizabran. No kolega Spi-
ri¢, mada jedini kandidat sa po-
trebnim materijalom i referenca-
ma, ne prolazi za Arhitekturu.
Osveta za »uznemiravanje« javno-
sti je stigla. U ponovljenom natje-
Caju izabran je kolega Siladin, da-
kako prije izborne skupstine. U
Statutu pritom nigdje ne pise koli-
ko dugo traje mandat urednicima
ni kada pocinje.

Treba li dalje ovo objasnjavati?
0 gospodo Alaburic, gdje ste? Sto
biste odgovorili da Vas je kolega
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Penezi¢ na ovaj natin informirao o problemu?
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Previse nepismenosti i silovanja
sintagmi, nedostatak humanisti¢-
kog obrazovanja. Le Corbusier je
uvjeren (str. 175) da je to Sto pise
znanstveni prikaz moderne urba-
nisticke biologije koja ima svoja
pravila, zakone i nacela. Uvjeren
je da raspolazemo i doktrinom
ljudskog zaposjedanja korisnog
podrugja. Nadalje, uvjeren je da
vlast moze donijeti svoje odluke,
predvidati, rjesavati slucajeve sva-
ki dan (ma nije moguce?!), te da
su to beskrajni slucajevi prostora,
koji vodeni i regulirani zdravom
doktrinom na kraju tvore stajali-
Ste naroda. To je njegov svjetona-
101, svjetonazor zaljubljenika u
masinu, svjetonazor o stadu koje
treba biti vodeno. Vjerovali ili e,
nas urednik K. Rogina u svom po-
govoru ovo naziva apoteozom ci-
vilnog drustva, a svoju genijalnu
analizu, kako je to na promociji
istakao T. Premerl, posvecuje Vla-
dimiru Turini. Pritom kaZe da Tu-
rinin prijevod Le Corbusierova Mo-
dulora nikada nije objavljen. Gdje

Slamperaj i izigravanje copyrighta

Ispricavam se $to ¢e nakon ove kronologije nacina izbora ured-
nika u prethodnom mandatu kako bi se bolje shvatilo zasto predla-
1em PredsjedniStvu da smijeni postojece urednike i zamoli Sud Casti
da se malo pozabavi problemom, odnosno naprosto donese odluku
da se raspise javni natjecaj za nove urednike — uslijediti jos krat-
ka analiza biblioteka Psefizmai CIP-a.

se taj prijevod nalazi, nismo saznali?! Vjerujem da svi koji ovdje
sjedimo i koji smo pohadali nezaboravna i poticajna predavanja
prof. Segvica, nikad necemo zaboraviti pricu o tome kako je prigo-
dom jednog studijskog putovanja prof. Turina posjetio i realiziranu
Le Corbusierovu stambenu gradevinu (da li se radilo o Marseilleu ili
Berlinu, ne sjecam se vise) i pritom se »velikog majstora« odrekao.
Mozda gospodin Rogina nije bio na predavanju, pa on uporno nista
ne da protiv Corbusiera. A Sto je posebno nevjerojatno, u pogovoru
upotrebljava sintagmu o »velikom majstoru« barem sedam puta.

Svima onima koji su se usudili kriticki pisati o velikom majstoru,
pa izmedu ostaloga i usudili poistovjecivati Le Corbusierovo ime sa
smrcu europskih gradova, veliki urednik na kraju apoteoze i pravo-
vjernog zanosa porucuje da je to rezultat pojednostavljenoga teh-
nokratskog tumacenja Le Corbusierova ucenja, koje se najcesce pri-
mjenjivalo selektivno i proizvoljno, povrsinski i prizemno s dile-
tantskim nerazumijevanjem sustine.

| zavrsava: »Le Corbusier nije bio mirotvorac, ve¢ je konstan-
tan konflikt u teznji k preispitivanju nacela Sto vode promjeni bio
osnovnom temom njegova Zivota. Le Corbusierov je prometejski
duh bio voden geslom reinkarnativne moci vjecite Kreacije: logika,
istina, iskrenost— spali ono Sto si volio i voli ono §to si spalio.«
Umri muski, rekao je kolega Neidhardt interpretirajuci Roginino pi-
smo i nedolazak na sastanak s novim predsjednikom i dopredsjed-
nicima. Tako zavrSava knjiga, odnosno pogovor gospodina Rogine.
Moida e tu netko uspjeti otkriti tri humanisticka nacela. Meni to
nazalost nije uspjelo.

Uistinu je i danas vazno analizirati Le Corbusiera i na taj nain
mnogo nauciti, ali zar je moguce danas nekriticki to Citati ili njego-
vu teoriju smatrati nekom vrstom Svetog pisma, prorocanstva. Bez
osvrta na historiju kritike Le Corbusierove doktrine, njegovo djelo
danas vise nema smisla, a nas urednik dijeli packe onima koji se u
potpunosti ne slazu s njim i Le Corbusierom, a metode mnogih pri-
sutnih ¢lanova ovog Predsjednistva naziva policijskim.

Rogina — svoj na svome

Opisana kolicina voluntarizma i nespretnosti, nadrealizma u
vodenju jednog Udruzenja mogla bi samo zbunjivati ili izazivati sr-
dacne osmijehe, ¢ak kad se u ovom Udruzenju vec preko godinu
dana ne bi iskljucivo pricalo i radilo o stvarnim financijskim sud-
skim potraZivanjima i glavnom junaku nase strucne publicistike
Kresimiru Rogini. On je, ini se, ve¢ odavno odlucio da je on neza-
mijenjiv u ovom Udruzenju i Sire kad su u pitanju arhitektonska ri-
jec i knjiga, pa makar pritom sve vukao za nos ili »spalio ono $to je
volio i volio ono Sto je spalio«. Ova Biblioteka je uistinu on sam,
njegovo autorsko djelo. Hrvati bi rekli — svoj na svome. To mu je
ovo PredsjedniStvo i priznalo, mada je natin na koji su izdavane
ove knjige, s proizvoljno ispisanim copyrightom, itekako i u vecini
sluajeva dubiozan, da ne kazem piratski. Samo za jednu knjigu
postoji trag o placenom copyrightu, a ona je, iako placena od UHA-
e, izdana u Karlovcu.

Nigdje u dokumentima nema tragova o tome kako se doslo do
naziva Biblioteke. Nema smisla ovdje polemizirati s imenom, ali zar
se napokon pokrenuta Biblioteka nije mogla naprosto vezati uz ime
casopisa koji je neka vrsta zastitnog znaka ovog Udruzenja, zar se
ona naprosto nije mogla zvati GRAD ili nekim drugim prepoznatlji-
vim imenom.

Ne, ona se zove Psefizma, stoga Sto je njen pokretac i glavni
urednik uvjeren da je rijec o najstarijem europskom ocuvanom ur-
banistickom dokumentu, iz 3. st. prije Krista, grckom natpisu ukle-
sanom u kamenu plocu na otoku Korculi. Rije¢ Psefizma koja je
nama sad vec toliko »bliska« usprkos teSkom izgovaranju, prema
gospodinu Bratoljubu Klaicu znadi: Zakljucak starogrcke Narodne
skupstine koji je vrijedio samo za pojedine slucajeve i za pojedine
ljude. Protivno: Nomos — zakon koji je vrijedio za sve gradane.

Bilo Vam sa srecom kolega Rogina, volite svoje djelo, ali ga
ipak nemojte spaliti!

| na kraju, ponovit ¢u jos samo nesto malo o Komisiji za preli-
Jepo.
U nekoliko svojih javnih istupa pobunio sam se protiv metode
koja se njeguje u toj famoznoj rubrici. Svoj stav sam obrazlozio ko-
legi Peneziu u trenucima kad je ona doZivljavala svoju najvecu
medijsku »slavuc. Niti Zelim niti mogu ovdje reci da je CIP dobar
ili lo3. Ovakva budzetirana novina koju ita toliko malo ljudi pred-
stavlja sama po sebi svojevrsni anakoronizam. CIP ¢e imati smisla
tek ako postane doista glasilom Udruzenja i Komore, i to svih ¢la-
nova, kako bi mogli bolje komunicirati. No, svakako ima mnogih
mogucnosti da se obrati i Siroj publici, kao mjesecni prilog nekih
gradskih dnevnih novina na primjer. To sigurno ne moze biti Komi-
sija za prelijepo, jer u njoj se na toboze satiricki nacin prozivaju i
omalovazavaju kolege koje nasi autori satiricari ocigledno ne vole,
pripisujuci im autorstvo nekih Cudesnih gradevina s kojima spome-
nute kolege nemaju nikakve veze. Nikada se nisam slagao s kole-
gom Dakicem, ali poStujem njegovo znanje i ni u zezanju ga ne
mogu otpiliti tezom o Gornjim Dakicevcima. lzuzetno postujem rad
kolega Milicevica i Mattionija i ni u snu ih ne mogu nazvati Pilicevi-
cem i Pationijem, odgovornim za krovne kape Konjscinske ulice. 0
tome se, dakako, i na ovakav natin moze pisati, ali ne u glasilu
UHA-e, i ne s ovom vrstom zloestoce. Kolega Penezi¢ se u svom
Programu rada UredniStva poziva na ocuvanje kontinuiteta u duhu
45 godisnje tradicije izlaZenja, na ime Casopisa koji naziva mjesec-
nikom Udruzenja hrvatskih arhitekata. Na naslovnici se doduse na-
lazi Covjek arhitekt, ali kontinuiteta i prostora, odnosno projekta
koji je bio taj kontinuitet, nema.

Ia ozbiljan casopis treba mnogo vise truda, potrebno je da
glavni urednici budu posveceniji uredivanju i adekvatno placeni za
svoj rad.

Ponavljam na kraju i plediram da se obustavi ova dopisna Sko-
[a u kojoj oni, koji su krsili legalitet i legitimitet UdruZenja, prozi-
vaju one koji bi ga htjeli ponovo uspostaviti. Predlazem Predsjed-
nistvu da razrijesi postojece urednike, da Biblioteku, koja nikada i
nije uistinu pripadala UdruZenju, prepusti njenom stvarnom kr-
snom kumu i tvorcu, te da hrabro okrene novi »list« u djelovanju
Udruzenja.

U Zagrebu, 29. 10. 1999.8

*  Oprema teksta redakcijska.



L ko v oS

prije placa li netko drugi) i gleda
se $to veci komad kolaca prebaci-
ti na svoj tanjur. Iza kulisa...

Alj, pokusajmo ovako:

Istocno pitanje
angoulemskog festivala

U sklopu svog imidza
prosvijetlienog europejca
| »velikog pomiritelja«
Bilal je na brzaka organi-
zirao da gostujuce nacije
na Angoulémeu 2000
budu razdruzeni i ponov-
no okupljeni Balkanci

Cécile Quintal

27. medunarodni festival stripa u
Angoulémeu

ao $to kultura u Hrvata

egzistira, ¢ini mi se, u mje-

huru izdvojenom od stvar-
nosti, tako je 1 strip poseban mje-
hurié¢ unutar kulture. Izmedu
mjchura velika je povrsinska na-
petost pa osmoze gotovo 1 nema.
I sve je to okej, bar dok se ne po-
stavi pitanje stripovskog komen-
tara u jednoj nestripskoj novini,
kad se naleti na problem grade-
nja kuée od krova. Cemu komen-
tirati nesto ¢emu osnove ne po-
znajemo?

U to ime, dozvolite mi mali
update: ne, strip nije umro kad ste
ga prestali ¢itati. Da, jo§ se crtaju
novi stripovi i ne, vjerojatno vam
se nece svidjeti, ocekujete i da
budu kao nekad. Da, postoji 1 hr-
vatski strip, iako manje u Hrvata,
a viSe vani. Objavljuje ga se, a
ponekad 1 izlaze, kao $to je bio
slu¢aj na ovogodi$njem, dvadesct
sedmom medunarodnom festiva-
lu stripa u francuskom gradu An-
goulémeu.

Da, Angouléme.

Istok i Balkan su in

Ako ste, kao 1 ja, ¢itali izvjesta-
je nasih putnika stripa, koji su se
objavljivali u ona stripom bogata
vremena kada je Stripoteka izlazi-
la tjedno, odrasli ste sa slikom
Angoulémea kao raja zemaljskog,
sretne zemlje gdje strip vlada i
svi veselo plesu u ritmu djetinjih
snova. Sad, tko u Angouléme sti-
gne s namjerom tako nesto i vi-
djeti, nece biti previSe razocaran.
Za naSe siromagke uvjete ve¢ ho-
dati gradom zvu¢i kao bajka, gdje
je svaki izlog okiéen likovima
stripa, gdje uditeljice vode Citave
razrede u posjetu izloZbama i
gdje s vijeénice vise velike zasta-
ve s likovima iz stripova prethod-
nih dobitnika festivalskog Grand
Prixa. Ué u goleme $atore gdje
se tisuce posjetitelja guraju izme-
du stripovima pretrpanih stolova,
gdje se u redu ¢eka za iscrtanu
posvetu u albumu, iéi od izloZbe
do izloZbe (ovogodisnja Mocbiu-
sova fakat je savrSena), uZivo vi-
djeti originale, moZda sresti omi-
ljenog autora... sve je to ono ne-
§to $to iz godine u godinu vude
stotine tisuca fanova na kradi ili
duzi put do festivala.

Iza kulisa, Angouléme je, kao i
svaki festival, ¢ist posao. Izdava-
¢ima je to reklama, gradu prihod,
autorima mogucnost da se ma-
knu od prokletog crtaceg stola,
istracaju 1 mozda ogrebu za ka-
kav unosan deal. Iza kulisa, pije se
1 jede Sto se stigne (tim vise 1 tim

Ovogodisnji Angouléme nama
je zbog nekoliko razloga bio po-
sebno zanimljiv: po desetak je
autora iz svakog dijela bivse Juge
okupljeno na kolektivnoj izloZzbi
pod pokroviteljstvom Enkija Bi-
lala, u meni strasno dragom pro-
storu Muzeja papira. Slovenac
Tomaz Lavri¢-TBC uspjesno je
promovirao svoj novi, drugi al-
bum objavljen kod Glenata, naj-
veceg francuskog strip-izdavada,
s oko 230 naslova godis$nje, Beo-
gradani Drazen Kovadevié i
Aleksa Gaji¢ potpisali su za istog
izdavaca ugovore, a Hrvatica He-
lena Klakocar za svoj je album
Passage en douce nagradena dvo-
struko, Alpb’artom za najbolji
prevedeni album 1 nagradom, mi-
slim, centra za komunikaciju.
Istok i Balkan su 7z pa je odrZan i
okrugli stol na tu temu.

Svi gore navedeni podaci toc-
ni su i iz njih bi netko navijacki
raspoloZen mogao sloZiti krasan
tekst o velikim uspjesima hrvat-
skog, srpskog, slovenskog ili ko-
jeg vec stripa. Medutim, meni
navijanje nesto slabo ide pa stal-
no razmisljam o tome kako stvari
izgledaju s ncke druge, manje
javne, strane.

Cinjenica je, recimo, da je prvi
Lavricev album, Bosanske basne,
dobro prosao kod kritike i publi-
ke. »Francuzi vole aktualnostg,
objasnjavao mi je netko upudcen.
Zatim se Glenat posebno potru-
dio razglasiti svoj milenijski na-
tjecaj po Balkanu i prvu je nagra-
du, jedinu koja nosi album, medu
tristo-Cetiristo kandidata dobio
beogradski tandem Gorana Skro-
bonje i Drazena Kovacevica. Ne
sumnjam u kvalitetu stripa, ali se
pitam bi li nagrada otisla jednom
na prvi pogled standardnom pro-
izvodu podzanra maceva i vraceva
da Glenat nije pomislio kako bi
Istok mozda mogao biti njegova
nova karta u nadigravanju za tr-
Zi$ni primat. Malo je puno Balka-
naca — uz spomenute tu je i Ra-
dovan Domagoj Devli¢ (koji ¢e
me zamrziti zbog uvr$tenja u
Balkance) — naglo zavrsilo kod
Glenata da bi sve bilo samo slu-
¢ajno.

Veliki pomiritel;j Bilal

Enki je, za vas nestripovce, di-

jete mijeSanog bosansko-ceskog

braka, odraslo u Beogradu, a u
Parizu nastanjeno odavno, od

svoje devete godine. Radio je naj-
prije znanstvenofantasti¢ne pris-
podobe, kako je bilo popularno u
sedamdesctima, a onda je, malo
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dovima, nacionalnim $kolama ili
¢ak i trenutku (srpska sekeija bila
je, recimo, vise okrenuta proslo-
sti nego situaciji, oko ¢ega se gru-
pa autora trenuta¢no spori s lo-
kalnim selektorom), a i onaj tko
bi se potrudio medu gomilom iz-
mijeSanih tabloa pronadi smisao,
1 dalje ne bi mogao steéi pravi
dojam o autohtonom stripu ovih
krajeva. Od ponudenih hrvatskih
autora Bilalova je komisija tako,
uz autore objavljivanc u Francu-

1 djevojéice ¢itale Corta Maltesea,
Astera Blistoka 1 Manaru. Marvel
je $iz, Bonelli je $und, znalo se,
samo Francuzi prave umjetnost,
samo su oni pravi nasljednici
zlatnog doba ameri¢kog novin-
skog stripa.

Ali, od tada je proteklo puno
vode ispod mosta, a s njom 1 po-
neki les. Francuski strip danas
nije ono $to je nckad bio. Ali nije
takav ni americki strip, japanska
manga traZi nove putove, ni Bo-

Helena Klakocar Vuksi¢, Passage en douce

sam, a malo uz pomo¢ scenarista
Pierrea Christina, otkrio da mu
leze isto¢noeuropske teme, egzo-
tika komunizma, slike prepukle
Zbuke 1 mrlja od vlage, teski zim-
ski kaputi i naborana, od kamena
isklesana lica. A te su stvari legle
i Francuzima koji vole aktual-
nost. Enkiju su cifre prodanih al-
buma davno objasnile da ljudima
nije ba$ narocito stalo $to im ima
redi, osim ako im ne govori o
Isto¢noj Europi. S jedne ga stra-
ne zato malo Zalim — eto, jadni-
ka, u ladici svog podrijetla — ali
ga uopce ne mogu Zzaliti kad se
sjetim kako je svoj zadnji album
prodao u preko 900.000 primje-
raka. U sklopu tog svog imidZa
prosvijetljenog isto¢noeuropejca
1, citirajmo Alcksandra Nikolica,
»velikog pomiritelja«, Bilal je na
brzaka (moZe se to kad si medjj-
ska zvijezda) organizirao da go-
stujuée nacije na Angoulémeu
2000 budu razdruZeni i ponovno
okupljeni Balkanci.

Bolje bi bilo da izloZbe nije
bilo nego da je bila ovakva kakva
jest: gomila jedva oznacenih tabli
povjesana po zidovima bez reda i
sistema te bez obecanog kataloga
koji je stvari mogao — makar
tekstovima, makar onima koje to
zanima — staviti u neku perspek-
tivu. Netko neupucen tesko je
mogao zakljuditi bilo $to o tren-

skoj (Klakocar, Igor Kordej, Da-
nijel Zezelj), odabrala autore kla-
si¢nog stila (Edvin Biukovi¢, Ni-
kola Liste$, Goran Parlov, Goran
Sudzuka), ignorirajuci samosvoj-
nije pristupe (Stef Bartoli¢, Du-
$an Gacié, Dario Kukié, Dubrav-
ko Matakovi¢, Kre$imir Zimo-
ni¢) 1 pretpostavljajudi tako svoju
utvrdenu viziju stripa neCemu
§to bi je moglo pomaknuti ili pre-
ispitati.

Teza koja se trebala potvrditi,
ovaj put ona o tome kako je mir
zavladao Divljim istokom i kako
se neéemo vise tuéi, dominirala
je 1 otuznim okruglim stolom na
kojem su sudjelujuéi autori izve-
deni kao losi daci pred plocu da
ih razred gleda i smijulji im se.
Pitanja iz publike bila su, vjeru-
jem, dobronamjerna, ali toliko
puna neshvacanja bilo ¢ega izvan
vlastite rutine da ¢ovjcku dode
da im, u najmracnijem trenutku,
poZeli jedan njihov mali rat pa da
shvate, pa da ne pricaju gluposti.

Nismo djeca!

Dobar dio gorcine ovog teksta
proizlazi, vjerujem, iz mog osob-
nog ljubavnog razocaranja. Bio
sam zaljubljen u francuski strip
— pogledajte samo ime pod ko-
jim ovo pisem — tako su me od-
gojila ona vremena kad se francu-
ski strip najvise ¢ekao, kad su ¢ak

nelli nije viSe sasvim isti. Konac-
no, ni mi nismo kakvi smo bili
prije deset godina, a kamoli kad
smo bili djeca. Kao $to mi je lije-
po objasnio podselektor angou-
Iémske izloZbe kad sam se odbio
smjeskati i rekao mu sve $to mi je
na izloZzbi smetalo.

— Hajde, hajde — rckao je.
— Ipak je izloZzba imala ucinak.
Svi ti ugovori, albumi, nagrade...

Podsjetio sam ga da su ugovo-
ri za albume potpisani prije An-
goulémea i da nekako sumnjam
da je Glenat htio ugovorima re-
klamirati izlozbu kad mu veé Fe-
stival nije htio ustupiti sponzor-
stvo nad njom. Podsclektor je
ipak insistirao na nagradama.

— Jadna Helena ako je nagra-
de dobila samo zbog izloZbe —
rekao sam. — Tako im se rado-
vala.

— Ne mozes to tako pojedno-
stavljeno gledati. Nista se ne do-
gada samo od sebe. Nismo djeca!

Vjerojatno 1 nismo, vjerojatno
svijet funkcionira upravo onako
kakvim ga podselektor vidi, ali ja
sam malo previse stripova u Zivo-
tu procitao da se ne pokusam po-
nasati kako su me naudili, da se
ne pobunim, tvrdoglavo i kao di-
jete, da ne ustrajem na crno-bije-
loj 1 jasnoj slici, onakvoj kakva mi
izgleda kad se zatvorim u svoj
sretni mjehurié.
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Bernsteina, koje je proi put po-
stavljeno na pozornicu tek
1999?

Stephen Sondheim, autor mjuzikla

Najveci buntovnik u
americkom mjuzikliu

Ova zemlja pociva
na prilagodenosti pa
je stoga neprilago-
denost prilicno Cesta
tema i oCito nesto
sto mi je blisko, jer
pripadam u nekoliko
manjina

Frank Rich

ripremajuéi sc za ne-
koliko sastanaka sa
Stephenom Sondhei-

mom pod izlikom obiljeza-
vanja njegova rodendana,
promatram fotografije s po-
kusa za West Side Story iz
1957. godine. Cetvorica nje-
zinih autora, skladatelj Leo-
nard Bernstein, dramaticar
Arthur Laurents 1 koreograf
Jerome Robbins izgledaju
mlado i obudeni su po po-
sljednjoj tadasnjoj modi, dok
najmladi medu njima, libre-
tist Sondheim, izgleda kao
da je u tom drustvu slucaj-
no, povucen, strogo obucen,
poput Strebera koji se Zeli
prikljuciti popularnima.
Izgled, medutim, vara jer ra-
dilo se o ¢ovjeku koji ée po-
stati mozda najveéim bun-
tovnikom u americkom mju-
ziklu. Upozorava me da se
ovih dana osjeca pomalo kao
dinosaur bududi da su od
njegove generacije jedino
Kander i Ebb, autori Chicaga
1 Cabareta, jo§ uvijek aktivni
autori. Nezadovoljan je ta-
koder radionicom postavlje-
nom off-Broadway u kojoj je
postavio svoj novi mjuzikl
Wise Guys, djelo na kojem je
radio vedi dio proteklog de-
setljeca.

Kakvim vam se danas ini
Saturday Night, prvo vase dje-
lo, napisano prije libreta za

ok zagrebacka publika
ufiva u glazbi Andrewa
Lloyda Webbera, u Ameri-

ai se slavi 70. rodendan Stephena
Sondheima, vjerojatno najznataj-
nijeg suvremenog autora mjuzikla,
Cija se djela katkad navode kao
estetska suprotnost s/atkim Web-
berovim djelima. Autor i glazbe i
teksta za gotovo sva svoja djela,
poznat je po neobicnim i duhovitim
stihovima (poceo je s libretom za
Bernsteinov West Side Story), glaz-
bi manje melodioznoj nego u dru-
gim mjuziklima te neobicnim te-
mama — Assasins je, recimo,
mjuzikl u kojem se sretnu atenta-
tori na americke predsjednike, dok
u Into the Woods roditeljski par
mora uci u nekoliko bajki i iz svake
nesto donijeti. Smatra ga se i auto-
rom concept-musicala (pocevsi od
djela Company), a pisao je i za film
i televiziju. Sredi$nji dogadaj pro-
slave obljetnice bit ce brodvejska
obnova njegova Sweeney Todda,
»krvolo¢nog« mjuzikla koji je kat-
kad proglasavan operom, sa zvijez-
dama Brynom Terfelom i Pattli Lu-
pone u glavnim ulogama ubojitog
para koji prodaje pite od zaklanih
macaka. Slijede odlomci iz opsei-
nog, prilicno neobaveznog »teksta
s umetnutim razgovorome sa Cesto
nagradivanim autorom koji je
smatran kontroverznim predstav-
nikom mozda zamiruceg Zanra.
Tekst je objavljen u The New York
Times Magazine u ozujku 2000.

— Uopée nemam emoci-
onalnu reakciju na Saturday
Night, osim $to mi je drago.
Nije to lose za dvadescttro-
godi$njaka. Zbog nekih mi
je dijelova u libretu pomalo
neugodno — krivih naglasa-
ka, preocitih Sala. Ali odluci-
o sam ih ostaviti. To su
moje djedje fotografije, a
njih ne dirate jer ste tamo
dijete.

Koja su djela utjecala na vas
pristup mjuziklima?

— Carousel mi je, muzic-
ki, drugo najdraze djelo, na-
kon Porgy and Bess. Mozda
zato $to se radi o neshvace-
nom usamljeniku — ali to su
psihologke brbljarije, ne
znam... Tamo se takoder
radi o nepouzdanom ocu i o
tome $to nasljedujemo od
svojih roditelja, ali, ponov-
no, to su brbljarije... O kojoj
se to kvaliteti radi u Carouse-
lu? O &eznji; ta je muzika
jako bogata, a pjesme su
punc osjeaja — tu je Rod-
gers na rascvjetalom vrhun-
cu karijere.

A Hammerstein?

— Njegovi su stihovi ¢e-
sto presentimentalni, liSeni
ironije, koja je ipak omiljeno
sredstvo izrazavanja u kasni-
jem dijelu dvadesetog stolje-
¢a. Ja slucajno doista volim
ironiju... Hammerstein je
imao ograni¢enu mastu —
previse je ptica u njegovim
stthovima — previse onog
$to mi, metaforicki, svi osje-
¢amo, ali kako je to sve pre-
vi§e rabljeno, nedostaje mu
snage. Oscarov je dao dopri-
nos kazaliStu kao teoretidar,
kao Peter Brook, kao inova-
tor. Ljudi zaboravljaju kako
se eksperimentalnim ¢inila
Oklaboma, Oklaboma, kad je

napravljena.

Cijeli je Zivot pokusavao

popraviti Allegro

Sondheim je kao sedamnae-
stogodisnjak bio pomoéni radnik
na mjuzikly Allegro Rodgersa
1 Hammersteina. Radilo se o ek-
sperimentalnoj predstavi o idea-
listiCnom lijecniku. lako su
sredstva u tom djelu bila ekspe-
rimentalna, bila su zapravo sit-
na u usporedbi sa Sondheimo-
vim kasnijim probojima jer nje-
gove su predstave prikazivale
radnju uw obrnutoj kronologiji,
sadrzavale flashbackove 1 flas-
bforwarde, snove, noéne more
pa Cak i stilizirani ritual klasic-
nog japanskog teatra. Hammer-
stein je u glazbeni teatar uklju-
Cio teme kao $to je mijeSanje
rasa, dok je Sondbeim dodao slo-
Zenije probleme (i dramatizirao
th s manje propovijedanja): po-
liticka ubogstva, kulturni impe-
rijalizam, masovna ubojstva,
stvaranje umjetnosti, strah od
bliskosti i prestravijenost smrcu.
Usput je stvorio katalog pjesa-
ma u rasponu od nezabtjevnog
show-biz cirkusa? (Comedy
Tonight), preko najéisceg caba-
reta (Send In The Clowns)
do poetskib meditacija o povije-
sti (Someone In A Tree) —
presme koje su privukle razlicite
1zvodace, od Sinatre do Madon-
ne.

— Allegro je imao velik
utjecaj na mene, iako sam,
kad su ga obnovili 1994, mo-
rao pomisliti da je doista na-
ivno napisan. Veéini se ljudi

¢inio zbunjujuéim 1 preten-
cioznim; upravo tim rijedi-
ma mnogi opisuju i moja
djela, kao $to kazu 1 da su
nesuvisla 1 bezosjeéajna.
Netko mi je jednom rekao
»Cijeli si Zivot pokusavao
popraviti Allegro« — i to je
1stina.
Kako je na vas utjecao pro-
boj rock glazbe?
— Rock nije utjecao na
mene zato $to je do prekla-
panja s njim doslo dok su
predstave jo$ bile popularne,
pa sam si mogao priustiti da
ga ignoriram. Pedesctih i
Sezdesetih jos uvijek su pro-
lazile onakve predstave ka-
kve se meni svidaju, one u
kojima se price razvijaju
kroz pjesmu, a pjesma ima
individualni glas. Bilo je do-
voljno uspjeha, pa smo bili
potaknuti da radimo dalje.
Ono $to se sada dogada s
kazalistem zbilja me depri-
mira, jer sve to ¢ini velik dio
mog Zivota. Nekada bih i8ao
gledati tude predstave i one
bi me potakle da pisem da-
lje; sada me poticu da ne pi-
$em jer vidim da ni publike
vi$e nema. Vise nema ni za-
Jednice ljudi koji rade na Bro-
adwayu (...) Najnovija brod-
vejska katastrofa protjeriva-
nje je neglazbenog djela. U
jednom trenutku ove sezone
na Broadwayu nije bilo ni-
jedne nedavno napisane ko-
medije ili drame, po prvi put
u povijesti. Danas na Broad-
wayu postoje dvije vrste
predstava, obnove starih te

ista vrsta novog mjuzikla
koja se stalno ponavlja. Sami
spektakli. Kupite ulaznice za
The Lion King godinu dana
prije predstave i obi¢no
dode cijela obitelj kao na pi-
knik, te tako svojoj djeci pre-
nosite ideju o tome Sto je ka-
zaliSte — spektakularni mju-
zikl koji se gleda jednom go-
disnje, scenska verzija filma,
$to nema nikakve veze s ka-
zali§tem. Zivimo u reciklira-
noj kulturi.
Je li vam se nesto novo ipak

dopalo?

Kada ste posljednji
put vidjeli kazali$ni, neglaz-
beni komad, zbog kojeg ni-
ste mogli docekati da dodete
do telefona i preporudite ga
prijateljima? Jedino $to me
odusevilo bilo je Kako sam
naucila voziti (to je medutim
napisano prije vise od tri go-
dine i producirano off-broad-
way, op. a.).

Uvijek viSe zaveden sti-
lom

Upitan za tekstopisce pret-
hodnike, Sondbeim kaze:

— Jerry Robins uvijek je
pisao jednu te istu pjesmu u
razli¢itim kategorijama —
ironi¢ne ljubavne pjesme i
— ironi¢ne ljubavne pje-
sme... Larry Hart je pak
imao povr$nu tehniku, na-
glagavao je krive rijeci (/
know an executive who’s twice
as bright)... Hammerstein ga
je branio i govorio mi da
moram shvatiti koliko je uci-
nio za americke pisce, oslo-

bodio je uporabu govornog
jezika, za razliku od formali-
ziranih stihova Otta Harba-
cha; govorio mi je da pogle-
dam $to Hart govori, a ne
samo kako to ¢ini. No ja sam
uvijek bio vise zaveden sti-
lom nego sadrZzajem — ne,
to je zapravo nepravedno,
zaveden sam i sadrZajem, no
stil mi je vrlo vaZan, pa mi je
zato vazna i tchnika. Ljuti
me kada vidim da netko
moZe pisati 1 bolje, ali je teh-
nicki lijen, jer ljudi poput,
recimo, Dorothy Fields,
rabe taj isti govorni jezik, ali
imaju savr$enu tchniku jer
se vise trude (...) Ira Gers-
hwin je tehni¢ki manje lijen
od Harta, ali je i viSe samo-
svjestan, a u stihove bi uba-
civao sve viSe rima.

Kako bi Sondbeim kritizirao
Sondhbeima?

— U tekstovima se najvi-
$e¢ moram boriti sa svojom
prevelikom rjecitoscu. Po-
Stujem Hammersteina, jer je
on najmanje rjecit, iako kat-
kad toliko jednostavan da
postaje nezanimljiv. Less is
more je lekeija koju je tesko
nauciti. Kako ¢ovjek stari,
tako pocinje obracati vise
paZnje na to, zato skladatelji
na kraju pisu gudacke kvar-
tete. Cim stih postane poczi-
ja, on vise nije prikladan
tekst za pjesmu. Redukcija
oslobada snagu 1 zato mi je
E. B. White moZda najdrazi
americki pisac. Sto se glazbe
ti¢e, Cesto su me optuzivali
da nemam talenta za melo-

Nekada bih isao
gledati tude
redstave i one
i me potakle
da pisem dalje;
sada me poticu
da ne pisem jer
vidim da ni pu-
blike vise nema

dije, ali meni se glazba koju
b

pisem svida. Harmonija daje

glazbi Zivot, emocionalnu

boju, vise nego, recimo, ri-
b b b

tam.

Gershwin jedan od naj-
drazih

Kako mu je George Gers-
bwin jedan od najdrazib skla-
datelja, Sondbeim je svoju posje-
tu Library of Congress, da bi
vidio izvorni rukopis djela
Porgy and Bess, doZivio goto-
20 kao hodocaste:

— Vidi se kako je u triju
poceo s potpunim harmoni-
jama 1 potom je na$ao melo-
diju Bess, where’s my Bess i
vidi se kako ga je ta ideja
obuzela i kako je morao pra-
titi melodiju, a harmoniju je
ostavio praznom, upisavsi
tek ponegdje neki akord kao
podsjetnik. Zbilja uzbudlji-
vo!

Gershwina niste moglio po-
znavati, ali ste krajem pedesetih
upoznali Cole Portera, vec na-
kon $to mu je noga
amputirang...

— Cole je veé bio vrlo
deprimiran, svugdje su ga
morali nositi, ali ipak je bio
$armantan. Kad je ¢uo moj
stih No fits, no fights, no feuds
and no egos, amigos, poceo je
hihotati i znao sam da sam
ga osvojio jer se iznenadio
zadnjoj rimi. To je zapravo
bila tipi¢na porterovska
rima — on bi &esto ubacivao
strane rijeci u stthove —
moj nenamjerni hommage.
Zastenjao je od zadovoljstva,

gotovo scksualno, to je bio
divan trenutak.

Koliko ima Sondheima u va-
$im Likovima? Jeste li po sebi
oblikovali Bobbyja, vjelitog ne-
Zenju iz Company il Georgesa
Seurata iz mjuzikla Sunday
in the Park, koji bi radije sli-
kao nego bio sa svojom
ljubavnicom? 1li moZda Cak
ubojitog Sweeneyja (Sweeney
Todd), tija je Ceinja za izgu-
bljenom ljubaviju
metastazirala u bijes?

— Pa autsajderi su osno-
va velikom dijelu dramskog
pisma. Ova zemlja pociva na
prilagodenosti pa je stoga ne-
prilagodenost prili¢no Cesta
tema 1 ocito nesto $to mi je
blisko, jer pripadam u neko-
liko manjina.

Je li i homoseksualnost bitan
faktor u tome?

— Svakako... no vrlo sam
se rano osjetio autsajderom
— osobom koju ljudi Zele i
ljubiti 1 ubiti — kao jedinac,
kao najmladi u razredu, ali i
ucenik s najboljim ocjena-
ma... iako vedinom imam li-
jepe uspomene iz djetinj-
stva. Mislim da je kod mog
pisanja, zbog kojeg sam hva-
ljen 1 osudivan, stvar u tome
da je ono jednostavno —
drugacije. Toga sam postao
svjestan kad sam radio Com-
pany (1970), mjuzikl zbog
kojeg sam na sebe navukao
ljutnju i osude i podsmjehi-
vanje, neobican je osjecaj
kad postignete da vas netko
mrzi, a niste to namjerava-
li... no bolje je, naravno, da
te ne vole nego da te ignori-
raju.

Jesu bi stroge osude koje je
dobio mjuzikl Company bile
skriveni antagonizam spram
mogucnosti da su autori pred-
stave btjeli natuknuti da je
glavni junak homoseksualac?

— Nismo to htjeli natu-
knuti... a ako smo to pod-
svjesno namjeravali, onda
smo podvjesno namjeravali.
Zeljeli smo pokazati ¢ovjeka
koji nije u stanju uspostaviti
emocionalnu vezu 1 gotovo.
Radi se o tome kako je tesko
s nekim Zivjeti, a takvih kao
§to je Bobby, koji se ne
mogu emocionalno posvetiti
jednoj Zeni, svugdje ima na
milijune. Kakve to ima veze
s homoscksualcima? Ima
mnogo homoseksualaca koji
se emocionalno posvecuju
svom partneru, kao $to ima i
mnogo onih koji to ne ¢ine.

Nema mnogo knijiga u ko-
jima sam uZivao

Knjige su jedna stvar koje u
Sondbeimovu Zivotu gotovo pa
nema, prilicno nevjerojaino za
Jednog od glavnib tekstopisaca u
zemlji. Jedva da je procitao koju
nakon studija.

— I nema mnogo knjiga
u kojima sam uZivao. Postao
bih nestrpljiv i tesko bih se
zagrijao za kakvu knjigu, a i
tad bih ¢itao vrlo sporo. Fil-
movi su uvijek bili, 1 jo$ uvi-
jek jvesu, moj osnovni jezik.

Zelio bi vidjeti promjene u
njujorikim kazalistima, ali ib
ne olekuge:

— Sudjelujem u organi-
zaciji Young Playwrigths Fe-
stival, kao 1 inicijativi da se
smanje troskovi postavljanja
predstava. KazaliSte je nesto
¢emu se mora$ priuditi, ne
ode$ sam u kazaliste kad
ima$ deset godina, nego te
netko vodi. No preskupo je
danas voditi djecu u kazali-
Ste, dok su im televizija i fil-
movi pred nosom od poceta-
ka. Ne vjerujem da ¢ée teatar
izumrijeti, ali se bojim da ¢e
postati turisticka atrakcija.

Ne Zeli reci nista reci o riva-
lu Andrew Lloydu Webberu



koji je napunio 52 godine na isti
dan kad 1 Sondbeim 70:

— Nikad u tisku nisam re-
kao nista ruzno o njemu, ni on
o meni. A to da smo mi kao
Aaron Burr i Hamilton, to
drugi misle.

Sondheim je bio mentorom
mnogim mladim autorima, kao sto
su Adam Guettele, kojeg opisuje
kao sjajnog, i pokojni Jonathan
Larson, autor velikog uspjeha,
mjuzikla Rent.

— Jonathan je bio na putu
da stvori most izmedu starije i
mlade publike. No nitko drugi
to nije ucinio zato $to autori
koji se bave pop-glazbom ne di-
jele taj interes za tradicionalni
glazbeni teatar. Mladi autori
odmabh Zele ono $to pisu ucini-
ti vaZnim, razviti temu, umje-
sto da razviju price 1 likove.
(...) KaZem im da postave svoja
djela, gdje god mogu, jer Bro-
adway vie nije pravo mjesto
za nova djela. Imam srece da
uopce jo§ moja postavljaju.

Pjesme su umjetnost

— Ne svida mi se trend
mjuzikala u kojima se pjeva od
pocetka do kraja. Tesko je pi-
sati pjesme od trideset dva tak-
ta, pogotovo ako Zelite ispricati
pric¢u. Nije ekonomi¢no — re-
citativ je ¢okoladni preljev pre-
ko svega ostalog. Impresionira
publiku jer ona misli da je re-
citativ umjetnost, a da su pje-
sme — pjesme. No i pjesme su
umjetnost.

U Covjeku ipred mene vide se
1ragovi ranjivosti iz n]egowb p]e-
samd, estetskog mucanja koje prati
pukotine u Zrvotu likova. Taj je
covjek sada vec starifi, osvojio je
svaku nagradu koju je mogao:
Tony, Oscar, Pulitzer, Grammy,
Olivier...

— Svaki sam put viSe pre-
straSen jer sada ljudi tako
puno ocekuju. To me uspora-
va. KaZzem si, ne misli na to,
nikad prije nisi. No sada sam
vi§e svjestan drugih ljudi...
Uvijek sam se trudio ne raditi
istu stvar dva puta. Tada vas
ne mogu pogoditi s toliko raj-
Cica. Svakako mi se ¢ini da ni-
sam dio mainstreama, nisam u
modi, pa ako je tako, tako je.
Biti osobenjakom ne znadi
samo biti drugaciji, znadi imati
svoju viziju onoga kako bi
predstava mogla izgledati. Kad
radim djelo kao Pacific Overtu-
res, to nije u modi, nije ni izvan
mode. To je jednostavno —
Pacific Overtures.

Sondheim se nada da ée dva
njegova eksperimenta, Assasins i
Merrily... dobiti nova njujorska
uprizorenja za njegova Zivota. Je-
dini projekt koji je zaZalio bila je
suradnja s Richardom Rodgersom
na Do I Hear A Waltz.

— Tamo je vladala zbilja
zahuktala atmosfera jer se
tada, negdje nakon Hammer-
steinove smrti, Rodgers bojao
da je njegovo vrelo presusilo.

Bojite Ii se i vi toga?

— Stalno brinem o tome,
ve¢ 8, 10 godina. Cini mi se da
brodvejski skladatelji stariji od
50 godina nikad nisu prozivjeli
nista dobro. To je zato $to ot-
prilike svakih 25 godina popu-
larna glazba prolazi kroz pro-
mjenu. Kad sam ja odrastao,
Romberg je bio na odlasku, a
Rodgers 1 Hammerstein na
putu prema gore, a kad su oni
postali staromodni, dosli su
Kander 1 Ebb, dosla je moja
generacija. Zatim je do$ao
Larson i Disney-generacija. Sto-
ga me ¢injenica da sam prema-
§io tu starost, a 1 dalje piSem,
iznenaduje. Ionako nisam ni-

kada bio zbilja popularan.
Prevelai priredila Dina Puhovski

g | a zZ 0D d

(Glazbena kronika

bogata, no u konac¢nici se pokazalo
isplativim kvantitetu nadomjestiti
kvalitetom. Ta je kvaliteta osobito
na interpretativnoj razini gotovo re-
dovito bila vrhunska. Pet je progra-

U znaku pionira i

veterana

Bez obzira na nedostatke,
ovaj Ce festival, uz Muzicki
biennale Zagreb i pulsku
Medunarodnu glazbenu
tribinu konacno postati
jednim od sredisnjih mje-
sta promocije suvremene
hrvatske glazbe

Trpimir Matasovi¢

23. dani hrvatske glazbe — Zagreb,
12-15. travnja 2000.

ripremanje ovogodisnjih 23.

dana brvatske glazbe bio je te-

Zak 1 nezahvalan izazov za
Hrvatsko drustvo skladatelja, koje,
osim ovog festivala, organizira jos§ 1
Muzicki biennale Zagreb 1 pulsku Me-
dunarodnu glazbenu tribinu. Nakon
Cetverogodi$nje stanke, doslo je vri-
jeme 1 za radikalnu promjenu kon-
cepcije festivala. Prema rije¢ima
svog voditelja Stanka Horvata, Dani
brvatske glazbe trebaju biti »otvoreni
svim stilovima 1 svim razdobljimac,
a sam festival »kratak, koncentriran,
ali po moguénosti kvalitetan«. Stoga
su, umjesto dugotrajne, rasprsene i
poluanonimne manifestacije, Dani
brvatske glazbe konacno postali pra-
vi, zaokruZeni festival s jasnom kon-
cepeijom, kvalitetnim programom i,
§to je sve samo ne zanemarivo, rela-
tivno brojnom publikom.

Koncepcija

Dani hrvatske glazbe svedeni su na
koncentrirani okvir od samo &etiri
dana, u kojima je ponudeno pet ra-
zli¢itih koncertnih programa. Ponu-
da stoga mozda i nije bila osobito

ma donijelo 1 pet razli¢itih tipova
sastava: vokalne, gudacko-trzalacke,
puhacke, orguljske te jazz-sastave.
Svojom je profesionalno$éu najvise
imponirao Simfonijski pubacki orkestar
Hrvatske vojske pod ravnanjem Tomi-
slava Facinija, a valja istaknuti i in-
terpretativne dosege Zbora HRT-a
pod ravnanjem Igora Kuljeriéa, gu-
dackih kvarteta Sebastijan 1 Rucner,
orguljasice Gorane Vidnjevié i Big
Banda HRT-a. Svojom kvalitetom
ovaj su put iznenadili ¢ak i Zagrebac-
ki solisti, dok su jedino vece razoca-
ranje bili gosti iz Italije — mandoli-
nist Ugo Orlandi, gitarist Ennio Guer-
rato 1 flautist Giorgio Blasco.

Glede pak predstavljenih skladbi
teZiste sc festivala odvijalo na dvana
osnovnim planovima. Prvi je bio
posvecen obljetnicama triju veterana
— Zlatka GrgoSevica (stogodisnjica
rodenja) te Miroslava Miletic¢a i Mi-
ljenka Prohaske (75. obljetnica ro-
denja). S druge strane, ¢itavu jednu
vecer zauzelo je stvarala$tvo hrvat-
skih skladatelja naymlade generacije.
Izmedu ovih dvaju osnovnih kolosi-
jeka uspjclo se ugurati 1 ponesto re-
centne produkcije skladatelja koje
inace imamo priliku pratiti u okviru
pulske Medunarodne (?) glazbene tri-
bine.

Pioniri...

protekhh Dana hroatske glazbe bio je
koncert na kojem je Simfonijski pu-
backi orkestar Hrvatske vojske, inace
najznacajniji promotor najnovijega
hrvatskog glazbenog stvaralastva,
izveo djela petero mladih hrvatskih
skladatelja. Svih je petero predstav-
ljenih skladatelja, od kojih je samo
jedan ve¢ diplomirao studij kompo-
zicije, pokazalo prije svega zavidnu
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razinu tehnicke strane skladatelj-
skog zanata. Nadilazeéi puki aka-
demski tehnicizam, oni ¢e se neri-
jetko bez imalo ustrucavanja upusti-
ti i u propitivanje rjede koriStenih
moguénosti pojedinih glazbala ili
instrumentalnih skupina, postizuéi
redovito uc¢inak koji u potpunosti
opravdava njithovu hrabrost za ck-
speriment.

Tako, primjerice, Frano Durovi¢
skladbu Ritmi contrari gradi na do-
minaciji bogato razradene udaralj-
kaske sckcije, pri ¢emu melodijska
puhacka glazbala postaju tek pratnja
ritamskom clementu udaraljki. Na
taj se nacin Purovi¢ nadovezuje na
nepravedno zapostavljeni opus pio-
nira novog zvuka Edgarda Varesea, te
se upucuje putem cije bi istraZiva-
nje svakako trebalo nastaviti.

Dvojnost mclodijskog i ritam-
skog elementa istrazuje 1 Sanja Sto]a—
novi¢ u skladbi Duality. No dok je
kod Purovica ritamski element do-
minantan, kod nje je upravo suprot-
stavljanje spomenutih elemenata
osnovni pokreta¢ glazbene drama-
turgije skladbe. SloZeni polifoni ti-
jek puhacke razrade BACH-motiva
prekida se upadicama udaraljki,
predvodenih malim bubnjem 1 uda-
raljkaski tretiranim glasovirom.

Danse macabre za Cetrnaest lime-
nih puhaca KreSimira Seletkovica sva-
kako je najzrelija od ovih pet sklad-
bi. Makabricni je ugodaj ostvaren
polaganim tempom te kontrastira-
njem polaganih klasterskih prelije-
vanja 1 zgusnutih mikropolifonih si-
tuacija, podcrtanih ostinatnim ri-
tmom u tubama.

U skladbi Intro za kvintet lime-
nih puhaca i dva kontrabasa Vjeko-
slav NjeZi¢ pokuSava polemizirati sa
stereotipima koji se obi¢no namecu
limenim puhac¢ima. Rezultat je izne-
nadujuce pitka skladba, ¢ija rapso-
di¢na konstrukeija 1 svjesna samoza-
tajnost ostvaruju ugodaj koji je, u
skladu s naslovom, na tragu ranoba-
roknih opernih intrada.

Konac¢no, najambicioznija sklad-
ba ovog pionirskog programa bila su
Dva stavka za simfonijski pubacki orke-
star skladateljice Dijane Bukvié koji
se doimlju poput unutarnjih stavaka
neke jo$ nedovrSene simfonije. Au-
torica vjeSto barata zadanim zvu-
kovnim medijem, pristupajudi in-
strumentaciji na gotovo barokni na-
¢in. Instrumentalne skupine nastu-
paju u svojevrsnim blokovima s tek

povremenim solistickim istupima.
Pristupa¢ni glazbeni izric¢aj, teme-
ljen na prosirenoj tonalitetnosti, u
$v0joj je biti izrazito suvremen i na
tragu postmodernih glazbenih stre-
mljenja.

...veterani...

Medu obljetnickim koncertima
prvi je bio posveéen Zlatku Grgosevi-
¢u, skladatelju koji je u svom opusu
spajao gotovo nespojivo — neobaro-
kne clemente s folklornim izri¢ajem
takozvanog nacionalnog stila. 1 prem-
da vedina ponudenih skladbi i nije
bila osobito spektakularna, ipak je
bilo korisno upozoriti na jedan ne-
pravedno zanemaren opus. U nje-
mu se pak osobito istice ciklus Okolo
Znjackog venca, nesumnjivo jedno od
kapitalnih djela hrvatske zborske
glazbe meduratnog razdoblja.

Tricetvrt stoljetni jubilej Miro-
slava Miletica bio je pak prilika za
preslusavenje manje-vi§e poznatih
uradaka ovog skladatelja »umjerene«
struje, uz dvije zanimljive mando-
linske transkripcije izvorno violin-
skih skladbi. Istih je 75 godina Zivo-
ta obiljezio 1 Miljenko Probaska, pre-
tvorivsi zavri$nicu Dana hrvatske
glazbe u pravu dZezersku veselicu,
premda je pet razli¢itih verzija
skladbe Intima ipak bilo malo previ-
$e za jednu koncertnu vecer.

...i ostali

U ostatak programa ugurao se
odredeni broj Sto praizvedbi $to po-
novljenih izvedbi hrvatskih sklada-
telja svih generacija. Medu prai-
zvedbama valja istaknuti skladbe
Munchiana Andelka Igreca, Elegia
Istriana Rudolfa Brudéija te Cetir:
preludija za orgulje Branka Lazarina.
Jedini je dvojbeni potez bilo uvrsta-
vanje »$lagerski« intonirana Dva mo-
teta za tenor i orgulje Emila Cossetta,
predsta\ ljenih doduse u potpuno
primjereno »Slagerskoj« interpreta-
ciji.

I da zaklju¢imo — Dani hrvatske
glazbe svojim su ovogodi$njim izda-
njem poceli utirati novi put u svojoj
koncepciji. Bez obzira na poneke
nedostatke, ¢ini se da ée ovaj festi-
val, uz Muzicki biennale Zagreb i pul-
ska Medunarodnu glazbenu tribinu,
kona¢no postati jednim od sredis-
njih mjesta promocije suvremene

hrvatske glazbe.
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urednica te projektant programer
Maja Sojat-Bikié vidjeli su u
ovakvoj bazi p()dataka vazZan korak
k ostvarenju cilja institucije, tj. k

Jeste li znali da...

Snalazenje u bazi posve je
jednostavno — samo slije-
dite upute na zaslonu

Tanja Kovacevi¢

Quercus, Sredisnji informacijski sustav
hrvatskog glazbenog Zivota Muzickog
informativnog centra (MIC) Koncer-

tne direkcije Zagreb, Kneza Mislava
18, Zagreb

ako bi §to jednostavnije,

brze i ucinkovitije odgovo-

rili na pitanja i zahtjeve
koja im upuCuju glazbenici 1 opée-
nito svi ¢ija je djelatnost vezana uz
glazbu, godine 1997. grupica en-
tuzijasta iz Muzickog informativ-
nog centra — zapocela je s realiza-
cijom ideje o sredi$njoj bazi poda-
taka kojom bi se akumulirale, si-
stematizirale te ucinile dostupniji-
ma informacije kojima MIC ras-
polaZe i koje mu svakodnevno pri-
stizu u obliku novih izdanja, kon-
certnih programa, novinskih ¢la-
naka i slicno. Pokretadi projekta
— muzikolozi Ivan Zivanovié, vo-
ditelj MIC-a i Jelena Vukovi¢,

afirmiranju i promicanju hrvat-
skog glazbenog stvaralastva, izda-
vastva, 1 ostalih segmenata hrvat-
ske glazbene kulture kako u nas
tako 1 u svijetu. A da »kako u nas
tako 1 u svijetu« ne bi ostala samo
prazna fraza, dio se baze naSao i
na Internetu (za sve znatiZeljnike
adresa je: http://www.mic.hr).
Time su hrvatskom glazbenom Zi-
votu otvoreni 1 komunikacijski ka-
nali s vanjskim sv 1]et0rn Najzivlja
komunikacija za sada je sa zemlja-
ma s anglosaksonskog govornog
podrudja, a u novije vrijeme i s
nordijskim zemljama te Dalckim
istokom. Prema rije¢ima voditelja
MIC-a zahtjevi za notama, knjiga-
ma i ostalim informacijama u po-
sljednje su tri godine porasli za

500 %.

Razvojne poteskoce

Kako bi slika glazbenog Zivota
utjelovljena u Quercusu doista po-
stala $to vjernija, bilo je potrebno
osigurati mu elasti¢nost. Buducéi
da je nepotpunost podataka bilo
da se radi o podacima iz daleke

proslosti bilo o onima vezanim uz
trenutna glazbena zbivanja, sa-
stavni dio svakodnevne prakse,
sustav u svakom trenutku omogu-
¢uje korekceije 1 nadogradivanja.
Otud 1 ime Quercus (hrast) u koje-
mu su simbolic¢ki sadrZana nasto-
janja p()krctaca pr()]ekta »Htjeli
smo, naime, da naziv simbolizira
nesto Zivo, nesto §to ima korijenje,
razvija se 1 daje plodove.«
Prikupljanje i unos informacija
u bazu za sada je jo$ uvijek ograni-
¢eno prostornim i kadrovskim
moguc¢nostima MIC-a. Zbog toga
Quercus ne raste brzinom koja bi
zadovoljila potrebe apsolutno svih
korisnika, no olakotna je okolnost
suradnja s institucijama koje i
same, za svoje vlastite potrebe,
prikupljaju podatke o hrvatskom
glazbenom Zivotu, poput organi-
zacije za za$titu autorskih blazbe-
nih prava (HDS ZAMP), Hrvat-
skoga radija, Nacionalne 1 sveudi-
lisne knjiznice, Muzicke akademi-
je, Odsjeka za povijest hrvatske
glazbe HAZU, Hrvatskog glazbe-
nog zavoda i drugih. Prikupljanje
informacija koje nisu dostupne in-
stitucionalnom suradnjom povje-
reno je mreZi vanjskih suradnika.

Kako razmislja Quercus

Zamisao o relacijskom modelu
baze podataka omogudila je da sc
svaki temeljni podatak unosi samo
jednom, dok se nakon pohrane on
moZe koristiti u bezbroj kombina-

cija i veza s drugim podacima.
Time je postignuta pohrana mak-
simalnog broja najraznovrsnijih i
naizgled nespojivih podataka na
minimalnom prostoru.

Na zaslonu racunala nalazi se
popis s glavnim sadrZajnim cjeli-
nama sustava: Institucije, Osobe,
Nagrade, Glazbena djela, Notna
izdanja, Fonozapisi, Nosaci zvuka,
Literatura, Manifestacije 1 prired-
be, Natjecanja, Distribucija izda-
nja. Odabirom jednoga od ponu-
denih polja dolazite do sljedeceg
zaslona koji omogucuje daljnji
odabir parametara koji poblize
odreduju pretraZivanje i ispis, pri-
mjerice ispis osoba po profesiji ili
abecedi, ispis institucija po djelat-
nostima ili abecedi, ispis glazbe-
nih djela po skladateljima, vrsti ili
sastavu itd. Ukoliko je rezultat
pretraZivanja jo$ uvijek preopsi-
ran, program omogucuje daljnje
filtriranje podataka, sve dok ne
stignete do Zeljene informacije
(trazite, primjerice, djelo za odre-
deni sastav). Ukratko, snalaZenje
u bazi posve je jednostavno —
prilagodeno potrebama i okorjelih
technofoba — samo slijedite upute
na zaslonu. Sto je jo$ ljepse, za ra-
zliku od mnogih usluga na Inter-
netu, za koriStenje ove baze poda-
taka nisu potrebne ni kreditne
kartice, ni pristupnice. Pristup po-
dacima je slobodan kao i njihovo
citiranje u publikacijama, a jedini
je uvjet obveza navodenja izvora.
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Na nebu

Le fésalo

Mozda je Samardzi¢ mogao u
svojoj Sezdesetcetvrtoj godini zi-
vota debitirati viSe retori¢nim
filmskim sredstvima od ve¢ po-
znato dobre filmske glume
jugoslovenskih glumaca

Sandra Antoli¢

Nebeska udica/Sky Hook, SR Jugoslavija 1999;
redatelj LjubiSa Samardzi¢

o¢ni kao Isusovi apostoli smjesteni u

svemirskom susjedstvu, odasiljaci

CNN-a u prol]ece prosle godine pre-
nosili su tCleVlLl]Skl pismenim Zeml]amma
»prizore iz NATO-ova zra¢nog Zivota« nad
SR Jugoslavijom. MoZda se stoga samo juz-
n(nndl]u stanovnici americke pra$ume, gau-
Cosi, Papuanci i plngvml iz okolice Ognjene
7eml]e mogu — kad im prikazu film Nebeska
udica — praviti blesavi 1 pitati se tko to do-
vraga bombardira ove obi¢ne ljude jednog
europskog grada i ne ostavlja ih da na miru
igraju kosarku, ljube se, tetoviraju, peku ko-
basice i piju pivo. Slijedom recene logike
koju komunicira Nebeska udica, nije iskljuce-
no da se nevidljiva zracna sila neée vec sutra
sjetiti sasuti svoj smrtonosni teret 1 na vas
kvart, eto tako ni¢im posebno izazvana iska-
liti se na vama obi¢nim ljudima 1 jednostav-
no ne dati vam da se te godine okupate na

najblizem moru. Pa to je doista necuveno!
Ipak boj ne bije svijetlo oruzje, barem $to se
doti¢nog kvarta tice, ve¢ boj bije srce u juna-
ka. A srca junaka Nebeske udice, rekoh, malih
obi¢nih ljudi sa svakodnevnim i malo manje

svakodnevnim problemima, kuca za koSar-
ku, $to se u vremenima koja nam evocira
Udica mozda ¢ini dangubljenje — ako vec
nije metafora svekolikog narodnog otpora
projektilima bogova Novog Olimpa. Al ¢ini
se da nije, jer se redatelj filma Ljubisa Sa-
mardZié, od te neke metaforizacije brani k’'o
od samog vraga. Obi¢ni ljudi u neobi¢nim
okolnostima. Pa, onda mora da je to triler!

Slice of life

Gajedi razizemnu, prostorno usukanu
perspektivu dogadanja prosloga proljeca
film se drzao strane civilne nejacadi jugosio-
venske metropole Laboravljajuéi spomenuti
da je stotinjak kilometara j ]uznllc cjjeli jedan
narod pucao po $avovima i prell]evao se pla-
ninama. No Nebeska udica ni makac iz izabra-
nog kvarta $to kod gledatelja izaziva osjecaj
klaustrofobije, ali generira 1 redateljske pro-
puste. Kad naime ne dopustas likovima dis-
tribuciju prostorom, $to je relativno razu-
mljivo s obzirom na moguénost zraéne uz-
bune u Beogradu, »kvart« postaje p07ornica
a rezija kazali$na. Ne ¢udi stoga da je glavna
tema filma rekonstrukcija pozornice, scene
(vrlo postmodernisticko promisljanje), tj. da
su likovi okupljeni oko obnavljanja kosa ili
scenske rekvizite. MoZda je SamardZi¢ mo-

ga0 u svojoj Sezdesetcetvrtoj godini Zivota
debitirati vise retori¢nim filmskim sredstvi-
ma od veé poznato dobre filmske glume ju-
goslovenskibh glumaca.

Koscenarista filma je mladi Dorde Milo-
savljevi¢ koji ¢e, doslovno
gledajuéi kroz prozor u sezo-
ni proljeée/ljeto 99, biljeziti
dogadanja na terenu $to je,
sjetimo se, uspjelo tek malo-
brojnim CNN-ovim novina-
rima. No gladno grizuéi u
svoju ogromnu krisku Zivota
gotovo se zadavio brojem li-
" kova i Zeljom da privede kra-
£33 ju sve narativne linjje koje je
otvorio. Gledatelj se nekako
¢udno osjeca; dosao je na par-
tiju pokera, a podijele mu ka-
rata kao za remi. Brojnost li-
kova dovodi do izvjesne gu-
7Zve na sceni, ni tocke njihove
komunikacije nisu pretjerano
motivirane. Junaci Nebeske udice na pocetku
filma tako se doslovno sudaraju; prolazeci
ulicom sudaraju se na stubistu, susretnu se
na ruSevinama oko koSarkaskog igralista:
uglavnom prolaze, dolaze, prilaze, nailaze
kvartom kao ljetnom promenadom, pa film
dobiva dramaturs$ku dimenziju sapunice i
nekako ne vidimo kraja permanentnoj para-
lelnoj montazi a la Otimacica.

Dijete viska

Okosnica price su odnosi u jednoj obi-
telji rastavljenih mladih roditelja ¢iji je sin
zanijemio. Kako mu se tijekom filma vrati
dar govora, nakon $to se roditelji ponovo
zblize, zaklju¢ujemo da je dijete traumati-
zirano roditeljskim svadama steklo ponov-
nu psihicku stabilnost kad su se mama i
tata pomirili. Stoga je neprihvatljivo ma-
nipuliranje djetetovom nijemoscu s pozi-
cija ratne katastrofe ili sa pseudoretorickih
pozicija, ¢itaj »i djeca nam od svega zanije-
miSe« jer dijete Suti dok se roditelji svada-
ju, a ne dok oruzje jeci.

Naime, film je propustlo ]asno igrati na
kartu d]eteta u ratu, Sto je izrazito plodo-
tvorno staniste raznovrsnih poetskih figu-

ra (vidi fvanovo djetinstvo Andreja Tarkov-
skog ili 1di i gledaj Elema Klimova). Tada
bi moZda kroz vizuru univerzalne nevino-
sti autori »upecali« Zeljenu razinu poruke
filma o univerzalnom zlu rata. No, ovako
detonacije koje su doprinijele da filmski
djecak zanijemi, prizori iz sklonista, ruse-
vine i stihovi pjesme Pogledaj dom moj, an-
dele tesko prolaze kao simbolizacija nckog
opéeg uZasa i olovnih vremena. Prizoriste
Nebeske udice gubi smisao prostora kata-
klizme. Empatije ostaje tek koliko za Zrtve
clementarne nepogode.

»Militantni humanizam« i »humani mili-
tarizam«

Premijerno prikazana u zvani¢noj konku-
renciji Berlinskog filmskog festivala u veljaci
ove godine Nebeska udica oznacena je u ta-
mosnjoj oficijelnoj recepeiji kao prorezimski
film vlasti Slobodana MiloSevica. Osjetljiva
Europa nije u tom filmu nasla dovoljno
umjetnicko-kriticke svijesti o drustvenim
prilikama u SR Jugoslaviji kakvu su na pri-
mjer prikazale Dragojeviceve Rane ili Bure
baruta Gorana Paskaljevica, videni i u hrvat-
skoj kinodistribuciji. Prigovaranje na signale
i poruke filma nije, kako bi se senzibilizira-
nom subjektu s naSeg traumatiziranog pro-
stora moglo ¢initi, tek lajanje radi lajanja,
ved lajanje na lajanje.

Kad iz svog kameja Neda Arneri¢ kritizi-
ra obeznadeno drustvo koje joj danonoéno
dangubi pod prozorom pozivajuéi ih da se
aktivitraju u obrani zemlje, da se prijave u
vojsku, poziva ih time na militantni ¢in stav-
ljanja pod zastavu. Zadaje im iz pozicije ci-
vilne Zzrtve NATO-ove agresije, iz humane i
pacifizirane pozicije majke jednog od njih,
zadatak kontra-agresije, »humanog militariz-
mac« na koji je os]etl]lvo svako europsko uho,
a neosjetljivi jedino pingvini i gaucosi.

Takvim parolama uloge Zrtve i napadaca
stjeu pojacanu rekurzivnost. Za tumacenje
valpurgijske djelatnosti »militantnog huma-
nizma« NATO-va saveza (Zizekov oksimo-
ron) suvisan je inspicijent iz Beograda.

Osim ako, kao Pero s onoga sveta, nije u
sluzbi vlastite manufakture humora 1 grote-

ske.

kao 1 (autoironi¢no) narusavanje
Malkovicheva imidZa lako se nai-
me mogu protumaciti kao vrlo
razbaruSena te semanticki raz-

jelom, pa Maxine odbacuje lez-
bijsku ljubavnicu...

Nasa teza o podredenosti im-
presivne gomile raznorodnih

Svakodnevna fantastika

Navodna nemastovitost
rezije u ovom slucaju
podcrtava uzaludnost
ambicija nemoralnih liko-
va, pri cemu ipak nije
zanemaren potencijal
fantasticnih elemenata
zapleta

Nikica Gili¢
Being John Malkovich, SAD 1999;

redatelj: Spike Jonze
F filma Biti Jobn Malkovich,
cjelovecernjega prvijenca
redatelja spotova Spikea Jonzea,
satkan je oko ¢udesnih vrata por-
tala $to vodi u svijest poznatog i
vrlo cijenjenog naslovnog glum—
ca (poznatog 1 po tome $to je nase
gore list). Malkovichevo tijelo po-
tom u prici o ljubavnom trokutu
postaje obi¢no scksualno poma-
galo, a skupina staraca k tome
zeli pomocu njega produZiti vla-

stiti neplodni Zivot.

Jedna od glavnih zamjerki hr-
vatskih kriti¢ara ovom hvalje-
nom filmskom slucaju bila je te-
matsko-motivska zbrkanost jer je
tesko reci »o ¢emu se tu zapravo
radi«. No nama se ipak ¢ini kako
je prije rije¢ o sloZenosti nego o
zbrei. Motiv zaposjedanja tudega
tijela, laznost iluzija o filmskim
zvijezdama, odmak od zakona po
kojima funkcionira zbilja, filozof-
ske implikacije lutkarstva, moral-
ne dimezije postupaka likova,

antasti¢ni segment zapleta

granata poctika obogaéivanja te-
meljnoga zapleta.

Zaplet je pak nedvojbeno
smjesten u trokutu glavnih liko-
va, te ¢emo ga ukratko preprica-
ti: neuspjesni egzistencijalisticki
lutkar Craig (John Cusack) izgu-
bio je svaki interes za suprugu
Lotte (Cameron Diaz), a ona se,
Zeljna potomstva koje joj on ne
zeli pruziti, okruzuje gomilom
najrazlicitijih Zivotinja. Frustri-
rani se Craig mora zaposliti u
»normalnoj« tvrtki, te se zaljubi u
markantnu kolegicu Maxine
(Catherine Keener), zbog cega
gubi 1 Zadn]l trac¢ak morala 1 od-
g()Vorn()stl a potom ista sudbina
zadesi 1 zapuStenu domacdicu
Lotte. Izbirljiva Maxine prihvaca
Lotte, a ne Craiga, ali samo u
trenucima dok nazire njenu sen-
zualnost iza o¢iju Johna Horatija
Malkovicha (Malkovich). No
Craig je lutkar te moZe u punoj
mjer1 komandirati glumdcevim ti-

motiva ovom dogadajnom slije-
du vjerojatno ne zvudi tako lose,
no trebalo bi je ne¢im i potkrije-
piti.
Obicna rezija

U tome ¢e nam pak pomocdi
jo$ jedna kriticarska opaska; pre-
ma na$em je sudu jedan od te-
meljnih problema u recepciji fil-
ma Biti_John Malkovich istodobno
i njegova prednost. Dio kritike,
naime, pohvalio je bizarnu ideju
1 zanimljiv scenarij Charlieja Ka-
ufmana, kriti¢ki se osvrnuvsi na
nemastovitu 1 nimalo bajkovitu
reziju. No i ideja i razradeni sce-
narij, nama sc¢ barem tako ¢ini,
kao da ohrabruju impresivno
lo$e povezivanje raznovrsnih sce-
na (»realistiénih« i »fantasti¢-
nih«), te je ovako bizarnu pricu
vrlo lako vizualizirati u gomilu
budalastina ili pretvoriti u polu-
parodiju korektno reziranih djec-
jih slikovnica kakve se cesto

omaknu Robertu Zemeckisu.
Optereéen gomilom motiva, Jon-
ze je dobro 1splivao na povrsinu.
Sva tri glavna lika dubinski su
nemoralna te zarobljena u svojim
bijednim Zivotima — Craig
izgleda jadno ¢ak i u Malkovi-
chevu tijelu, ra§¢upana Lotte
znatan dio filma provede u maj-
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munskom kavezu, a naizgled gla-
murozna (fatalna te k tome kariz-
mati¢na) Maxine Zivot provodi u
tvrtki toliko bijednoj da ne moze
platiti ni poslovni prostor s pla-
fonom normalne visine. Takvim
je likovima doista potreban i no-
vac, 1 ljubavna avantura, 1 bora-
vak u jednome od najcjenjenijih
tijela na kugli zemaljskoj, no ni-
$ta bljestavo, bajkovito, zama-
mno ni $areno gledatelj neée uo-
¢iti u nadnaravnom iskustvu fru-
strirane trojke.

Naravno, gledatelj s isku-
stvom u pracenju kvalitete kopija
§to ih hrvatski distributeri $alju
po kinima nece prezreti poriv za
oprez u ovakvim zakljuécima, no
¢ak 1 ako je izvorna fotografija
bitno bljestavija od one koju vi-
dimo, jo§ nam kao argument
ostaje ta inkriminirana, nemasto-
vita, »obi¢na« rezija. Iz ¢injenice
da scene bijega iz vlastitoga tijela
nisu nista glamuroznije od prizo-

ra bijednoga stana, u kojemu
Craig kao da moli Boga da Lotte
ne pokrene pitanje djece, morao
bi se moéi izvudi i neckakav za-
kljucak o dubljem smislu takvih
fantasti¢nih scena, a ako zaklju-
¢ak izvucemo, dobili smo odgo-
vor na pitanje o ¢emu govori
ovaj film.

No ako se ve¢ mora (doslov-
no) puzati kroz blato kako bi se
pobjeglo iz dosadne svakodnevi-
ce, pri ¢emu treba paziti da u
Malkovichevoj glavi ne ostane
kakva daska, nije li cijela prica s
fantasti¢nim portalom ipak mal-
ko prenapuhana, a simbolika pre-
komplicirana? Ne, film Biti Jobn
Malkovich, vierovali ili ne, uspije-
va iskoristiti 1 jedan dio fantastic¢-
nih potencijala. Primjerice, sa-
blasno dobroc¢udni Irac (Orson
Bean), koji bez imalo moralnih
obzira luta iz tijela u tijelo, vrlo
je dojmljiv lik, ba$ kao i1 njegovi
naizgled jednako bezazleni prija-
telji (asocijacija na Rosemaryjinu
bebu pritom se ne ¢ini nategnu-
tom). Malkovicheva podsvijest k
tome je vrlo impresivna, a ¢ak i
kada se sudovi o ovome filmu ne
mogu uskladiti, bolesna dojmlji-
vost scene u kojoj Malkovich ude
kroz vlastiti portal mogla bi se
boriti za ulazak na imaginarnu li-
stu deset najmorbidnijih scena
svih vremena.

Doduse, redatelj Spike Jonze
nije ba§ savrSeno pogodio ton
svake scene; banalnost nekih sce-
naristi¢kih 1dc]a m]c dovol]no
oplcmcmo ritmom 1 osjecajem za
smije$no, no ¢ak ni u takvim kri-
ticarskim opaskama ne valja biti
prestrog. Iz iznesenih razmatra-
nja slijcdi 7ak1juéak kako je u
ovo] bizarnoj pridi prilicno zane-
mariva nezgrapnost ono $to bi u
Amertkancu u Parizu, Ninocki ili
Vrtoglavici bila neoprostiva gres-
ka.



Smoje se, Cujemo iz
svake njegove
reCenice, osjeca
duboko usamljeno

Uz premijeru Smojina Roka i
Cicibele u Kerempuhu te uz
gostovanje monodrame Ja i
moj mali kumpanjero po Smo-
jinim Pasjim noveletama u DK
Gavella

Natasa Govedié¢

ad razmislim o Pa-
K vlu Pavli¢i¢u ili Iva-
nu Aralici, nckako

ih jo$ uspijevam zamisliti
kao pred sebe zagledani
mramor, ali nikako kao au-
tore koji bi svoj uzviseni
lik ikada prispodobili
obli¢ju zivahnog, etvero-
noznog stvorenja s repom.
Za Aralicu Psi u trgovistu
ionako konotiraju kolaps
civilizacije; povratak na
hordu »divljih pasa« u
gladnom lutanju opustje-
lim gradom. Za Pavliciée-
vu mastu Sapudl nije vrsta
pudla, nego naziv vukovar-
ske ulice (dakle opet svoje-
VIsnog mjesta razaranja i
mjesta nostalgije). 1z ovih
je dvaju primjera ve¢ jasno
vidljivo koliko je nezami-
slivo da bi se itko usudio i
predloziti identifikaciju hr-
vatskoga nacionalnog bar-
da sa pseéim Zivotom; po-
sebno ne u spomenickoj
bastini. Pas je, doduse,
prva pripitomljena Zivoti-
nja te tradicionalni simbol
poslusnosti, dakle nema ra-
zloga da se ugledni pisci
uplase njegove obrazine,
ali ¢ini se da je problem sa
psima upravo u njihovoj
prevelikoj inteligenciji.
Malo koji covjek uspije iz-
drZati uporni i dugi pogled
ma kojeg pseta. I to ne
samo zbog naSe, tipi¢no
ljudske, nediste savjesti,
nego i zbog dubine uvida
koju ¢itamo u oéima po-
mnog Cetverono$ca. Jedan
od rijetkih domacih pisaca
kojemu je poslo za rukom
izdrzati test psece analize
ljudskih pomanjkanja (na-
kon $to su se psima s lju-
bavlju ve¢ pozabavili Sha-
kespeare, Dostojevski, Ce-
hov, J. M. Barrie, Capek,
Jack London, Bulgakov,
Virginija Woolf te Ranko
Marinkovic) bijase splitski
kronicar 1 fikcionar Miljen-
ko Smoje.

Dvornikov dué¢an

Monodrama Ja i moj
mali kumpanjero radena je
to¢no po mjeri njezina
izvodaca Borisa Dvornika.
To znaci da je redatelj
Vanca Kljakovi¢ pozornicu
posve prepustio glumcu:
osim dvije stolice (jedna u
desnom, druga u lijevom
kutu scene), koje predstav-
ljaju sinegdohe pisceva
doma u Splitu te vikendice
na Bracu (uz »bracku stoli-
cu« je 1 maleni stol s pisa-
¢im strojem; uz splitsku se

pak stolicu nalazi sunco-
bran), kazali$ni je podij
prazan. Jer drama koju gle-

»odmacima« od uloge koju
izvodi, Dvornik igra ne-
smiljeno dirljivu Smojinu

ao pas

damo zapravo se zove Bo-
ris Dvornik: glumac dosta-
tan za kompletnu emocio-
nalnu dijegezu Smojina su-
Zivota sa Sarkom (ocito
bratom Sarika koji 1 dalje
cuva strazu Zapisa iz mr-
tvog doma F. M. Dostojev-
skog). Predstava je sabije-
na u ljestvicu intonacija
glumceva glasa (od jedva
¢ujnog tepanja do svadlji-
vog dovikivanja s ulice na
prozor i natrag), u pokrete
milovanja nevidljive Zivoti-
nje ili saginjanja k njoj, la-
ganog Sctkanja zamis$lje-
nim splitskim ulicama, is-
pijanja kave na (tekstom i
drZzanjem docaranoj) brac-
koj terasi. Bilo bi stoga
pravednije rec¢i da je Dvor-
nik performer u suvreme-
nom smislu te rijeci: ne
glumac koji »ulazi u ulogux
po nalogu redatelja, nego
samosvojni izvoda¢ necega
§to sc uvelike temelji na
njegovu vlastitu Zivotnu
iskustvu i do kraja osvije-
§tenom tijelu, potom i na
iskustvu drustvenog koda
splitskog kulturnog kruga.
Recimo vi§e o Dvorniko-
voj korporalnoj performa-
tivnosti: ona dakako obu-
hvaca 1 privatne i socijalne
kodove. Dvornik je od pr-
vog trenutka ponesto po-
gnut, spustene glave i opu-
$tenih ramena, usporena i
teskog hoda. Svakim svo-
jim Zustro-zadihanim udi-
sajem u paru s kontrastnim
pokretom rezigniranog mi-
renja sa sudbinom docara-
va »slomljenost« i »starost«
umorna mediteranskog
starosjedioca (kao zajed-
nic¢ki nazivnik svih odabra-
nih Smojinih tekstova).
Povremena »budenja« tije-
la, svadljivo uspravljanje
kraljeznice 1 glave ili zabri-
nuta ushodanost jo$ vise
podvlace tromost »zrelosti«
glumackog tijela u ostatku
predstave. No ogromna vi-
talnost Dvornikove izved-
be, ba$ kao 1 Smojina tek-
sta, pohranjena je u borbi s
neprijateljem staracke ri-
gidnosti kroz medij gotovo
pjevacki svemocénog glasa.
Osim toga, autobiografska
izravnost Smojina rukopi-
sa pomaZe da prijelaz s no-
veleta o Sarku na dramsku
ispovijed Smoje/Dvornika
prode gotovo nezapaZeno:
tekstualno ja glatko urasta
u kazali$no ja.

Priroda i kultura

Ne treba misliti da je
»lako« na sceni posti¢i »pri-
rodno« drzanje; kako rece
jo§ Oscar Wilde — Od svib
poza najtee je odriati onu
prirodnu. Zato je Dvorni-
kov uspjeh doista vrijedan
divljenja: bez i trundice
glumackih »ukrasa« pozna-
tijih pod imenom »preglu-
mljivanje«, bez posizanja
za simboli¢kim stilizacija-
ma ili hermencuti¢kim

izraz. Gige Gracan); prem-
da 50vjeci od Smoje dobiva-
ju i prl]atcl]stvo i potporu
u na]ULvmem]em smislu
tih rije¢i. Smoje je »sidro«
onog najvrednijeg u Spli-
tu, svacija utjeha, ali Smo-
je se, ¢ujemo iz svake nje-
gove recenice, ipak osjeca

Elizabeta Kuki¢ i Josko Sevo u Smojinom Roku i Cicibeli

Ljudskost se valjda ipak potvrduje
umijecem da budemo u stanju svi-
jet sagledati i iz psece perspektive:

covik i pas pod istim krznom ili
pod istom kozom — svejedno; bri-
ga je obostrana

igru oprastanja sa svijetom
koji ga okruZuje. Cinedi to
zagledan izravno u oli pu-
blike, ba§ kao §to su nas se
neposrednos$éu izravnog
obracanja ticali i Smojini
tekstovi, Dvornik dodatno
prisiljava gledaliSte i na po-
zornost i na intenzivno
emocionalno Sud]elovan]e
Sto se pak tice semantic-
kog sredista Smojinih tek-
stova, jedna od stvari s ko-
jom se bolestan pisac u vri-
jeme nastanka Pasjib novele-
ta najteZe rastajao bila je
upravo scksualnost tijela,
zbog &ega velik dio Sarko-
ve karakterizacije ide bas u
smjeru psiceve (ali ne i pi-
$¢eve) zaprepaséujuce vi-
talne potencije. Citat iz
razgovora Covjeka i psa: Pa
dobro, imas psecu ytozpetnae-
stu, pa kako ti Sarko Jos uvik
mozes? A on meni mirno od-
govara: E, ali JA nisan ni
pija ni pusija! Uopce je Sar-
ko Smojin kreposniji alter-
ego, a Cesto puta funkcioni-
ra i kao Split u malom:
Sarko luta od kafica do ka-
fi¢a, u trenutku ljubavnog
kraha pridruzuje se uli¢noj
bandi, »nezaposlen« je tj.
trajno ne pripada nikome
(bmo]e je njegov dmgovol]—
ni izbor za prijatelja; ne i
gospodara). Osim tamnog,
Sarko posjeduje 1 svijetlo
lice Dioklecijanove prije-
stolnice: on je utjelovljena
snalazljivost 1 sublimirana
prijateljska vjernost. On je
Smojina ¢eZnja za prijate-
ljem kojeg ne nalazi medu
¢ovjecima (da upotrijebim

duboko usaml]eno Izme-
du ostalog, Sarko je ]edlna
»osoba« pred kojom se pi-
sac ogoljuje. Tu dolazimo
do sphtskog 1 uopce ju-
7n]ackog madizma: Zene se
spominju kao »one«, one
koje muskarac Zudi 1 l]ubl
ali s njima nije moguca
istinska intimnost, s obzi-
rom da se »muskarac« pred
njima uvijek mora ¢initi ja-
kim. Biti mediteranski
muskarac stoga se sastoji
od izvedbe toboZnje hlad-
nokrvnosti 1 nepomucene
psihofizi¢ke snage. Sto
znadi 1 da je mediteranska
spolnost posebna vrsta psi-
holoske lazi. Kako Smojina
ljubav prema Zeni obvezat-
no ukljucuje skrivanje ra-
njivosti od Zenskog pogle-
da, upravo Sarka dopada
da preuzme ulogu piscu
najbliZeg stvorenja.

Smoje za ljubitelje sapu-
nica

Potpuno  suprotno
Dvornikovoj elegi¢noj mo-
nodrami, isto toliko su-
protno i Smojinu knjizev-
nu stilu, zagrebacka verzija
Roka i Cicibele u reziji Zora-
na MuZiéa pokusava soci-
jalnu dramu s elementima
tragi¢nog pretvoriti u »ne-
kontroverznu« ljubavnu
pricu s happyendom. Osim
pomanjkanja Zanrovske
svijesti, MuZi¢ k tome od-
lucuje predstavu podvr-
gnuti beskrajno mnogo
puta ponovljenoj Runjice-
voj popularnoj pjesmi.
Njezin refren (u izvedbi
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klape Nostalgija), volili se
cilo vrime, doslovce sluzi
kao kvazimetafizicki okvir
predstave: istom se pje-
smom, naime, predstava
otvara, a njome sc »krpa« i
prazan hod svih medupri-
zora ili promjene prizora.
Zanesen divnom melodijom,
Muzi¢ kao da nije smatrao
bitnim primijetiti Smojin
»anarhizame, to jest odluku
pisca da svom junaku
Roku svakog jutra u usta
stavi vehementni uzvik: Je-
bem driavu u kojoj se prvo
otvaraju crikve, a onda osta-
rije! Tako su mu usput
promakli i znakovi »pono-
snog siromas$tva«: glumci-
ma je dodijelio neprekidno
Zvakanje hrane i ispijanje
vina, premda tekst sugerira
da likovima gotovo stalno
nedostaje upravo komadié
kruha i gutljajci¢ grozda-
nog soka. Odluku Elizabe-
te Kuki¢ da Cicibelu igra
kao mentalno zaostalu dje-
vojku smatram primjerom
savrSenog interpretativnog
promasaja, ve¢ 1 zbog toga
$to je Cicibela duhovita 1
brizna siromahbinja, a ne lik
koji prakticki jedva srice
slova, ni$ta ne razumije 1
jo§ se popikava po pozorni-
ci. Redatelju ocito nije palo
na pamet da bi se huma-
nist Miljenko Smoje even-
tualno mogao baviti pro-
blemom neobrazovanosti si-
romasnih ljudi koji pritom
niposto nisu »glupi, a jos
manje »mentalno zaostali«.
Stovise, dogada se da su
pametniji 1 od sveucili$nih
profesora. Rokova projek-
cija vlastite idealne kralje-
vine mirno bi se mogla
ubrojiti u poeziju: ideja
ukidanja crkvi i manastira
kako bi se na tim mjestima
sluZila hrana siromasima,
podsjeca na briljantne soci-
jalne balade jednoga dru-
gog humanista, Dobrise
Cesari¢a. U Smojinom se
tekstu, zaboga, radi o ljudi-
ma koji prezivljavaju bije-
du zabvaljujuci svojoj masti,
humoru i spiritualnosti
(fantaZiji); ne o zaljubljeno-
praznoglavim lijenc¢inama.

Redateljskim promasajima
pribrojimo i @ngaiiranje
mlakog Joska Seve za ulo-
gu Roka: udvoran i samo-
zadovoljan ton ovog glum-
ca nema veze s verbalno
karizmati¢nim, drskim i1
energi¢nim replikama Ro-
kova lika. Rekla bih na kra-
ju da je predstava Roko i
Cicibela prvi ozbiljniji pro-
masaj inace dosljedno kva-
litetne repertoarne politike
Kerempuba u posljednjih
nekoliko godina.

Kerberi i kerubini

U indijskoj, egipatskoj,
eskimskoj 1 grckoj mitolo-
giji pas igra ulogu vodica
preko granice smrtnosti ili
¢ak cuvara ulaza u svijet
duhova. Ispalo je i da je
Smojina Sarka dopala sli¢-
na uloga: ispratio je svog
anarki¢nog prijatelja, a na-
stavlja ga ispracati i sva-
kom pojedinom Dvorniko-
vom izvedbom. Mislim da
predstava Ja i moj mali
kumpanjero pokazuje da
Smoje nije pisac koga nase
vrijeme, bilo ono scensko
ili uze literarno, »moze
preskoditi« (najgluplja mo-
guca izlika za analiti¢ko za-
nemarivanje Smojina opu-
sa vezana je za njegov split-
ski kolokvijalizam); dapace
— radi se ne samo o auto-
ru sofisticiranog senzibili-
teta, nego 1 o naratoloskom
cksperimentatoru zavidno
visoke pismenosti. Maska
deklasiranog psa za pisca
ionako se pokazuje mudri-
jom umjetni¢kom strategi-
jom od maske staleski i sta-
tusno uspjesne politicke Zi-
votinje. Ljudskost se valjda
ipak potvrduje umijecem
da budemo u stanju svijet
sagledati 1 iz pseée per-
spektive: ¢ovik i pas pod
istim krznom ili pod istom
koZzom — svejedno; briga
je obostrana. Smojinoj for-
muli unutarn]e revolucije
suosje¢anja prema svim
stvorenjima ove egalitarne
Zemlje doista nije istekao
rok estetskog, a jo§ manje
ctickog trajanja.

Za Zene
koje hoce vise

NOVI BRO] U PRODA]I




34 zarez 11/30,27.ravnja 2,,,.

svih stvari, a njegova je »cere-
bralna dramaturgija ujedno i
ograni¢avanje u strukturiranju
dramatur$ke grade«. On teZi

mediteranskog ugodaja steklo se
viSe poticaja: ve¢ spomenuta, do-
brodosla u premoscivanju jezic-
ne barijere, moguénost improvi-

Plrandello kao alibi za
kolektivni iskaz sveopceg

otudenja

Eksperiment kao novo
iskustvo uspostavlja Pe-
senti pitanjem — Sto se
dogada kada pisac, lica i
glumci, vodeni u svojoj
ljudskoj slabosti, sulu-
dom voljom, ustrajavaju
u vjerovanju da mogu sve
izvesti vrhunski te postici
savrsenstvo

Nila Kuzmanic¢ Svete

Uz premijeru Sest lica traze autora
u splitskome HNK

ada sc 1921. godine poja-
K vilo Pirandellovo djelo Sest

lica traZe autora, neki su ga
kriti¢ari odbacivali. Tek su po-
stupne izvedbe u svijetu otkrile
njegovu pravu snagu i interes,
koji se ne iscrpljuju u doslovnoj
prici o Sestero ¢lanova jedne obi-
telji. Zapravo o zamisljaju autora
$to je odbio napisati njihovu po-
vijest 1 koji svi, u dubokoj crnini
(Otac, Majka, Sin, Pastorka, Dje-
¢ak 1 Djevojcica), upadaju na po-
zornicu dok grupa glumaca s Re-
dateljem uvjezbava novu Piran-
dellovu dramu, trazedi da glumci
uprizore njihovu dramu. Prica se
ne iscrpljuje ni u sjajnoj 1 para-
doksalnoj igri ideja, ve¢ nadasve
u originalnu osjecaju radnje, koji
je u osnovi cijele drame. To ¢e
Pirandello pojasniti u predgovo-
ru devetome izdanju (1930) koji
je zapravo vrijedan koliko i dra-
ma sama i koji skupa s Cocteauo-
vim Pozivom na red i s Eliotovim
Dijalogom o dramskoj poeziji tvori
osnovicu suvremene teorije dra-
me.

Protivnik ideje redateljskog te-
atra

Od ¢asa ulaska lica na pozor-
nicu drama sc razvija u nckoliko
razina iluzije, zbiljskog i fiktiv-
nog: borbe izmedu lica i glumaca
s redateljem, kojima je prica do-
sadna i1 neprofitabilna; borbe
medu samim licima koja se ne
mogu sloZiti ni o obliku ni o d&-
njenicama price, koju je svako od
lica pretvorilo u vlastiti mit. Na-
kon osamdesct godina ne sabla-
Znjava Cinjenica da je Otac posla-
o Majku 71V]€t1 S njegovim ta]m—
kom s kojim ¢éc ona roditi troje
djece (najstariji Sin je ostao s
ocem) ili ona da Otac, pratedi
obitelj s nevelike distance, susre-
¢e Pastorku u kuéi podvodacice,
a incest prekida krik Majke. Tu
je 1 kompleksna ljubomora medu
djecom koja kulminira samou-
bojstvom, odnosno utapanjem
Djecaka 1 Djevojcice. Kada se za-
vadeni ¢lanovi obitelji potrude
na sceni objasniti glumcima kako
odigrati klju¢ne epizode iz njiho-
va Zivota 1 kada u ponavljanju
dodu do Djecakova samouboj-
stva, sve prerasta u kaos: fiktivni
karakteri postaju u svome svje-
snome zlopaméenju stvarniji od
pravih glumaca. Odmaknuvsi se
od pozitivizma 1 verizma, Piran-
dello se priklanja sofistima, pa i
za njega Covjek postaje mjerilo

oslobadanju 1 kazalista 1 ¢ovjcka
od okova forme koji ih sapinju,
odbacujudi i teror »skladne qeh-
ne« Strindberga i Cehova kao i
»slutnju skrivenu u unutarnjem
Zivotu«. Prisjetimo se tek para-
doksa naturistickog oblika dana
kroz dijalog Oca i Redatelja: prvi
prigovara ¢udnoj glumackoj in-
terpretaciji — »...oni nisu mi...
na$ izraz...«, dok drugi odgovara
— »...ovdje postoji glumac koji
vas predstavlja i — basta«. S
osloncem na pobunu L. Chiarel-
lija (La Maschera e il volto) i na
dramske metode lutkarske naravi
likova commedie dell’arte koje mu
omogucuju improvizaciju, Piran-
dello ipak nastoji na pridrzava-
nju teksta 1 protivnik je ideje »re-
dateljskog teatra«. Likovi u Vece-
ras improvigirano udalje s pozor-
nice redatelja koji smatra da je
znacajniji od dramskog pisca. Pi-
randellovski eksperiment antici-
pira Brechtove i postupke apsur-
dista, a nagovjescuje poststruktu-
ralisticke teze o nemogucénosti
svodenja djela na jedno znacenje.
Nakon splitske Cariceve po-
stavke Sest lica traZe autora (1977)
1 posto se Talijanska drama rijec-
koga HNK na MES-u 7. lipnja
1986. okitila Zlatnim vijencem
za Manganovu reZiju istog koma-
da, gostuje uspjesno u splitsko-
me HNK 1989. g. s istim djelom
Teatar Anatolija Vasiljeva, da bi
zatim 10. kolovoza iduce godine
A. Vasiljev postavio u Hvarskom
kazali$tu, a u okviru Splitskog
ljeta, 1 drugo djelo slavnog Sicili-
janca — Veceras improvizirano.
Problem, s kojim ée se francuski
redatelj Francois-Michel Pesenti
suoCiti dvanacst godina kasnije
— jezi¢nu barijeru, Vasiljev rje-
Sava dov ()den]em moskovskih
glumaca (od nasih je ukljucio tek
Nevu Buli¢ 1 Ivicu Boban, koje
su obje znale ruski jezik, dok je
pjev vrsne koloraturne soprani-
stice Mire Vlahovié uveo doslov-
ce u zadnji ¢as). Predstava se
urczala u sjecanje i po nastupu
jednog Rade SerbedZije, naseg
Hamleta i1 Richarda III, u ulozi
nemusta binskog radnika!

Mediteranski ugodaj

Upoznavsi se s ansamblom
Drame HNK Split kao i s gra-
dom, budud¢i da je u njemu bora-
vio u tri navrata, Pesenti tek ov-
dje nije odolio, dok je slusao go-
vor valova u 1zm1§l]en0m perivo-
ju Ville Dalmacije, izazovu kul-
tnoga Pirandellova komada. Oko

ziranja, ali i problem identiteta,
te fikeije 1 zbilje kao sredi$njeg
dijela djela. Usto Pesenti na fren-
hofersko-¢artkovski nacin dijeli
autorovu tugu nad smrtnosti pis-
ca u odnosu na stalnost umjet-
nickog djela. Njegovu senzibili-
tetu najvise odgovara mozaicka
prica s puno likova (Sesnaest u
splitskome performansu) ili,
kako sam kaZe, »bricolage tchni-
ka«. Zamoren iskustvom s Raci-
neovim baroknim otkrivanjem
srca kao i s vlastitom preoptere-
¢enom dramaturgijom u autor-
skim komadima, Pesenti se po-
sluzio Pirandellom kao alibijem
za okretanje nove stranice. Pri
tome je upregnuo splltsl\l an-
sambl da Zestinom 1 nervnim an-
gaZiranjem, svojstvenima Medi-
terancima, nadograduje tekst im-
provizacijama. Jer, Pesenti je
pojmio da pirandellovska fiktiv-
na situacija ima ¢vrstinu rasinov-
ske tragedije 1 da ba$ ta ¢vrstina
dopusta veliku slobodu komi¢nih
1 tragi¢nih aspekata. To je ozna-
¢io postavljanjem na proscenij
zrcala koje uokviruje akciju. Bez
fiksne dramaturgije, Pesenti se
kolektivitetom glumackih impro-
vizacija udaljio od pisca, ali bar
nije sputao kreativnu snagu akte-
ra. Naprotiv, osobni senzibilitet
svakog glumca postao je stvaran
kao i sam tekst. Sebi je pr1dr7a0
ulogu upravl]aca nesporazurmma
1 slagan]a »sitnica« u mozaik,
smatrajuéi da je Sest lica kao stvo-
reno za njegovo eksperimentira-
nje koje da ga obogacuje poseb-
nom shemom iskustva kao potvr-
de svjesna igranja uloga 1 maski-
ranja te teSkoca pri poimanju
onoga $to se dogodilo. Drugim
rije¢ima, nadilaZenja istine u

promjenjivim vidovima. Za nje-
ga je esencijalno pric¢anje o ko-
madu ispred nas i nacin za koji
glumci nastoje afirmirati svoj
rad. PodiZu¢i na koncu stoljeca
svoje iskustvo stranca na razinu
metafore, postajuéi dakle sam fi-
gurom otudenosti, Pesenti glu-
macke improvizacije na temu
sada 1 ovdje i Pirandellov tekst fu-
zira u svojevrsnome palimpsestu.
Ne reducirajuéi tekst prekomjer-
no (premda je ukinuo sve $to se

Pesenti je upreg-
nuo splitski
ansambl da zesti-
nom i nervnim

angaziranjem, svoj-
stvenima
Mediterancima, na-
dograduje tekst
improvizacijama

dalo — od Madame Pace do
Prve glumice), performans ne
ostajc izvan pirandcllovske este-
tike. Obo]lcu naime zanima glu-
mac i njegov osobni svijet u ko-
jem je otudenost izvjesna poput
smrti: sve §to Zivi ima formu
samo zato $to Zivi, a onda zbog
toga mora umrijeti; umjetnicko
djelo, pak, Zivi vje¢no upravo
utoliko $to je forma. Sam Pesenti
toliko je zaokupljen licima split-
skih glumaca iza maske njihove
istine da, traZe¢i od njih da budu
oni, to jest ono $to je pod njiho-
vim »maskamas, ukida Pirandel-
lov casting (osim Redatelja koga
primjereno autoritativno i cinic¢-
no igra T Jurki¢), pa inspicijen-
tica (Z. Kovadié), koja igra samu
sebe, proziva desetero glumaca
njihovim gradanskim prezimeni-
ma. Ne dopustivsi francuskom
redatelju da ih kao osobe ogoli
sve do eventualnih bolesti ili
strasti, da budu (parafrazirajmo
naslov Ti$mina romana) upotri-
jebljeni, iz posljednjeg su sloja
pametni splitski glumci — borbe
s Pesentijem — izasli kao po-
bjednici: podmetnuli su svoje ne-
artificijelne, individualne proble-
me kao privatne, uvjerivsi ga da
su ispod maske frustrirani (en-
demski Sepajuca S. Sinovdic Sis-
kov); zaokupljeni kozmetikom i
jelom (J. Malec); Zeljni scksa (M.
Beader koji siluje kolegicu, povu-
¢enu T. Jovanovié¢ upravo kao
preslik prizora na istoj sceni iz
Mamina srca); lakomi za zaradom
na crno (J. Zovko); pogodeni au-
tizmom (N. Sardeli¢); ispunjeni
opscenim govorenjem (N. Ivan-
kovi¢); u nabacivanju redatelju
Jurkicu i blasfemi¢nim opisiva-
njem po modelu katoli¢ke moli-
tve Credo simbola potrosackog
drustva (B. Bebié¢ Tudor koja
umjesto Vierujem u Boga Oca Sve-
mogucega govori Vierujem u Ver-
sacea, Guccija, silikone...). Sest
lica je gotovo marginalizirano.
Performans ipak doseze vrhunac
u casu kada Majka (D. Vukic)
misaono ponavlja repliku koja
odzvanja pul¢inelskom jekom na
koju napokon gledali$te odgova-
ra smijehom. Ista doradenost
zrele glume osjeti se za paradok-
salna govorni$tva Oca (J. Gen-
da), te od mladih jedino kod Sina
(J. Zovko). Pastorka (A. Culina)
ostala je nazalost u proc]epu ne-
sklada izmedu govorne 1 Saera]-
ne fakture po $ablonskome puc-
kome iz Dujkina dvora, ne uspije-

vajudi prenijeti kompleksnu i
suptilnu izgubljenu zavodljivost.

Ljepota tamnoga i ruznoga

Sve je aktere Pesenti podijelio
u dvije grupe — u lica i Kor
(glumci-putnici) — smjestivsi
radnju, umjesto na pozornicu i u
salon Paccove, na trajekt u oluj-
noj nodi i u zonu sumraka ncka-
kva azila. Pesentijeva scenografi-
ja vizualno je suspregnuta i na
nju je on primijenio svoje naji-
zvornije 1 najspontanije eksperi-
mentiranje s »mno$tvom ljudskih
vremenag, pri ¢emu vrijeme gle-
dalaca ne prestaje postojati gase-
njem svjetla u gledalistu. Oslo-
bodena poetske imaginacije, sce-
na svojom crnom pozadinom s
dvoje djece u sredistu velike po-
zornice podsjeca svojom mrac-
nom pozadinom na grafike V.
]ordana Crni veo i pesimizam
vi$e su Pesentijeva poza i prikla-
njanje generacuskome stavu
europskih intelektualaca — vul-
garno je biti optimist. Uz pomo¢
svjetla (ili mraka) Z. Mihanovi¢a
Pesenti otkriva ljepotu tamnoga i
ruznoga. A harmonic¢nost diso-
nantnog Pesenti donosi izborom
iz. Schubertova Liedera u namjer-
no falSiranoj interpretaciji uz
pratnju na sasvim ncugodenome
glasoviru. Vrijednost predstave
prlm jereno funkcionira kroz ko-
stime M. Zarak koja je lica odje-
nula u crno, a glumce samo dok
su na brodu u agresivno ciglasto
te pras$njavo-ruZicasto. Poslije je
crno sve. Ako zanemarimo 35-
minutnu ekspoziciju bez rijedi,
Pesenti ostaje na visini svoje vi-
zualne esteticke razine, pustajuci
aktere da mrmljaju i upadaju u
tude monologe na nacin blizak
filmskoj estetici F. Truffauta
(Americka noc), A. Resnaisa (Pros-
le godine u Marienbadu) i W. Be-
attyja (Crveni). Pesenti scenograf
odaje hommage Pirandellovoj zao-
kupljenosti s »difficulta della
espressione artisticas, tako $to se
akteri zlopate tapkajuci po ostro-
me bridu $ina kojima je vodorav-
no premreZio pod cijele pozorni-
ce. Eksperiment kao novo isku-
stvo uspostavlja Pesenti pitanjem
— $to sc dogada kada pisac, lica i
glumci, vodeni u svojoj ljudskoj
slabosti, suludom voljom, ustra-
javaju u vjerovanju da mogu sve
izvesti vrhunski te postici savr-
Senstvo. Sctajudi se proustov-
skom trijadom (Pisac, Redatelj,
Otac), koju je modernizam podi-
gao na pijedestal, Pesenti odgo-
vara — bijeda pateti¢nosti.
Upravo takav dojam ostavlja
onaj Jied.

Ideja redateljeva, predstava
nasa

U zakljucku recimo da dojam
slobodne koncepcije prenosenja
vlastite poruke o vremenskoj re-
lativnosti predstave, kao Zive ma-
terije bez zavrSetka, pokriva po-
put lajtmotiva aktualno trazenje
prava za rjeSavanje egzistencije
te borbu u kojoj je svatko frustri-
ran vlastitim problemima i ne
haje za tudu nevolju. Ili bende-
rovski re¢eno — ideja redatelje-
va, predstava nasa. I uistinu,
glumeci su ve¢ na nedjeljnoj re-
prizi pokazali da njima, kad je
veé Pesentiju svejedno, smeta
kad gledaoci odlaze s predstave,
pa su ih zadrzali i tako $to su
uvodni dio skratili na polovicu.
Raduyje $to je mlada publika, koja
ne podnosi doslovnost melodra-
matske price, uvucena u zbivanja
na pozornici. PoZelimo perfor-
mansu uspjeh na Eurokazu.
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liko da se tim gotovo neprimjet-
nim odmakom od mainstreama
pokusa docarati mracni, razvrat-
ni ne-protestantski srednji vijek)

MGM-ov lay
sinkroniziran na hrvatski

Koji su razlozi zagrebac-
kog uprizorenja ove
drame?

Filip Krenus

Uz premijeru Zime jednog lava Ja-
mesa Goldmana u reiziji Joska
Juvanci¢a u Gavelli, 7. travnja 2000.

edu najzanimljivijim Stivi-

ma u osnovnoj $koli bili su
Zagorkini i Senoini povije-

sni romani u stripu na zadnjim
stranicama Modre laste kao 1 bi-
blijske price u slici koje su se
prodavale u crkvi. Njihova vri-
jednost nije pocivala na dosljed-
nom iznosenju povijesnih ¢inje-
nica (iako sam tada slijepo vjero-
vao da su ti likovi doista tako go-
vorili 1 izgledali), nego na spekta-
kularnosti. U tome su se savrse-
no poklapali s americkim film-
skim epovima koji su bili vrhu-
nac nedjeljnih obiteljskih oku-
{)ljanja pred televizorom: strates-
ki rasporedeni dijalozi zacinjeni
pokojom Zivotnom mudroséu
nisu pretjerano ometali grandio-
zne masovke zbog kojih su ti fil-
movi i snimani. Replike su usred
tolikih kulisa 1 statista stoga nali-
kovale na zrnca $eéera u golemoj
vocnoj salati 1 bez te dodatne opre-
me zvucale bi Suplje. Ali zasto bi
spektakli uopce trebali dokazivati
svoju dramatursku vrijednost
kada ve¢ nude obilje drugih stva-
ri? I koga bi uopce zanimalo i3¢i-
tavati goli filmski scenarij, samo
da bi premjerio dubinu te Suplji-
ne? Kvadratura kazali$ne pozor-
nice ionako je smije$no ogranice-
nje za hollywoodske producente.
Paradoks spektakla Antonyja
Harveyja Zimalgednog lava 1z
1968. godine, s Katherine Hep-
burn 1 Peterom O’Tooleom u
glavnim ulogama, leZi u tome da
je raden prema dramskom Fred-
losku. James Goldman lako je
svoj dramski uradak preradio u
filmski scenarij: posebno pripito-
mljavanje za ovaj medij ovdje nije
bilo posebno potrebno. Naime,
Golmanova drama nalikuje na
osrednju imitaciju lo$ijeg roma-
na Waltera Scotta ili ljubica na
egzoti¢nim povijesnim lokacija-
ma Barbare Cartland. Tako se i
njegov scenarij zacinjen pokojim
naturalistickim detaljem (tek to-

Dragan Despot i Rakan Rushaidat

oslanja na filmske efekte koliko 1
Shakespeare na mastu gledatelja
— ovome drugom ocito nisu bile
potrebne kulise.

Hollywoodski endem u hrvat-
skom vrtu

Koji su onda razlozi zagrebac-
kog upriu)renja ove drame? Ta-
kav je projekt ipak preskup da bi
sluzio iskljuc¢ivo kao svjetovna
verzija crkvenog mirakula —
ozivljena srednjoskolska povije-
sna Citanka o degeneriranim En-
glezima koji su bra¢i Keltima i
Piktima nanijeli nebrojena zla. U
mukama Henrika II. koji ne zna
kome bi od svoja tri sina Rikar-
da, Geoffreyja i Ivana te kojeg u

jednakoj mjeri voli i muci njego-
va kraljica Elanor, traZenje neka-
kvog odjeka dvojbi kralja Leara
mozda je ipak prezahtjevan zada-

tak. No moZda je redatelj u tom
tekstu vidio zanimljivu mogucé-
nost komentara trenuta¢nog sta-
nja u Hrvatskoj gdje stari one-
modali lav (pokojni predsjednik)
ngeVito nastoji d()tjerati u red
svoju Zenu i l]uba\ nicu Alais (da—
na$nju 0p021c1]u) i ne Zeli ostaviti
krvavo ste¢eno & prosireno kra-
ljevstvo trojici nedostojnih sino-
va (danas$nji vladajuéi trijumvi-
rat) koji koketiraju i spletkare s
francuskim kraljem Filipom (Eu-
ropa, svijet i susjedi).

Komornu verziju ameri¢kog
blockbustera redatelj Josko Juvan-
¢i¢ tako usredotocuje gotovo sve-
prisutni obiteljski stol za kojim
Henrik u interpretaciji Dragana

Vladimira Spindler
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Despota treba svoj klan dovesti u
red. Despot se tako u portretu
starog patera familiasa odlucuje
zagrepsti glasom poput Vlade Ka-
lembera, sijevati prodornim rat-
ni¢kim okom na sve oko sebe, za-
uzimati ratni¢ke poze u stilu
francuskog klasicizma te (a tko bi
odolio tom uZitku?) dramati¢no
zaokretati plastom svaki put kad
()dtutn}l sa scene. To se tm‘n]anje
éesto dogada ba$ kada se udini
da bi njegov enigmatski mucni
odnos s kraljicom Elanor (u in-
terpretaciji Helene Buljan), mo-
gao poprimiti dublje tonove od
pukog volim/ne volim ping-pon-
ga, uslijedi jo§ jedna cksplozija.
Helena Buljan ostala je prepuste-
na na milost i nemilost nedorece-
nu tekstu u kojem se Goldman
sveudilj trsi pribliZiti 12. stoljece
suvremenoj publici. Cini se kako
od redatelja nije dobila bolja
uputstva od onih prema kojima
je glumlla Ingrld Bergman u Ca-
sablanci: igraj nesto izmedu. Juvan-
¢icu je, recimo, mnogo vaznija
dojmljiva izrnjena prizora gdje se
tri p()lukrulna turnja iz pozadine
prl]etea pomaknu sve do prosce-
nija ne b1 li sakrili izmjenu jedne
stolne garniture drugom. Tako
njezina Elanor nije n1 strastvena
prevarena Zena ni vjeSta manipu-
latorica nego tek ilustracija povi-
jesne figure koja se scenom kreée
kao da je izrezana iz kartona.
Time naturalisticki trenuci, kao
monolog u kojemu na sebe stav-
lja sav svoj nakit i razmislja bi li
joj grudi ljepse izgledale ako bi
ith ukrasila ogrlicom, zbunjuju
jer nekoliko recenica ne mogu
iznenada zaobliti dvodimenzio-
nalni lik. Takoder zbunjuje nje-
zin engleski izgovor imena koji
blijed1 kako se predstava blizi
kraju. Alais Bojane Greguri¢ od
njezine interpretacije Celije iz
Volponea Bena Jonsona razlikuje
se jcdino po kostimima. Ponovno
njezni pokreti sredn]m]ekovne
vitke gospe, ranjivi pogledi i
smrtno ozbiljan moralizatorski
ton (iako je kraljeva prileZnica) te
ponovno placljivi prizori poput
onog gdje usrdno moli Henrika
da je ne uda za sina Ivana.

Sporedne zvijezde

U vecini americkih povijesnih
spektakala sporedni likovi gotovo
u pravilu izgledaju neusporedivo
zivotnije od glavnih poluboZan-
skih junaka. Tako je 1 ovdje Ro-
bertu Ugrini poslo za rukom, ko-
liko je to tekst dopustao, zaokru-
ziti lik neuspjela spletkara —
srednja sina kojemu kruna nije
sudena. Ugrina Geoffreyjevu
dvoli¢nost stoga suzdrZanim po-
kretom portretira ne kao promi-
$ljeni plan castohlepnog zlog
brata, nego kao obi¢nog inteli-
gentnog cov ]eka gurnutog u situ-
aciju kojoj nije dorastao i tako
prisiljenog na neprekidno pre-

grupiranje snaga. Tako uspijeva
1zbjeéi upadanju u melodrama-
ti¢nu provaliju kada klekne pred
oca mole¢i ga za oprost. Izrazito
teatralna gluma Rakan Rushai-
data funkcionirala je u berkoff-
ljevu Istoku, no ovdje samo rezul-
tira besciljnim lamatanjem (kao
kada odjednom bijesno udarati
plastom po zidovima zamka ne
pokazavsi niSta drugo osim da su
kulise prekrivene ljepljivim ma-
terl]al()m) prcnaglascmm dure-
njem razmazenog derista kojemu
je obecana kraljevska kruna. Filip
Sovagovi¢ kao Rikard doslovce
reZi svoje replike, a pozornicom
se krece samo da bi promijenio
stajaliste s kojeg Ce, ukopan kao
kip, ponovno deklamirati muZev-
ne rije¢i. Mozda je time samo
htio stvoriti veéi kontrast svoje
javne figure 1 Rikarda s homo-
scksualnim sklonostima prema
Filipu od Francuske kojeg tuma-
& Ronald Zlabur. Njemu je, na-
kon ukocenosti u prvim prizori-
ma, uspjelo Rikardova ljubavni-
ka portretirati bez pretjeranog
feminiziranog prenemaganja:
kada Rikarda podsjeca na zgodu
iz lova gdje ga je ovaj gotovo si-
lovao, prigusena ironija vidljiva
je iz svakog pokreta, od kucanja
pehara do zavodnickog izvijanja
tijela.

Bez njegova ironijskog otklo-
na, koli¢ina patetike u posljed-
njem prizoru bila bi gotovo ne-
podnosljiva: stojeéi po strani,
dok se na prosceniju odvija veli-
ka zavr$nica obltel]ske tragedije,
privla¢i mnogo vise pozornosti
samo stojeéi uza zid ne poma-
knuvsi ¢ak ni obrve u znak ko-
mentara nego svo Despotovo ur-
likanje 1 busanje u prsa.

Zavrsnica u kojoj umorni
Henrik za sobom vuée svoj mac
simbol je posvemasnjeg zamora:
zamora od stripovskih dijaloga 1
besciljnog Zmikanja testa ne bi li
se iz njega uspjela iscijediti koja
kap svrhovitosti uprizorenja
Goldmanove drame.

Tehnologija napreduje divov-
sk1m koracima. Tako bi jednoga

dana pljosnate filmove projiciranc
na platno mogle zamijeniti trodi-
menzionalne hologramske pro-
jekeije koje ¢e se modi sagledati
sa svih strana (mozda ¢e publika
u takvim fi/movima moci 1 aktiv-
no sudjelovati kao u holodeku iz
Zvjezdanih staza). A kao $to se da-
nas digitalno koloriraju crno-bi-
jeli filmovi te je mogucde vidjeti i
osvjezeni klasik Casablancu u boji,
mozda ¢e se 1 hollywoodski klasi-
ci poput Zime jednog lava prebaci-
vati u trodimenzionalni medij. A
mozda onda pored tako retusira-
nog 1 ozivljenog filmskog pred-
loSka hrvatski redatelji nece osje-
¢ati potrebu prenositi hollywo-
odske povijesne spektakle na po-
zornicu. Mozda.

U obranu inicijative

Emina Visni¢

Uz tekst Pretenciozno i neozbiljno — Ucenje o
diletantizmu ili kako kazalisnu kritiku zamislja
Sanja Nikéevi¢ Filipa Krenusa, Zarez, br. 29

oStovana redakcijo!

Pisem vam kao jedna od polaznica Seminara za

mlade hrvatske kriticare o kojem se pokusava go-
voriti u navedenom clanku.

Najprije moram potvrditi kako je gospodin Krenus tom
dogadanju doista prisustvovao tek nepunih dva sata, tek
jednoj u nizu scena. | kao Sto sam kaze, kazaliSna predstava
ne moZe biti doZivljena, a kamoli kriticki procijenjena na te-
melju jednog isjecka. No Filip Krenus si je dao za pravo da
na temelju jednog takvog isjecka ovaj dogadaj ocijeni pre-
tencioznim i neozbiljnim iznoseci opce (i uopcene) zakljucke

o koncepciji seminara, a koji bi (prema podnaslovu) istovre-
meno trebali biti i zakljucci o videnju kazali$ne kritike Sanje
Nikéevic!

Najprije o seminaru. Polaznici su tijekom Sest dana bili
upoznati s americkom i britanskom kazalisnom kritikom,
kroz povijesni pregled i prikaz suvremenih kretanja. U dijelu
koji se bavio hrvatskim kazalitem, studenti su iznosili svoje
kritike odgledanih predstava, ali se govorilo i o stanju u hr-
vatskoj (osobito zagrebackoj) kazalisnoj sceni. Svako izla-
ganje bilo je potrebno ozbiljno argumentirati konkretnim
Cinjenicama, tako da je tesko odrediti takve rasprave kao
»poetsko heklanje na zadanu temu«.

Na taj nacin moglo se usporediti dva, cesto kvalitativno
suprotna, modela kritike (americki i britanski), a prema
njima sagledati model hrvatske kazaliine kritike (ako takav
stoji). Nije mi ovdje namjera iznositi svo1e shvacanje pojma
kazalisne kritike ni svoje videnje iste u hrvatskom kazalis-
nom kontekstu. Ali, svakako mi je namjera stati u obranu

inicijative koja je mladim teatrolozima pruZila priliku uce-
nja o kazali$noj kritici i ucenja kazalisne kritike, koja im je
omogucila ostvarivanje kontakata i izmjenjivanje iskustava
s ljudima iz struke na medunarodnoj razini.

Naime, bavilo se kazaliSnom kritikom kao fenomenom
koji je izravno vezan uz sve ono $to smatramo sferom kaza-
lisnog Zivota. Raspravljalo se i zakljucivalo o polozaju i
funkiji iste, ne samo u smislu ideje kazaliSne kritike, vec
viSe u smislu nacina njezina funkcioniranja u konkretnim
drustvenim (tako i kazali$nim) okruzenjima. U tom smislu
je i naslov Tko ce primifetiti ako kriticari nestanu smislen i
primjeren raspravi, jer se nije radilo o ocajnickoj potrebi
potvrde vlastita identiteta kazaliSnog kriticara, kako to Filip
Krenus shvaca, ve¢ o polozaju kazalisne kritike s obzirom na
njezin utjecaj na kazali$nu produkciju, a preko njezina ma-
njeg ili veceg utjecaja na Citatelja kritike, a koji je potenci-
jalni gledatelj predstave, $to je vrlo konkretan i aktualan
problem hrvatske kazaliSne kritike. Tu se nije bavilo »mo-
gucim izumiranjem kriticara kao (n)i njihovom neznatnoscu
pred umjetnickim cinome, jer se nitko nije Zelio baviti na-
klapanjima po kojima su kazalisni kriticari neuspjeli redate-
Ijiiili glumci, a pogotovo ne vjesticjim predvidanjem buduc-
nosti kazalisne kritike. Bavilo se analizom kazali$ne kritike
kao 7anra u odredenom trenutku i na odredenom prostoru.

E da je g. Krenus, ako ve¢ nije mogao odvojiti vise od
dva sata svoga dragocjenog vremena, pokusao na neki drugi

nain informirati sebe, a tako i javnost, o stvarnom funkcio-
niranju ovog seminara, ne bi se doveo u situaciju u kojoj je
prisiljen iznositi zakljucke koji su doneseni na temelju neko-
liko »radnih naslova« tema kojima se bavilo te na temelju
zavrsne (ali nikako i zakljucne) rasprave, a koji su, naia-
lost, ispali potpuno krivi, neistiniti, pretenciozni i neozbiljni.

| jo§ nesto. Podnaslov nam kaze: Ucenje o diletantizmu
ili kako kazalisnu kritiku zamislja Sanja Nikcevic. Doista,
kako je ona zamislja? Pitanje koje se postavlja u naslovu, a
kojeg se Krenus u tekstu svoga clanka uopce ne dotice. Osim
ako, a nadam se da tako nije, Filip Krenus ne smatra da su i
Kalina Stefanova i svatko od prisutnih studenata samo pred-
stavnici videnja kazaliSne kritike, kakvo, misli Krenus, ima
Sanja Nikeevic. Ako je tome tako, onda je to ve¢ uvreda na
0sobnoj razini, jer to znai da on porice individualnost i mo¢
vlastita promisljanja kazalisne ili bilo koje druge realnosti
osoba na seminaru prisutnih.

Doticni ¢lanak zapravo nigdje ne odgovara ni na to pi-
tanje, a ni na pitanje o kvaliteti rada samog seminara. Kre-
nusov ¢lanak zvuci vise kao osobno videnje fenomena kaza-
liSne kritike i to kazaliSne kritike kao ideje. Tu on, nazalost,
nije uspio izbjeci pokusaj da poduci kako ne treba i kako bi
trebalo biti. | zato bi ovom ¢lanku mozda primjereniji bio
podnaslov u kojem bi se ime Sanje Nikcevic zamijenilo ime-
nom Filipa Krenusa.
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doditi ljudima koliko je taj
fizi¢ki teatar odmaknuo u
apstrakciju. T'aj njegov ko-
mad mi se ¢ini vaZzan nada-

izvodi uz udaraljke /ive, na
mjestu orkestra.

Jedan od zanimljivijih
autora je Gilles Jobin, Svi-

Vladimir Stojsavljevi¢, producent 1 organizator
'Tjedna suvremenog plesa

17. tjedan
suvremenog plesa

Agata Juniku

vogodisnji Tjedan suvre-

menog plesa trebao bi biti

svojevrsni pregled nekih
malih pojava ili pomaka, koje je
umjetnicka direktorica Mirna Zagar
uocavala na svjetskoj plesnoj sceni
u proteklih nekoliko sezona. To ce
reci da glavne teme festivala nece
biti, ali da ce opsegom ovo biti jed-
no od njegovih najvecih izdanja. U
sedam dana, dvanaest inozemnih
kompanija izvest e cak petnaest
predstava, ne racunajuci pritom
produkcije Sto Ce ih prikazati tzv.
nasi umjetnici u svijetu.

Da bakanalije na ovogodisnjem
Tjednu neupucenog Citatelja ne bi
navele na krivi zaklju¢ak o materi-
jalnim sredstvima za njegovu reali-
1aciju, treba reci da je program,
§to Ce ga u nastavku prezentirati
Viadimir Stojsavljevic, jos uvijek
pod upitnikom, tj. da zatvaranje fi-
nancijske konstrukcije jos uvijek
nije izvjesno. U kakvom je pak sta-
nju cjelokupna domaca suvremena
plesna scena, najbolje ce ilustrirati
apel $to ga donosimo u prilogu, a
koji su Ministarstvu kulture nedav-
no uputili clanovi Iniciativne gru-
pe za izradu Strategije razvoja,
predstavijanja i financiranja suvre-
menog plesa u Hrvatskoj.

Zvijezde

Dio programa ovogodis-
njeg Tjedna nosit ée izvo-
daci koji su se posljednjih
nckoliko godina prometnu-
li u, bez svake sumnje, vo-
deée zvijezde suvremenog
plesa. Pritom mislim na
troje njih, a o njima ste
mogli ¢itati 1 u proslom
broju Zareza: Cinjenica je
da je Russell Maliphant bio
¢lan 1 pokretac grupe DV8
ije je fizicko kazaliste imalo
izuzetan utjecaj ne samo u
Britaniji, nego i u europ-
skim okvirima. On ée izve-
sti solo S$hift kojim ¢ée pre-

sve zbog izvedbe. Osim
toga, izvest e 1 koreografi-
ju Liquid Reflex. Portugalka
Vera Mantero pojavila se
na medunarodnoj sceni
'91. sa svojim razmisljanji-
ma koji se na neki nacin
oslanja na drustveni ples.
Nije slucajno da je napra-
vila hommage Josephine Ba-
ker. Vazno je spomenuti da
Manterova insistira na
tome da je ona rzvodac, a ne
plesal. Inace, treba jo§ re¢i
da sve kompanije na
ovogodiSnjem festivalu do-
laze s izvanrednim izvoda-
¢ima. To isto vrijedi i za
trecu zvijezdu festivala, a
to je Vicente Saez. On ide
u onu kategoriju koreogra-
fa i izvodaca koji su promi-
jenili ono $to se ispomocno
naziva moderni balet. Nai-
me, svojedobno je ono $to
je omeksalo pricu, tj. stan-
darde klasi¢nog baleta, kre-
nulo u neko apstrahiranje
teme. U njegovom Fenixu
se jako dobro vidi na koji
nacin se proces vraca na-
zad.

Povratak naracije

Mi smo veé lani imali
prilike vidjeti kako se, kao
prica Fenix, obnavlja naraci-
ja u baletu. Ona je svoje-
dobno pobjegla od baleta
kao $to je mima pobjegla
od pantomime u apstrakci-
ju, tj. u nemimeticko. No
mimetic¢ko kazali$te ocito
je jako otporno i u nckom
obliku ponovno dolazi.
Predstavnik takvog tipa ka-
zali$ta je svakako Vincent
Co. iz Britanije.

Ples i glazba

Zanimljivo je $to se do-
gada u interakeiji glazbe i
plesa. U tom smislu, nije
sluc¢ajno da se Saezov Fenix

carac koji trenutno fascini-
ra Europu. Osim $to u po-
kretu unosi jedan specifi-
¢an odnos prema spontani-
tetu, vrlo je vazno kako on
to glazbeno komentira.
Nije slucajno da se koncen-
trirao na spajanje clektron-
ske glazbe s plesom i time
vrlo lako usao u krug bri-
tanske produkcije. U Za-
greb dolazi s Braindance,
Sto je predstava s pet izvo-
daca te tri glazbenika i teh-
nicara. Inace, zanimljivo je
spomenuti da jedna druga
njegova predstavu, ¢ + b =
¥, pocinje s performansom
Franca Bea kojeg smo gle-
dali na jednom od Euroka-
za. Naime, to pokazuje
kako su se konceptualisti iz

e, koja svoje predstave na-
ziva po brojevima, prikazat
¢e broj 6. T1 mladi mimi-
Cari 1 plesaci izvest Ce jed-
no dogadanje koje bi treba-
lo pokazati tri razlicita as-
pekta ili traume koju proi-
zvodi ocinski autoritet.
DNO OR THE BOT-
TOM OF THE HEART
je naziv predstave Els-
mont/Hiéndler dna. Radi se
o prekrasnoj Cetrdeset pe-
tominutnoj predstavi u ko-
joj plesac i plesacica u pije-
sku upisuju tragove jedne
emocije koju mozZemo na-
zvati ljubav. Zacudujuée je
lijepo kako, prije svega sna-
gom svoje izvedbe, to dvo-
je ljudi prenose ¢eZznju na
dvoranu.

Kako je Prag postao me-
dunarodni centar na svim
razinama, tako i tamo$nji
umjetnici dolaze sa svih
meridijana. Aria Spinta {c—
dan je vrlo $armantan ple-
sni teatar koji je producirao
Deja Donne, a to je nova
Blcsna snaga vezana i uz

raha Tanz. Njihova pred-
stava ¢e pokazati jedan
novi tip humora koji neg-
dje u korijenima kreée od
Ionescova svjetonazora.
Danas je taj Ionescov tea-
tar, pogotovo u nasoj sredi-
ni, gotovo realitet, pa takav
tip teatra Q/qs:ca]e gotovo
mimeti¢ki. Vidjet éemo ne-

Jeremy James

svih umjetnosti inkorpori-
rali u suvrement ples.

Britanija, Nizozemska,
Ceska, Njemacka

Britanac Jeremy James
dolazi s My bi{ pants, pred-
stavom koja koristi razne
vokabulare, $to se vise ne
moZze nazvati mozaikom,
ved jednim pravim amalga-
mom raznih stilova. Rije¢
je o Covjeku koji ima jedan
1izuzetno urbani ukus, ¢o-
vjeku kojeg strahovito za-
nimaju gradski impulsi,
sporazumi 1 nesporazumi i
emocije koje iz toga proi-
zlaze. On je bio jedan vrlo
ozbiljan mladi koreograf i
doista je Steta $to nasi ple-
sa¢i nece imati priliku osje-
titi to njegovo iskustvo na
radionicama koje smo do-
govorili, prije nego nas je
zatekla vijest o njegovoj
smrti. Al1 mislim da ¢ée
predstava ilustrirati i doku-
mentirati da izbor nije slu-
¢ajan, tj. da se radilo o ¢o-
vjeku koji je mogao udiniti
jo$ mnogo toga vaznog.

Iz Nizozemske dolaze

dvije grupe: Grupa Bambi-

$to $to ¢e, nadam se, ohra-
briti i ncke nase autore koji
se obi¢no plase izrugivanja
u koreografiji.

Iz Njemacke bi nam tre-
balo doéi nesto ¢ime Mirna
Zagar Zeli na$im ljudima
polgazati kako u nacional-
nim kuéama izgledaju novi
pristupi klasicnom baletu.
I'o je Neuer Tanz iz
Diisseldorfa, s modernom
izvedbom Giselle. Rijec je
o vrlo ¢asnom primjeru i
sjajnoj predstavi. Medu-
tim, ta predstava strasno
puno kosta, pa smo je jed-
ne godine vec¢ otkazali. Ni-
sam posve siguran da ¢emo
ove .g()dine namadi novaca
za nju.

Izrael i Burkina Fasso

Napredak koji se doga-
da u izraelskom plesu, tj.
medu ljudima okupljenim
oko Delala centra u Tel
Avivu, imat ¢emo prilike
vidjeti u ansambl-predstavi
Jossija Yungmana. Njega
smo vidjeli kao solista pred
tri sezone, kao ¢ovjeka koji
je ukljuéen u onaj fenomen
zvani Batcheva Dance
Company, tj. u jednu od

trentuno najprestiznijih
kompanija u plesu europ-
skog kruga. Ona parira ve-
likim fenomenima njujor-
$kog kruga, prvenstveno
zbog nacina proizvodnje.
Naime, trenutno najvedéi
autori iz cijelog svijeta do-
laze raditi u taj ansambl,

odnosno Delala centar. Ina-
¢e, jedna od njihovih veli-
kih mladih nada, koju smo
veé gledali na Tjednu, je
Inbal Pinto.

Drago mi je da ¢emo,
nakon mnogo godina, na
festivalu vidjeti 1 onu vrstu
razmisljanja o tijelu koje se
dogada u Africi. Autori

redstave Slijepi fovjek gru-
ge Salia Nii jS{e)ydOI{ do%azc
1z Burkine Faso, a zapravo
rade u Montpellieru.

Domaca plesna scena

Necemo raditi panora-
mu domace scene kao lani,
ve¢ ¢emo obraditi onaj nje-
zin segment koji zapravo
djeluje u inozemstvu. Mir-
nina je ideja, naime, da jed-
ne godine radi temat 7asi
kod kuce, a jedne godine nasi
u svigetu. Tako Ce iz, Nizo-
zemske doc¢i Borut Separo-
vi¢, koji je promijenio este-
tiku 1 ime kazali$ta (nije
vise MontaZstroj, ve¢ Per-

forming Unit), s trodijel-
nim projcktom $to ¢e ga
izvesti na ulici, u muzeju i
u kazalistu. Ivana Miller,
Andrea BoZi¢ i Jasna
Vinovrski zavrsile su me-
dunarodno priznate $kole,
isproducirale vani svoje

Gilles Jobin

prve predstave, pa smo ih
pozvali da se konac¢no
predstave i domacoj publi-
cl.

Jedina predstava iz do-
mace produkeije bit ¢e ona
§to je s plesac¢ima Zagre-
backog plesnog ansambla
upravo dovrSava venecue-
lanski korcograf Alexey
Taran. Predstavu koju je
radio sa svojom kompani-
jom iz Carracasa gledali
smo lani na festivalu. Mi-
slim da je spretna i sretna
okolnost to $to je Mirna
Zagar uvijek radila na
tome da nctko od autora
malo ’zapne’ u Zagrebu jer
festival bi, osim $to daje in-
formaciju, trebao omogu-
¢avati ljudima da dolaze do
svojih istomi$ljenika $to
prije i §to kra¢im putem.
Ako bude sredstava 1 mo-
guénosti, malu smotru
onoga $to je u mduvreme-
nu nastalo u zemlji napra-
vit ¢éemo sljedece godine.



Evo samo nckoliko paradoksa
naSe plesne scene:
1. Ples je jedina umjetnost u

— T R

Stovani gospodine Ministre, $tovani duZno-
snici Ministarstva kulture, upuéujemo Vam

Apel

za hitnu izradu strategije
razvoja, predstavljanja i
financiranja suvremenog
plesa u Hrvatsko;.

je ¢injenica u svim europ-

H skim 1 svjetskim mreZama
za produkciju, prezentaciju 1 do-
kumentaciju suvremenog plesa.
Medutim, pred nama je realna
opasnost da ¢e nekada jedna od
najplodnijih 1 najkreativnijih eu-
ropskih plesnih scena zavrsiti
samo kao arhivirana informacija
u nckoj od baza podataka.

Najjednostavnije stru¢no
istrazivanje pokazat ¢e da je ple-
sna umjetnost samo u posljed-
njih deset godina predstavljala
hrvatsku kulturu na najznacajni-
jim medunarodnim kulturnim
manifestacijama, bilo da je rije¢ o
programima kulturnih prijestol-
nica Europe, reprezentativnim
medunarodnim festivalima ili
gostovanjima u vrhunskim pro-
dukeijskim centrima. Pokusamo
li samo usporediti zastupljenost
hrvatskog kazalista i plesa na
svjetskim scenama, ples je daleko
ucestaliji ne samo zbog jezicke
transparentnosti, nego i zbog po-
jedina¢nih vrijednosti nasih ple-
snih autora. Tesko je uopée po-
brojati gostovanja koja su odrzale
skupine poput Studija Mare,
Montazstroja, Studija za suvre-
meni ples, projekta Hodac¢ itd.,
ili pak medunarodne koproduk-
cije Zagrebackog plesnog ansam-
bla i projekta Llinkt. Medutim,
plesna umjetnost u Hrvatskoj na
rubu je propasti kako zbog pot-
pune marginalizacije plesnih
umjetnika 1 skupina u sustavu
predstavljanja njihovih produkei-
ja tako i zbog nepostojanja jasne
predodzbe u kulturnoj politici o
postojanju minimalnih nuznih
uvjeta za odrzavanje i razvoj ple-
sne umjetnosti.

rvatski ples nezaobilazna

Mare Sesardic, Ispod duge

nu instituciju osposobljenu za
plesnu produkciju. Plesni ansam-
bli, plesne skupine, radionice i
individualni umjetnici osudeni
Su na najam prostora u reperto-
arnim kazali$tima koja, zbog svo-
je redovne djelatnosti i obveze
igranja vlastitog repertoara, ne-
maju ni prostora ni razumijeva-
nja za kontinuiranu plesnu pro-
dukciju 1 predstavljanje. Dva ve-
lika ansambla — Zagrebacki ple-
sni ansambl i Studio za suvreme-
ni ples — dijele jednu probnu
dvoranu u Zagrebackom kazali-
$tu mladih zajedno s edukacij-
skim programom istog kazalista,
a za koji potpisuju posebne ugo-
vore o najmu prostora. Drugi
plesni umjetnici nemaju ni tu
mogucénost, $to ponistava pri-
marni uvjet za nastanak jedne
plesne produkeije — svakodnevni
kontinuirani trening, razvoj tebnike,
kreaciju i wvjeZbavanje predstave.
Plesne predstave izvode se u
repertoarnim kazali$tima u koji-
ma skupine placaju najam dvora-
ne, §to onemogudcuje pripremu
predstave na sceni jer se ugovo-

Vladimir Stojsavljevié

Reaktivirati HIPP

Kako komentirate apel Inicijativne grupe $to ste ga i sami
potpisali, u ime Tjedna suvremenog plesa?

vaj rasap poceo je jos prije pet godina i Mirna Iagar je svojedobno organizirala jedan

apel koji je, medutim, bio medijski sitno registriran. Mislim da je domaci ples potpuno

upropaten cinjenicom Sto je velika scena ZKM-a, koja je udomacivala domace ansam-
ble, zatvorena. No, problem je sada ve¢ mnogo dublji. Ni srednja plesna Skola vise nije dostatna
da bi se adekvatno usmjeravalo te mlade ljude. Naime, osim opce drustvene nebrige za ples, i
obrazovni sustav je propao. MAPA (Moving Academy For Performing Arts), medunarodna institu-
cija koja je jedno sjediSte imala i u Zagrebu, pod okriljem Hrvatskog instituta za pokret i ples,
prestala je raditi jer ni Institut ne radi vec godinama, prije svega zbog nedostatka prostora. Pod-
sjetit cu da je MAPA organizirala tijekom sezone bar desetak workshopova koje su vodili vrhunski
svjetski pedagozi, zahvaljujuci kojima su nasi ljudi odlazili u svijet i stvorili svoje karijere. Stras-
no je da se ciklicki svakih nekoliko godina u tom plesu krece od nule, $to je narocito loSe za nase
mlade izvodace koji bi mogli stajati uz bok onima koji su u Europi danas proglaseni najboljima.
Siguran sam da su, primjerice, Nikolina Bujas i Pravdan Devlahovi¢ apsolutno jednako vrhunski
izvodaci kao i oni koje smo recimo lani gledali u londonskoj skupini Random Dance Company.
Medutim, ti ljudi nemaju nikakvu potporu, nikakvu infrastrukturu, oni nemaju prostor gdje bi se
prepoznali, gdje bi dobili imena i prezimena. Fantasticno je Sto je Mare Sesardic svojedobno na-
pravila u jednoj sezoni Citavu jednu trilogiju, Cime se ona uspostavila kao autor, ali je uspostavi-
la i neke nove plesace. Medutim, takvi pomaci kod nas nemaju nikakav kontinuitet. Drugo, Cini
mi se da je malo ljudi kod nas koji znaju organizacijske probleme, a koji su istovremeno otvoreni
prema temama i idejama koje nude novi autori. O svim tim stvarima, koje se ne prelamaju samo
na financijskim problemima, Tjedan suvremenog plesa 7. ¢e lipnja organizirati okrugli stol na
kojemu bi svi oni koji su povezani sa situacijom izlozili svoje prijedloge, na temelju kojih bismo
pokusali na jesen krenuti s reaktiviranjem Instituta.

reni termini koriste za izvedbu
predstave. Druga mogucénost
izvedba je u privatnim kazalisti-
ma, temeljem cega ples postaje
jedina umjetnost osudena na
funkcioniranje po trZi$nim prin-
cipima. Trede moguénosti nema.

Takav nacdin organizacije
izvedbi u pravilu je organiziran

po principu igranja »u blokovi-
mac« predstava, $to za svaki novi
ciklus igranja traZi i nova cjelo-
kupna ulaganja u najam prostora,
marketing 1 distribuciju predsta-
ve — dakle dvostruku potros$nju
iz minimalnog budZeta dobive-
nog za produkciju. Ovakvi uvjeti
doveli su do toga da neki hrvat-
ski autori, poput Boruta Separo-
vica 1 MontaZstroja, nakon $to su
odigrali sedamdeset izvedbi
predstave u Europi i Americi, au
Hrvatskoj samo jednu, napuste
Hrvatsku i preregistriraju svoju
skupinu u inozemstvu. To je slu-
¢aj 1's drugim brojnim autorima.

2. U gradu Zagrebu cjeloku-
pna plesna scena, ukljuc¢ujudi dva
ansambla sa stalno angaZiranim
¢lanovima, tri nezavisne produk-
cije, jedan projekt i medunarodni
plesni festival, ove je godine po-
drZana sa svega 1.070.000 kuna.
Dakle manje od jedne nezavisne
kazali$ne produkcije u Zagrebu.
Nigdje u stavkama Ministarstva i
grada ne postoji program distribu-
cije plesnib produkcija unutar Hr-
vatske, tako da je ples izvan Za-
greba osuden na sporadi¢ne pro-
dukeije amaterskih skupina. Ne
postoje ni programi prezentacije
plesa nastalog izvan Zagreba,
osim u slucaju pojedinacnih indi-
vidualnih inicijativa ili razmjene
kroz zavicajne klubove.

3. Kvaliteta plesne izvedbe i
umjetnosti uvjetovana je kvalite-
tom $kolovanja plesaca i koreo-
grafa. U Hrvatskoj postoji jedna
srednja plesna $kola i time zavr-
$ava program $kolovanja nasih
plesnih izvodaca. Program ple-
sne $kole, zbog uvjeta u kojima
radi i metode Skolovanja, ne za-
dovoljava uvjete za pripremu
profesionalnih izvodaca. Nakon
toga, plesaci su osudeni na usavr-
$avanje na visokim $kolama ili ra-
dionicama u inozemstvu, ¢ija se
cijena najce$ce pokriva iz vlasti-
tih izvora, jer odgovarajuca mini-
starstva nisu imale razvijene pro-
grame za stipendiranje visokog
umjetnickog Skolovanja. S obzi-
rom na produkcijske uvjete u
Hrvatskoj, najveéi broj tako sko-
lovanih plesaca ostaje u inozem-
stvu, gdje danas rade kao plesaci
u najboljim ecuropskim kompani-
jama ili koreografi. Tako se gubi-
ci postoje¢ih minimalnih ulaga-
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nja uvecavaju u potro$nju ne-
srazmjernu rezultatima. Navodi-
mo samo nckoliko najznacajnijih
imena: Irma Omerzo, Jasna Vi-
novrski, Masa Kolar, Ivana Mu-
eller, Andrea Bozi¢, Ivana Jozié,
Igor Barberi¢, Ivancica Horvat,
Dino Baksa, Alenka Cizmesija,
Marijana Kraja¢, Ronald Savko-
vi¢, Adrijana Barbarié...

Nakon dugotrajne borbe, pro-
gram plesnog usavrsavanja u Hr-
vatskoj MAPAZ propao je jer
nije dobio adekvatnu potporu od
institucija, ni prostor u kojem bi
radio. Isti slucaj je 1 s plesnim
centrom Athena, francuske peda-
goginje Kiline Cremone, koja je
odgojila barem tri generacije iz-
vrsnih hrvatskih plesaca i koja je,
nakon neuspje$ne borbe za dobi-
vanje stalnog prostora za rad,
presla u Balet HNK u Splitu.

Jednako tako, stalni ansambli i
slobodni plesaci nemaju jo§ je-
dan nuZan uvjet — kontinuiran
rad s pedagozima koji ukljucuje
uvjezbavanje i razvoj fizi¢kih
mogucnosti tijela.

4. Hrvatski institut za pokret i
ples (HIPP), osnovan pocetkom
devedesetih godina, a koji je po-
krenuo projekt MAPAZ, danas
nema ni vlastite uredske prosto-
rije. Isti Institut koji organizira
na$ jedini plesni festival — Tje-
dan suvremenog plesa, danas
radi u privatnom stanu njegove
direktorice Mirne Zagar. Para-
doksalno je da HIPP 1 Tjedan
suvremenog plesa, nakon $to su
izbaceni iz ZeKaeMa i KIC-a,
nisu uspjeli dobiti svoje prostore
za rad u Zagrebu, dok direktori-
ca, Mirna Zagar, danas vodi viso-
kobudzZetirani Centar za ples u
Kanadi.

Jednako tako, ni ansambli ne-
maju rijeSene uvjete poslovanja
(ured, kompjutor, stalne adrese
za kontakt) pa njihova organiza-
cija i produkcija pociva na nepro-
fesionalnim principima.

5. U Hrvatskoj je najbezna-
deznija umjetnic¢ka profesija —
koreograf. Gore opisani uvjeti ne
pruzaju mladim autorima nika-
kvu stimulaciju za istraZivanje i
rad jer koreografi 1 plesaci svoju
umjetnost ne mogu razvijati bez
prostora u kojem bi istraZivali.
Dok se danas u svijetu razvijaju
videoples 1 medijska plesna istra-
Zivanja, mi nemamo uvjete za re-
alni ples, ples u fizickom prosto-
ru. Nakon $to je predstava proi-
zvedena, autori, najéeSce i produ-
centi, sve kontakte ostvaruju na
vlastiti tro$ak i iz vlastitih do-
mova.

6. Izvan navedenih ckscesa
ko]1 hrvatski ples dovode pred
odi ]avnostl nema kontinuiranog
plesnog Zivota u Hrvatskoj —
plesnih platformi (natjecanja ko-
reografa i predstavljanja stranim
producentima), simpozija, gosto-
vanja stranih predstava izvan fe-
stivala, radionica, izdavastva.

Sve navedeno govori o tome
da su klju¢ni problemi hrvatskog
plesa sadrzani u sljede¢em:

— nepostojanju prostora, toCnije
Centra za ples, koji bi ukljuéivao
scenu, dvoranu za probe i uvjez-
bavanje, edukacijske programe te
ured koji bi obavljao poslove
produkcije, distribucije i infor-
miranja o plesu. Ovakav prostor
morao bi udomiti Hrvatski insti-
tut za pokret i ples, Tjedan su-
vremenog plesa, ansamble 1 sku-
pine koje su u fazi produkeije
nove predstave po principu artist
in residence te sve plesace voljne
za svakodnevni trening i eduka-
ciju. Takva organizacija otvorila
bi moguénost redovne prezenta-
cije cjelokupnog hrvatskog plesa,
strana gostovanja, organizaciju
platformi, popularizaciju, infor-

maciju i dokumentaciju te sma-
njenje tros$kova marketinga.

U kratkom roku otvorila bi se
1 moguénost povezivanja Centra
s postoje¢im visokoSkolskim
umjetni¢kim akademijama u Za-
grebu u cilju otvaranja Studija
plesa.

— nepostojanju visoke plesne sko-
le, koja bi svojim autoritetom
dala plesacima isti kulturni i
drustveni status kakav imaju
umjetnici drugih izvedbenih po-
drudja te pospjesila razvoj 1 istra-
zZivanje plesa u Hrvatskoj

— malom ukupnom iznosu pro-
racunskib sredstava za financiranje
plesa u Hrvatskoj 1 nepostojanju
posebnog programa za subvenci-
oniranje kazali$nih centara izvan
Zagreba za organizaciju gostova-
nja plesnih produkcija i artist in
residence programa

— nepostojanju dugorocne strate-
gije razvoja 1 predstavljanja plesne
umjernosti

Stoga Vas molimo da u surad-
nji s nama pokrenete hitnu izra-
du strategije razvoja, predstavlja-
nja i financiranja suvremenog
plesa u Hrvatskoj za koju bi bilo
nuzno sljedece:

— urgentno rjefavanje uvjeta
predstavijanja hrvatske plesne pro-
du/ecz]e u dogovoru s nekim od
ve¢ subvencioniranih kazalista ili
dodatnim subvencioniranjem ne-
kog od postojecih nezavisnih
prostora za prezentaciju plesa

— pokretanje inicijative za
dobivanje nekog od postojecih
napustenih tvornickih ili drugih
adckvatnih prostora u Zagrebu i
razradu programa njegove prena-
mjene u Centar za ples

— izradu istraZivanja o sadas-
njem stanju u brvatskom plesu, koja
¢e zasigurno pokazati da postoje-
¢a kulturna politika plesne
umjetnosti dovodi do neadekvat-
nog kori$tenja postojecih mini-
malnih sredstava 1 koja bi razmo-
trila strategije razvoja plesne sce-
ne na sli¢nim primjerima zemalja
u tranziciji. IstraZivanje se moze
napraviti u suradnji s neckim od
postojecih instituta ili kulturnih
zavoda

— pokretanje inicijative za
osnivanje Visoke plesne skole u Za-
grebu u suradnji s Ministarstvom
znanosti 1 SveudiliStem u Zagrebu

PiSuéi vam ovaj Apel Zelimo

inicirati suradnju i zajednicko
promisljanje buducnosti vaznog
segmenta hrvatske kulture, ¢ija
uloga nije transparentna mozda
upravo zbog navedenih uvjeta
njenog predstavljanja, ali ¢injeni-
ce o na$oj prisutnosti na europ-
skim 1 svjetskim scenama govore
vise od bilo kakvih drugih stati-
stika. Iako je rije¢ o umjetnosti
koja nadljudskim naporima
ostvaruje sjajne rezultate s obzi-
rom na uvjete u kojima se razvi-
ja, ne Zelimo od sebe stvarati 7r-
tvu kojoj treba jednokratna po-
mod. Zelimo biti partneri u obo-
gadenju 1 predstavljanju hrvat-
skog kulturnog pejzaza kod kuée
1 u svijetu.
Inicijativna grupa za izradu stra-
tegije razvoja, predstavljanja i fi-
nanciranja suvremenog plesa u
Hrvatskoj:

Snjezana Abramovié,

Zagrebacki plesni ansambl

Iva Nerina Gattin, Llinkt

Darko Kolar, Udruga samostalnih i drugih
profesionalnih plesnih umjetnika
Rajko Pavli¢, Liberdance

Goran Sergej Pristas,

Centar za dramsku umjetnost

Mare Sesardié, Studio Mare

Vladimir Stojsavljevié,

Tjedan suvremenog plesa

Milko bpcu em})lek Academia Moderna
Bosilika Vujovié-Mazuran,

Studio za suvremeni ples

Mirna Zagar,

Hrvatski institut za pokret i ples
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ali 1 obuhvatiti i pokrenuti najsire
mase ljudstva, tesko je racionalno
()b]asnltl A p()d]ednako je tesko ili
jo$ teze pojmiti medusobni odnos
vjera i vjernika, u rasponu od naji-

Katolicko hodocasce

Zbog te trostruke isprepleteno-
sti svaki je putopis po Svetoj zemlji
opis kretanja medu suprotstavlje-

Sveta zemlja judaizma,
krs¢anstvai islama

Vjerujem da Ce ova knjiga
upoznati Citatelja s
|zraelom, ali tako da
zazeli sve to jo$ jednom
pogledati »svojim ocima«

Nekoliko asocijacija u povodu objav-
ljivanja knjige Spomenke Podboj,
puta po Svetoj zemlji, Ceres, Zagreb,
2000.

Radovan Ivancevi¢

isam profesionlani predstav-

lja¢ knjiga. Promovirao sam

dosad samo nekoliko knjiga,
isklju¢ivo znanstvenih i s ‘moga po-
druc]a teorl]e 1 povijesti likovnih
umjetnosti. Prvi put sam pristao
promovirati neku putopisnu knjigu
1 to unaprijed, »na nevidenox, prije
no $to sam je procitao, a samo zbog
teme i povjerenja u izdavaca. Izda-
vaca u liku kolege Dumancica po-
znajem odavno kao Covjeka profi-
njena ukusa 1 bibliofila, a njegove
edicije potvrduju visoke kriterije
koje postavlja izdavastvu. Tema je,
pak, kulturoloski toliko izuzetno
vazna i univerzalno znacajna za
pristup i interpretaciju povijesti
covjecanstva, da je svaka prilika
dobro dosla kao povod za promi-
8ljanje i razgovor.

Spomen Svete zemlje podsjeca
nas prije svega na fascinantnu po-
vijesnu istinu da »svjetlost dolazi s
istoka«: Ex Oriente lux. Ta lapidar-
na latinska izreka nikada se ne
moZe dovoljno pomno i svestrano
interpretirati niti iscrpiti slojevitost
njezina znacenja. [zlaz sunca i sun-
¢ana svjetlost, kao fizikalna pojava,
kao geografska 1 astronomska ¢i-
njenica povezuje se s visSim simbo-
lickim pojmovima i dubljim smi-
slom: svjetlost, prosvijecenost, du-
hovnost, Zivot, vije¢nost, nasuprot
mraku, neznanju, materiji, prola-
znosti, smrti. Dovoljno je podsjeti-
ti na filozofiju emanacije neoplato-
nicara, poput Plotina u kasnoj anti-
ci, kao 1 njihovih sljedbenika 1 na-
stavljaca u renesansi.

Ex Oriente lux vrijedi 1 za kultu-
ru Europe. Zapravo za cijeli svijet,
kako su ga zamisljali u antici i
srednjem vijeku. Na Zemlji, to¢ni-
je na ptolomejskoj zemlji-ploci
(Terra), obrubljenoj oceanom, a s
malim morem u sredini, dakle
medi-teranskim (medius + terra)
ili sredo-zemnim morem, s istoka
potjecu tri najveée monoteisticke
religije, dakle tri duhovne svjetlo-
sti: judaizam, kr$¢anstvo 1 islam.

Sredozemlje: uzarena jezgra
globusa

Mnogi nisu svjesni kako je na-
ziv Sredozemlje, nakon Kopernika
i Kolumba, odnosno otkad je Ze-
ml]a postala kuglom izgubio svaki
smisao. Danas je »sred()Leml]e« u
doslovnom smisli rije¢i — uZarena
jezgra globusa. S isto¢ne obale sre-
do-zemnog mora, i to zgusnuto na
malom i sku¢enom podrudju sinula
je svjetlost triju religija dominan-
tnih u srednjem vijeku, ali 1 prote-
klih dvaju milenija, te izuzetno pri-
sutnih 1 u sadasnjem globalnom
svijetu. U cijelom ostalom euro-
azijsko-africkom prostoru ondas-
njega svijeta, Zemlje-ploée, odno-
sno u mediteranskoj fazi europske
kulturne povijesti, od Skandinavije
do sjeverne Afrike, od britanskog
oto¢ja do Perzije, nista sc ni pri-
blizno tomu nije dogodilo na polju
duhovnosti.

Zasto ba$ ovdje? Tu koncentra-
ciju duhovnih pokreta koji uspije-
vaju nadahnuti intelektualnu elitu,
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skrenijeg uvazavanja i najsire tole-
rancije — koje je u temeljnim etic-
kim nacelima svake vjere — do ne-
savladive iracionalne mrZnje, iscr-
pljujucih 1 istrebljujuéih ratova od
njihove objave i pojave do danas.
Paradoks je u tome $to svi oni koji
vjeruju u Jednog boga po najobic-
nijem silogizmu, nuzno vjeruju u

Jedinoga, dakle u istoga Boga. Pa

ipak, uslijed razli¢itoga nacina slu-
$anja 1 Citanja rijeci prethodnika
koji su ih najavljivali 1 posrednika
koji su tumacili Rije¢ BoZju, u sli-
jedu djelovanja proroka i aktivnih
sljedbenika, vjernici triju medite-
ranskih monoteistic¢kih religija u
najboljem se slu¢aju medusobno
ne priznaju, no ¢esée se besposted-
no progone, pa i nastoje istrijebiti
jedni druge.

Nuznost suzivota

Monoteisticke se religije medu-
sobno ukidaju. Nedvojbeno je da
j¢ apsolutnom Duhu ili vje¢nom
Biéu svejedno imenuje li ga pojedi-
nac ili neka ljudska zajednica
Deus, Dio, Dieu, Bog, Gott, God
itd. D()sl]edno tomu, nevazno je
nazivamo li ga Jahve, Trojstvo 1li
Alah. Nesporazumi su mogudi,
samo ako ipak v jerujerno da postoji
vise bogova od kojih j je uv 1]ek samo
na$ (ma tko bio) onaj pravi, a nji-
hovi su krivi. Ili ako, pak, stvarno
vjerujemo da je doduse samo Je-
dan, ali Nas3 (svatko za svoga).

»Sveta zemlja« uzak je tracak
zemlje u kojem su prisiljeni na su-
zivot sljedbenici i poklonici triju
velikih monoteistickih religija, a
svatko od njih smatra je svojom ili
barem prvenstveno posveéenom
njegovoj vjeri, pozornicom objave
jedine istinske vjere i zemaljskih
manifestacija svoga Boga. [ svisuu
pravu. A Jeruzalem, Uru-Salem iz
egipatskih hijeroglifskih zapisa ili
Yerushalyim ili u prijevodu »Grad
Mira« — grad u kojem se sastaju
jedan do drugog sveti spomenici
svih triju religija, a ponekad su gra-
deni 1 doslovno jedan nad drugim
— paradigma je jedinstvenog mje-
sta gdje se radaju ili izviru te tri
duhovne, konstruktivne, Zivotne 1
eticke svjetlosti, ali 1 pomr¢ine ne-
trpeljivosti 1 mraka destrukeije $to
ih prate u primjeni i ljudskom Zi-
votu, u medusobnu odnosu, tije-
kom povijesti 1 dan-danas.

Stoga obilazak Svete zemlje ni-
kada ne moZe biti monoreligijski
¢in — ma koliko to bila intencija
hodocasnika — nego svakog putni-
ka nuzno suocava s barem jos dvije
druge religije (jer ima ih i ovdje,
kao 1 u svijetu znatno vise) 1 stoga
Sveta zemlja, Izrael ili Palestina
postaje za svakog humanista najsu-
gestivnijim prostorom intenzivnog

dozivljaja Drugoga.

nim silama (iako su sve usmjerene
Istome), a svako bivanje u ovim
prostorima nabijenim silama povi-
jesnog trajanja i raznolikim potre-
bama suvremenog Zivota postavlja
putniku pitanja na koja je tesko ili
nemoguce odgovoriti, otvara pro-
bleme s kojima se inace (u miru
svoje vjerske izolacije) mozda ne bi
morao suoditi.

Autorica ovog putopisa krenula
je u krscansko ili, jos uze, u katoli¢-
ko hodocasce. No, osim $to je srela
na istim mjestima kulta i obreda
vjernike Isto¢ne crkve, pravoslavee
1 predstavnike niza ostalih kr$can-
skih zajednica, doZivjela je 1 susret
sa Zidovskim 1 islamskim spomeni-
cima kulta, kao 1 s vjernicima obiju
drugih velikih vjerskih zajednica.
Problemski je najzanimljivija — 1
samo u ovom okruzju i ozraiju
lako pojmljiva, pa gotovo i nuZzna
— V]erska 7a]edn1ca koja pokusav
u sintezu povezati i skladno pomi-
riti sve tri kardinalne monoteisti¢-
ke vjere. Rije¢ je o Bahai vjeri, na-
staloj u XIX. stoljecu u Iranu. No,
osim $to je njezin prorok i uteme-
ljitelj Bahaullah zbog islamske ne-
trpclj'vosti bio protjeran iz Irana u
Acru u s]cvcrno] Palestini, ta po-
mirbena vjera je nepr17nata iod
ostalih dviju, tako da je umjesto
povezujuée uloge, u sadasnjoj situ-
aciji netrpeljivosti, postala cetvr-
tom vjerom na ovom istom skuce-
nom tlu. U svijetu ima oko 4,5 mi-
lijuna sljedbenika Bahaii vjere, a
sadasnje joj je srediSte u Haifi.

Spisatdjica Spomcnka Podboj
dozivjela je sve te pojave i zbivanja,
sukobe 1 pomlren]a agresivne netr-
peljivosti 1 uzviSenu toleranciju —
osobno, iskreno i duboko. Mozemo
reéi da je svojom knjigom postala
dostojan svjedok te sloZene stvar-
nosti. Prije svega, ispreplela je jed-
nostavnim pripovjedackim stilom
brojne podatke i povijesne spozna-
je o prostoru i vremenu kojima ras-
polaZe, a te se temelje prvenstveno
na dobrom poznavanju Biblij
koja joj je sluzila kao putopis, ali i
siroka povijesna i kulturoloska lite-
ratura. Sva ta neobi¢na imena, §to
odzvanjaju u na$im usima od dje-
tinjstva: Galileja 1 Judeja, Jordan i
Jerihon, Betlehem, Nazaret, Ema-
us, Gaza i mnogi drugi, dobit Ce,
nakon ditanja ove kn]lge svo] lik i
obli¢je. Na drugoj razini, opisujuci
videno — bilo da su krajolici, spo-
menici ili ljudi — omoguéila nam
je da je kao nevidljivi suputnici
Zivo pratimo i vidimo Svetu ze-
mlju njezinim o¢ima. Na trecoj ra-
zini, iskazujuéi doZivljeno 1 povje-
ravajuci nam osjecaje, predstavila
je autorica samu sebe, iskreno i ne-
posredno.

Znakovita mjesta zidovske
proSlosti

]ednakom pomn]om Spomenka
spominje, opisuje i tumadi kr§can-
ske gradevne spomenike i kultna
mjesta, pozivajudi se na Bibliju 1 na
arheologiju, kao $to pomno tumaci
i ostatke Zidovskih biblijskih spo-
menika, ali i Zefad (Safed), mali
grad sjeverozapadno od Galilej-
skog jezera, srednjovjekovni centar
ucenja kabale, te znakovita mjesta
nedavne Zidovske proslosti od naj-
starijih kibuca do suvremenog mu-
zeja holokausta. Njezin je pristup
nepristran 1 $iroko humanisticki, a
dozivljaj obojen ljudskom topli-
nom i 1skrenom osjeéajnoséu.

Ipak, ako treba reéi i poneku
kriticku primjedbu, ¢ini mi se da je
uz srazmjerno i skladno tumacenje
7idovsko — krsc¢anske komponente

i kompleksa pitanja donekle zapo-
stavljena tematika i problematika
islama, tre¢e komponente izrael-
skog, a posebno jeruzalemskoga re-
llgl)skoga Trojstva. Doduse, opisu-
ju se¢ Omarova dZamija i druge
dZzamije 1 minareti tijekom cijela
putovanja, a kroz tekst se provlaci i
spomen na nepojmljivo intenzivnu
i vrijednu, a malo poznatu gradi-
teljsku djelatnost u doba turske
vladavine, posebno za Sulejmana
Velicanstvenog u 16. stoljecu (od
kojega je bila p()taknuta izgradnja
brojnih spomcnlka i u susjednoj
nam Bosni, pa i simbol renesan-
snog raLd()bl]a Stari most u Mo-
staru, 1566, arhitekt Hajrudin).
Medutim, nema zaokruZivanja i
povezivanja, a izostao je 1 pokusaj
poniranja u pitanje kako pripadnici
1 sljedbenici islama doZivljavaju
Svetu zemlju kao svoju? Tko su ti
ljudi $to se klanjaju po dzaml)ama
ili s kakvim mislima i osjecajima
pohode mjesto u Jeruzalemu s ko-
]cga je, kazu, Muhamed uzasao u
raj, pa se i danas vide otisci njego-
vih stopala u kamenu?

Jedini zbilja cjelovit putopis po
Svetoj zemlji mogao bi napisati
putnik koji bi putovao s Talmu-
dom, evandeljima 1 Kuraanom pod
rukom. No, tko moZe traZiti od pu-
topisca, a posebno hodocasnika
bilo koje od triju religija, da s jed-
nakom pomnjom citira sve tri knji-
ge i sve tri dijelom usporedne i
isprepletene povijesti? Iako, treba
se podsjetiti — posebno u nasoj
sredini gdje se u $iroj javnosti, pa i
u edukaciji od pucke $kole nadalje,
o Turcima jedva §to zna, osim da
su nabijali kr§¢ane na kolac — da
je upravo islam deklarativno pri-
znavao 1 ostale dvije vjere. Ukazu-
juéi na njihovo zajednicko ishodi-
ste u Rijedi, Pismu, odnosno Knji-
zi, s neocekivanom vjerskom tole-
rancijom priznavali su muslimani i
ostale sljedbenike Knjige (a to je
Biblija, Stari zavjet), koja im je za-
jednicka, iako u razli¢itim redakci-
jama i interpretacijama u judaizmu
1 kr$¢anstvu. (Nitko ne moZe zani-
jekati sve zlocine nad kr$¢anskim
stanovni$tvom tijeckom turske inva-
zije ni progone stanovnistva tije-
kom osmanlijske okupacije, ali tre-
ba ipak spomenuti da ona nisu mo-
gla biti temeljena na otvorenoj ide-
ologiji rasne mrZnje, vjerskog Sovi-
nizma i deklarativnog programa
istrebljivanja, poput nacistickih, na
primjer.)

Opasnost gradevinskih kirur-
skih zahvata

U jednoj usputnoj recenici, bez
komentara, autorica je spomenula
da neki pripadnici pojedine od tri-
ju »isto¢nih« vjera, suoeni s pro-
blemima simultanog koristenja za-
jednickih svetih prostora Jeruzale-
ma, posebno tamo gdje se spome-
nici organicki i nerazdvojno ispre-
plicu u Zivom bicu grada, pomislja-
ju na kirurske zahvate. Tako je, na
primjer, bilo glasno postavljeno pi-
tanje: §to trazi islamska dZamija na
7zidovsko — kr§¢anskom Svetom
trgu Davidova grada? Zasto je ne
presele u Meku ili Medinu, gdje joj
je mjesto?

Ovo nam, naravno, zvudi po-
znato. Toga smo se 1 u ovim nasim
prostorima nedavno naslusali. To
je teza o »humanom preseljenju.
Takve nas pojave podsjecaju da je
Palestina svugdje oko nas, a Jeru-
zalem — Grad Mira — u nama, u
na$im du$ama, kao Ziva rana. Smrt
u Samari, prekrasna 1 potresna ori-
jentalna prica o tome kako Covjek
s\()]u sudbinu ne mozZe izbjedi,
prati nas na svakom koraku. Puto-
vanjem, stvarnim ili imaginarnim,
promjenom mjesta, ne mozemo
1zbje¢i probleme, sumnje i dileme
$to ih nosimo u sebi. Sve ¢e nam se
to vratiti, samo u drugom obliku.
No, mozda promjena perspektive
gledanja pomogne da na nov nacin
vidimo stare pojave 1 lak$e nademo
odgovor.

Ime Jeruzalem, Grad Mira, ¢ini
mi se, ne znaci jednom dosegnuto i
zauvijek ostvareno stanje, nego vi-
zionarsku i proro¢ku sintagmu, po-

tencijalnu moguénost, sudbinski
zadatak i stalni napor: Grad ¢e po-
stojati, Zivjeti 1 trajati samo u miru,
a nestati 1 izumrijeti ratom. Kako
rijesiti suzivot triju razli¢itth mo-
noteistickih religija u Izraclu, kad
medu samim kr$¢anima u Bosni
postoje dvije nepomirljive crkve i
njihovi vjernici (u dnu duse) ne
misle i ne pristaju da im se kaZe da
vjeruju u istog Boga? A kako tek
da Zive kr§¢ani u postivanju s mu-
slimanima? Umjesto duhovnog i
moralnog napora suZivota, tog oz-
biljnog zadatka 1 intelektualnog na-
pora u ostvarivanju multikultural-
nosti, nije li neusporedivo lakse in-
fantilno se zanositi tezom da pro-
blema ne bi ni bilo kad bismo ki-
rurski rasjekli Zivo povijesno bice i
raselili tri duhovne zajednice, pre-
tvorivsi ih u separatne 1 homogene
ctnic¢ke, kulturne 1 vjerske zajedni-
ce?

Paradoks Omarove dzamije

Problem Omarove dZzamije pa-
radoksalan je u tome $to je rije¢ o
jednom, ako ne i jedinom integral-
nom povijesnoumjetnickom spo-
meniku svoga doba. Gotovo sve
ostale gradevine Jeruzalema, pa i
cijelog Izraela ili su propale s vre-
menom ili su po pet do dvadesetak
puta bile ruSene i obnavljane, do-
gradivane 1 pregradivane, tako da
najée$ée susreCemo minimalno
(ako uopce) tragova izvornih grad-
nji iz biblijskih vremena, jer su u
najboljem slucaju obnovljene u ra-
nokr$c¢ansko doba, u V, ili za Bi-
zanta u VI. stoljecu, pa u krizar-
skim intervencijama u XII. 1 XTII,
turskim u XVI, sve do historici-
stickih 1 suvremenih gradnji. No,
niz kultnih spomenika nije ¢ak niti
toliko autentifan, nego je samo su-
vremeni znak na posveéenom mje-
stu ili na pretpostavljenom, jer je i
samo mjesto ponckad i ponegdje
upitno ili sporno.

Omarova dZamija, naprotiv, ne-
taknuti je 1 autenti¢ni spomenik
VIL. stoljeca, trijumfalno nastupa-
juceg Islama na svjetsku pozorni-
cu, simbol pocetka trijumfalnog
pohoda na zapad, koji ée neznat-
nim utjecajem vjere, ali znatnim
utjecajem arapske znanosti, kulture
1 umjetnosti sudbinski utjecati na
razvoj zapadne civilizacije, poscb-
no preko Sicilije 1 Spanjolske. S
oktogonalnom prizmom gradevine
oblozene glaziranim opeckama, ra-
sko$no ornamentiranom u pretez-
no modroj 1 tirkiznoj bO]l s gole—
mom zlatnom kupolom i danas je
dominantni urbani motiv u slici
grada. MoZzda je to samo igra sud-
bine koja je s vremenom unistila
gotovo sve ostalo od izvorne jude;j-
ske 1 starije kricanske faze, ali sa
stajaliSta suvremene teorije umjet-
nosti i znanstvene metode odnosa
prema kulturnoj bastini spomenik
mora biti zasti¢en kao trag i znak
povijesne istine.

Vaznost mjesta 1 znacenje tra-
gova §to ih je vrijeme ostavilo u
prostoru, daje posebnu vrijednost
svakom putopisu po Svetoj zemlji.
Nesumnjivo je da ¢e, zahvaljujuéi
ovoj knjizi, svaki Citatelj sve ono
$to je do sada ¢uo ili znao o Biblyji,
a lebdjelo mu je 1 plutalo neodre-
deno pred duhovnim okom, sada
modi sasvim konkretno usidriti i
jasno povezati uz odredeni krajo-
lik, uz gradevne spomenike ili nji-
hove ostatke, te sve to medusobno
pouzdano povezati u prostorne od-
nose judejskog i galilejskog zemljo-
vida.

Vjerujem da ¢e ova knjiga izvr-
$iti svoju dvostruku funkciju: da
Citatelja upozna s Izraclom, s gra-
dovima, spomenicima i krajolici-
ma, toliko da pomisli kao da je i
sam ovdje bio, ali ipak tako da ga
potakne da zazeli sve to jo$ jednom
pogledati »svojim o¢ima«. Uvjeren
sam da ¢e se oni najaktivniji, nakon
¢itanja ove Zivo 1 iskreno pisane
knjige, potruditi da to svoje puto-
vanje 1 ostvare. I zato, s ostalim &i-
tateljima, zahvaljujem autorici 1 iz-
davacu. ™



Ampule u lije¢nickoj torbi dr. Heissmeye-
ra nisu bile obiljeZene. Ipak, dr. Heissme-
yer vrlo je dobro znao $to ¢e s njima.

Ugledne firme

Dasa Drndi¢

ponedjeljak, 27. studenog 1944, dr.

Kurt Hcissmcycr u Berlinu sjeda u

Zagrl]am automobil Wermachta, u
najnoviji model V()lkswagena Mali l]upkl
Volkswagen dopreml en je iz tvornice u
Wolfsburgu, a tvornica u Wolfsburgu na-
lazila se u sklopu istoimenog satelitskog
konc-logora pod upravom logora Neuen-
gamme u koji je, tog snjeZnog novembar-
skog jutra, dr. Kurt Heissmeyer krenuo 1
to s preciznim, unaprijed razradenim pla-
nom.

Kao osobni prijatelj gospodina Ferdi-
nanda Porschea, dr. Heissmeyer je u
okrutnim vremenima rata i razaran]a te
1944. godine imao privilegiju izgovoriti:

Ferdinande, ja bib da bude crveni.

Volkswagen koji je Ferdinand Porsche
poslao dr. Kurtu Heissmeyeru bio je crni.
Znao je Ferdinand Porsche da je jo§ dva-
desetih Adolf-Dolfi Hitler sanjao o crve-
nom automobilu i da mu se nakon izlaska
iz zatvora u Landsbergu san ostvario.
Samo, bio je to crveni mercedes, a ne cr-
veni porsche kojim se u svojim Lederboseni-
ma usred zime taj nesretnik vozikao po
Bavarskoj hladeéi ono svoje jedno jaje.
Dugo godina nakon toga mnogi oko Dolfi-
ja bili su zapeli da imaju crveni auto. Fer-
dinandu se to ¢inilo naprosto gadljivo, to-
lika snishodljivost, pa moZda ba$ namjer-
no svog prijatelja Kurta nije Zelio razvese-
liti. Uostalom, Ferdinand nije imao vre-
mena baviti se detaljima. Ferdinand Pors-
che dovrsavao je skice za nove modele
sportskih automobila, dok je istovremeno
sa sinom radio na modelu svog ljubimca,
svog zaloga, svog dara »mome velikom
njemackom narodus, na ¢uvenoj »bubi«. U
to vrijeme elektri¢ni tramvaji, konstruira-
ni po nacrtima istog Ferdinanda Porschea,
uveliko kruZe Becom, na radost svekolikog
pucanstva. Ali, u tvornickim halama pri
konc-logoru Neuengamme, s traka silaze
uglavnom vojna vozila, takoder proizvede-
na po nacrtima Ferdinanda Porschea. Mali
crni Volkswagen, poslat dr. Heissmeyeru
na dar (umjesto malog crvenog Volkswa-
gena), za ono vrijeme (1944) bio je gotovo

svojim projektima. i , S
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Péschea. Zivot tece dalje.

Svitalo je. Moglo se pretpostaviti —
dan ¢e biti olovno siv. I leden. Dr. Kurt
Heissmeyer zagrlio je svoju crnu lije¢nic-
ku torbu 1 zavalio se na prednje sjedalo da
ne uvrijedi vozaca. Dr. Heissmeyer bio je
uvidavan Covjek. U torbi su se nalazile
ampule 1 preparati tvornice Bayer. Tvorni-
ca Bayer odigrala je vaZznu ulogu u Trecem
Reichu. Kasnije, u mirnodopskim uvjeti-
ma, postala je ¢uvena najvise po Bayer-as-
pirinima. Kad viSe nije bilo rata (Drugog
svjetskog) pola kugle zemaljske gutalo j je
Bayer-aspirine tvornice Bayer u ¢vrstom 1
tekucem (Sumecem) stanju, premda je
tvornica Bayer jo§ mnogo ranije proizvodi-
la brojne skupe i znacajne lijekove. Tvor-
nica Bayer i danas je u trendu.

Da ne bude zabune, nacisti¢ke logore
pomagale su jos ncke firme koje su i da-
nas u trendu, a ne samo tvornica lijeko-
va Bayer. Recimo, Ford, Daimler Benz,
Zeiss-lkon, BMW, Siemens, Telefunken.
Shell je bio aktivan u Neuengammeu i
Hamburgu, Zepellin i Photo Agfa u Da-
chauu, AEG u Stutthofu, Jeza u Buchen-
waldu.

Dr. Kurt Heissmeyer potjecao je iz
stroge katoli¢ke obitelji. Mnogi eminentni
ljudi iz vremena Treceg Reicha bili su
odani vjernici i potjecali su iz strogih kato-
lickih obitelji. Primjerice, onaj fanatik
okultizma 1 travar, onaj neuspje$ni uzgaji-
val kokosi, onaj kokosar, Sef Gestapoa,
onaj utemeljitelj koncentracijskih logora,
pedantni, precizni, proracunati i efikasni
organizator i administrator; onaj odani
sljedbenik »mita o arijevskoj rasi«, roman-
ti¢ni sanjar s vizijom o svjetskoj dominaci-
ji plavookih, plavokosih junaka koji ¢e se
iznjedriti iz posebno odnjegovane clite, iz
clite izrasle na temeljima »zakona selekei-
je«, a koji, ti zakoni, govore o superiornoj
fizionomiji, o superiornim umnim 1i fizi¢-
kim osobinama, o superiornom duhu, no-
vog SS-ratnika, sluZbenika, »znanstveni-
ka«, vode, Zene 1 majke; onaj propagator
misije njemackog naroda, a koja je, ta mi-
sija, bila »borba za cksterminaciju svih
podvrsta ljudske rase, $irom svijeta, svih
onih koji su se urotili protiv Njemacke, te
jezgre nordijske rase, protiv Njemacke,
tog Cuvara, tog kustosa ljudske kulture;
onaj zagovornik rasne selekeije i utemelji-
telj posebnih bra¢nih zakona koji imaju
osigurati sistematsko sparivanje »visoko-
vrijednih« ljudi, onaj osnivac¢ ljudske ra-
splodne farme pod zastitom drzave, znane
kao Lebensborn; onaj srameZzljiv i povu-
¢en Covjeculjak koji je vise slicio na skro-
mnog bankarskog ¢inovnika nego na dik-
tatora njemacke policije' onaj osjetljivi
duZnosnik koji se onesvijestio kad su mu
pokazah na stotine strijeljanih Zidova, pa
je kao humaniju metodu ubijanja izmislio
plinske tuseve; onaj Reichsfithrer SS-a,
onaj Heinrich Himmler — on je bio iz
stroge katolicke obitelji. Pusio je dvije ci-
gare na dan, sa svojim tajnicama igrao je
tablanet, a s adutantima nogomet. Imao j je
dva stana, jedan na Tegernseeu, za Zenu i
kéer, drugi u blizini Konigseea, za svoju
osobnu tajnicu Hedwigu Potthast koja mu
je rodila dvoje djece, jedno musko i jedno
Zensko. Privatne troskove podmirivao je
savjesno. Bio je odgovoran covjek. Zbog
homoscksualnih radnji, naredio je da se
pogubi njegov necak, inace SS-Casnik, ali
Hitler je naredbu povukao.

Iz stroge katolicke obitelji potjecala je 1
Hermine Braunsteiner koju su inace zvali
Kobila iz Majdaneka. Nosila je visoke ula-
Stene ¢izme 1 najviSe je bila poznata po
svom Sutu. Uz fijukanje bica, svoj Sut je
prakticirala na izgladnjelim logorasicama
Ravensbriicka. Znala je i s djecom. Prije
nego $to bi ih odvela pod tuseve (plinske),
nudila ih je slatki$ima. Kad bi je djeca na-
ljutila, pucala im je pravo u glavu. Nalazi
se u diisseldorfskom zatvoru. Ako je jo$
Ziva.

seslesk

Kose: Gospodine istraZitelju, ja bib vas oslov-
ljavao s gospodine isljednice?
Istrazitelj: Kose, ne moramo se uopce oslovlja-
vati. Nista ne garantiram.
Kose: Jeste li znali da je Gobbels roden u stro-
goj katolickoj radnickoj obitelji?
Istrazitelj: Udaljavate se od teme.

sk

Zanio sam se. Nisu mi naredili da pi-
$em traktat o strogim katolickim obitelji-
ma, nego izjavu o smrti Jacqueline Heis-
smeyer. Samo jo$ ovo: Osim $to je roden
u strogoj katollcko] radmcko] obltcl]l Jo-
seph Gébbels jos ]e i Sepao ]er je u mlado-
sti prebolio polio jer tada nije bilo ¢jepiva
protlv djecje parahze a protiv tuberkuloze
jest. >

l . . . ] .]..< ) .
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Bea—premataetho-Galmette-Gaérin
*ee—l-‘)-}e—b-l-lﬁ—u—u-pet-rebf Osim d]cc ¢ pa-
ralize, Gobbels je imao i izrazito crnu
kosu, kratke ruke (ali lijepe $ake), privlac-
ne crne odi, nezaboravan (seksi) duboki
glas, oboZavao je Dostojevskog i strasno
mrzio Zidove. U Heidelbergu, studirao je
povijest i knjiZevnost (ked—prefesora
24456 tela), uz to —
bio je malen, nizak (Gobbels). Raskinuo je
zaruke sa svojom dugogodi$njom ljubavi
Else i u (strogom) katolickom duhu oZenio
se Arijevkom Magdom s kojom je izrodio
Sestero d]ece Else je bila polu Zidovka —
postalo mu je nezamislivo 1 jebati je, a ka-
moli se njome oZeniti. Mimo Magde,
Gobbels je imao sijaset ljubavnica, sve
plave i provjereno »iste«. Prvoga je svib-
nja 1945. svu svoju djecu dao usmrtiti
injekcijama ubojitog otrova. Dostupni do-
kumenti navode da je »operaciju« vjerojat-
no izveo SS-lije¢nik, Dr. H., jedan od ri-
jetkih koji su se tada nalazili u Berlinu.
Veéina ostalih SS-lije¢nika vec je Sibala
prcko granica sloml]cnog n]cmackog 1m-
perija (&% S
hicke-erkeve), a nekl i preko oceana. Kad su
djeca zaspala, Gobbels je rekao: Bolje via-
dati u paklu nego sluziti u raju. Onda je
svom pod¢injenom naredio: Upucaj prvo
mene, pa moju sirotu Magdu. Magda je dotle
u bunkeru mahnito pisala pisma Haraldu,
sinu iz prvoga braka i izigravala veselost.
Pisma je dala Hanni Reitsch da ponese.
Potom je skinula svoj briljantni prsten i
rekla:

Nosi ga Hanna, nemoj me zaboraviti. Umi-
rem s ponosom za svoju domovini.

...Flugkapiten, $to Ce reéi pilot, Fraule-
in Hanna Reitsch se, dakle, blindiranim
automobilom dovezla do malog aviona za
obuku, tipa Arado 96, koji ju je ¢ekao skri-
ven odmah iza Brandenburskih vrata.
Osvijetljena ruskim reflektorima, vinula
se u nebo. Pod njom, Berlin je umirao u
plamenu.

Impresionirana odlu¢noséu Sepavog, ali
strasnog kralja propagande, Gobbelsa,
Hanni Reitsch jos uvijek su u uSima od-
zvanjale rijeci njegove najpodatnije Zrtve,
rije¢i njegove nepokolebljive supruge
Magde, koja je stupajuéi odajama Hitlero-
va bunkera s neskrivenim Zarom borbeno
ponavljala: Hvala Bogu sto sam jos uvijek
Ziva da mogu ubiti svoju djecu i tako ih spasiti
od svih zala koja dolaze. Probijajuci se kroz
nebesko bojno polje, manevrirajuéi izme-
du podivljale paljbe ruskih i njemackih
granata 1 bombi, Hanna Reitsch izvadi
smrtonosnu kapsulu koju joj je njen Fi-
hrer bio namijenio i — baci je. On je lud!
Hitler je lud i nesposoban kriminalac. Svi su
oni ludi! vikala je Hanna Reitsch letedi
prema slobodi.

¢ zna se kako su zavrsile Gobbelsov

1ma smrdi iz usta.

Rosenbergu je grozno smrdjelo iz usta.
To je onaj Rosenberg pogubnog daha, po-
stolarev sin, roden u Estoniji, arhitekt, pri-
jatelj razvratnog pedera Rohma (kojem je
Hitler prvo postedio Zivot, »samo da ne
dira mladice i djecake«, a onda ga u »Nodi
dugih noZeva«, zajedno s jo§ tisucu pede-
ra, bezdusno dao ukokati pod izgovorom
da Arijevci ne smiju biti pederi, a zapravo
zato jer mu je radio o politickoj glavi),
onaj Rosenberg koji je diljem Evrope sku-
pljao (krao) umjetnicka blaga i prenosio ih
u Reich. Kao Fiihrerov delegat, taj Rosen-
berg, inace opsjednut Protokolom sion-
skih mudraca, osnovao je Institut za istra-
zivanje Zidovskog pitanja koji je iz milja
zvao »Hohe Schule, a u ¢iju su se knjizni-
cu slijevale knjige, dokumenti 1 rukopisi
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pokradeni iz doslovno svih zemalja okupi-
ranc Evrope. U dokumentu 1015-B-PS
nalazi se detaljan popis preko 21.000 po-
kradenih umjetnina, a u dokumentu 188
opisana je pljacka preko 71.000 zidovskih
stanova diljem Francuske, Belgije, Nizo-
zemske, Luksemburga, Danske, Norveske
(tu je Rosenbergu pomagao njegov prija-
telj Quisling), a onda u okupiranim istoc¢-
nim teritorijima, u Madarskoj 1 Grékoj.
Taj pisac i inZenjer Rosenberg oboZavao
je nositi ljubicaste kosulje sa crvenom kra-
vatom. U lipnju 1941. fotografirao se s
mladim bra¢nim parom iz Ukrajinc Mla-
di bra¢ni par u narodno; nosn]1 veselo je

podario Rosenberga cvije¢em i pogacom.
A Réhm zasluZuje posebno poglavlje.

Gdje sam stao?

Kroz susnjeZicu Volkswagen je klizio
prema Neungammeu. Kad su se priblizili
Hamburgu, Dr. Heissmeyer je rekao vo-
zacu:

Zu Katharinen Kirche, bitte.

Na orguljama netko je svirao Brahmsa.
Dr. Heissmeyer usao je u ispovjedaonicu i
Sapnuo:

Ovo radim u 1me moje nesretne mrtve lju-
bavi Karin.

Kasnije se saznalo da je Dr. Heissme-
yer mislio na gospodu Karin Géring koja
je jos 1931. umrla od tuberkuloze, a s ko-
jom je u svom rodnom Magdeburgu, na
obali svoje drage i nezaboravne Elbe, ne-
djeljom slusao Telemanna. Dr. Heissme-
yer bio je l]ubltcl] gla7bc Kasm]c se tako-
der saznalo da j je vecer uodi svog puta, to
jest preseljenja iz Berlina u Hamburg, Dr.
Kurt Heissmeyer proveo u lovackoj vili
Wilhelma Goringa (koja je u spomen nje-
gove, Goringove, prve Zene nosila ime Ka-
rin). Dvojica su muskaraca uz bogatu ve-
¢eru (lovacku) evocirala uspomene iz mla-
dosti, svatko svoje. Gospodin Goring po-
kazao je doktoru Heissmeyeru gomilu
svojih ukradenih ulja na platnu i nesto na-
kita, mijenjajuéi usput odore i odijela
Q+1).

Otkud vam taj oZiljak na butini? upitao je
dr. Heissmeyer, jer Wilhelm se presvlacio
tu, pred njim.

Iz Miinchenskog puca, rekao je Goring.

Onda je uz tajanstveni osmijeh dodao:
Spasio me je Robert Ballin. Znate li tko je Ro-
bert Ballin? Robert Ballin Zivio je u Residenz-
strasse 25. Ja sam krvario i moji momci pozvo-
nili su na njegova vrata, a on je rekao: Pazite,
ja sam Zidov. Dvojica poznanika nazdra-
vila su u ime Roberta Ballina 1 tako se ra-
stala.

Gospoda Heissmeyer bila je ve¢ u
Hamburgu. Otmjena kuca aAltstadea—a
Deicherstrasse, u kojoj je narednih nckoli-
ko godina bra¢ni par Heissmeyer trebao
stanovati (odabir dr. Heissmeyera osob-
no), kuca od ¢uvene crvene hamburske ci-
gle (koju su od 1941. do 1945. pozrtvovno,
kontinuirano i ubrzano proizvodili logora-
$i Neuengammea) takoder je gledala na ri-
jeku Elbu. Elba mog Zivota, Elba mojib sno-
va, Elba moje mladosti, Cesto je govorio osje-
¢ajni dr. Heissmeyer.

U 12:00 dr. Heissmeyer usao je u bara-
ku 4a vojne bolnice u logoru Neuengam-
me. Rekao je:

Za mnom.

U maloj koloni, na parove razbroj s/,
djeca su krenula prema ambulanti. Vani je
snijezilo. Odjeveni u tanke bijele kosulje
koje su se vezivale odzada, izgledali su kao
kolona aveti, kao treperava, nestvarna sli-
ka nejasnih obrisa koja promice snijegom
prekrivenim logorom. Promatrano izdale-
ka, njihove mahom crne kose podsjecale
su na klobuke koji sami hodaju zrakom,
bez glava, bez tijela ispod. Tamo gdje su
koracala plavokosa djeca (bilo ih je pete-
ro), promatrano iz daljine, ostajala je rupa,
nije bilo nikakve pomic¢ne crne tocke.
Mala kolona bestjelesne djece doimala se
kao madionicarski trik.

*

Odlomak iz romana Totenwande, prihvacenog za tisak u
nakladnickoj kuci Meandar.
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Vrio pamtljiv
naslov

Marija Antunovi¢

Fiona Apple: When The Pawn Hits The Conflicts He Thinks
Like A King What He Knows Throws The Blows When He
Goes To The Fight And He’ll Win The Whole Thing ’Fore
He Enters The Ring There’s No Body To Batter When Your
Mind Is Your Might So When You Go Solo, You Hold Your
Own Hand And Remember That Depth Is The Greatest Of
Heights And If You Know Where You Stand, Then You
Know Where To Land And If You Fall It Won’t Matter, Cuz
You’ll Know That You’re Right., Clean Slate/Epic, 1999,
distributer Continental Megastore

Ibum koji je ako zbog niceg, a ono zbog naslova vrijedan paznje, iroj
A javnosti poznat kao When The Pawn, drugi je uradak mlade Fione Apple.
Tabljesnuvsi sa samo devetnaest godina svojim prvijencem Tidal iz 1996,
proslavila se pjesmama kao Sto su Criminali Sleep to Dream. Fiona nije Citala kriti-
ke svog prvog albuma i uporno je »vriStala« protiv glazhenog establishmenta upu-
Cujuci mlade da se ne povode za takozvanim zvijezdama. U meduvremenu Tidal je
postigao trostruku platinastu nakladu. Mladenacke nebuloze su joj oprostene i al-
bum je dobio nasljednika.

Novi je album zreliji i promisljeniji od prethodnog, jer Fiona, kako je sama re-
kla, nije htjela izdati album na koji ne bi bila ponosna. UdruZila se s producentom
Jonom Brionom te su zajedno napravili deset novih pjesama za album koji se pribli-
fava svojoj platinastoj nakladi. Od prvog singla skinutog s albuma, fast as you can,
koji obiluje isprekidanim ritmovima, (i koji osim zanimljivog producentskog dijela
posla nudi i intrigantan videobroj), preko distorzije gitara u Get gone do odli¢ne On
the Bound na samom pocetku albuma, When the Pawn kao cjelina ofituje prilicnu
raznolikost. Stihovi koje je Fiona napisala i koji mladoj autorici predstavljaju »na-
¢in da proCisti svoje misli i osjecaje« idu u rasponu od slatkasto-gorke osjecajnosti
u On the Bound do igre rijecima u To Your Love i »mozda jedine pjesme sa sretnim
zavrSetkom koju je ikad napravila« u / Know. S albuma je nedavno skinut i sljedeci
singl, furiozni Limp. Nabijene emocijama i neobicno uoblicene pjesme Fionina albu-
ma »lako pamtljivog« naslova poslastica su za sve Zeljne uvida u mozak Zene. Pu-
nocu albumu i balans raznolikosti pjesama naravno pruza i Fionin glas o kojem bi
se mogle napisati ode, hvale i traktati. No ipak, raznolikosti ukusa radi, handle with
aare.

Ecstasyj f
nezaobilazan

Kornelije He¢imovi¢
Lou Reed, Ecstasy, Reprise/Dancing Bear

roslo je vec vise od 30 godina otkako je Lou Reed pjevao o heroinu. Isku-

stveno i snazno s ostatkom The Velvet Underground urezao je smjernice

koje i danas uvelike utjecu na profil svjetskih glazbenih zbivanja. Lou
Reed je dakle covjek koji nas je naviknuo na velika djela.

lako je ovo neosporno njegov najbolji album od 1989. i New Yorka, mnoge, ne
samo glazbene Cinjenice daleko su od savrsenog. Izgleda da, pojednostavljeno rece-
no, 77 minuta subjektivne ispovijedi jednog Sezdesetogodisnjaka, uz gomile ve¢
objavljenih dobrih recenzija, mogu privuci novu publiku. Kada dakle tako proma-
tramo stvari, sve se Cini jasnim: ako volite Lou Reeda, Fcstasy je nezaobilazan. Ako
ste ga s godinama prestali voljeti, Ecstasy je sjajan nacin da mu se vratite. Ako vas
pak Lou Reed nikada nije intrigirao, zbog Cega Citate recenziju njegova novog albu-
ma?

Tatters, Turning Time Around, Big Sky i naslovna Ecstasy uistinu su prekrasne
pjesme u kojima Reed nadmasuje ocekivanja. U svjesnom lutanju negdje izmedu
etericnog i eklatantnog, Reedovo slijepo robovanje Cistoci gitarskog zvuka pomalo
podsjeca na Neila Younga iz kasnih '80. i Davida Bowia iz srednjih '70-ih. Ako je i
birao, dobro je izabrao. Ova dvojica su se uostalom mnogo puta tijekom svojih kari-
jera referirala na Reedovo djelo. Za razliku od nekih svojih ranijih albuma (New
Sensations, Set The Twilight Reeling), Reed ovoga puta nije ni pokusao podilaziti pu-
blici, no problem se otvara u Cinjenici da je vrlo moguce kako e vise ljudi kupiti
ovaj album nego Sto ih je ikada kupilo The Velvet Underground & Nicoiz 1961.

Prije 30 godina Lou Reed je pjevao o stvarnom heroinu, a Andy Warhol stvarao
POP-ART. Danas Lou Reed pjeva o metafori¢nom ecstasyju, a POP vise nije ART. No
to nije Reedov problem, to je problem vremena u kojem Zivimo. »It’s exactly like
love / Turning time around.

Prica o knijizi
Uodi izlaska, oko knjige se stvara
atmosfera linc¢a. Dizajner ovitka 1 dio

Iz perspektlve

ubojice

Subverzivna gnjusnost nasilja
u knjizi kudikamo je manje
nepojmljiva Citatelju kraja mi-
lenija koji je u meduvremenu
pogledao najreferentnije
americke filmove devedese-
tih — kao Silence of the
Lambs, Basic Instinct i Seven

Jurica Pavici¢
Bret Easton Ellis, Americki psiho, prevela

Ljiliana S¢uri¢, Mozaik knjiga, Zagreb
1999.

oman Americki psibo Breta Ea-

stona Ellisa bio je predmetom

jedne od najvecih knjizevnih
afera posljednjih desetljeca.

U vrijeme kad se American Psycho
pojavio — 1991. godine — Easton El-
lis je ve¢ bio mladi slavni pisac. Slavu
je stekao knjigom Less Then Zero (Ma-
nje od nule) koju je napisao tijekom
slobodnog semestra 1985. godine kao
nezapaZeni 1 blijedi student knjiZev-
nosti na koledZu Bennington. Ova
mucna veristi¢ka knjiga o mladim 1
bogatim kalifornijskim $mokljanima
koji tulumare i $mrcu kokain postala
je bestseler 1 predmet drustvenih ra-
spri, a moglo bi se reci da je uvelike
pripomogla i formiranju percepcije
tzv. Generacije X. Nakon $to je 1 na-
rednom knjigom Pravila priviacnosti
Ellis pogodio ¢itateljsku Zicu 1 ugodio
kritici, Ellis je postao ono §to Ameri-
kanci zovu celebrity. Fotografije su
mu izlazile u Vanity Fairu, zvali su ga
da govori u televizijskim panel-disku-
sijama, a 1990. godine prcdstavl]cn je
i hrvatskoj javnosti u uv 1]61\ azurnom
Quorumu (2/3 1990). Tu je Ellis uvr-
Sten u pregledni blok o tzv. brat packu
(druzbi $mokljana), novoj generaciji
americkih pisaca. Temat je bio na-
slovljen Glasovi New Yorka, $to u Elli-
sovu slucaju vise nije bilo netoc¢no.
Pisac se u to doba preselio u New
York i potpisao ugovor s izdavackim
gorostasom Simon & Schuster.

Ellis je u to vrijeme veé bio perci-
piran kao knjiZevna sonda poslana u
kloaku. Pisao je o krajnjim konze-
kvencama yuppiejevske kulture
osamdesetih i opisivao ljude koje je
ugodno ne voljeti: klince s previse
love, kokainske ovisnike, beskrupulo-
zne novcare. Ellis je bio spreman dati
do kraja ono $to se od njega ocekiva-
lo. 1989. godine donio je novom izda-
vacu rukopis romana American Psycho
u kojem se radnja premjesta iz Kali-
fornije u New York, u ambijent Wall
Streeta, 1 premjesta generacijski za
nekoliko godina naprijed, medu dva-
desetpetogodisnjake. Junak njegove
knjige ultimativni je sotona kraja
ameri¢kih osamdesetih: Pat Bateman,
tatin sin iz bogate obitelji, broker u
nckakvoj banci, tipi¢ni yuppie, kon-
zumist koji trodi bogatstvo na hi-fi
igracke 1 talijanske cipele. Ellisu nije
bilo dosta $to je junak gramziv, povr-
$an, snob i predstavnik yuppiejevskog
soja koji je u to vrijeme bio Siroko
pcr(:lplran kao para71tsk1 1 krvopl ski.

Njegov Bateman je k tomu jo3 i serij-
ski ubojica, kolja¢ koji masakrira pro-
stitutke na najsvircpiji nacin. Bate-
man medutim nije — policijskim Zar-
gonom kazano — lust murderer. On je
naprosto bolesni sadist koji ubija i
Zene 1 muskarce, ¢ak i svoje prijatelje.

AMERICKI PSIHO

nakladnikovih trgovackih putnika na-
javljuju bojkot knjige. Sluzbenice
tvrtke ncgodu]u a dva tjednika, na
osnovi prosvercanog rukopisa, objav-
ljuju razorne prikaze neobjavljene
knjige garnirane gadljivim opisima
mucenja u njoj. Izdavac otkazuje ugo-
vor na zahtjev vlasnika (usput receno
— holivudske tvrtke Paramount), a
Ellisa angazira konkuretska Random
House.

Izlazak knjige bio je poprac¢en me-
dijskim ratom. Feministice su tvrdile
da knjiga potice na nasilje nad Zena-
ma, americki centar PEN-a i1 udruge
za zastitu slobode govora 1 pisanja
branile su kn]lgu od pogroma. Za
knjigu se zauzeo 1 Norman Mailer,
premda je nije pozitivno ocijenio kao
literaturu. Knjiga, medutim, nije do-
bila gotovo nijednu pozmvnu recen-
ziju, $to na svo] nacin pokazuje —
kako je primijeé¢eno jednom prilikom
— da je mnoge takla u Zivac. Ellis ju
je medutim skupo platio: nikad nije
vi$e povratio slavu knjiZevnog celebrit-
yja. A koliko su repovi afere dugi a
sama knjiga Sokantna sv]cdou i ¢inje-
nica da je hrvatskog izdavaca nasla
punih osam godina kasnije, kad su
sjecanja na yuppiejevsku kulturu pri-
li¢no blijeda. I sam izdava¢ Mozaik
knjiga naSao s¢ zbunjen »bolesnoscu«
knjige, pa ju je mimo obicaja edicije
opskrbio 1scrpn1m pogovorom slo-
venskog pjesnika Alesa Debeljaka.
Pogovorom koji je, usput receno,
krajnje kritian prema knjizi, $to je
samo nov medu apsurdima koji se
mnoze oko Americkog psiba.

Ono $to je razbjesnilo common sense
u slucaju Americkog psiba bez sumnje
je odredena pornografsko-voajerska
crta koju knjiga sadrzi. Pornografska
¢ak 1 u doslovnom smislu: knjiga vrvi
iscrpnim opisima hardcore seksa na
koje se nerijetko montazno nadovezu-
ju opisi takvog nasilja pred kojima ¢i-
tatelju o¢i bjeZe sa stranice. Citatelji
Ellisove knjige odbacuju je s ljutnjom
jer ih knjiga pomalo hvata u klopku
drazedi ih pornografskom ugodom
koja se potom pretvara u tresak uZasa.
To se ne odnosi samo, ¢ak ni primar-
no, na seks. Jo$ i vise to se ti¢e konzu-
misti¢ke ugode: Ellis do u beskraj
niZe fascinantne vecere nouvelle cuisi-
ne, dizajnerske naslonjace i skupu teh-
nic¢ku bizuteriju koja nuZzno mora iza-
zvati zazubice ditatelja niZe srednje
klase, citatelja kojem se potom nudi
moralisticka inverzija, socijalni »efekt
kisclog grozda«: da, ti to nemas, ali to ti
Je mista, oni to imaju pa vidi kakv su.
Ono $to je bez sumnje s pravom ljuti-

lo Ellisove kriticare jest visok stupanj
negativne fascinacije koja, makar ne-
gativna, ostaje fascinacija.

Trpki crni humor

Ne smije se, medutim, biti posve
neposten. Ellisova knjiga ima puno
vrlina, a ako nije bogohulno redi, te
vrline su upravo imanentno literarne.
Za pisca kojega su dozivljavali tek kao
socijalnog zapisnicara i blago beletri-
ziranog odvjetka new journalisma Ellis
piSe iznenadujuce sloZeno, moderni-
sticki 1 zapravo dobro. Odlikuje ga
trpki crni humor koji zapahnjuje ¢ita-
telja od prve stranice. Njegovi opisi
karaktera tako se svode na groteskna
nabrajanja marki ¢arapa, maramica,
mobitela, izgled vizitki i nizanje dizaj-
nerskog potpisa kravata i cipela. Isto-
vremeno likovi yupple]a se medusob-
no uopée ne prepoznaju i kn]lga vrvi
od crnohumornih zabuna i zamjena
identiteta koji ubojici olaksavaju da
prode nekaZnjen. Policija je upravo
groteskno neucinkovita, tako da glav-
ni lik bez veéih teskocéa niZze umor-
stva, odlaZe leSeve, a stan koji pliva u
krvi sutra ¢e ujutro ofregati hispanska
sobarica bez suvi$nih pitanja. Mracni
protagonist romana gospodar je Zivo-
ta i smrti svojih Zrtava i svirepi domi-
nator, a istovremeno je jadno smije-
$an kad tijekom ditavog romana uza-
ludno pokusava rezervirati stol u stal-
no prepunom trendovskom restoranu
Bellini ili kad, svaki put kad se nade u
socijalno pipavoj situaciji, bjezi iz
drustva pod izlikom da mora vratiti
film u videoteku. Ellis subverzivno
potkapa yuppicjevski kult rada i kom-
petencije, jer njegov junak za goleme
novce pretezno sjedi u uredu 1 Cita
Sports Hlustrated. Isto tako potkapa i
mit o rafiniranosti yuppieja koji sam
uspostavlja: njeg()\i junaci znaju sve
o kravatama i japanskoj kuhinji, nje-
gov Bateman u glavi vrti apsurdno is-
crpne i kompetentne esejisticke
ulomke u pop-glazbi, ali je posve iz-
bezumljen kad u videoteci mora oda-
brati film po svom ukusu.

Ono u ¢emu se Ellis najvise iska-
zuje kao pisac jest sam glavni lik. Do-
ista nije lako naplsatl knjigu poput
Americkog psiba iz perspektive ubo]lce
k tomu u prvom licu jednine i u stal-
nom sada$njem glagolskom vremenu.
Ono $to Bateman ¢ini izaziva naravno
gnusanje, uZas i krajnju distancu, ali
Ellisu unato¢ tomu uspijeva u najbo-
ljim dijelovima knjige izazvati soli-
darnu sucut sa zlotvorom. U tim go-
tovo dirljivim dijelovima kolja¢ se ra-
zotkriva kao usamljen, malouman i
preplasen covjek koji ¢udi negdje iza
dusevne bolesti i klasne prepotencije
u kojoj je istreniran kao doga. Onda
kad prestane paradirati socijalnim
obaveznim programom, Ellis pokazu-
je da je pisac.

Neobi¢no je danas citati American
Psycha. U devet godina od izlaska ove
knjige yuppiejevska kulturna prevlast
rasprdila se kao da nikad nije ni po-
stojala. Istovremeno subverzivna
gnusnost nasilja u knjizi kudikamo je
manje ncpo]ml]lva ¢itatelju kraja mi-
]em]a koji je u meduvremenu pogle-
dao najreferentnije americke filmove
devedesetih — kao Silence of the
Lambs, Basic Instinct 1 Seven — ali 1
proZivio knjiZevnu pomamu za pisci-
ma kao $to su Patricia Cornwell i
Thomas Harris. Americki psibo izgubi-
o je svu drustvenu pronicljivost — jer
yuppieje u devedesetima $utira svat-
ko, kao 1 svaku subverzivnost — jer je
dijabolicko nasilje i ¢isto zlo temeljni
motiv kojim se bavi sveukupna kultu-
ra devedesetih. Paradoksalno, takvo
»srazoruzanje« Ellisovoj knjizi mozda
cak 1 pornaZe jer nam otkriva ono $to
je u njoj naprosto literatura, njen po-
scbhan i nesvodlv glas.
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Setnja s Borgesom

Ovaj borgesovski vade-
mecum izdvaja gotovo
sve klju¢ne trenutke Bor-
gesova Zivota i djela

Simona Deli¢

Jordan Jeli¢, Jorge Luis Borges, pre-
veo i priredio Jordan Jeli¢, Biblioteka
Madrugada, Zagreb, 1999.
A proulavatclj Borgcsa ak
tome jo$ 1 novi oz /ine hiper-
tekstovi u vas ne izazivaju podozri-
vost 1 odbojnost, slalom po infor-
macijskoj autocesti Interneta s bor-
gesovskim »znakovima kraj puta«
mogao bi vam oduzeti poprili¢no
vremena. Mogli biste se prepustiti
s uzitkom jer, uostalom, ne ¢inite
nista $to ne bi bilo u suglasju s do-
brim starim Georgiem kojemu jos§
uvijek mozete mejlirati Cestitku za
njegov stoti rodendan, iako bas i
nemate puno vremena jer proslo-
godi$njega Spanjolskoga slavljenika
Borgesa, koji je svoju godinu rode-
nja Cesto zaokruZivao na 1900, pri-
jeti istisnuti Calderénova zlatna
koka. Web-Borges (v. http://mem-
bers.xoom.com/cortto/index.htm;
http://cve.cervantes.es/portada.htm)
naravno ne podilazi samo vaSem
ludi¢kom impulsu, ¢ijem se siren-
skom zovu opasno odazvati po te-
lefonski racun. Eseje i ¢lanke o »ak-
tualnosti« pisca — koji je, prema
hispanofilu A. Tabucchiju, predvi-
dio kloniranje (Don Quijote Pierrea
Menarda), sveopéu semiotizaciju
(Babilonska biblioteka), Arijadnine
niti 1 suvremene labirinte kojima
upravo surfate u Zelji za instant

ko ste ljubitelj, znatiZeljnik,

»apsolutnim znanjems, ironizirane
u Borgesovoj desetominutnoj prici
Aleph, — preporucljivo je kopirati
(kasnije ih, ako ne zaboravite, mo-

JORDAN

JORGE LUIS

BORGES

™

BEAFSMA

Zete isprintati). No Zelite li se s
Borgesom igrati ekonomic¢nije, i to
na hrvatskom, a k tome jo§ i nove
tehnologije nostalgi¢no kombinira-
te s dobrim starim $uskavim medi-
jem knjige, i opet ste na svome,
1ako ste lako mogli ostati 1 kratkih
rukava da nije borgesovskog abece-
darija Jordana Jelica, koji se, moz-
da i po uzoru na neke sli¢ne obljet-
nicarske Spanjolske projekte, u nas
gotovo jedini sjetio obiljeZiti godis-
njicu rodenja tog Argentinca koji
je 1 prije 1986, godine autorove
smrti, zahvaljujuéi ponajprije svo-
jim kratklm pri¢ama, prerastao
raLm]ere »univerzalne sv]etske pra-
znovjerice, kako je s%m pisac sebe
rado demistificirao, postavsi sluz-
benim kultom ditatelja razlicitih je-
zika 1 kultura.

Abecedarij u savrSenom neredu

Papirnati Borges, ubrzo postaje-
te svjesni, ima jos nekih prednosti.
Idu sve ljepsi dani. Jeliceva Borgesa
mozZzete povesti 1 u
Setnju. Stane u dZep.
Pa, dobro, niste pri-
stalica povr$nog Cita-
nja u tramvajima; no,
ritam triju ili Cetiriju
koraka dovoljan je da proditate i
najdulje Jeli¢eve natuknice, a ta-
man kad podignete pogled da se ne
biste sudarili s iznenadenim Seta-
¢em, prilika je da promijenite
smjer Citanja, i to nasumce, otvara-
njem bilo koje stranice, jer su u
»savr§enom neredu« abecedarija
svi smjerovi ¢itanja dozvoljeni.
Odbijate da vam ceznja za ¢jelovi-
tom pricom upropasti razbaruseni
raspored koji jo$ viSe sami potenci-
rate Citajudi Cas biobibliografske, a
¢as interpretativne natuknice ili
pak one u kojima Borges progovara
vlastitim glasom o sebi i o svojem
knjiZevnom ukusu, ne zaziruéi ni
od antropoloskih, filozofemskih,
rjede i politickih zapaZanja.

Pa dobro! Ne zanimaju Vas to-
liko biobibliografske natuknice.
Dok gotovo napamet $etate dobro-
poznatom rutom, ipak je zgodno
podsjetiti se na podatke s kojima
ste se susretali u drugim prigoda-
ma. Va$ borgesovski vademecum iz-
dvaja g()t()\ o sve klju¢ne trenutke
Borgesova Zivota i djela pa zamisljate
glmnaﬂ]alca Georgija, k0]1 u Zene-
vi, 1ako veé obiljeZen sjenom sljepi-
la, otkriva ekspresioniste, simboli-
ste, Chestertona, Schopenhauera,
Nietzschea, Carlyla i mnoge dru-
ge. Iako hodate linearno, vracate se
¢askom unatrag u dom Borgesovih
gdje s dvjema bakama razgovara
razli¢ito tek kasnije shvativsi da je
tim razlikama ime $panjolski i en-
gleski. Sjetit éete se Buenos Airesa
1 kasnije dok citate o Borgesovoj
kreolskoj fazi i poetiziranju folklor-
nih argentinskih tema tanga i dvo-
boja s bodeZima na »ruzic¢astim
uglovimag, iako vas mozda vise
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privlaci Buenos Aires iz Smrti i bu-
sole kao 1 uopée Borgesova fanta-
sti¢na i1 kriminalisti¢ka Zivotna
eskapada.

Borgerias

U proljetnom okruZju mislite
da Borges nije mogao biti ozbiljan
kad je nekoliko mjeseci prije datu-
ma $to stoji u naslovu price »25.
kolovoz 1983.« najavio svoje samo-
ubojstvo iako ni te godine nije do-
bio Nobela za svoje Zivotno djelo.
No sada se stvarno ne Zelite opte-
redivati s nazivima i godinama iz-
danja zbirki pjesama 1 prica kojih
je pozamasan broj, iako znate da ih
pod tim i tim slovom uvijek moze-
te naci. Pis¢evo koketiranje s ultra-
izmom nakon mladenackog trogo-
didnjeg boravka u Spanjolskoj za-
paZzate ponajviSe zbog literarnih
aluzija koje vam padaju na um dok
ditate Borgesove 1zjave o najrazlici-
tijim stvarima, ponajvie o njegovu
knjiZevnom ukusu.

Tako ste sada nekonvencionalni
jer, na koncu, ipak uZivate u pro-
ljetnom lahoru, ipak vam odjeci
bivsih lektira Sapcu da bi se te na-
tuknice u kojima blista Borges
majstor paradoksa 1 dosjetke, a ko-
jih je, s olakSanjem primjecujete,
najvise, mogle nazvati borgerias po
analogiji s glasovitim greguerias
Ramoéna Gomeza de la Serne na di-
jim je kavanskim domjencima u
Madridu mladi Borges, ultraist,
bio redovit gost (iako mu je bio bli-
71 konkurentni kruZzok Cansinosa
Assénsa). lako znate da su mu
predbacivali da je njegova erudicija
hinjena, ne marite odvise jer je va$
pisac posjedovao svoju vlastitu
crudiciju, opsesije, pa i neka »para-
znanjac, a k tome jo$ 1 izniman ta-
lent da ih stavi u sluZbu svoje pro-
ze. Osim toga, ako vas metafizicki
Borges, onaj Borges koji je krajnje
relativizirao moguénost ikakve
ljudske spoznaje, pomalo 1 odbija,
ne moZete mu predbaciti da nije
bio jasan glede svojih literarnih
ukusa. Jelicev ¢e vam Borges reci
da vise voli epiku od lirike; da ga

privla¢e Dante i Coleridge, Ste-
venson, De Quincey, ali da ne voli
Lopea de Vegu, Goethea, Prousta,
Th. Manna, Dostojevskog 1 uopée
rusku knjiZevnost; prezirno ée go-
voriti o Freudu, a sa $tovanjem o
Jungu, a hvalit ée Joycea, iako ga
Uliks osobito ne odusevljava.

Duzina zirafina vrata

No, prisjetite li sc Borgesova
mladenackog eseja La naderia de la
personalidad u kojemu pisac tvrdi
kako ne vjeruje u neko cjelovito ja,
Jja nepromjenjivo i konstantno,
koje, osim toga, da je zbroj svih
prethodnih iskustava i sjecanja,
nema opasnosti da natuknice o
Borgesovim favoritima shvatite
kao u mramor uklesanu kredu.
Mozda ¢e vam pak biti zanimljivije
antropoloske natuknice o paelli,
koja je dobra samo ako svako zrno
rize sacuva svoju individualnost, o
razlikama izmedu $panjolskog, en-
gleskog i francuskog humora ili
pak ona o prostodusnostl vremena
u k()]em Zivimo u kojem l]udl ku-
pwu proizvode koje hvale oni isti
koji ih proizvode. Primjecujete tek
odsutnost natuknica o prirodi.
Borgesovo ilustriranje beskorisno-
sti nekih pothvata primjerom da
prow]ed pr()tlv predugack()g vrata
zirafe nista neée pr()mljenltl pre-
egzotino je za vase konvencional-
no kontinentalno odnjegovano po-
znavanje Zivotinjskog svijeta. No i
tako ste pri kraju Setnje. Opet ste
na Internetu. Dok se na ¢arobni
dodir kursora slicice $tapa, busole,
labirint, knjige, bodeZ, pjeScani sat
ili tigar pretvaraju u Borgesove ci-
tate, priznajete kako su vam od op-
¢ih mjesta draze Jeli¢eve interpre-
tativne natuknice iz kojih proviruje
»humaniji Borges«, »vidoviti slije-
pac« koji izraZava svoju melankoli-
ju zbog nepodudaranja pjesnistva i
Zivota, svjedok ljudske nestalnosti i
nesigurnosti.
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pjesnicima. Ime Marinka Plazi-
bata nije nepoznato hrvatskim ¢i-
tateljima koji su pratili Polet,
Studentski list, Quorum te osjec-

Zavicaj iz urba-
ne perspektive

Poezija Marinka Plazibata
izlaze slojevitu osjetljivost
za zaviajne korijene iz
urbane perspektive

Sanja Juki¢

Marinko Plazibat, Postelja od oraho-
ve sjene, Knjiznica »Pjesnicki susreti

Drenovci«, Hrasée d.o.0., Drenovci,
1999.

ajkovit drenovacki kraj je-

danaestogodiSnjom je tra-

dicijom odrZavanja pje-
sni¢kih susreta »Pjesnicki susreti
Drenovci« pokazao kako neke sre-
dine, fizi¢ki dislocirane u odnosu
na urbane centre, posjeduju vrlo
suptilnu osjetljivost spram knji-
Zevne rijeci i umjetnosti uopce,
te to kontinuirano i pokazuju.
Takve sredine cesto proizvode i
afirmiraju pjesnike izoStrenoga
zavi¢ajnoga senzibiliteta itekako
uskladenoga s mijenama nacio-
nalnih poetskih tokova. Spome-
nutoj kategoriji pripada 1 osjecki
Vrbanjac Marinko Plazibat, au-
tor zbirke Postelja od orabove sjene,
¢ije je uknjiZenje nagrada za naj-
bolji pjesnicki rukopis koja se veé
tre¢u godinu na tim susretima
dodjeljuje mladim slavonskim

ku Knjiievnu reviju, gdje je
ob]avl]lvana njegova proza, poe-
zija 1 knjiZevna kritika, tako da
ova prva knjiga nije i prvi Plazi-
batov pokusaj pisanja.

Postelja od orabove sjene donosi
pjesme postmodernoga senzibili-
teta u kojima se susrecu tragov
egzistencijalnog, prostornog i jezic-
nog iskustva te, za devedesete ne-
zaobilaznoga, mtcrtckstualnogl
intermedijalnog iskustva $to ¢e

¢itatelja dovesti do Kovacdiceve ili
Kozarceve osjecajnosti spram za-
viaja, ali i do Dragojeviéeva cg-
zistencijalizma, Slamnigova ili
Malesova ludizma, Resickijeva
transmedjijalnog slikovnog senti-
mentalizma, Remova ritma i sin-
takse, Micanovi¢evih minimali-
sti¢kih zavicajnih fotoretrospek-
cija iz urbane perspektive...

Sinteza iskustava

Kao tematski okvir zbirke na-
mece se raskorak izmedu scoske i
urbane sredine, zavicaja i ne-za-
vicaja, tradicije 1 suvremenosti
koji se realizira u suprotstavijenim
i supostavljenim vremenskim kate-
gorijama, pa je tako zavitj sino-
nim za proslost, sjeCanje, ne- zawca]
je perspektiva sadasnjosti, dok je
buducnost implicirana kao neizuvje-
snost, kao nemogucnost realizacije
identiteta poctskoga subjekta.
Topos zavicajnoga konkretizira
se nizom slikovnih fragmenata (-
hlad orabove sjene, lenije, seljacke
brazde, pjesma pijevca, motike, rao-
nict, srpovi) koji su proizvod de-
klariranoga individualnoga isku-
stva, ali samo na gramatickoj ra-
zini. Naime slike zavicaja pred-
stavljaju svojevrsnu reviziju us-
pomena reduciranih na vizualno-
olfaktivno-taktilne isjecke koji,
kao takvi, mogu prezentirati sva-
&je iskustvo, univerzalni doZiv-
ljaj pripadnosti zavi¢aju (ne nuz-
no Slavoniji) kao prostoru zaci-
njanja identiteta. Ovdje se name-
¢e 1 pitanje o poziciji poetskoga
subjekta. Zbog Ceste izloZenosti
prvoga gramatickog lica u tekstu
se dobiva iluzija ustoli¢enja jako-
ga ispovijednoga subjekta. No je-
zik koji hini suvislost, zapravo je
$arcna slagalica motiva istrgnutih

iz. razli¢itih konteksta, ¢ime raz-
bija taj privid 1 otkriva njegovu
(subjektovu) sklonost rasapu u
razli¢ite pojavne varijante — 11,
MI, IMENA, POJAVE itd. U
pokusaju slaganja lika svoga
identiteta, subjekt se, osim zapri-
¢anim jezikom, sluZzi 1 zavi¢ajnim
reminiscencijama Sva ta fra-
gmentarna zavicajna prisjecanja
nostalgijskoga su prizvuka, ali ne
u smislu Zudnje za povratkom,
veé u smislu Zudnje za iskon-
skim, ali izblijedjelim vrijedno-
stima.

Proizvodnja emocija

Kako autor uspijeva i7bjcéi
patetiCnost? Ve¢ spomenutim ra-
sipanjem subjektove p02101]e i
kolaziranjem znacenjski nespoji-
vih motiva. Isjecci zavicajnoga
uvode se u ne-zavicajne kontek-
ste, gdje se dovode u vezu s poj-
movima i pojavama posve razlici-
tih provenijencija stvarajuéi do-
jam zacudnih sklopova (krajolik
sav dise bogat i vidljiv | travom od
neigmjernih iskusenja i | cestom od
pekmeza najplavijih sljiva | bazenom
punim naranci i ljeta; Vibanjski to-
ranj, notturno). Ishod toga po-
stupka je, s jedne strane, podcrta-
vanje ¢injenice kako scoski 1 ur-
bani miljei u kulturologijskom i
civilizacijskom pogledu, bez ob-
zira na razli¢itosti, ne mogu je-
dan bez drugoga, a s druge, izbje-
gavanje banalne emocionalnosti.
Emocija se, dakle, ne opisuje, veé
se proizvodi 1 to kao najsnaZnija
(paradoksalno) upravo u« trenutku
odustajanja od nje. Citatelju se, na-
ime, ne dopusta uljuljkati u me-
kocu 1 njeznost nostalgijskih pri-
zora, vec ga se Sokira (njegove Ci-
tateljske navike, zapravo) reduci-

ranjem smislotvornih signala u
semanticki oksimoronskim sklo-
povima lijepog/ruznog, njeZ-
noglgrubog, realnoglirealnog, smisle-
nog/besmislenog, koji autora otkri-
vaju kao »aranZera igralackih in-
stalacija« (kao u stihovima: sve je
tu Cisto kao no¢ od porculana | golo
ko slanina 1i zar si zaboravila | da
sam jagoda iz krupnog ljeta | da je
mjesecina sestra repe Secerne | da kra-
va ulicu nasmijava mlijekom | i su-
zom plavom kao most, itd.). Time
s¢ emocija koja bljesne u odrede-
nom trenutku recepcije ne stigne
razvodniti u jeftini sentiment,
ved se, prekinuta, zadrZava na vr-
huncu svoga intenziteta. Osim
obnove zavicajnosti, u funkciji tra-
ganja za suvislim identitetom je i
osjecaj fjubavi, manje ili vise ek-
splicitan, ali provodni motiv go-
tovo svih tekstova. Preciznije bi,
zapravo, bilo re¢i — Zudnja za
ljubavlju koja se esto posreduje
metafori¢nim, bajkovitim prizo-
rima krajolika, dakle, ponovno
toposom zavicajnoga (Odjenula si
opravu od bijelih plodova zemlje | i
novom nadom naglo ojacana u ruka-
ma i Zelucu | nosis me do trosne po-
stelje od orahove sjene | Tu Ces' me
smjestiti | u zeleno perje | Tordo me
milovati po kosi zalijepljenoy | za
neke druge trenutke). 'T'1 su prizori,
iako ljubavni, lifeni dimenzije
croti¢nosti, koja kao da bi narusi-
la ¢istodu i1 autenti¢nost same
emocije.

Poczija Marinka Plazibata, re-
cimo na kraju, izlaZe slojevitu
osjetljivost za zavicajne korijene
iz urbane perspektive, $to je ¢ini
zanimljivom poveznicom tradici-
onalne sentimentalnosti 1 suvre-
menoga doZivljaja egzistencije,
zbilje, literature 1 medija.
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turi pamdenja kao suprotnosti, kako
pise, »industriji zaborava« dana$njeg
vremena.

Novi Karahasanov roman pod
nazivom Sara i Serafina s jedne se

Roman i svijet

sjena

Karahasan je dobio izdvo-
jeno mjesto unutar
europske knjizevne pro-
dukcije devedesetih
dokazujudi kako je literar-
nu originalnost i kvalitetu
jo$ uvijek moguce ostvari-
ti unutar postojecih
tradicijskih Zanrovskih
modela

Katarina Luketi¢

Dzevad Karahasan, Sara i Serdfina,
Durieux, Zagreb, 1999.

Opredijeliti se za dijalog znaci izbjeci
dvije krajnosti — monolog i rat.
Tzvetan Todorov, Mi i drugi
K na njemacki prevedena knjiga
DzZevada Karahasana Sabrija-
rov prsten, kritiar lista Die Zeit napi-
sao je kako u knjigama poput ove leZi
moguénost »obnove europskoga ro-
mana«. Ta laskava ocjena Karahasa-
nove romaneske umjesnosti vazna je
ved 1 stoga $to je u europskom kon-
tekstu potvrdila ¢isto knjizevnu vri-
jednost njegovih djela te ponistila ar-
gumente po kojima je dobra recepci-
ja ovoga 1 jo$ nekolicine bosansko-
hercegovackih pisaca posljedica inte-
resa Zapada za male narode, njihovu
egzotiCnu povijest i ratnu stvarnost
posljednjih godina. No, $to je jos bit-
nije, ovakvom ocjenom Karahasan je
dobio izdvojeno mjesto unutar eu-
ropske knjiZevne produkcije devede-
setih dokazujudi kako je literarnu
originalnost 1 kvalitetu jo$ uvijek mo-
guce ostvariti unutar postojecih tra-
dicijskih Zanrovskih modela. Vjeru-
juéi u neiscrpnost romanesknog kon-
struiranja svijeta kakvo se prepozna-
je, uopéeno gledano, na razmedi rea-
lizma i modernizma Karahasan iz-
medu ostaloga ukazuje i na odredenu
poeticku stalnost; na Zelju da se promi-
sli sebe 1 vlastito pisanje uvijek u od-
nosu na postojecu tradiciju, na Dru-
goga, na tude poimanje knjiZevnosti.
Odnosno, obnavljajuéi neki Zanr —
u ovom slucaju jedan tip romana, a u
drugim knjigama primjerice srednjo-
vjekovnu legendu kroz pokusaj nado-
pisivanja tekstova franjevca Matije
Divkovica ili pak isto¢njacku formu
diwana — on inzistira na pamdenju
kao znaku prepoznavanja necijega li-
terarnog identiteta, odnosno na kul-

ada je prije nekoliko godina

A

Sara i
Serafina

strane takoder moZe odrediti kao
svojevrsni poku$aj »obnove Zanrac,
to¢nije kao ustrajanje na tradicijski
potvrdenim modelima romanesknog
oblikovanja. Ta »obnova romanac
ofituje se ponajvise u vracanju teZi-
$ta na pricu i neposredno ispripovije-
danu stvarnost, zatim u tretiranju jed-
noga lika kao integracijske jedinice
teksta, jaéanju motivacijskih mehani-
zama i uopce u sloZenijoj izgradnji
svijeta djela temeljenoj prije svega na
nacelu kontrasta. Pomalo u inat pos-
tmodernoj multiplicirajucoj retorici
ili, kako ¢e u jednom intervjuu kaza-
ti, ubogoj vjestini zbunjivanja koju su
razvili suvremeni pisci, Karahasan u
ovom romanu, kao i u ranijim nara-
tivnim djelima, nastoji ponovno us-
postaviti nacelo kauzaliteta i homo-
genizacije teksta te iznova promisliti
odnos stvarnoga svijeta naspram mo-
gucega svijeta knjiZevnosti. (Jer, kako
pise u ranijem tekstu Pismo bilo kojem
prijatelju »..knjiZevnost itekako ima
veze s neposredno danom stvarno$éu
1 u velikoj je mjeri odgovorna za po-
stupanje ljudi u toj stvarnosti«.) Nje-
ga tako zanimaju likovi i odnosi
medu njima, dogadajna stvarnost te,
mozda prije svega, mogucénost da se
ispripovijeda prica; lijepa, uzbudljiva
1 u najmanju ruku vjerodostojna prica.
Osim te obnove Zanra, ovaj roman
upucuje i na Siroko semanticko polje
smjeSteno izvan granica teksta, odno-
sno na niz tema i motiva iz drugih
Karahasanovih pripovjednih i eseji-
stickih tekstova te na znacenjski po-
tencijal kulture u kojoj on prebiva.
Rije¢ je tako o kompleksnoj i dobro
promisljenoj romanesknoj strukturi
koja pretpostavlja nekoliko razina ¢i-
tanja i razina tumacenja, pri ¢emu sc
— koliko god daleko otisli u otkriva-
nju znakova teksta — uvijek vracamo

na zanimljivost same ispripovijedane
price.

Od dramatike price do dramati-
ke kulture

Ukratko, pri¢a romana Sara i Se-
rafina odvija se u sarajevskim ratnim
godinama i koncipirana je oko prilike
koja se pruzila likovima da izadu iz
opkoljena grada. Kako bi omogudio
svojoj Zeni odlazak, pripovijeda¢ —
po nekim biografskim detaljima b/i-
zak samome piscu — mora nabaviti
potrebne dokumente 1 nagovoriti do
tada mu nepoznatu Saru, odnosno
Serafinu na odlazak. Ona pak pod
svaku cijenu Zeli ostati u gradu, tru-
dedi se jedino da svoju kéer i njezina
buduéeg muza prebaci na sigurno.
Razlozi takve Sarine odluke dosta su
sloZeni i uglavnom uvjetovani doga-
dajem iz djetinjstva kada su njezinu
najbolju prijatcljicu Elu, inace
Zidovku, na ulici uhapsili nacisti i
odveli u logor, dok se ona slu¢ajno
uspjela spasiti. Kroz tako naznadenu
konstrukeijsku osnovicu price o odla-
sku i ostanku Karahasan je na neizra-
van nadin ocrtao i sarajevsku ratnu
svakodnevicu, svakodnevicu u kojoj
su, upravo zbog njezine ogoljenosti,
postali toliko vazni odnosi medu lju-
dima, prijateljstvo i uzajamno razu-
mijevanje, jer, kako piSe u romanu »u
grani¢nim situacijama, u vremenima
velikih iskusenja, ljudi postanu mo-
ralno osjetljiviji nego inace, recimo
mnogo moralniji nego $to su u nor-
malnim uvjetima, jer im nista drugo
ne ostaje«.

Roman Sara i Serafina u cijelosti
se okuplja oko naslovnoga lika, to¢ni-
je odnosa glavne junakinje dvojnog
imena s pripovjeda¢em u prvom
redu, a zatim i drugim osobama u
prici. Pri tome nijedan od likova ne
funkcionira kao unaprijed zamisljena
psiholoska cjelina, ve¢ se svaki od
njih prepoznaje i razlikuje uvijek u
odnosu prema drugome, u razlici ili
istovjetnosti prema vanjskom i nepo-
znatom. Paralelno s pri¢com tako pra-
timo razvojnu dinamiku njezinih li-
kova, pri ¢emu se ovaj pisac otkriva
kao majstor neizre¢enoga, onog flu-
idnoga, kompleksnoga i Cesto logicki
nespoznatljivoga $to najvecim dije-
lom i ¢ini stvarne odnose medu ljudi-
ma. U nastojanju da se neki lik ka-
rakterizira kroz odnos s drugim li-
kom te u ponavljanju kao jednom od
osnovnih strukturalnih elemenata
gradnje romana prepoznaje se done-
kle i dramaturski pristup pisanju, od-
nosno Karahasanovo dugogodi$nje
bavljenje dramaturgijom i kazali-
Stem.

Nacelo dualiteta koje se prepo-
znaje u toj dramaturskoj koncepciji
karakterizacije, odnosno dijalogic-
nost kao princip uspostavljanja zna-
¢enja medu pojedinim elementima
teksta, izraZeno je na gotovo svim ra-
zinama ovoga romana. Tako primje-
rice glas pripovjedaca ponekad mije-
nja ton skretanjem paznje s price i
upustanjem u razlicite refleksije, pa
mjestimice dominantni pripovjedni
diskurs biva zamijenjen onim eseji-
stickim ¢ime se ovaj roman pribliZa-
va Zanrovskim hibridima moderniz-
ma znanim pod nazivom roman escj.

Takvi esejisti¢ki pasaZi u romanu re-
dovito se odnose na teme razumije-
vanja tradicije i kulture, bosansko-
hercegovacke proslosti i stvarnosti o
kojima je Karahasan pisao u mnogim
svojim knjigama. U tom su smislu
osobito vazni motivi kuhinje, doma 1
obiteljske topline koji su u romanu, s
jedne strane, eksplicitno izraZeni
kroz izlaganja pripovjedaca kao $to je
ono o vaznosti kruha i Zita u kulturi
svakog naroda; a s druge, pak, kroz
niz signala unutar narativne struktu-
re, pa ¢e primjerice na jednom mje-
stu iz nacina na koji je glavna junaki-
nja otvorila vrata svojega doma izaci
cijela jedna karakterizacija tipova li¢-
nosti. No, motiv sigurnosti doma,
gostoljubivosti i otvorenosti koje Ka-
rahasan arhetipski veZe uz Zenski
princip ne zaustavljaju se¢ samo na
tome; naime, ukoliko poznajemo
druge njegove tekstove — u ovom
slucaju prije svega one iz zbirke
Dnevnik selidbe, primjerice esej Saraje-
vo, portret unutrasnjeg grada — posta-
je jasno da ti motivi reflektiraju Siro-
ko sematicko polje autorova razumi-
jevanja bosanskohercegovacke kultu-
re uopée. Tako Sarina srdacnost i
otvorenost, ali i osjetljivost, iracio-
nalnost i kompleksnost njezinih od-
luka upucuju i na mogudée razumije-
vanje prostora u kojem ona prebiva.
U spomenutom eseju o Sarajevu Ka-
rahasan ¢e taj bosanskohercegovacki
kulturni prostor povezati upravo s
atributom »dramatski«, naglasavajuci
kao njegove temeljne osobine »opozi-
cijsku napetost« u kojoj su elementi
kulture (od vjere i dru$tvenih odnosa
do svakodnevice, graditeljstva i kuli-
narskih obicaja) »postavljeni jedan
nasuprot drugome i medusobno ve-
zani upravo tom suprotstavljenoscéu
u kojoj definiraju jedan drugoga«. Ja-
sno je da u slucajevima spomenutog
eseja 1 knjige koja je pred nama Ka-
rahasan nastoji iskazati isto, odrede-
nu dramaticnost bosanskohercegovac-
kog kulturnog prostora koja onda u
ovom romanu biva prevedena u jezik
lijepe knjiZevnosti na rijetko spretan,
jezi¢no izvanredno balansiran nacin.
Uostalom, o toj »opozicijskoj napeto-
sti« kao konstruktu kulture i kon-
struktu svijeta romana dovoljno go-
vori dvojni oblik imena naslovne ju-
nakinje, pri ¢emu ime Sara potjece iz
zidovske starozavjetne tradicije, a
Serafina se pak veze uz kricanski na-
ziv za andela. Tako unutarnja kon-
tradikcija lika Sare i Serafine podvla-
¢ 1 unutarnju razlicitost bosansko-
hercegovacke kulture, a vaZno je ista-
knuti da taj odnos tekstualnoga 1
izvantekstualnoga nije niposto teme-
ljen na pukom simboli¢kom parale-
lizmu, ve¢ je rije¢ o utvrdivanju isto-
vjetnosti pojava na nekoliko razlicitih
razina, odnosno o sveproZimaju¢em
nacelu razumijevanja jedne kulture.
Upravo u takvoj sposobnosti izbjega-
vanja doslovnosti i patetike te finoj
mre7i aluzija u kojoj se niz znakova
povezuje neprekidno upucujuéi je-
dan na drugoga, sastoji se velikim di-
jelom Karahasanova spisateljska vje-
$tina i, recimo to tako, snaga njegove
romaneskne imaginacije. Osim spo-
menutoga, u knjizi su uneseni i moti-
Vi poetike rusevine iz istoimenog escja

nastalog nakon $to je u ratu izgorila
sarajevska vijecnica, zatim scljenja,
odvojenosti i iskorijenjenosti koji op-
sesivno prate sve njegove knjige na-
stale u ratnim i postratnim godina-
ma, ili pak motiv snijega i semanticki
visak koji u sebe upija ta rije¢, motiv
koji primjerice nalazimo u epilogu
ovoga romana te na pocetku Sabrija-
rova prstend.

Dijalog i pamcenje

Roman Sara i Serafina u cijelosti
je tako izgraden kao dijaloski svijet i
to gotovo u smislu kako je to defini-
rao jedan od najpoznatijih teoreticara
Zanra Mihail Bahtin u svojoj teoriji o
romanu. Naime, dijalogka svijest
prepoznaje se na mnogim razinama
ovoga romana od odnosa medu liko-
vima, unutarnje napetosti Sare/Sera-
fine, preko supostavljenosti dvaju
diskursa u romanu, pripovjednoga i
escjistickoga, do kolopleta kulturo-
loskih signala bosanskohercegovacke
dramaticnosti. Dijalog, dramaturSka
struktura, prepoznavanje scbe uvijek
kroz Drugoga ¢ini se postaje osnovni
impuls u Karahasanovu pisanju 1
osnovni oblik mogudée spoznaje u
knjiZevnosti. Tako se sintagma »ob-
nova romanac s pocetka ovoga teksta
moze shvatiti upravo kao obnova
njegove dijalogi¢nosti, odnosno u
krajnjoj mjeri 1 kao obnova svijeta in-
dividualnih razlika knjiZevnosti na-
spram kolektivne prisile ideologije.
Tako se novi Karahasanov roman, a
djelomi¢no i njegova druga djcla
mogu tumaciti i kroz prizmu tzv.
postkolonijalnog razumijevanja knji-
Zevnosti, premda je jasno da strogo
odredenje toga pojma okuplja druge
pisce 1 druk¢ija teorijska djela. No, u
tu kulturoloski uvjetovanu kategoriju
Karahasan se osim semantikom svo-
jih tekstova donekle uklapa i meta-
tekstualnim insistiranjem na dijalogu
1 Drugosti kao konstruktu knjiZzevno-
sti/kulture, ¢ime se dijelom nastoji
dokinuti zatvorena (kolonizator-
sko/etnocentri¢na/univerzalisticka)
percepcija koja ée razlicitost drugoga u
najboljem sluc¢aju tumacditi kao nje-
govu/njezinu egzoticnost. Ako takvu
shvacanju literarne i uopce kulturo-
loske komunikacije pridruZimo na
pocetku spomenuto »pamcéenje kul-
ture« kao iskaz necijega identiteta, s
vjerojatnom sigurno$éu moZemo
utvrditi koordinate autorova razumi-
jevanja knjiZevnosti uopce. A taj au-
torski poeticki princip »dijalogi¢no-
sti« 1 »pamcenja« koji ovdje prepo-
znajemo objasnio je i sam Karahasan
u svome escju Geografija sjene rijeci-
ma »Ako knjiZevnost zaista boravi u
svijetu sjena, onda sjena svojom si-
vom neutralno$cu sakriva oblike, gla-
sove, boje, ¢itav jedan raznovrstan
svijet; a oblici i granice u tom svijetu,
kao kad istrazujete pecinu, moraju se
ispitivati s najmanje dva glasa: tvoj
glas, koji ¢ujem ja, a onda njegov cho
koji ¢ujemo obojica; nakon toga moj
glas koji ¢ujes ti, pa njegov cho koji
¢ujemo obojica — to su vec Cetiri ve-
li¢ine, $to je sasvim dovoljno da se
utemelji geografija jedne pecine, a
nadam se i geografija sjene«.
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i nad razdobljem modernizma i
postmodernizma koji se doticu
avangarde i »izama«. Rasprave o
tome postoji li postmodernizam

Bez svrhe i
razloga

U pitanju je jedinstven
slucaj katastrofalno obav-
llenog posla u sve tri
funkcije u kojima se Tea
Bendic pojavijuje: priredi-
vackoj, urednickoj i,
manjim dijelom zastuplje-
noj, autorskoj

Dusanka Profeta

ve s

Tea Benié, Cuvari knjizevnog naslje-
da I (hrvatski esejisti o knjizevnosti
20. stoljeca), Tipex d.o.o., Zagreb,
19

roblemi s knjigom Cuvari
knjiZevnog nasljeda pocinju
vec¢ od korica 1 impresuma:
Tea Bendié¢ navodi se kao prire-
divac¢ knjige samo na CIP-u, dok
je na prvoj strani napisano Dr.
Tea Bendi¢ iznad samog naslova
knjige, bez naznake da je ona do-
ti¢nu knjigu priredila, ali ne 1 na-
pisala. U impresumu se, pak, na-
vodi nakladnik, recenzenti (Ton-
ko Maroevié¢ i Romana Sertié-
Golié), autor naslovnice i1 lektor,
ali nigdje nema urednika. Zaklju-
¢ujem tako da je Tea Bendic€ i
urednica i priredivacica ove knji-
ge, te da su u opremi knjige po-
brkani pojmovi autora, prirediva-
¢a 1 urednika. I ne bih to ni spo-
minjala, Vld]ela sam i gorlh pro-
pusta, da nije u pitanju jedin-
stven slucaj katastrofalno obav-
ljenog posla u sve tri funkcije u
kojima se T'ea Benci¢ pojavljuje:
priredivackoj, urednickoj i, ma-
njim dijelom zastupljenoj, autor-
skoj.

Knjiga Cuvari knjizenog naslje-
da zamisljena je kao izbor iz kor-
pusa hrvatske dvadesetostoljetne
esejistike. Nacelo izbora daje na-
slutiti da su se birali escjisti koji
su pisali o klasicima svjetske 1 hr-
vatske knjiZevnosti ovoga stolje-
¢a, ili sintetizirali poetiku odre-
denoga razdoblja. Tekstovi su
podijeljeni u grupe koje se bave
poezijom, prozom, dramom i ese-
]cm a prethode im (osim u sluca-
ju eseja) kraéi uvodni tekstovi
koje potpisuje Tea Bencié.

Autorski rad

Osim uvodnih poglavlja, Tea
Benci¢ autorski potpisuje tekst
Zasto Vera Suti koji sc bavi inter-
pretacijom Mihalideve pjesme
Priblizavanje olu]e te predgovor
kn]m koji pocinje ovako: Knji-
Zevnost 1 knjizevnici 20. stoljeca za-
btijevaju obrazovanog i zainteresira-
nog Citatelja. U nastavku tog fortis-
simo pocetka nije objasnjeno koja
to knjiZevnost ne zahtijeva zainte-
resiranog Citatelja, ni kako autorica
shvaca pojam knjiZevnosti —
mogudée je da iz njezine vizije
ovostoljetne knjiZevnosti ispada
sva trivijalna knjiZevnost koja ne
zahtijeva osobito obrazovanog ¢i-
tatelja, prije vrlo zainteresiranog.
Slijedi recenica: Razdoblje moder-
nizima 1 postmodernizma opire se tra-
dicionalizmu knjiZevnib epoba, doti-
Ce se avangarde i »izamas, ali isto-
dobno ukljucuje znanstveno, filozo-
fifsko, psihologujsko, esejisticko 1 meta-
fizicko videnje covjeka svijeru. Uz
puno uloZenog truda nisam
uspjela dokuditi $to to¢no znaci
sintagma tradicionalizam knjiZev-
nib epoba, a prilicno sam zdvajala

ili ne postoji (a upravo rasprava
Milivoja Solara Kako govoriti o
postmodernizmu u knjiZevnosti,
objavljena u Ln]171 Laka i teska
knjiZevnost uvrstena je u knjigu
kojom se bavimo) gotovo uvijek
uvode pojam modernizma i ¢esto
se bave pitanjem hoce li se post-
modernizam shvatiti kao razdo-
blje unutar epohe modernizma ili
razdoblje koje slijedi nakon mo-
dernizma. Isto tako, avangarda
jednim dijelom kronoloski su-po-
stoji s modernizmom (shvaé¢enim
kao razdoblje), ili je uronjena u
modernizam shvacen kao epohu.
Na $to se odnosi doticanje avan-
garde, izama, moderne i postmo-
derne nije sasvim jasno. Iz iste
reCenice proizlazi da postoji neko
objedinjujuce, jedinstveno eseji-
sticko videnje Covjeka u svijetu Koje
se razlikuje od psibologijskog vide-
nja cov]e/ea u svijetu — sve zajedno
pocinje pomalo li¢iti na opce u-
denje Citatelja u svijetu. Osjeca to i
autorica pa dalje ob]asn]ava pret-
hodnu kompliciranu recenicu:
Primjerice: govoriti o Kafki ne znaci
samo doticati knjidevnu temu, vet
opce mjesto u kulturi danasnjice.
Govoriti o Danteu u éetrnacsto-
stoljetnoj Europi znadilo je vjero-
jatno isto — doticati opce myjesto u
kulturi onoga vremena. Razlikuju
se kulture, sustavi obrazovanja,
publika i svjetonazor — to je vje-
rojatno Zeljela re¢i autorica. Ni-
smo jo$ nista posebno utvrdili o
posebnosti dvadesetostoljetne
knjiZevnosti, a neemo nista po-
sebno nauciti ni iz recenice koja
se pojavljuje nesto kasnije: Pisci
20. stoljeca ne mogu se, kako se to
Cini, uskladistavati u ladice knjizev-
nosne, Skolske i bibliotecne, jer njibo-
va _je nazocnost /Jre/)oznatl]wa 1 od-
gonetljiva u nasoj svakidasnjoj zbilji.
Dvadesctostoljetni i 1nol]etn1 pis-
ci prisutni su u nasoj zbilji kao
Skolska lektira, kao bibliotecn: kata-
log, kao knjiZevnosni predmet pro-
ucavanja znanosti o knjiZevnosti,
knjigevnosnib teorija, knjiZevnosne
povijesti, knjiZevnosne kritike. Ne
znam kako autorica zamislja knji-
7evnost bez svih tih ladica. 1li,
kako bi se snasla u supermarketu
u kojem uz jogurt stoje Carape,
na primjer. Nemogude je navesti
sve primjere pausalnih ocjena i
besmislenih tvrdnji, koje je auto-
rica potpisala samo u predgovo-
ru. U interpretaciji Mihaliceve
pjesme Pribligavanje oluje mogu
se naci odli¢ni primjeri poze za po-
eziju, poput ovoga: Treba ovdje na-
pomenuti da svaki veliki pjesnik ima
Jednu stalnu teZnju, a ta je napisati
jednu pjesmu koja ée biti sveobu-

bvatnost, ona koja Ce jedina biti an-
tologijska (kod Mibalica je to uvijek
problem odabrati), pjesmu koja Ce
biti njegova. Kao da pjesnici pisu
za Eurosong! Ili, kad udu u anto-
logiju, s potvrdom Tee Benci¢ da
su napisali tu jednu sveobubvat-
nost antologijsku, koja je samo #ji-
hova, proda]u kornp]uterc olovke
ili guscja pera i krenu malo u Zi-
vot — oni su svoje obavili... O
autorici Tei Bendic vise nego do-
voljno.

Priredivacki rad

Kada u knjizi koja u podnaslo-
vu ima rijec esefiszi nademo inter-
vju, jasno je da nesto opet nece
biti u redu. Pod onim $to Tea
Bendi¢ naziva esejom, u knjizi
Cuvari knjizevnog nasljeda moze se
naéi knjizevna kritika (Tatjana
Juki¢ o Pavlic¢i¢evu romanu Zabo-
rav, Andrea Zlatar o Skuncinoj
zbirci pjesama Zeleni prab...), in-
tervju (Ljerke Mifke s Margueri-
te Yourcenar), ili znanstvena ra-
sprava (Kako govoriti o postmoder-
nizmu u knjigevnosti Milivoja So-
lara, Hrvatsko poratno pjesnistvo i
njegova kritika Zvonimira Mrko-
njica...). Sto je zapravo esej auto-
rici nije jasno. Dapace, njezini
esejisti postat ¢e na jednom mje-
stu vrsni brvatski kritici (na stranu
¢injenica da tom laskavom titu-
lom autorica naziva i samu sebe,
s obzirom da ona zastupa Mihali-
¢a). Student prve godine knjizev-
nosti, koji je barem u opéim crta-
ma apsolvirao Solarovu Teoriju
knjiZevnosti zna da esejisti 1 kriti-
¢ari nisu jedno te isto, iako se e-
sto escjisti bave kritikom 1 kriti-
cari escjizmom.

U priredivacki dio posla spada
i izbor tekstova. Ne shvadam
kako u vrhuncima dvadesetosto-
ljetne proze ni jednim tekstom
nije zastupljen James Joyce, ali
ima mjesta za ¢ak dvije kritike
Pavli¢i¢evih romana. Vjerujem
da bi se lako slozili s tezom da je
Borges znacajno utjecao na ovo-
stoljetnu prozu, no on je u ovoj
knjizi zastupljen kao pjesnik.
Tesko mogu prihvatiti izbor do-
macih pjesnika u kojem nema
Ivana Slamniga i Vesne Parun.
KrlezZi je odato priznanje smje-
Stanjem u dramsku /adicu, ali nije
bilo m]csta za njegovu prozu, ili,
barem, eseje. Dapace —u rubr1c1
esej sve ovostoljetne esejiste, do-
mace i svjetske, zastupa odlomak
iz. Katunariceve Price o spilji.

Urednicka agonija

Pretpostavljam da Tea Benci¢
jest urednica ove knjige, s obzi-
rom da podatak u impresumu ne
mogu provijeriti. [ako su se ured-
nicki standardi u ovoj zemlji spu-
stili na vrlo niske grane, ipak sc
neka pravila postuju. Recimo
ujednacenost big-bibliografskih
jedinica. Knjiga Cuvari knjizevnog
nasljeda ima tri dodatka: Kazalo
knjiZevnoteorifskib pojmova, Biogra-
fige pisaca 1 Biografije esejista. U sa-
drZaju uz prvi dodatak stoji ime
Dubravko Vencl, pa pretpostav-
ljam da je on autor natuknica u
teorijskom pojmovniku. Rijec je
o autoru koji je dobar dio prepi-
sao iz navedene literature (a tu
¢ine tri naslova: Solarova Teorija
knjigevnosti (izd. 1984), Bitijev
Pojmovnik suvremene knjiZevne teo-
rije te Recnik knjiZevnib termina u
izdanju Nolita). Vladimir Biti
imao je tu milost da ga Vencl ci-
tira bez oznake stranice odakle je
citat preuzeo, dok Solar ¢ak ni to
nije zasluZio. U natuknici ESE]
Vencl pise: knjiZevno-znanstvena
vrsta u kojoj je objedinjena znanstve-
na namjera u obradbi odredenog pi-
tanja, s teZnjom da se ta obradba
ostvari na umjetnick konkretan, Ziv,
wvjerljiv 1 stilski dotjeran nacin (...).
U Solarovoj Teoriji knjigevnosti
(izd. 1989) u poglavlju o knjizev-
no-znanstvenim vrstama, na stra-
ni 181. piSe: Esej je, naime, takva
knjizevna vrsta u kojoj biva ujedi-
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njena znanstvena namjera u obradi
odredenog Zivotnog ili znanstvenog
pitanja s teZnjom da se ta obrada
ostvari na umjetnicki konkretan,
Ziv, uvjerljiv i stilski dotjeran nacin
(...). Autora koji precesto zabora-
vi staviti navodnike morao bi ko-
r1g1rat1 urednik, pogotovo kada
citira klasicno djelo hrvatske zna-
nosti o knjiZzevnosti. Isto ime po-
ja\ ljuje se i kao autor biografija
pisaca. lako je rije¢ o biografijama,
prevladavaju bibliografski podau
a obe kategorije vrve neto¢nim
podacima. Tako je Faulkner
umro 1963. (umjesto 1962), Bec-
kett je roden # Dublinu, Irska dok
se Eliotu to dogodilo u Americi,
svejedno kojoj. Lorcino rodno
selo Fuente Vaqueros postalo je
Fuentevaqueros, Ciganski roman-
cero (o kojem pise Nikola Milice-
vi¢ upravo u ovoj knjizi) postao
je Ciganske romance. Zbirka Poeta
en Neueva York objavljena posthu-
mno, za Vencla postoji ve¢ 1929.
godine. Kundera se ne bi, vjeru-
jem, sloZio s tvrdnjom da je napi-
sao Knjigu o romanu (rijec je
Umyetnosti romana), niti Pirandel-
lo da je u Bonnu bio lektor —
tamo je, naime, i doktorirao te-
zom o narjedju Agngenta Mar-
guerite Yourcenar nije objavila
Crnu mijenu 1952. godine, nego
S$esnaest godina kasnije. U biljes-
ci o Pirandellu nalazimo podatak
da je dobio Nobelovu nagradu za
knjiZevnost, dok je ista nagrada,
sudeéi po Venclu, izmakla Eliotu
(1948) 1 Beckettu (1969). 1 zavrsi-
mo apsurdom: u Ionescovoj bio-
grafiji ¢itamo da je bio predstav-
nik avangardnog kazalista. O kaza-
listu apsurda nema ni slovca. Bi-
ografije esejista sadrze istu kolici-
nu neujednacenosti, ali je teren
domaci, pa ima svakojakih zani-
mljivosti. Tako saznajmo da je
Ana-Marija Besker trenutno na
duznosti veleposlanice u Ministar-
stvu vanjskib poslova RH, moZemo
se informirati $to je koji autor
dao u tisak (kod onih siromasni-
jih bibliografskim jedinicama).

Uz ime Velimira Viskoviéa stoji
da je krleZolog, ali nema podata-
ka o tome da je urednik KrleZija-
ne. Neposto]an]e bilo kakvog
reda u 1znosenj u podataka ima 1
komic¢nih nuspojava: Branko Vu-
leti¢ je (jednom zauvijek) diplomi-
rao francuski i engleski jezik, Zdrav-
ko Zima je (jednom zauvijek) Fi-
lozofski fakulter zavrsio u Zagrebu,
ali Andrea Zlatar, izgleda, (traj-
no) Na Filozofskom fakultetu studi-
ra komprativnu knjiZevnost, filozofi-
Ju i klasicnu filologiju. Opet je za-
kazala urednic¢ka ruka, no &vrsto
vjerujem da je biografija Tee
Benci¢ potpuno tocna i vjerodo-
stojna.

Umjesto zakljucka

Autori ¢iji su tekstovi objav-
ljeni u ovoj knjizi nisu krivi $to
su u nju dospjeli, odgovornost za
beskonacan niz propusta i pogre-
$aka snosi osoba potpisana na ko-
ricama. Jedan od apsurda ove
knjige jest i taj $to medu odabra-
nim tckstovima doista ima onih
koje vrijedi procitat, ili, to¢nije,
koje vrijedi ponovno procitati. Dio

njih rasut je po periodici, dio je
ob]avl]en u knyji jigama, i zaintere-
sirani Citatelj moZe do njih dodi.
Stoga ostaje upitna namjena i
svrha ove knjige. Citam da je
knjiga naml]en]ena predavacima
knjigevnosti i ucenicima zavrinih ra-
zreda srednjib skola, studenima, ali i
svima onima koji Zele prosiriti, upot-
puniti i sistematizirati »oglede« o br-
vatskoj knjiZevnosti i knjiZevnoy kri-
tici 20. stoljea u kontekstu svjetske.
Mislim da ée se o hrvatskoj knji-
Zevnosti 1 knjizevnoj kritici 20.
stoljeca studenti, ucenici i preda-
vaci 1 dalje informirati u pouzda-
nijim izvorima, a ovu ¢e koristiti
kao Zamjenu za mrsko fotokopi-
ranje iz Casopisa 1 knjiga koje ne
mogu platiti. Slstcmatnlran]c
znanja o knjZevnosti uopce pre-
porucam prije svega autorici,
urednici i priredivadici ove kn]l-

ge.H

u sljedeéim kategorijama:
— dugometraZni igrani filmovi

— animirani filmovi

svih naprijed navedenih kategorija.

torska prava.

Prijava projekta sadrZi:

nja uz kratak sadrzaj filma,

nancijsko-operativni plan projekta.

Na temelju ¢lanka 10a. Zakona o financiranju javnih potreba u kulturi
(Narodne novine br. 47/90 1 27/93)
Ministarstvo kulture Republike Hrvatske raspisuje

NATJECAJ

za sufinanciranje filmske proizvodnje

Na natjecaj se prijavljuju filmski projekti namijenjeni javnom prikazivanju

— kratkometrazni i dokumentarni filmovi

— alternativni (nekonvencionalni) filmovi.
Na natjecaj se mogu prijaviti i djelomi¢no ili potpuno realizirani projekti iz

Pravo sudjelovanja u natjecaju imaju samostalni filmski producenti, produ-
centske kuce, autori sa svojim scenarijem ili sa scenarijem za koji imaju au-

Pravo sudjelovanja nemaju producenti, producentske kuce i autori kojima je
od strane Ministarstva kulture bio prijas$njih godina odobren projekt, a nisu
ispunili svoje obveze utemeljene tada sklopljenim ugovorm.

I
Pravo sudjelovanja nemaju naruceni filmovi, nastavni filmovi i filmski pro-
jekti namijenjeni marketingu i reklami.

Iv.
Za prihvaéene projekte sklopit ¢e se ugovor o sufinanciranju izmedu Mini-
starstva kulture s jedne strane i producenta i redatelja s druge strane i to u
roku od 30 dana po prihvaéanju projekta od strane ministra.

Pravo sudjelovanja u Natjecaju imaju samostalni filmski producenti, scena-
risti i autori — drZavljani Republike Hrvatske, sa svojim scenarijem za koji
imaju autorska prava, kao i domace producentske kuce.

VL

— za dugometrazne, kratkometrazne, dokumentarne i alternativne filmove:
sinopsis (razradena ideja filma) ili dovrSeni scenarij, odnosno knjigu snima-

— za animirane filmove scenarij s likovnim prilozima i knjigu snimanja,
— za sve kategorije dokaz o autorskim pravima iz tocke II. natjecaja i fi-

VIIL
Prijave na natjecaj dostavljaju se u tri primjerka na adresu: Ministarstvo kul-
ture Republike Hrvatske, Zagreb, Trg burze 6.

VIIL
Ovaj je natjeCaj otvoren od dana objavljivanja do 31. prosinca 2000. godine.
Ministarstvo kulture RH
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Casopisi

Apokalipsa 2000, broj 34, 35, 36, Lju-
bljana, 2000.

DPuka Jeli¢

S

lovenski knjiZevni ¢asopis
Apokalipsa 2000 — u podna-
slovu nazvan: ¢asopis za proboj
u Zivu kulturu — objavio je u najno-
vijem trobroju nesto za nas znacajno
i zanimljivo: izbor iz nove hrvatske
poezije. Izbor su priredili urednici
Quoruma Miroslav Mic¢anovié i Ro-
man Simi¢, a u njemu sc naslo dva-
deset dvoje hrvatskih pjesnikinja 1
pjesnika, manje ili viSe poznatih i
afirmiranih, na ¢elu s Brankom Ce-
gecom, kao najstarijim, 1 zaklju¢no s
najmladim Tomislavom Bogdanom.
Dakle, to je kratki uvid, brz prolazak
kroz hrvatsko pjesnistvo osamdesetih
i devedesetih. Izbor je solidan, stru-
¢an, uvazava razlicitost poetskih
iskaza i ima vrlo visok i ujednacen
kriterij. Medu ostalim odabranim
pjesnicima izdvojio bih BozZicu Zoko,
Sima Mraoviéa i Luciju Stamacd.
Ukoliko netko Zeli saznati nesto vise,
preporuc¢uyjem mu da nabavi Casopis,
ali i slovenski rjecnik, pa makar mo-
rao oti¢i do Ljubljane. Casopis je do-
bro dizajniran, pa treba vidjeti kako
to nasi susjedi zavodljivo (zapeljivo)
rade i kako domaca poczija dobro
izgleda i zvudi na drugom jeziku.

Takoder, novi trobroj Apokalipse
donosi i najnovija prozna i poctska
ostvarenja slovenskih autora, prikaz
o $panjolskom pjesniku Rafaclu Al-
bertiju, nagradene escje, predstavlja-
nje jednog autora stripa i jo§ nekoli-
ko zanimljivih stvari.

Proza

Greiner i Kropilak, Interkonfidental,
Faust Vrancic, Zagreb, 1999.

Dragan Koruga

reiner i Kropilak nisu nepo-

znat dvojac na pozornici hr-

vatskog kulturno-umjetnic-
kog drustva, no, kako se taj polupse-
udonim (jedan od njih je Habijan,
autor kultne Nemoguce varijante)
obi¢no vezao uz likovnost, stanovito
je iznenadenje, barem za $iru Citalac-
ku publiku, vidjeti proizvod njihove
artisticke inspiracije u knjiZevnom
mediju. Umjetnost, medutim, ne po-
znaje granice, kako medijske tako ni
zanrovske, pa je njihova nedavno
izasla knjiZica kategorizirana kao ro-
man iako je rije¢ o nevelikom djelu
opsega od (brat bratu i od oka) najvi-
$¢ pedesctak kartica. Ovom prilikom
moZemo ostaviti po strani pitanje da
li je za Zanrovsku klasifikaciju dosta-
tan isklju¢ivo kvantitativni kriterij.
Tesko je, naime, nadi bilo kakav kri-
terij po kojemu bi ovakva kategoriza-
cija drzala vodu i najekstenzivnijem
tumacu duha 1 slova neke teorije
knjiZevnosti, primjerice one M. Sola-
ra. No pr()blcrn Zanra sam po sebi
nije presudan jer je rije¢ o doista ne-
uhvatljivom i nesvodivom (nekad se

to zvalo cksperimentalnom) tekstu,
bastardnom gemistu izmedu (uzgred
neka bude receno) sjajno uredenih
korica ove lijepo opremljene knjige.
Puno je ovdje vaznije pitanje: $to
1 kome govori ova knjiga? NiZe pot-
pisani bi, kad bi u potpunosti smio
iznevjeriti Zanr knjiZevne kritike,
mogao lakonski odgovoriti: meni ni-
$ta! I stvar bi bila rijesena. No ipak...
Od naslova, koji neodoljivo pod-
sje¢a na holivudsku uspjesnicu LA
Confidental, pa do posljednjih receni-
ca Citatelj prolazi avanturu (torturu)
snalaZenja u kolopletu diskurzivno
nepovezanih fragmenata koje se u
osnovi mogu povezati u nekoliko ci-
klusa: dnevnicki zapisi, lirske minija-
ture i pjesme, kratki pripovjedni od-
lomci s fusnotama za sladokusce (ili
$tiva u terminologiji puckoskolskih
nastavnika hrvatskog), stihovi, dram-
ski odlomci (ili igrokazi kako se ne-
kad govorilo medu osnovcima). Nije
da pola postmoderne nije izgradeno
na sli¢nom postupku i nije da bi u te-
oriji bilo koji postupak mogao biti
log, ali Greiner & (und, et, i) Kropi-
lak nisu napisali dobru knjigu. Sto

GREIMER | KROPILAK [NTERKDNFIDENTAL

¢ete — desi se 1 u boljim porodica-
ma. Zasto? Tesko je re¢i — ponekad
i najbolji slasticar, koji se koristi naj-
prokusanijim receptom, ispece Suga-
ve kolace, ponajprije onda kad ne
razmislja da ¢ée to netko kusati. Cini
se, naime, da su autori zaboravili na
¢itatelja koji jednostavno ne moze
provariti, posebno ne na tako malom
broju kartica, tako hermeti¢ni auto-
tematizacijski modus pisanja. Nije
— i sad se moram pomalo izvladiti iz
kritike — da itko sumnja u bogatstvo
duha ove dvojice autora (siromasni-
ma duhom je i onako blago, pa
uglavnom ni ne pisu), ali interne spi-
ke su interne spike, knjiZevnost je
javna stvar — res publica.

Drugim rijec¢ima, iskustvo svijeta
koje Greiner i Kropilak prenose pri-
mateljima svojih poruka kodirano je
u jezik tesko shvatljiv $iroj interpre-
tativnoj zajednici, odnosno knjiZev-
noj republici pa se njihovo pisanje
teSko mozZe probiti s margine. Nacel-
no se, doduse, u toj istoj knjiZevnoj
republici ne moZe osporavati niciji
glas, no, budu¢i da kritika sudi, a
nebo oprasta, niZze potpisani je (una-
prijed prihvacajuci mozebitne, pace
vjerojatne optuzbe da je kicer, nezna-
lica i lupeZ) slobodan u slucaju Inter-
konfidental (krivo Citanje protiv kri-
vog pisanja) spustiti palac.

Kerstin Ekman, The Forest of Hours,
sa Svedskog prevela Anna Paterson
Vintage, London, 1999.

Filip Krenus

jednoj je rupi Zivio hobit, rece-

nica je kojom pocinje Tolkie-

nov Hobit. U novoj knjizi
Kerstin Ekman The Forest of Hours,
umjesto u rupi, Skord, stvorenje nei-
dentificirane mitoloske pripadnosti
(moglo bi ga se nazvati trolom koji
pokusava evoluirati u ¢ovjeka), Zivi u
$umi Skule na sjeveru Svedske.
Nema sjecanja (misli mu se zek kat-
kad namreskaju kao priljave lokve na
Sumskom tlu kojima se igra vjetar), a
time ni proslosti ni jezika. Jednog
dana nabasa na ljude i ta ga, njemu
dotad nepoznata vrsta, privuce te on
polako uceéi ljudske obicaje postaje
naturaliziranim Covjckom. No bududi

da je besmrtan, on si moZe dopustiti
da taj proces traje stolje¢ima. Tako
ga usamljeni svecenik naudi latinski,
nakon toga postane urarski Segrt i al-
kemicarev pomocénik, pridruZi se od-
metnickoj druZini te dospije doZivjeti
izum parnoga stroja. No kao goblini,
torlovi, divovi 1 ostala stvorenja, s
kojima je proveo najraniju nijemu
mladost, on neprestano osjeca zov
Sume.

Kerstin Ekman, jedna od najcje-
njenijih suvremenih $vedskih spisa-
teljica, Sirem je itateljstvu mahom
poznata po svojim kriminalistickim
romanima dok je svjetsku slavu ste-
kla romanom Blackwater (koji, kao 1
stilski srodni roman danskoga pisca
Petera Hoega, kroz formu kriminali-
stickog romana secira slabasno tijelo
obitelji i drustva). Stoga je bajkovito
ozradje ove knjige ili, bolje receno,
transplatiranje ba]kowtog lika u stva-
ran svijet, svojevrsni otklon od vlasti-
ta tematskog mainstreama. Kao i Or-
lando Virginije Woolf, Skord nepri-
mjetno skace iz jednog razdoblja
ljudske povijesti u drugo. No umje-
sto da promijeni spol, ali ostane isto
bice, Skord promijeni vrstu 1 vlastiti
duh, ali ne uspijeva spoznati tko je ni
kojoj se vrsti odlucio pridruZiti. Sto-
ga njegov povratak u Sumu nije nalik
na ogor¢eni Swiftov komentar drus-
tva koji Gulivera 3alje u konjsku sta-
ju umjesto medu ljude — Skord nije
uspio proniknuti u ljudsku prirodu,
no 1 dalje misli kako je ljudski svijet
mozda u biti lijep. Skord izabire za-
borav i njegova nijema, zaboravljiva
besmrtnost trola ponovno dobiva
svoj smisao. Ljudski ideal tako nije
sveznajuca besmrtnost, nego zaborav
Petra Pana kojemu iz misli odmah
ishlapi netom proZivljena pustolovi-
na. Sjecanje stvara zamor.

oo
Antologije
The Art of Snobbery, uredio Jasper

Griffin, Robinson Publishing, Ox-
ford, 1998.

Filip Krenus
vi smo mi rodeni kao buduéi
S kraljevi i kraljice. No kako
smo osudeni na izgnanstvo i
utapanje u sivilu beznacajnosti, mo-
ramo se sluziti svim dostupnim sred-
stvima kako bismo dokazali vlastitu
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plavokrvnost na koju polazemo pra-
vo svojim dru$tvenim, intelektual-
nim ili moralnim poloZajem. Stoga
smo svi od rodenja zaraZeni virusom
snobovstine. Bududi da se radi o
drustveno uvjetovanom fenomenu,
virus je mozda pogresni odabir rijeci
— to je prije gen koji omogucava op-
stanak.

Urednik ove antologije Jasper
Griffin u svom uvodu napomln]c
kako na spomen snobizma svacija grud
Jjace zatitra... jer svi mi na neki Cudan i
neposredan nacin osjecamo kako smo
iznad ostalib te da smo vaZniji od vecine.
Ako je suditi prema ovoj maloj zbirci
citata, odlomaka iz romana i anegdo-
ta o aristokratima, umjetnicima,
modi, ljubavi, politici i vjeri, ¢ini se
da vecina ljudi razmislja poput D. H.
Lawrencea koji je izjavio kako bi bio
spreman odreci se mnogo toga da se mogao
roditi kao plemié. Griffin je u knjizi
okupio ¢udovi$an skup veleumova
koji su promisljali o snobizmu: Max
Beerbohm, Charles Dickens, James
Boswell, Scott Fitzgerald, Evelyn
Waugh, W. H. Auden, Jane Austen i
P. G. Woodehouse, da spomenemo
njih samo nekoliko.

Kao $to i sam urednik napominje,
kompletna enciklopedija o snobovi-
ma nikad nece biti sastavljena budu-
¢i da je taj opojni povrtnjak toliko
nepregledan da je iz njega mogude
ubrati tek pokoji reprezentativni cvi-
jetak. Tako se ovdje, nazalost, ne na-
lazi 1 Griffinu toliko drag viktorijan-
ski bakrorez rasko$no odjevene dje-
vojcice koja malom ¢istacu ulica pru-
7a nov¢ic uz rijeci lzvoli, siroti djecace
bez kape, uzmi ovaj gros.

Jedan od najblistavijih primjera
snobizma koji se navodi u ovoj zbirci
preuzet je od Chamforta. On govori
o neimenovanom francuskom gospa-
ru koji je, primijetivsi da palaca Ver-
sailles zaudara po mokradi, naloZio
svim stanarima i sluZinc¢adi svojega
dvorca da mokre po hodnicima 1
dvoranama njegova chiteaua. Zbirka
je posveéena svim takvim, mozda ne
toliko blistavim, ali svakako junac-
kim podvizima u ime snobovstine.

Memoari-
stika

g ip Santija
r ]

afakiog rakonike "

Josip Sentija, S Krlezom, poslije *71:
Zapisi iz leksikografskog rokovnika
Masmedia d.o.o0., Zagreb, 2000.

Grozdana Cvitan

rolje¢e najcesée nema jesen.
Ali Hrvatsko prolje¢e imalo
je 1jesen i zimu i mnogo
mucnih godina zatim. A u jesen tog
Hrvatskog proljeca Josip Sentija po-
razgovarao je prvi put u Gradskom
podrumu s Miroslavom Krlezom i
dobio verbalnu podsjetnicu da mu se
javi u Leksikografskom zavodu slute-
¢i skori brodolom na Markovu trgu.
Bilo je to vrijeme u vladi poprili¢no
osamljenog Dragutina Haramije.
Stakori su mijenjali brod, a osamlje-
ne i uporne otpuhali su jaki zimski
vjetrovi Hrvatskog proljeca.

Za razliku od Sentije i mnogih
drugih, Krleza je bio stabilno upori-
Ste 1 hrvatske kulture, ali 1 drZavnog
rezima. Hrvati su ¢ekali njegovu re-
akciju. On je primio veliki Titov
odren, ali 1 izgovorio rijec¢i koje su
bile svojevrsna poruka. Malo tko ih

je razumio jer tada se govorilo otvo-
reno ili se nije govorilo. Covjek s
puno iskustva znao je da buducénost
stize 1 bez njega i da je to takoder bu-
ducnost i znao je govoriti dugoro¢ni-
je. Uopée, znao je puno, a o tome
kako su komunicirali poslije ’71 —
jer tako im je pao medusobni grab, Jo-
sip Sentija opisao je u knjizi Zapisi iz
leksikografskog rokovnika koja je pred-
stavljena u Leksikografskom zavodu
Miroslav KrleZa u srijedu, 12. travnja,
gdje se uostalom i radala grada za
knjigu.

Sama graficka realizacija knjige
pokazuje nedostatnost iskustva onih
koji su, osim Sentije, u njezinu nasta-
janju sudjelovali. Ali ne treba sum-
njati da je ponovna klima krleZologi-
je 1 krleZijanstva sasvim povoljna da
knjiga ubrzo postanc hit.

Antologue

Antologija staroga engleskog pjesnis-
tva, izbor, prijevod i komentari Mira
Jurki¢-Sunji¢, Hrvatska sveucilisna
naklada, Zagreb, 1999.

Filip Krenus
aslovnica ove hrvatske Antolo-
N gije staroga engleskog pjesnistva
prikazuje srednjovjckovni vi-
teski oklop (ako se ba$ Zelimo razme-
tati opskurnom crudicijom, turnirski
oklop Henrika VIIL.), dok naslov pri-
mjereno zapocinje velikim goti¢kim
slovom. Dakle, likovna oprema Luke
Gusiéa dosljedno slijedi reklamni
imidg koji su srednjem vijeku dodije-
lili romanticarski promotori: staro je
englesko pjesnistvo, prema tome,
mracna Suma puna zmajeva, vila i za-

lutalih vitezova.

Ova kratka zbirka koju je priredi-
la 1 prevela Mira Jurki¢-Sunji¢ pokri-
va daleko vece razdoblje od srednje-
ga vijeka: od anglosaksonskog, preko
srednjoengleskog pjesnistva do sred-
njovjekovnih lirskih pjesama i bala-
da. Dulji spjevovi, kao $to su Beowulf
na staroengleskom i Sir Gawain i Ze-
leni vitez na srednjoengleskom done-
seni su i u prozi i u prevedenom sti-
hu ¢ime je omogucéeno, kako se navo-
di u uvodu, da se ta djela prikazu u
cjelini. Dva starija razdoblja engleske
poezije skromnije su zastupljena iako
je to iznimno 7an1ml]1VO razdoblje
najmanje poznato Sirem hrvatskom
ditateljstvu; ovdje su objavljeni prije-
vodi Lutalca, Moreplovca, MuZeve po-
ruke 1 Sna o drou kriZa. Osim spome-
nutog Sir Gawaina, srednjoenglesko
pjesnistvo ovdje je jo§ zastupljeno
prijevodom Sir Orfea dok se od pje-
sni$tva Geoffreyja Chaucera, ovdje,
izmedu ostalog, moze nadi izbor liri-
ke iz Sabora ptica. Mira Jukié-Sunji¢
svaki je prijevod popratila uvodom,
pogovorom i biljeskama uz djelo.

Kao $to je ve¢ receno, antologija
je kratka i zato bi ovaj izbor trebalo
shvatiti kao iznimno vrijedan poticaj
daljnim prevoditeljskim pothvatima
u tom smjeru.

A mozda bi stoga srednjovjekovni
styling korica trebalo shvatiti kao nu-
7an reklamni korak u korist sveobu-
hvatnijeg upoznavanja s poezijom
koja ovdje tek treba dokazati, kako
Luko Paljetak navodi u pogovoru,
SVU SVOju suvremenost jer je stara
engleska knjizevnost u stvari mlada
knjizevnost [koja] zacudujuce lako stoji
pred problemima Sto joj ib donosi vrijeme

koje je pred njom.



MPOSING THE
OF AFRICA

Edited by Malcolm Floyd

Malcom Floyd (ur.), Composing
the Music of Africa — Compositi-
on, Interpretation and Realisation,
Aldershot — Brookfield — Singa-
pore — Sydney: Ashgate, 1999,
366 str.
Mojca Piskor

njiga Composing the Music of

K Africa... prva je u seriji As-

hgate Studies in Ethnomusico-
logy. Zanimljiv sklop Sesnaest ra-
dova jedanaestorice autora kroz
pojam composing stvara heterogenu
sliku onoga na $to se, usprkos spe-
cifi¢nosti svakog od promatranih
glazbenih fenomena i u recentnoj
literaturi, referira pojmom glazba
Afrike. Kompleksnost teme trazi
otvoren znanstveni pristup i sen-
zibilitet za prepoznavanje potenci-
jalne grade u svakom od pojedinih
fenomena. Da Floydu takav kon-
cept nije stran, pokazuje uvodni
tekst u kojem definicijom pojma
composition obuhvaca njegove naj-
razlicitije aspekte, od prilagodava-
nja fraze novim rije¢ima do nasta-
janja nove fraze ili nove simfonije.
U uvodu naveden citat iz knjige
Musical Education (1903) Alberta
Lavignaca ilustrira uobicajene sta-
vove koje svaki autor nastoji ospo-
rad ; je Janet Topp Fargion koji se
kroz promjenu zanzibarskog taa-
raba bavi pitanjem stvaralastva vo-
denog zahtjevima konzumenata.
Prikazujuéi modifikaciju tog spe-
cifi¢énog uvezenog stila autorica
istovremeno promatra povijesnu
dimenziju, pitanja stila, kontekste
izvodenja, promjene uvjetovane
odnosom izvodaca i publike, ele-
mente glazbenog stila, odnos poe-
zije i glazbe te glazbe i spola.
Kako je vecina africkih autora ba-
rem dijelom svog $kolovanja veza-
na uz Europu ili Ameriku, a za-
padnjacke autore uz Afriku ne
veze iskljucivo terenski rad, do
izrazaja Cesto dolazi i dihotomija
africko-zapadnjacko. Ona se provla-
& kroz prizmu mijena jednog Zan-
ra popularne glazbe u tekstu Lare
Allen, kroz iskustva zapadnjackog
skladatelja u dodiru s africkom
glazbom u tekstu Geoffreyja Poo-
lea te kroz kontemplaciju o pro-
blemima suvremenih juZnoafric-
kih skladatelja pri odabiru grade 1
kroskulturalizmu u kontekstu skla-
dateljstva Hansa Roosenschoona.
James Flolu promatra glazbenu
okolinu africke djece, te skrece pa-
7nju na veliku ulogu njihova glaz-
benog »predobrazovanja« u cjelo-
kupnom glazbenom iskustvu —
aspekt koji bi zapadnjacki obrazo-
vanom znanstveniku mogao lako
promaknuti. U svim radovima
prisutni su osvrti na ncke od
osnovnih karakteristika africke
glazbe (odnos melodije 1 ritma,
nedjeljivost glazbe od svakodnev-
nog Zivota 1 rituala vezanih uz 7i-
votni 1 godisnji ciklus, percepcija
glazbe kao Zivucée 1 prakti¢ne ak-
tivnosti, njena povezanost s pokre-
tom) kojima se u svom uvodnom
tekstu bavi Christopher James. In-
dikativne su i primjedbe uz tran-
skripcije notnih primjera iz kojih

se kristalizira problem neckompati-
bilnosti zapadnjacke notacije s vi-
Seslojnim zvukovljem afri¢kih
glazbi. Svodenjem na »jednosta-
van« notacijski sustav gube upra-
VO one nijanse ritma, visine tono-
va, timbra i ostali fini detalji koji
¢ine bit africke glazbe, pa se po-
stavlja pitanje zaSto sastavni dio
edicije nije i CD s reprezentativ-
nim zvu¢nim ilustracijama. Drugi
problemati¢ni aspekt ovog izdanja
vezan je uz podjelu knjige na dva
velika dijela The Making of »Tradi-
tional« Musics te The Changing Faces
of Music ¢ime se povladi granica iz-
medu tradicijske, popularne i
umjetnicke glazbe, kojoj u vrijeme
prevladavajuéeg music whenever
wherever usmjerenja svjetske etno-
muzikologije u ovakvom izdanju
ipak nije mjesto.

Studije

Goran Kalogjera, Komparativne
studije makedonsko-hrvatske, Hr-
vatsko filolosko drustvo — Rijeka,
Rijeka, 2000.

Dusanka Profeta
aSe kulturne veze s Make-
N donijom prili¢no su slabe,
a nakon ¢itanja Kalogjerine
knjige dalo bi se zakljuciti da se
nisu naro¢ito odrZavale ni unutar
bivie Jugoslavije, §to se moZe
objasniti politickim, jezi¢nim i
inim razlozima. Studije Sirokog
tematskog okvira, podijeljene su u
Cetiri grupe: Braca Miladinovi, Ma-
kedonsko novorodenje i hrvatski prepo-
rod, Koo Racin, Hrvatsko-makedon-
ski knjigevni i kulturni znanstveni
dodiri. Knjizevne i kulturne veze
prikazane su u rasponu od bijega
Dziva Drziéa, Marinova brata, u
Skopje do antologije »snova, ma-
Starija 1 fantasti¢nih prica iz make-
donske knjiZenosti« naslovljene
Gospodari labirinta (1998) koju je
priredio Boris Pavlovski. Kalogje-
ra je obavio prili¢no zahtjevan po-
sao istraZzivanja vrlo raznorodne
grade kako bi dao potpunu sliku
prisustva makedonske knjiZevno-
sti u nas, a to s¢ naroc¢ito odnosi
na gradu druge polovine devetna-
estog stoljeca koja se mahom nala-
zi u periodici. lako jednokarti¢na
forma ovoga prikaza ne pruza pre-
vi$e prostora za autobiografske ek-
skurse, Zeljela bih ukazati na slje-
deée retke: »Prema svjedocenju
Ivice Sudnika, Racin se pojavio u
Samoboru u mjesecu studenom
1939. godine, doputovao je ’samo-
boréekom’ i uputio se ravno do ti-
skare Dragutina Spulera u Per-
kovéevoj ulici broj 20.« Rjje¢ je o
tajnoj akciji kojom su u Spulero-
voj tiskari tiskani Racinovi Beli
mugri, o ¢emu je gospodin Sud-
nik, dugogodisnji kustos Samo-
borskog muzeja, godinama pric¢ao
osnovcima koji su dolazili u oba-
vezni posjet muzeju. Nismo tada
citali Bele mugre, ali nam se glatka,
bijela bista Koce Racina, smjeste-
na i sada u parku iza muzeja, uvi-
jek svidala vise od cupavih i poma-
lo strogih iliraca. Citiranje Sudni-
kova svjedocenja nije ovdje, ipak,
samo zbog podsjecanja na Skolske
dane, nego 1 dokaz da je Kalogjera
mnos$tvom podataka i brigom o
detaljima olak$ao posao budu¢im
istraziva¢ima makedonsko-hrvat-
skih knjiZevnih veza.
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Tradla jSkO rukotvorstvo
I suvremeni suveniri

Naglasak interesa autora
izlozbe leZi na pitanju
kako i kojim procesima
nastaju oni predmeti koji
postaju simboli zavicaj-
nog identiteta

Ivana Polonijo

Od ordenja do simbola identiteta,
izlozba o istarskom suveniru u Etno-
grafskom muzeju Istre u Pazinu

Etnografskom muzeju Istre u

Pazinu odrZava se izlozba pod

nazivom Od ordenja do simbola
identiteta — Prica o istarskom suveniru.
(Ordenjem se u Istri naziva poljopri-
vredni alat.) Nastala je zajedni¢kim
radom triju kustosa, pod vodstvom
direktorice muzeja Lidije Nikocevié 1
uz doprinos restauratora Arsena Ple-
tenca te dizajnera Igora Zirojevica.
Izlozbu prate katalog i film pod istim
nazivom.

Vrijeme sporih mijena

Stalni postav muzeja uvodi posje-
titelja u ambijent tradicijske kulture
Istre a njegovi su sastavni dijelovi
svojevrsno ishodiste izloZbe — feno-
men koji izlozba oslikava i interpreti-
ra izranja iz i uvire u istarsku tradicij-
sku kulturu. Jednostavnije re¢eno —
sve ono §to posjetitelj zapazi u stal-
nom postavu, na neki ¢e se nacin
odraziti u fenomenu suvenira, pred-
stavljenom na sljedeé¢im etapama
izlozbe. Prijelaz iz stalnog postava
ipak je naglasen (ulazom u novu pro-
storiju pred kojom se vrti videofilm i
improviziranim »kulisama« iza kojih
dopire snimka zvukova tjeranja bas-
karina, istarskog goveda), ali odmah i
ublaZen tematikom prve izloZbene
»sobe« — radi se o dijelu izlozbe na-
zvanom Vrijeme sporib mijena, autora
Roberta Bili¢a, koji ¢e pojasniti tradi-
cijske zanate istarskog sela (loncar-
stvo, obradu kamena, drva, metala,
proizvodnju tekstila, koSarastvo) na
kojima pociva proizvodnja suvenira.

Sljedeca prostorija pripada tako-
zvanim Inovacijama industrijskoga svi-
jeta. Ovdje se govori o industrijskoj
revoluciji koja u 19. stolje¢u zahvaca
i Istru, tu ostavlja svoj trag na slici
istarskog sela 1 utjece na tradicijsko
rukotvorstvo. Izgradnja Zeljeznicke
pruge Divaca-Pula nosi promjene —
stanovnici sela odlaze put grada gdje
se susrecu s jeftinijim proizvodima
nastalim masovnom proizvodnjom
koja istiskuje rukotvornu. Nakon »ti-
hog« perioda izmedu dva rata, drugi
val promjena nastupa u pedesetim 1
Sezdesetim godinama: dolazi do pot-
punog napustanja tradicionalnih cle-
menata istarskih sela koja se urbani-
ziraju. Pritom pojava turizma odre-
duje razvoj ¢itave regije. Upravo ov-
dje nastupa ironija fenomena koji
izloZba obraduje: turizam, odgovoran
za zatiranje tradicijskog rukotvorstva
barem je djelomi¢no zasluZan za nje-
govo oZivljavanje kroz izradu suveni-
ra.

Zimmer frei

Treca improvizirana prostorija
prikazuje pojavu i transformacije su-
venira: preko dijela pod duhovitim
nazivom Zimmer frei autorica Nevena
Skrbi¢ objasnjava nam dvije izravne
posljedice industrijalizacije u Istri. S
jedne strane, dolazi do zamjene tradi-
cijski izradenih predmeta onima iz
masovne proizvodnje. S druge stra-
ne, dolazi do rasta turizma, kao nove
grane ckonomije, koji naposljetku
prerasta u masovni turizam i oZivlja-
va obrte 1 usluge te uvodi dotad ne-
poznatu pojavu — potraznju za suve-

nirima. Nju u prvom redu prepozna-
ju rukotvorci u drvetu, ali ne iz Istre,
ved iz Slavonije i drugih krajeva biv-
Se Jugoslavije, koji vide Istru kao jos
jedno trziSte uniformiranih suvenira,

poput drvene Caplje, magarca ili gu-
sli, koji nemaju lokalnih obiljezja, ve¢
sluze kao opce jugoslavenski suveni-
ri. No upravo zato $to ne iskazuju ni-
$ta istarsko, oni izazivaju reakciju
istarskoga stanovnistva koje se okrece
motivima iz tradicijskoga nacina Zi-
vota i stvara dominantni tip suvenira
— ono §to danas diljem Istre nalazi-
mo pod imenom/etiketom »izvorni
istarski suvenire,

Sredisnji dio izloZbe docarava
»izvorni istarski suvenir« na prijelazu
iz dvadesetoga u dvadeset prvo sto-
lje¢e. Na panoima su izloZene foto-
grafije autora suvenira i njihovih ra-
dionica, a brojni izloZeni suvenirski
predmeti grupirani su tematski, pre-
ko suvenira — »instrumenata, lutki-
ca, malih kaZzuna sve do onih nastalih
u djejim likovnim radionicama, ali i
onih »priznatih¢, sluzbeno nagrade-
nih suvenirskih predmeta.

U ovu sredi$nju cjelinu i prostor-
no je utisnuta ona posljednja, nazva-
na Istarski bestijarij i druge stvari, auto-
ra Sandija Blagonica, koja u skladu s
prvom sintagmom iz naslova analizi-
ra na¢in na koji se dva &esta suvenir-
ska motiva, koza i boskarin, upotre-
bljavaju u politi¢kom diskursu u Hr-
vatskoj, dok je druga sintagma vizua-
lizirana u doista raznovrsnim pred-
metima (satovima, termometrima,
podmetacima ili jednostavno ukrasi-
ma) koji imaju jednu zajednicku oso-
binu — svi su istoga oblika, svi su
male istre.

Kao svojevrsni zakljucak izloZbi
na samom izlazu stoji i jedan pravi
suvenirski »$tand«, kao sazetak svega
o ¢emu se na izloZbi govorilo.

Odmak od valorizacijskog
pristupa

Posebnu pohvalu zasluzuje kvali-
tetna realizacija izloZbe. Ve¢ multi-
medijalnost upuéuje na suvremenost
izrade koja je profesionalna i temelji-
ta, pocevsi od same ideje da se iskori-
sti stalni postav, preko lako ditljivog
plana izloZbe (u boji!) do izuzetno
pazljivog postavljanja izlozaka. Zani-
mljiva je 1 inteligentna iskoriStenost
prostora uz pomo¢ pregradnih panoa
na kojima su izloZene fotografije 1 po-
pratni tekstovi, ali koji sluZe u prvom
redu kako bi se postigao efekt iznena-
denja — nevidljivi kustos navodi nas
da promatramo izloZzbu upravo ona-
ko kako ju je zamislio. Takvim vod-
stvom nas kustos i poducava — ova
je izloZzba u ugodnom smislu rijeci
edukativna. Popratni tekstovi lako se
¢itaju; zanimljivi su i dobro vidljivi,
ne predugi, ali dovoljno opsezni da bi
znatiZeljnijem posijetitelju pruzili do-
voljno podataka i uputili ga u Sirinu
fenomena.

Suvremenost izrade proizlazi iz
suvremenosti pristupa; naglasak inte-
resa autord izloZbe leZi na pitanju
kako i kojim procesima nastaju oni
predmeti koji postaju simboli zavicaj-
nog identiteta. Autori postavljaju ovo
pitanje kroz sve pojedine cjeline
izloZbe kako bi se ta simbolika mogla
is¢itati unutar drustveno-politickog
konteksta Istre krajem dvadesetog
stoljeca.

Tekstovi u katalogu pokazuju te-
7nju k odmaku od samog procesa na-
stajanja fenomena koji obraduju.
Tocnije, ocito je da ni na koji nacin
nisu Zeljeli izravno utjecati na nasta-
nak predmeta, i Stovise, nisu se Zeljeli
upustati u izraZavanje misljenja o
kvaliteti ili prikladnosti odredenih
proizvoda ali su nas dijelom izloZbe
upozorili i na takav nacin promatra-
nja »istarskog suvenira« — radi se o
vrednovanju predmeta 1 njihovih au-
tora, $to neizbjeZno povladi stvaranje
odredenih kriterija po kojima ce se
predmeti, njihovi autori, ali i konzu-

menti obiljeZiti terminima ki¢/ne-kic,
ukus/neukus. Naime, predmeti na
izloZbi nisu poslagani u vitrine (jer bi
njihovo stavljanje pod staklo otelo
izlozbi neposrednost kojom interpre-
tira fenomen), no
dvije su vitrine
ipak uocljive. Radi
se o vitrinama koje

su zajedno sa svojim izloScima preu-
zete iz zgrade Opcine Svetvincenta
kako bi se ilustrirao upravo valoriza-
cijski pristup. Naime, vitrine su inace
izloZene na ulazu u nacelnikovu sobu
kako bi prikazale »najbolje«i »najljep-
$e« primjerke koji su se nagradivali
na sajmu turistickih suvenira.

»lzvorni istarski suvenir«

Pojavi suvenira autori pristupaju
u $irem vremenskom i znacenjskom
kontekstu i upravo je to temelj uspje-
ha ove izlozbe. Takvim se pristupom
pokazuje kako je pojava obiljezena
povijesno, kulturno i politicki te se
obja$njava na koji nacin proizvodnja
suvenira u Istri ulazi u njezinu basti-
nu i time je oplemenjuje. Unutar
Istre, odnosno njezinih novih genera-
cija, javila se potreba za stvaranjem
onoga $to Lidija Nikocevi¢ u katalo-
gu naziva »zbirkom simbola zavicaj-
nih posebnosti.« Radi se o komercija-
lizaciji odredenih pojava na nacin da
ih se obiljezava, a to znadi predstavlja
kao sveistarske proizvode etiketirane
nazivom »izvorni istarski suvenir«.
Ocito je da autori izloZbe smatraju da
takvi nazivi neopravdano obiljezava-
ju izradu, odnosno proizvodnju suve-
nirskih radionica jer rado upotreblja-
vane rijeci, kao »izvorni« ili »autohto-
ni«, u dodiru s pridjevom »istarski«
upucuju, kao $to kaze Nevena Skr-
bi¢, na dugotrajnu prisutnost suveni-
ra u tradicijskoj kulturi, a to nije slu-
caj.

Prica o istarskom suveniru izlozba je
predmeta, ali i prava prica &iji akter
nije samo suvenir u izloZbenom smi-
slu, ve¢ 1 njegov stvaralac 1 naposljet-
ku zami$ljeni potrosac. Izradivaci su-
venira kao da su od samog pocetka
prisutni na izlozZbi — da bi se dobio
taj dojam, sluzbeni dio izlozbe i za-
pocinje videofilmom u reZiji Nevene
Skrbi¢ i Zarka Nikina. U filmu osam
izradivaca (svaki od njih razli¢ito pri-
stupa tehnikama i izradi) progovara o
»istarskom suveniru« i tako smjesta
izloske u kontekst, ukazujudi na (po-
trebnu) individualnost proizvodaca
suvenira u Istri. Naposljetku 1 ciljani
potrosa¢, iako tek zamisljen, gotovo
je prisutan jer je njemu suvenir i na-
mijenjen. A taj je potro$a¢ dvostran
— ili turist privucen izgledom i izra-
dom odnosno, »namamljen« onim
»izvornim istarskim« (on kupuje i sa
sobom odnosi suvenir u izvornom
smislu rije¢i — uspomenu) ili Istra-
nin, koji od suvenirskih predmeta u
svome domu stvara male »zavi¢ajne
oltarie« na kojima bok uz bok moze
stajati raspelo, kip Marije 1 sattermo-
metar u obliku Istre. Istrani na taj
nacin oblikuju vlastitu kulturnu
osobnost i posebnost i obiljeZavaju je
rije¢ima »naSe«, »domace«, »zavicaj-
no«.

Pazinska je izloZba svakako vri-
jedna brojnih gostovanja, ona je pro-
misljena, domi$ljena, i na kraju
ostvarena izlozba, §to je ve¢ samo po
sebi izdvaja iz ostalih kulturnih pro-
jekata hrvatske sadasnjice.
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Uz tekst Smaila Balica, Ideoloska pozicija,
Zarez br. 29

Nela Rubi¢

reagiranju na moj osvrt o knjizi Bernarda Lewisa
Europa 1 islam gospodin je Smail Bali¢ ideoloski
modificirao tri stvari:

1. ¢injenice

2. moju interpretaciju knjige

3. knjigu Bernarda Lewisa

Ideolosko vrednovanje Bali¢eva postupka svodi se na
model po kome on idili¢nu sliku islamskog svijeta obilje-
Zenu tolerancijom i nenasiljem projicira na kompletnu 1
globalnu povijest islama, te na povijest Bosne 1 Bosnjaka.
Takva projekcija, na Zalost lisena objektivnosti i krajnje
ideoloski reducirana, moZe imati samo ograni¢enu upo-
trebnu vrijednost kod bosnjackih nacionalista i islamista.
S takvim stajali§tima nikada u Bosni Hercegovini nece
doéi do profiliranja visoke politi¢ke kulture n1 do promi-
canja istinskog politi¢kog konsenzusa. Suprotstavljanje
ideolosko-idili¢ne slike jednog naroda drugim dvjema
sliénim mitskim predstavama o vlastitim narodima, koje
se mije$aju sa svim svojim iskljuéivostima, intenzivira
konfuziju izmedu pojmova konfesionalnosti, nacionalno-
sti 1 drzavnosti u Bosni 1 Hercegovini te usporava proces
izlaska iz krize $to traje ve¢ jedno desetljece.

Sto se, pak, ¢injenica tice, gospodin Bali¢ i ja u dubo-
kome smo nesuglasju. Bali¢ tvrdi da Bos$njaci u prote-
klom ratu »nisu bili ubojice, nisu gadali u crkve i mana-
stire« zahvaljujuéi »utjecaju islama... Islam je Sirokogru-
dan i tolerantan«. Cinjenice biljeZe da su prilikom napada
bosnjackih boraca na franjevacki samostan u Fojnici za
proteklog rata Zivot izgubila dva fratra, dok su franjevacki
samostan i crkva u Gucoj Gori kraj Travnika bili uni$teni
1 »redizajnirani«. Naime, samostan je sa crkvom bio obo-
jen u zelenu boju, izvana i unutra, dok se na mjestu zvo-
nika zavijorila islamska zastava. Spominjem samo dva
slu¢aja napada na katoli¢ke crkve. Mogu se pobrojati i
zlo¢ini nad hrvatskim civilima u Grabovici, KriZan¢evom
Selu, Buhinim Kuéama, Bugojnu itd. Da ne govorim da
je u redakeijski prostor sarajevskog tjednika Dani u posli-
jeratnim godinama ubacena bomba nakon $to je objavio
tekst o zloéinima nad sarajevskim Srbima i Hrvatima
koje su pocinili bo$njacki borci za trajanja opsade grada.
Nakon Daytona uslijedili su bombaski napadi na sve ka-
tolicke crkve koje su se nalazile na teritoriju s bo$njackom
veéinom. Idemo redom: Crkva sv. Ante u Sarajevu, Cr-
kva sv. Josipa u Sarajevu, incidenti u sarajevskoj katedrali
koji se obnavljaju za svaki BoZi¢. Izmedu ostaloga, gadan
jei jedan od najstarijih franjevackih samostana u BiH,
onaj u Kraljevoj Sutjesci. Odsel]avan]e Hrvata iz dijelova
Federacije s bosnjatkom veéinom se intenziviralo poslije
Daytona, tako da se danas moZe govoriti o katastrofalno
niskom postotku ne-Bosnjaka u svim veéim gradovima.
Zlv]ela sam u poslijeratnom bara]cvu 1 znam metode lin-
cai omalovazavan]a l\o]e su, po principu kolektivne odgo-
vornosti, bile primjenjivane na svakom pojedincu srpske
ili hrvatske nacionalnosti. Najbolji je primjer za to bio
javno objavljen pamflet DZemaludina Latica protiv pisca
Marka Vesovica (nazvao ga je Vlahom koji jede svinjeti-
nu i pije smrdljivu rakiju) sto je tijekom ratnh godina
ostao 1 Zivio u i za Sarajevo 1 koga je bosnjacka politika za
rata upotrebljavala kao zalog svoje »multikulturalnosti«
pred strancima. Na vratima moga stana uostalom, bas u
eri kampanje protiv VeSovica, osvanuli su anonimni pla-
kati s natipisom Ustase napolje. Od svega me najvise bri-
nula anonimnost poruka 1 okretanje glave mojih susjeda.
Kada sam opisala gaf profesora Enesa Karica, koji je obja-
vio izvrstan prijevod Kurana, nisam dovodila u pitanje
njegovu strucnost ni profesionalizam, nego socio-psiho-
losku atmosferu iz koje je on Ivana Lovrenoviéa, nimalo
se ne zamisliv$i, mogao nazvati »jedinim bosanskim Hr-
vatom«. Naime, zaprepastila sam se nad ¢injenicom da
¢ak ni bosnjacki intelektualci, na stranu narod, uopée ne
razmisljaju o individualizaciji ratnih zlo¢ina. O tome se u
Bosni 1 Hercegovini viSe ne moze Sutjeti. O struc¢nosti su,
pak Envera Imamovica, koji u svojim »povijesnim« rado-
vima izravno obnavlja ratpe i huskacke poklice, pisali i
mnogi drugi. Na primjer, Skegro u Casopisu Bosna francis-
cana.

O tome da gospodin Bali¢ nije procitao knjigu Bernar-
da Lewisa Europa i islam vopce ne dvojim. Naime, Lewi-
sova knjiga ne daje idilicnu sliku ni islamskog ni zapad-
nog svijeta, dok Bali¢ tvrdi da »americki pisac (Lewis je
Englez) vidi islam kao vjeru i kulturu koja spaja narode.
Po njemu... Zidovi u arapskoj Spanjolskoj... su se u toli-
koj mjeri bili prilagodili islamskoj kulturi da su u sinago-
gama slijedili skoro muslimanski ritual«. Ova zadnja rece-
nica gospodina Balic¢a govori sve o njegovim znanstvenim
i o ideoloskim uvjerenjima. Stoga bi bilo mnogo bolje da
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gospodin Bali¢ i njemu sli¢ni povi-
jest 1 antropologiju prepuste 1stin-
skim znanstvenicima, a kulturoloske
analize svestrano obrazovanim ana-
liti¢arima.

Uostalom, gospodin Bali¢ Zivi i
radi u Becu gdje se, cto, priprema za
objavljivanje knjige Zaboravijeni
islam, pa me veoma cudi kako netko
tko je Zivio i Zivi u Becu moze tako
dobro poznavati situaciju u Bosni 1
Hercegovini. Bilo bi mi, zapravo,
zanimljivo vidjeti gospodina Lewisa
u Medini u Saudljsko] Arabl]l kako
tamo radi i priprema svoje knjige o
odnosima civilizacija. Toliko o tole-
ranciji.
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Maja Balen/Juraj Gracin/Srdan Raheli¢
Gioia-Ana Urlich

Francuska

U Louvreu otvoren odjel primitivne umjetnosti

U pariskome Louvreu 13. je travnja otvoren stalan
odjel za primitivnu umjetnost. Na prostoru od tisucu
¢etvornih metara smjestilo se sto dvadeset umjetnickih
djela iz Azije, Afrike, Oceanije te Sjeverne i JuZne
Amerike. Medu najrasko$nijim izloScima nalazi se dr-
vena skulptura iz 19. stoljeca, nastala u Vanuatuu te
meksicki kip od terakote iz 7. stoljeca prije Krista.
Francuski predsjednik Jacques Chirac, dugogodisnji
ljubitelj primitivne umjetnosti, posebno se zauzeo za
uredenje novoga dijela Muzeja. IzloZeni eksponati u
vlasnistvu su Jacquesa Kerchachea, sakupljaca i struc-
njaka za primitivnu umjetnost. »Muzej ¢e pokazati da
medu kulturama i narodima nema hijerarhije«, nagla-
sio je predsjednik Chirac. Inace, u blizini Eiffelova
tornja 2004. godine planira sc izgradnja Muzeja za pri-
mitivnu umjetnost. (G.-A. U.)

Italija
Medunarodno natjecanje dizajnera

Na ¢etvrtom medunarodnom natjecanju dizajnera 77i-
este Contemporanea ove je godine sredi$nja tema
putovanje. Natjecanje je otvoreno za dizajnere iz Sred-
nje 1 Isto¢ne Europe, a odrzava se pod
pokroviteljstvom i u medusobnoj suradnji Ureda Eu-
ropskog parlamenta u Italiji, Srednjocuropske
1n1c1]atlve pokrajine Friuli-Venezia-Giulia, te Udru-
Zenja za industrijski dizajn. Cilj je ovoga projekta
poboljati dijalog izmedu srednje i isto¢nocuropskih
zemalja na podrudju dizajna, vizualnih umjetnosti,
glazbe i filma, a ove je godine zabiljeZen i najvedi
odjeck medu sudionicima — na natjecanje su se oda-
zvali umjetnici iz ¢ak sedamnaest zemalja: Albanije,
Austrije, Bjelorusije, Bosne i Hercegovine, Bugarske
Ceske, Hrvatske, Italije, Madarske, Makedonije, Mol-
dove, Njemacke, Poljske, Rumunjske, Slovacke,
Slovenije i Ukrajine. Krajnji rok za prijave je 30. lipnja
2000. godine, pa je ovo i p071V svim zainteresiranim
hrvatskim vizualnim umjetnicima da se prijave na na-
yjecanje. Adresa je: » Trieste Contemporanea
Committee — Fourth International Design Competi-
tiong, via del Monte 2/1, 1-34100 Trieste, Italia;
e-mail: tscont@tin.it. (S. R.)

Preminuo Giorgio Bassani

U cetvrtak, 13. travnja 2000. godine u Rimu je u 84.
godini preminuo jedan od najboljih i najznacajnijih su-
vremenih talijanskih knjiZevnika, u svijetu osobito
poznat po stilski vrlo dotjeranom romanu 1/ giardino
dei Finzi Contini (Vrt Finzi Continijevib) iz 1962. godine
(koji je na filmsko platno prenio glasoviti Vittorio de
Sica), kao 1 po ¢injenici da je Cetiri godine ranije za na-
kladni¢ku kuéu »Fertrinelli« objavio jedan od najveéih
talijanskih izdavackih uspjeha polovice 20. stoljeca —
roman I/ gattopardo (Gepard) G. Tomasija di Lampedu-
se. Pisac Giorgio Bassani roden je 1916. u Bologni i
bio je jedan od osnivaca ambijentalistickog udruZenja
»[talia nostra«. (J. G.)

Madarska

Aspekti/Pozicije, 50 godina umjetnosti u Srednjoj Europi 1949-
1999, muzej Kortars Miiveszeti — Muzej Ludwig Budapest,
od 25. ozujka do 28. svibnja 2000.

O pozicijama i aspektima srednj()cur()pske umjetnosti
u posljednjih pola stoljeca svojim djelima svjedodi 146
umjetnika po prvi put okupljenih u toj namjeri. Izloz-
bu je inicirao Lorand Hegyi, ravnatelj Muzeja

moderne Kunst Stiftung Ludwig u Be¢u. Smatrajuéi
kako su ekonomski, politicki 1 ideoloski uvjeti stvorili
socijalne, mentalne i kulturne situacije koje ovo po-
drugdje razlikuje od Zapadne i Isto¢ne Europe, Hegyi
navodi 1 nekoliko karakteristika srednjocuropske kul-
ture. Trajna kriza identiteta, izuzetno politicko i
moralno znacenje intelektualaca, umijetnika i pisaca,
sentimentalna percepcija povijesti stalno prisutna u
urn]etnostl 1 Zivotu, konfuzija profesmnalnc kompeten-
cije i nepovjerenje prema novome isticu se kao
najupccatljivije znaCajke Ovu ambicioznu izloZbu rea-
lizirao je uz pomo¢ autora suradnika iz zemalja ovog
dijela Europe. Ove su zemlje nakon Drugog svjetskog
rata imale razli¢ite sudbine, Poljska, Cehoslovacka i
Madarska su bile ¢lanice Isto¢nog bloka, Jugoslavija je
bila nesvrstana, Austrija ncutralna. Redom su u deve-

desetima doZivjele znacajne promjenc i prekretnice.
Ovom se prigodom nastoji dokumentirati cijelo to raz-
doblje uklju¢ujuéi i odrednice umjetnosti nakon
prijelomne 1989. godine. Pojedine su zemlje pokusale
dati cjelovitiji pregled i kompletniju sliku umjetnickih
zbivanja, $to se svakako odnosi na Poljsku, Madarsku,
Austriju 1 Hrvatsku, za koju je zasluZna Branka Sti-
panci¢. Hrvatska potvrduje snagu svojih umjetnickih
ostvarenja djelima Gattina, Gorgone, Mladena Stilino-
vica, Sanje Ivekovi¢ 1 drugih. Ipak, primjetno je
odsustvo generacije umjetnika odraslih u devedeseti-
ma. Lorand Hegyi naglagava kako cilj nije samo
komparativno upoznavanje s umjetni¢kim procesima
na nckad homogenijem, a u posljednjih pedeset godina
puno heterogenijem prostoru, nego se nada kako ce
izlozba putujudi gradovima Srednje i Zapadne Europe
utjecati na tijek daljnjih umjetnickih aktivnosti. Ovog
ljeta izloZba se seli u Barcelonu, na jesen u Southam-
pton, a na proljece sljedeée godine u Prag. (M. B.)

Nizozemska

Pritzkerova nagrada

Nizozemac Rem Koolhaas dobitnik je ovogodisnje
Pritzkerove nagrade za arhitekturu, objavio je nizo-
zemski tisak. Nagrada, koju od 1979. godine dodjeljuje
ameriCka Hyatt Foundation, smatra se Nobelovom na-
gradom za arhitekturu. PedesetSestogodi$nji Koolhaas
proslavio se svojim planom za prosirenje francuskoga
grada Lillea te izgradnjom nove zgrade jednoga insti-
tuta u nizozemskom gradu Utrechtu. Po njegovu
nacrtu trenutacno se u Berlinu gradi nizozemsko vele-
poslanstvo. Osim u svojoj domovini Koolhaas je
projektirao i u Koreji, Japanu, Portugalu i SAD-u. Ziri
Pritzkerove nagrade ovog je arhitekta proglasio vizio-
narom i graditeljem, filozofom i pragmati¢arom,
teoreti¢arom 1 prorokom. Zahvaljujudi svojim idejama
postao je kontroverzno prihva¢en moderni arhitekt, a
njegovi su nacrti i prije realizacije bili predmet burnih
rasprava, naglasio je predsjednik Zirija J. Carter
Brown, nckadasnji ravnatelj National Gallery of Art,
Washington. (G.-A. U.)

Velika Britanija

Beatlesi objavljuju svoju »istinitu pricu«

Bivsi ¢lanovi grupe The Beatles
u jesen Ce objaviti knjigu o
svom Zivotu za vrijeme djclova-
nja u popularnoj grupi. U
knjizi na k0] j su radili Sest go-
dina troje ¢e glazbenika otkriti
sve svoje scksualne avanture,
eksperimente s drogom 1 supar-
nistvo unutar grupe.
Monografija od tristo $ezdeset
stranica sadrZavat e tisuéu dvjesto fotografija, a njezi-
na ¢e cijena iznositi vise od pedeset funti.
Obozavatelje ¢e zasigurno zanimati prikaz raspada
grupe za koji je bio odgovoran John Lennon, iako se
godinama optuzivalo Paula McCartneyja, bududi da je
on zvanicno objavio prestanak njihova djelovanja u
travnju 1970. godine. George Harrison, Ringo Starr i
Paul McCartney javnosti Zele ispricati istinitu pricu i
pobiti stare mitove koji su o njima kruzili. (G.-A. U.)

Commonwealth Writers Prize

JuZnoafricki pisac J. M. Coetzee dobitnik je Common-
wealth Writers Prize za svoj roman Disgrace (Sramota)
— inace predstavljen u proslom broju Zareza — no pri
dodjeli nagrada 14. travnja u New Delhiju zvijezda ve-
Ceri bio je jedan drugi pisac, Britanac indijskog
porijekla Salman Rushdie. Coetzee je za ovu nagradu,
jednu od najprestiznijih
nagrada za knjiZevnost na
engleskom jeziku, dobio
novc¢anu nagradu u iznosu
od 6.300 americkih dolara.
U konkurenciji za nagradu
bio je i Rushdie sa svojim
posljednjim romanom 7he
Ground Beneath Her Feet
(Zemlja pod njezinim noga-
ma), no unato¢ tome $to
nagradu Ill]C dobio, obll]e—
710 je veder samim svojim
pojavljivanjem koje je do
posljednjeg trenutka drza-
no u strogoj tajnosti. To je
prvi Rushdiejev boravak u
Indiji nakon njegovih sotonskih stihova, a to je djelo u
Indiji, zemlji koja ima oko 120 milijuna muslimana, jos
uvijek neobjavljeno. Rushdie, roden u Bombayu 1947,
pri dodjeli je izjavio »da se nada kako je ovo kraj duge
razdvojenosti njega 1 Indije« koja traje od 1987. godi-
ne. (S. R)
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pomocnice glavne urednice: Katarina Luketi¢, Iva Plese
redaktori: Boris Beck, Dragutin Luci¢ — Luce
redakcijski kolegij:

Sandra Antoli¢, Tomislav Brlek, Grozdana Cvitan,
Nikica Gili¢, Natasa Govedi¢, Giga Gracan, Agata
Juniku, Pavle Kalini¢, Viseslav Kirini¢, Gioia-Ana Ulrich,
Branimira Lazarin, Jurica Pavici¢, Dusanka Profeta,
Dina Puhovski, Srdan Raheli¢, Sabina Sabolovi¢, Ana
Schmidtbauer, David Sporer, Igor Stiks, Davorka
Vukov Coli¢
grafi¢ki urednik: Zeljko Zorica
lektura: Marko Plavi¢
tajnik redakcije: Srdan Raheli¢
priprema: Kolumna d.o.o., Zagreb
tisak: Novi list, Rijeka, Zvonimirova 20a

Tiskanje ovog broja omogucdili su
Institut Otvoreno drustvo Hrvatska
Ministarstvo kulture Republike Hrvatske

) S — —
— zalez ——

Cijene oglasnog prostora

4500 kn
2500 kn
1600 kn

900 kn

1/1 stranica
1/2 stranice
1/4 stranice
1/8 stranice

J

PRETPLATNI LISTIC

izrezati i poslati na adresu:

zalez

dvotjednik za kulturna i drustvena zbivanja
10000 Zagreb, Hebrangova 21
Zelim se pretplatiti na zarez:
» 6 mjeseci 120,00 kn s popustom 100,00 kn
» 12 mjeseci 240,00 kn s popustom 200,00 kn
Kulturne, znanstvene i obrazovne ustanove te
studenti i uc¢enici mogu koristiti popust:
» 6 mjeseci 85,00 kn
» 12 mjeseci 170,00 kn
Za Europu godisnja pretplata 100.- DEM, za ostale
kontinente 100,00 USD.

PODACI O NARUCITELJU
ime i prezime:

adresa:

telefon/fax:

vlastorucni potpis:
Uplate na zZiro-racun kod Zagrebacke banke:
30101-601-741985. Kopiju uplatnice priloziti listi¢u.
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