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a pocetnoj web stranici

Ministarstva znanosti i

tehnologije (www.mzt.
hr), negdje dolje desno uz mo-
gucnost odabira hrvatskoga ili
engleskog jezika, izmjenjuje se
niz. mudrih izreka koje duguje-
mo velikim umovima i roman-
ticnome raznonarodnom geniju
kao takvom. Izmedu Tesle, Go-
cthea, Rusije, Shakespearea,
Tolstoja i Njemacke smjestio se
tako 1 starina Plutarh. Autor
Usporednih Zivotopisa zastupljen
je u maloj emzeteovskoj mu-
droslovnoj antologiji sljedecom
recenicom: Um nije posuda koju
treba napuniti nego vatra koju tre-
ba msplammtz Nije mi namjera
istraZivati sa zidova ¢ije pubes-
centske sobe su preuzete blin-
kajuce krilatice ili pak kakva se
slika znanosti iz njih moze i§¢i-
tati. Ako stvar drzi vodu od
Plutarha do Richarda Bacha,
onda je nedvojbeno rije¢ o istini
samoj.

Kondomizirana Hrvatska

A s mjesta koje si je prikacilo
na virtualni dom objavu istine
same, ovih je dana produZen Zi-
vot hvalevrijednu projektu ha-
dezeovske slike humanisti¢kih
znanosti, takozvanim Hrvat-
skim studijima. To je, uz upisne
kvote i novo sveuciliste, bio po-
vod za Zucljivu polemiku izme-
du Senata 1 Ministarstva znano-
sti, odnosno tragi¢ne farse u ko-
joj, uz gomilu suflera, sudjeluju
tri bitna lika: ministar Kralje-
vi¢, njegov pomo¢nik Polsek i
rektor Jeren. Ulogu zbora na-
knadno su si, zbog razvijena
osjecaja za legalnost koji prozi-
ma tu visoko$kolsku ustanovu,
priskrbili studenti Hrvatskih
studija porucivsi rektoru u
otvorenom pismu da ¢e se oku-
pljati pod prozorima njegovim,
sve dok ne podnese ostavku,
bududéi da je on glavom sredis-
nja brana autonomiji Sveucili-
Sta.

Javnost se uzbudila, dnevne
su novine dobile veéini njiho-

vih novinara teSko dokudiv Stof,
a ljudi sa Sveucilista, povuceni
za jezik, paunovski su rasirili
rep i dali maha u raspravi o po-
trebama, o kompeticiji, o inoze-
mnim iskustvima 1 sli¢cnom de-
koru tipi¢nom za hrvatsku jav-
nu raspravu. Spominju se hade-
zejstma i oourizacija, poklapanje
usima i mazanje ociju, destruk-
tivne inicijative i iskustvo iz
’71, financijske malverzacije 1
medunarodna blamaza.

Jeren, Kraljevié 1 Polsek ti-
picne su figure klime uspostav-
ljene nakon 3. sije¢nja, ¢udne

Zavne represije. Na brzinu su
zgrabili dvije trecine kolaca tzv.
obavjeStajne zajednice, u
MORH su se naselili Rados i,
postupno, svi njegovi cimerti,
nova pak »liberalna« politicka
zvijezda upravlja nekakvim sa-
borskim odborom za $pijune,
¢lan HSLS-a nalazi se i na &elu
Vijeéa HRT-a. Ako se sve to
garnira s nekoliko Budisinih bi-
sera 1 Baltazarovom grubom
povredom Ustava RH na Blei-
burgu, slika je gotovo potpuna.
Mediji, tajna policija 1 vojska,
politicki polupismeno desnica-

izjavio da bi osnivanje novog
sveudilista stvorilo konkurenci-
ju 1 urodilo pozitivnim pomaci-
ma. Kakvu konkurenciju, ako je
ministar razgovarao samo s de-
kanima humanistic¢kih 1 drus-
tvenih fakulteta? Izmedu etno-
logije i biokemije, medicine i
indologije, politologije 1 horti-
kulture?
Igrale se delije

Sukob rektora s ministrom 1
njegovim pomocénikom tek je
jedna od znanstvenih epizoda
sukoba unutar istoga mentalite-

"Te¢aj hegemonije

Matematikana

Hrvatskim studijima

Problem prostora koji ¢e nakon Kraljeviceve odluke vrlo ozbilino  EZz6
ugroziti Hrvatske studije mogao bi se rijesiti tako da im se dodi-

jeli sjeverna tribina stadiona u Maksimiru

Dean Duda

smjese kojecega kojoj bi, pose-
bice kad su posrijedi unutarnjo-
politicke stvari, dobro pristajalo
odredenje demokratske Hrvat-
ske s totalitarnim kondomom
ili, jednostavno, kondomizirane
Hrvatske. Strah je vrag, i zato se
stvari moraju raditi uz zastitu
na kojoj je u vedini slucajeva is-
pisano sveto ime, stil i navike
nckad vladajude stranke.

Serija Senat protiv MZ1-a i
obratno zapravo je samo jos jed-
na potvrda teze da neki ljudi
nisu bili ¢lanovi HDZ-a samo
zato $to je HSLS osnovan nesto
ranije. Haeselesovci, dakle ni-
posto: liberali, jamac su konti-
nuiteta politickih teZnji ocvale
majke svih hrvatskih stranaka.
Kljucari Amruseve pokazali su
u protekla &etiri mjeseca jedino
neumjerenu glad za institucija-
ma 1 organima raznih oblika dr-

ranjc i primitivni populizam,
nazalost.

U tom je kontekstu svoju »i
¢inim pravu stvar« odsvirao i
ministar znanosti, koji je prvih
tjedana javno, na Radiju 101,
traZio ljevicara za pomocnika, i
to onoga koji bi na sebe preuze-
o humanisticke 1 drustvene zna-
nosti. Nasao ga je valjda u Pol-
Seku, koji je vjerojatno ljevicar
samo po tome $to poput Antu-
na Intervjuica lako vrijeda ljude
koje bi trebao servisirati. Dakle,
vi$i sluZzbenik izvr$ne vlasti Pol-
ek prili¢no je Zucljivo napao
proracun zagrebackoga Sveudi-
lista i nazvao ga neozbiljnim.
Vjerojatno je s istim Zarom su-
djelovao 1 sigurno ce s jo§ ve-
¢om gorljivoscéu sudjelovati u
raspravama oko udjela znanosti
u drzavnom proracunu. U ne-
djelju je pak u Jutarnjem listu

ta. Stoga se rektor 1 visoki sluz-
benici izvr$ne vlasti vrlo lako
mogu medusobno optuZivati za
»hadezej$tinu«. Istodobno
mogu i studenti Hrvatskih stu-
dija svaki dan vikati pred Jere-
novim prozorom. On je, naime,
bio u drustvu s pokojnim po-
vjesnicarom i deckima koji su
im obecavali brda i doline, i ne
moZe se ujutro ponasati kao da
preko nodi nije bio s mladom.
U ishodu je najvaznije da je
Kraljeviéeva trnjanska zidanica,
za razliku od Kovaceviceve gra-
¢anske, dobila, um]esto njezZno-
ga urusavan]a, jo$ poneki katié.
Zapravo Ce ta NK Croatia hr-
vatske humanisti¢ke misli pri-
miti u svoje skute jo$ studenata,
pa bi uskoro mogla zatraziti i
neku prikladnu sedmokatnicu.
Mozda bi se problem prostora
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koji ve¢ ionako muci Hrvatske
studije, a koji po rije¢ima ta-
mosnjih studenata iz mail-poru-
ke koja je prije par mjeseci blo-
kirala posluzitelj Filozofskoga
fakulteta pokazuje odnos bivse
vlasti prema njima, mogao rije-
Siti tako da im se dodijeli sje-
verna tribina stadiona u Maksi-
miru.

A kako po prilici stvari izgle-
daju na Sveucilistu, odnosno
kakva se socijalna slika znanosti
proizvodi briljantnom senat-
sko-emzeteovskom politikom,
strategijom i taktikom, pokazu-
je mala pripovijest iz Zivota tro-
katnice u ‘Irnju. Jedan je tuzni
dekan ¢iji se mandat odvijao iz-
medu dviju birtija: na pocetku
one studentske, koja se iz po-
druma, uz potporu Ministar-
stva znanosti, preselila lijevo od
ulaza u zgradu Fakulteta, a na
svr§etku one velike, koju se
obi¢no zove kantinom i koja se
unato¢ povoljnijim ponudama
ne zeli iseliti, dakle taj je dekan
besmrtnost zasluZio re¢enicom
izreCenom na jednoj s]cdmu vi-
je€a, izrazivsi svoje zgraZanje
unutarfakultetskim nerazumije-
vanjem teske situacije, jer, za-
mislite, »neki odsjeci kupuju
knjige«. Dakle, ta drskost nekih
koji Zele kupovati knjige, koja je
razljutila dekana Fakulteta ure-
Senog glagoljskim slovima, be-
skrupulozan je primjer podriva-
nja hrvatske strategije razvitka
humanistic¢kih znanosti. Slican
onome kad jedan odsjek nije
mogao prvi sastanak sa studen-
tima u novoj akademskoj godini
odrzati u dvorani u kojoj to ¢ini
desetlje¢ima, bududi da je u uo-
bicajeno vrijeme prostor bio
iznajmljen za prezentaciju koz-
metic¢kih proizvoda i sredstava
za CiS¢enje neke ugledne tvrtke.

To da se u dekanskoj glavi
tako nesto moze zaceti i izgovo-
riti, to je slika stanja na Sveudi-
listu. Knjige, naime, gore, pa bi
mogle usput nesto i rasplamsa-
ti, rekao bi Plutarh.

rajem svibnja i pocetkom lipnja u

Hrvatskoj su boravili polaznici se-

minara Europske diplome za kul-
turni menadzment. Europsku diplomu
osnovala je 1989. godine belgijska fon-
dacija Marcel Hicter uz potporu Europ-
ske unije 1 Vijeca Europe. U proteklih
desetak godina obrazovali su se mladi
menadzeri iz veéeg broja curopskih ze-
malja. Cilj je Europske diplome obrazo-
vati kulturne menadZere za unapredenje
kulturnog razvoja vlastite zemlje/regije i
otvaranje prema dinamici europskih in-
tegracijskih procesa. Europska diploma
sjedinjuje znanstveni pristup problema-
tici kulturnog razvoja i kulturnu praksu
odredene regije i omogucuje razmjenu
razlicitih iskustava. Osnovne teme semi-
nara, koji se odrzava dva puta godisnje
(po 15 dana), obuhvacaju Europu, kultu-
ru i regije, kulturne politike, te planira-
nje kulturnih projekata. Nakon teorij-
skog dijela slijedi prakticka faza, tj. rad
na »terenu, na izabranom projektu.
Treca faza je evaluacija cjelokupnog
rada.

Dosad je nekoliko polaznika bilo iz
Hrvatske, ali napori da se Europsku di-
plomu »dovede« u Hrvatsku tek su se
sada pokazali uspjesnima, $to je jos$ je-
dan dokaz otvaranja Hrvatske i njene
nove medunarodne politike i suradnje.
Tridesetak polaznika iz 18 zemalja Istoc-
ne 1 Zapadne Europe boravilo je, u orga-
nizaciji Centra za dramsku umjetnost, u
Zagrebu 1 GroZznjanu gdje su se, u okvi-
ru predavanja i rasprava o kulturnim

mreZama, upoznali i s viSe mreZa i udru-
ga koje imaju sjediSte u Hrvatskoj, kao
$to su svjetska mreza Culturelink, Insti-
tut za suvremenu umjetnost, Centar za
dramsku umjetnost, Hrvatska glazbena
mladez, Labin Art Express.

Razgovor o mreZama razgovor je o
komunikaciji izmedu razli¢itih kultura.

san i taj krik stapaju se u ¢jelinu i izraza-
vaju svu sloZenost 1 bogatstvo jedne kul-
ture koja je uvijek razvijala komunikaci-
ja, primajuc’i od drugih kultura i isto
tako utjecajuéi na n]1h Interkulturna
komunlkau]a nije, znaci, predstav l]ala
samo razmjenu kulturnih dobara, veé je
otvarala nove razvojne i umjetnicke

Kulturna politika

Menadzeri za

kulturu

Kakvi su odnosi izmedu umijetnicke inovacije, kul-
turne politike i drustvene kohezije?

Biserka Cvijeticanin

Postivanje kultura i razlic¢itosti medu
kulturama potic¢e komunikaciju i surad-
nju kroz koju svaka kultura odreduje
svoje specificnosti. Nedavno je u Zagre-
bu, u Kloviéevim dvorima, otvorena
izlozba Zidovskih umjetnika sa simbolic-
ki odabranim naslovom Saz i krik, a pre-
ma slikama Oskara Hermana. San znaci
osvajanje novih sloboda, ostvarenje
umjetnickih teZnji i V121]a $to je francu-
ski p]esnlk izrazio rijeCima Tout est permis
quand on réve. Zivot, medutim, nije san.
Nasuprot snu su bol i patnja, krik. Taj

pravce i prostore i pridonosila odrede-
nju mjesta Hrvatske u globalnim raz-
mjerima. Za zemlju smjeStenu na pro-
storima u kojima je stolje¢ima nastajalo
stvaralaStvo doticajem razlicitih kultura,
vjera i svjetonazora, zasigurno je od vaz-
nih elemenata upravo kreativni doprinos
umjetnika Zidova, a sama izlozba poka-
zuje koliko je vazan kontinuitet multi-
kulturalnih veza i otvorenosti koji omo-
gucuju afirmaciju razli¢itih kulturnih
vrijednosti i putem kojih se grade novi
izazovi.

Jedan od takvih izazova su istraZiva-
nja o ulozi umjetnosti i kulture u urba-
noj obnovi u Europi. Novi oblici umjet-
nickog i kulturnog djelovanja javljaju se
u mnogim gradovima Europe. Njihov
inovativni karakter postavlja pitanje nji-
hove evaluacije 1 priznanja, osobito u
svezi s nizom drustvenih fenomena kao
$to su iskljucivost, drustvena integracija,
dinamicnost i1 regeneracija urbane sredi-
ne. Kakvi su odnosi izmedu umjetnicke
inovacije, kulturne politike 1 drustvene
kohezije? Ova pitanja osobito dobivaju
na vaznosti u perspektivi izgradnje cu-
ropske kulturne politike i integracije no-
vih zemalja u Europsku uniju, ali i u
razmiS$ljanjima o identitetu gradova u
Europi. Je li to korporacijski identitet
kojim se bavi knjiga Grad kao proizvod
Roberta Jakovljeviéa? Pocetkom srpnja
Vijec¢e Europe odrzat ¢e sastanak istrazi-
vaca iz dvanaestak zemalja, medu njima
i iz Hrvatske, kada ¢e se na primjeru
izabranih gradova krenuti u visegodisnje
istrazivanje. Novi pristup gradu izraZen
je 1 u naslovu medunarodne izloZbe ar-
hitekture koja ¢e se uskoro otvoriti u or-
ganizaciji Bijenala u Veneciji 1 na kojoj
sudjeluju arhitekti Kresimir Rogina i
Vinko Penezi¢ s projektom Transparency
of the Hyperreal. Naslov izloZzbe Grad:
Vise etike, manje estetike upozorava na pro-
bleme mnogih gradova koje treba brzo
rjeSavati.
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Grupa 99

IZjava

u povodu susreta Grupe
99 u Podgorici i Boki
kotorskoj

Miljenko Jergovi¢
G’laSIIOU‘OVOI'[llk Grupe 99

a susretu Grupe 99 odrzanom od
15. do 19. svibnja 2000. godine u
Podgorici 1 Kotoru u domacinstvu
¢lanova grupe Milorada Popovica i don
Branka Sbutege odluceno je da se formira

sekretarijat grupe, da njegovo sjediSte u
sljedecih Sest mjeseci bude u Crnoj Gori 1
da njime rukovodi don Branko Sbutega.
Takoder je odluceno da glasnogovornici
budu Filip David i Miljenio Jergovié.

Grupa 99 prvog je dana rada objavila
deklaraciju u kojoj je podrzala demokrat-
ske procese u Crnoj Gori te gradane i vla-
du te zemlje u njihovim nastojanjima da
se izbjegne ratnoj opasnosti. Izrazeno je
divljenje zbog dostojanstvenog prihvaca-
nja izbjeglica iz raznih dijelova bivse Ju-
goslavije, posebno s Kosova i zbog nasto-
janja da se odrZi nacionalna i konfesional-
na ravnoteza u Crnoj Gori.

Tijekom sastanka raspravljano je o te-
mama koje se ticu eks-jugoslavenske tra-
gedije i pokusaja da javnost i drustvo na-
$ih zemalja pogled u proslost kona¢no za-
mijene pogledom u buducnost. Aktivno-
sti grupe bile su ispracene uz veliku pa-

7nju medl]a te bro]nu publiku prisutnu
na otvorenim sesijama grupe. Uspostav-
ljeni su kontakti s mladim crnogorskim
piscima, odrZana je s njima knjiZevna ve-
¢er 1 dogovoreni su oblici buduce surad-
nje na knjiZevnim i izdavackim projekti-
ma. U neposrednom susretu ¢lanovi gru-
pe obavijestili su predsjednika Republike
Crne Gore Mila Dukanovi¢a o svom sa-
stanku i zaklju¢cima.

Grupa 99 izrazava zabrinutost zbog te-
roristickog akta srbl]ansklh vlasti, za koji
smo saznali u Vr1]eme naSeg sastanka,
upadanja u prostorije novinskih redakeija
1 puc koji je vlast provela u beogradskom
Studiju B. Argumente s kojima se rezim
sluzio u toj akciji u potpunosti odbacuje-
mo. Upozoravamo, takoder, da se kosov-
ska aktivistica za ljudska prava Flora Bro-
vina jo$ uvijek nalazi u zatvoru. Njezino
zatoceniStvo traje ve¢ duze od godine

dana. Apeliramo na vlade slobodnog svi-
jeta da po tom pitanju nesto poduzmu.

Grupa 99 s radoscu je primila ponudu
Medunarodnog sajma knjiga u Frankfur-
tu da na sljedeem sajmu, u mjesecu li-
stopadu, postavi izloZbeni $tand. Zapoce-
te su pripreme za naredni sastanak grupe
koji ¢e se odrzati u Austriji.

Sudionici susreta bili su:

— clanovi Grupe 99: Roman Arens, Filip
David, Miljenko Jergovié, Ivan Lovre-
novié, Semezdin Mehemdinovié, Mi-
lorad Popovi¢, Nenad Popovi¢, Bran-
ko Sbutega

—gosti Grupe 99: Gerhard Csejka
(Frankfurt), Eva Grli¢ (Zagreb), Sinan
Gudzevié (Zagreb), Wolfgang Klotz
(Frankfurt), Bozo Koprivica (Beo-
grad), Saban barenkaplc (Novi Pa-

zar) A

Skupovi
Zenski
glas

Vesna Barilar

Diskursi o razvoju civilnog drustva i o nacional-
nim identitetima — Zene u kulturalnim
teorijama unutar prostora Balkana, Centar
za Zenske studije, Zagreb, 2-15. svibnja

2000.
K kojoj su mjeri one vaine za promiljanje Zena
unutar prostora Balkana bila je tema dvotjednog
seminara organiziranog u Centru za Zenske studije od dru-
gog do petnaestog svibnja 2000. uz financijsku potporu
$vedske organizacije Kvinna till Kvinna.

Naslov seminara Diskursi o razvoju civilnog drustva i o
nacionalnim identitetima — Zene u kulturalnim teorija-
ma unutar prostora Balkana tek imenuje predmet progra-
ma. No, ono $to se zbivalo bila je zapravo kriticka vjezbao-
nica misljenja negdje u dosluhu s idejom kulturalnih teore-
ticara i teoreticarki da se razlicite kulturalne prakse samo
ne opisuju, ve¢ da se radi na njihovoj promjeni.

ako kulturalne teorije pregovaraju s povijescu i u

Uloga 7ena i konstrukti Zenskosti

Usustaviti Zensku pricu unutar politicke biografije, fe-
ministicke knjizevne teorije, osobnog i povijesnog glasa
7ena u ratnoj ili pak mitskoj povijesti i pritom demistifici-
rati kako eurocentricni tako i takozvani istocni pogled na
Balkan i »balkanizaciju« u svim simbolickim i povijesnim
verzijama (»meko, »trbusasto«, »kaoti¢no, »iracional-
no«, »nestabilno«, »prohodno«, »Drugo«, »nepodnoslji-
vo«, »Zensko«, »neprijateljsko«), bio je vise nego izazov.
Tim prije $to su se na jednom mijestu okupile ugledne Zene
s prostora Balkana i Srednje te Istocne Evrope koje svojim
feministickim, znanstvenim i politickim angazmanom svje-
doce o dvjema vainim cinjenicama kulturalne prakse: o
oponiranju instrumentalnom svodenju i svodivosti inteli-
gencije domacim politickim praksama te o epistemologij-
skoj subverziji (termin Biljane Kasic) kao nacinu da se po-
litika identiteta i problemi koji su s njom povezani unutar
ideologijskog i ratnog diskursa tijekom posljednjih deset
godina iScitaju na posve nov nacin.

Tarana Papic iz Beograda, Andrea Petd iz Budimpeste,
Svetlana Slap3ak iz Ljubljane, Aida Bagi¢, Rada Boric i
Lada Cale-Feldman iz Zagreba, zajedno s voditeljicom pro-
grama Biljanom Kasi¢, iskuSavale su »gromade« povije-
snog i teorijskog Stiva identificirajuci problematicna mje-
sta razlicitih kulturalnih uvida.

Cijeli program koncipiran je iznimno zahtjevno po mo-
delu u svijetu vec provjerenog obrazovnog predloska —
analizirati ulogu Zena i konstrukte Zenskosti unutar raste-
ra paradigmi vainih za kulturalna iskustva Zene: priro-
da/tijelo, kultura (knjizevnost/kazaliste), mit, povijest
(rod/ratno pismo), identiteti/politika identiteta, diskurs
(jezik kao identitet). Istovremeno je bio cilj demonstrirati
transdisciplinarnost kulturalnih i Zenskih studija.

Sudionice, njih devetnaest studentica Zenskih studija i
civilnih aktivistkinja iz Bosne i Hercegovine, Makedonije,
Srbije i Hrvatske zajedno su promisljale, propitivale i po-
kusavale situirati poziciju Zene unutar ponudenih modela.

U interaktivnom suceljavanju morale su se isto tako
nositi s vlastitim udjelom i stavom o pitanjima poput: kako
se oblikuju mitske predstave o Zenama i na koji nacin zene

izokrecu mitske predstave o sebi; kako se konstruira odnos
fenskog tijela i tijela nacije; kako se upisuju sjecanja Zena
u narativnu strukturu povijesti, odnosno kojim se narativ-
nim strategijama Zene koriste kada govore o svojim sjeca-
njima; kako drustveni pokreti mobiliziraju osobne identite-
te za politicku akciju; kako se Zene imenuju u jeziku.

0d mitske strukture do feministicke knjizev-
ne kritike

Unutar razgovora o Zenskom simbolizmu i povijesnoj
strukturi bilo je oito da e podjednako Ziva biti razlicita
povijesna vremena, ona prosla i ova sadasnja.

Svetlana Slapsak unutar predavanja o mitu posla je od
stava da je mitska struktura paralelna historiografijskoj, a
ne da joj prethodi pokazujuci to na primjerima konstrukci-
ja Zenskosti u antickom svijetu (mit o Andromedi), zapad-
noevropskog slikarstva (andeli, vjestice, krilate figure) i
politickih dogadaja na Balkanu. Kao Sto je za stvaranje
nove zajednice bilo potrebno stvaranje novog kohezivnog
modela mita, a $to Svetlana Slapsak jasno predocuje na
primjeru resemantizacije kosovskog mita, tako su za naci-
onalne identitete simbolicki vaine figure reprezentacije
koje su, prema Larani Papic, Zenskog oblika.

Dok je kosovski mit temeljen na Zenskoj trijadi Zrtve
(majka, carica Milica, Kosovka djevojka), mit novokompo-
niranog srpstva temeljen je na paradoksalnosti Zenske fi-
gure/uloge (Svetlana-Ceca Rainjatovic) koja simbolizira
fensku nevinost, prokreaciju i ratnicki kriminal.

Slike Zena unutar povijesnog diskursa fasizma, na koje
se posebno u svom izlaganju osvrnula povjesnicarka An-
drea Petd, te nacini na koje su povezane s donedavno tabu-
iziranom temom masovnog ratnickog silovanja potkraj
drugog svjetskog rata u Budimpesti izostrile su kut gleda-
nja na linearno razumijevanje povijesti.

Aida Bagic i Rada Bori¢ otvorile su razgovor o politici
identiteta kao vaznoj kulturalnoj paradigmi iz dviju posve
razlicitih vizura. Kompleksnost identiteta u prvom temat-
skom krugu analizirala se putem markiranja vlastitih iden-
titetskih pozicija unutar razlicitih socijalnih okolina koje
su najcesce unaprijed obiljezene heteroseksualnom nor-
mom, nacionalnom, odnosno vjerskom pripadno$cu i poli-
tikom. Jezik se, pak, pojavljuje kao samorazumljivo, prem-
da posve rodno neosvijesteno mjesto, te je artikuliranje
fenskog glasa u jezik koncept Zenske politike identiteta.

Ono $to se pokazalo osobito inspirativnim u iskusava-
nju novih diskurzivnih i obrazovnih modela, koje je ponu-
dila Lada Cale-Feldman, bilo je kako na prediosku tekstova
autorica Peggy Kamuf i Nancy K. Miller nauiti artificijelne
nacine o tome kako pisati, misliti, raspravljati i argumen-
tirati feministicke stavove oko feministicke knjizevne kriti-
ke. U trazenju seksualnih stereotipa i u uspostavljanju za-
gubljene i/ili presucene knjizevne tradicije Zena, u prevred-
novanju vrijednosnih kriterija i preispitivanju nasih navika
Citanja, kao i objektivnih pozicija znanja s namjerom preu-
redenja koncepta pisanja knjiZevne povijesti, vjezbale su se
razlicite pozicije u argumentaciji kritickog misljenja.

Prostor razmjestanja politickih mo¢i

Kulturalne teorije pregovaraju s povijescu tako da u
nju interveniraju, reinterpretirajuci time povijesne Cinjeni-
ce 0 7enama i upisujuci Zene u prazna mjesta historiografi-
je. Time Sto progovaraju o opresijskim identitetima, medu
kojima su i Zene, zalaiu se za novo pozicioniranje subjeka-
ta u prostoru razmjestanja politickih moci, kao i za njihov
autenticni glas.

U kojoj mijeri su kulturalne teorije mapa novih poruka
pokazuje se posebno na primjeru Zena na prostoru Balka-
na. Kako iscitati znacenja tih poruka i hoce li to biti kori-
sno ne samo za uski krug feministkinja, ovisi o spremnosti
intelektualne alternative. Naime, Zene su se u civilnom
prostoru vec oglasile.

Fotografija kao blagdanski
izlaz

Grozdana Cvitan

asto je fotografija izlaz za obljetnice i blagdane tesko je redi, ali utjecaj fotografije

u dane obljetnica i drzavnih blagdana nije mogucée ne primijetiti u — i inace u to

vrijeme — pojacanoj prigodnicarskoj izloZbenoj djelatnosti. Vrhunska imena hr-
vatske fotografije tako su posluZzila dvjema izloZbama otvorenim u Zagrebu u Cetvrtak,
25. svibnja, a u prigodama Dana drZavnosti i Dana grada Zagreba.

U Kunjiznici Marije Jurié Zagorke na Krvavom mostu u Zagrebu izlozba Zagreb kame-
rom Ivana Standla ostvarena je u suradnji s Muzejom grada Zagreba. U suradnji s muzej-
skom savjetnicom Nadom Premerl i fotografom Damirom Fabijani¢em ovo vrijedno
podsjecéanje na jedno ime proslostoljetne fotografije mozda bi neoptereéeno prigodnicar-
skim okvirom dobilo primjereniju promidzbu. Ipak, izloZba Standlovih fotografija ostaje
otvorena tijekom cijelog lipnja pa je vjerojatno kako ¢e je upoznati mnogi koji produ
prostorom KnjiZnice.

Iste veceri, u Staroj gradskoj vijeénici na Gornjem gradu, izloZzbu Zagreb 2000. — na
kojoj su svoje videnje grada izloZili Zvonimir Atleti¢, Luka Mjeda, Zvonimir Petranovié¢
1 Tomislav Risti¢ — otvorio je gradonacelnik namjesnik Josip Kregar. IzloZzbu ostvarenu
u suradnji sa Zagrebackim foto-kino savezom predgovorom u katalogu popratio je
Zdenko Kuzmié. Posjetiteljima otvaranja itekako su poznati politicari koji ovakve prigo-
de koriste za vlastitu promidzbu i poneku glasacku simpatiju, a $to se onda pretvori u
»daviteljstvo« nazo¢nih. S druge strane, sasvim odredena vrsta umjetnika kao politickih
uspjesnika koristi se takvim »otvaracima« ($to nije isto $to i vadicep) za bogate koktele
pri otvorenju i jo§ bogatije interese nakon toga. Steta $to je gradonacelnik koji je te obi-
caje sveo na podnoéljivu mjeru kratko trajao, valjda zato i nije politicar. A s njima i bez
njih fotograﬁ]a jos uvijek sluZi — &eSc¢e od drugih — za brzinske i prigodne potrebe.

Na jos jednu prokusanu vrijednost, uvijek pri ruci, odludili su se dan prije u Galeriji
Zvonimir, gdje je u suradnji s Gliptotckom HAZU otvorena izlozba Juraj Dalmatinac,
izbor iz fundusa Gliptoteke.

Iako smo skloni mijenjati datume 1 natjecati se na kolektivnim rodendanima do izne-
moglosti ipak bi — upravo zbog njihove redovite ucestalosti i neminovnosti — bilo do-
bro osmisliti ih zaista u njihovoj kulturnoj dimenziji — kao dogadaje trajnije i mimo pri-
gode. Mozda je stiglo vrijeme kad bi prigode zaista trebalo svesti na dan uoci i dan koji
jest i pozvati ljude na dogadanje grada ili domovine. Ali za to su potrebne drukéije mjere
pa i drukéije navike, prije svega jednakost i zajednistvo. Oni iskljucuju pozivnice, a
ukljucuju srce 1 makar malo radosti. Mozda je sve to sociolosko pitanje koje ée tek treba-
ti postaviti i to ne prvenstveno u kulturi.

Pinocchio u vinu
sa slancima

Grozdana Cvitan

Zlatko Keser, Pinocchio, Galerija Titus — Titusa Brezovac-

kog 10, Zagreb, 24. svibnja nadalje
K muke u stvaranju spreman satima pricati kako
ga mudi Zuta (naravno boja), spreman zaboraviti
svakodnevicu uvijek kad zatvori za sobom vrata ateljea
(a problem je otvoriti ih na izlazak), Zlatko Keser naj-
novije je radove izloZio u novootvorenoj gornjograd-
skoj Galeriji Titus. I to bi bilo to. Ostalo se sve poma-
knulo. U katalogu s dva predgovora Ive Simata-Bano-
va prekriZen je ozbiljni, a ostavljen veseli. Ozbiljni je
najozbiljnije odglumio Tomislav Marti¢, a veselim je nazo¢ne na otvorenju izlozbe 1 ga-
lerije uvesclila djevojcica koja je Citala tekst svoga oca. Simatova kéi Keserovo je kumée,
ali na tom su se otvorenju svi utjecali stvarnosti i ¢injenicama. To je samo javna slika
onog »ja tebi — ti meni« ($to Ce biti zapisano u veselom predgovoru, a tako je ozbiljno!),
tako cestog u umjetnickom (ali i u svakom drugom) svijetu koje se onda prekriva velovi-
ma teorije. Ovdje je to servirano sa ¢asom vina i slancima. Pinokio svih oblika i narocito
svih boja, a 1 materijala, u niskoj rezoluciji, naoruzan miatilicom za egzoticne mube samo $to
nije siSao u prostor. Bio je to poCetak — tko zna $to sve Pinokio radi kad se posjetitelji
udalje? Keser gaje opremio 1 vradevima, oraima, str$ibubama i labirintima. Sam Keser
ga ocito susrece uvijek kad se izolira od javnosti? Gdje sresti Kesera? TraZeci Pinokia,
malog drvenog zanesenjaka i Stetocinu ko]l se muci sa Zutom bojom i za kojeg kazu da je
akademik, koji je profesor nekim mladim ljudima, koji jo§ pokusava krenuti prema Zivo-
tu sakupljajuci razne dijete. Tko zna zasto. Ali konacno.

ona¢no igra. Slikar zaigrane stvarnosti 1 velike




a a v

Razgovor: Gordana
Vnuk, umjetnicka
dlrektonca Eurokaza

Eurokaz
2000.

Jeli i pod koju cijenu mo-
guca inovacija u velikim
kazaliSnim pogonima na-
cionalnih i repertoarnih
teatara?

Agata Juniku
Eurokaz, 20-30. lipnja 2000.

Koja je koncepcija ovogodisnjeg
Eurokaza?

— Ovogodisnji Eurokaz vrlo
pregledno izlaze tri razlicite
teme: institucionalno kazaliSte,
novo talijansko kazaliste 1 drugu
generaciju ikonoklasta. Veéina
predstava zabavljena je transpo-
zicijama klasi¢nih tekstova i tema
§to pokazuje da se teatar, veé
umoran od besadrzajnosti, poku-
$ava ponovno probiti prema smi-
slenim i sabranim osnovama. Vi-
djet ¢emo uzbudljive i neprila-
godljive interpretacije Pirandella,
Pasolinija, Romea i Julije, Otela,
Nore, Orfeja.

Eurokaz je uvijek naglasavao da
nije off-festival ni festival alterna-
tivnog kazalista. Ove godine stavili
ste naglasak upravo na institucife.
Sto ste ovakuvim izborom Zeljeli poka-
zati i kakva je situacija u hrvatskim
institucijama u usporedbi s drugim
zemljama?

— FEurokaz dovodi inovativne
umjetnike svjetskoga kazaliSta
beskompromisnih polazista, bez
obzira rade li u nezavisnim gru-
pama 1 produkcijama ili u veli-
kim drzavnim kazali§tima. U
proteklih nekoliko desetljeca re-
pertoarni drZavni teatri 1 nacio-
nalne institucije u svijetu (od Vi-
lara, Planchona, Peymanna do
Nordeya i Martonea) transformi-
rale su sc u otvorenc sustave ka-
zaliSne proizvodnje koji govore
Zestokim jezikom suvremenosti,
ne libeci se onog zahvata koji bi
Brecht nazvao »cijepanjem svoje
publike«. Kod nas se, nazalost,
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pokusaji u tom smjeru sijeku veé
u zacetku, strahuje se vise no
ikad od fantomske prijetnje lo-
kalnog mentaliteta i ukusa (Sto ¢e
re¢i — kontra Brechta — publika
je jedna 1 nedjeljiva), pokusaji su
stidljivi, nespretni i kompromi-
sni, a kada se proboji i dogode,
padaju u veé potpuno neurotizi-
rani prostor u kojem se publici
(splitskoj, recimo) konac¢no »pro-
svijetli« nakon barnumske apolo-
gije Slamperaja sumnjivih vrijed-
nosti u dosluhu s tzv. europskim
novokazaliSnim mainstreamom.
Nase su kazali$ne institucije ba-
stioni konzervativizma, ¢ak i
onda kad se proklamiraju kao
Jjavna kazalista, nisu niSta drugo,
negoli partijske podruZnice koje
osluskuju trabunjanje ili oligarhi-
je vlasti (Zagreb, Rijeka) ili malo-
gradanskog mentaliteta (Split,
Osijek). Doda li se tome neupit-
nost funkcioniranja kazaliSnog
pogona, koji se iLruCuje izvan do-
sega estetskog pitanja, ostaje mu-
¢an odgovor: izlaza nema.

Sva ta pitanja pokusat ¢e pro-
blematizirati Eurokaz u okviru
glavnog temata ovogodiSnjcg
programa: je li i pod koju cijenu
moguca 1n0Vau]a u velikim kaza-
lisnim pogonima nacionalnih i
repertoarnih teatara. Kao jedan
od primjera posluzit ¢e Théatre
Gerard Philipe iz Pariza gdje je
mladi redatelj 1 dircktor kazaliSta
Stanislas Nordey, poznat zagre-
bac¢koj publici s 9. Eurokaza,
otvorio vrata mnogobrojnim ne-
konvencionalnim produkcijama i
koprodukcijama, ostvarivsi vjero-
jatno najvedi broj izvedbi u Fran-
(,llSk()j Kazaliste koje radi konti-
nuirano cijelu godinu, mnogo-
brojne aktivnosti u suradn]l S
gradanskim navikama pariske ce-

tvrti Saint-Denis, socijalna diver-
zija unutar bezli¢nih drzavnih
struktura, samo su neki od pote-
za kojima Nordey pokusava
ostvariti javno kazaliste.

Hocemo li glasati za promjene

S druge strane, na primjeru
rumunjskoga kazalista Nottara
pokazat ¢emo kako se unutar tes-
ko promjenjivog ustroja socijali-
stickih recidiva uspijevaju proi-
zvesti predstave visokih zapadnih
komercijalnih standarda.

HNK iz Splita nastupa pred-
stavom Eurokazova kuénoga re-
datelja Jean-Frangoisa Pesentija
koji je u Zagrebu gostovao vec tri
puta. Mrzovoljan prijem ove
predstave u Splitu, koja se poja-

vila kao repertoaran cksces neja-
sna smjera, pokazuje da je put do
jakih 1 beskompromisnih pro-
gramskih koncepata tezak i da za
njega treba hrabrosti 1 lukavosti
posebnoga tipa.

Dvodnevni simpozij na tu
temu sucelit ée razlic¢ite koncep-
te, provocirati diskusiju i, napo-

sljetku, pokazati mozemo li i ho-
¢emo li »glasati za promjene« i u
ovom segmentu kulturnoga Zi-
vota.

Eurokazova se publika sjeca na-
stupa legendarnib grupa iz Italije
kao $to su Soc. Raffaello Sanzio i
Compagnia G. B. Corsetti koje su bo-
ravile u Zagrebu u vrijeme prvih
Eurokaza. Nakon duge stanke po-
novno se bavite talijanskim
kazalistem. Zasto?

— Drugi temat posvecen je

grupama Fanny & Alexander, Mo-
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tus 1 Clandestino koje bismo mogli
nazvati 1 mladim talijanskim ka-
zalistem, iako je zapravo rije¢ o
jednoj potpuno autohtonoj esteti-
ci apsolutne europske vaznosti
koja je nastala u neposrednoj ze-
mljopisnoj blizini danas svjetski
renomirane grupe Raffaello San-
zio (sve su te grupe iz talijanske
pokrajine Emmilia Romagna), a
od nje kao da su posudile tek na-
log za beskompromisnos$cu raza-
ranja mitologemskih postava.
Sve tri grupe rade na rubovima
nostalgije potrosenih stilova i go-
tovo da svaku mitolosku matricu
uspijevaju prebaciti u stilsku do-
sjetku. Generacija je to koja, na-
kon desetlje¢a dominacije Soc.
Raffacllo Sanzio 1 G. B. Corsctti-
ja, postavlja talijanski teatar u do-
minantan smjer europskog inte-
resa.

Na prijasnjim Eurokazima ikono-
klazam je bio Cesta tema. BiljeZeci
prve tkonoklasticke proboje koje su
ilustrirale grupe Goat Island, BAK-
truppen 1 Ve spomenuti Soc.
Raffaello Sanzio, te redatelyi Pesenti,
Stanev, Brezovec i drugi, prosle godi-

ne ste Zeljeli pokazati da se i radovi
nekih vrlo mladih grupa mogu na-
zvati ikonoklastickima.

— Nastavljajuéi pratiti razvoj
ikonoklastickoga teatra, Eurokaz
prosle kao i ove godine Zeli iden-
tificirati one najmlade koji utvr-
duju ikonoklazam kao fenomen
prepoznatljivih stilskih karakteri-
stika. Pasivna teatralizacija, bi-
zarni spojevi, plemeniti diletanti-
zam, troSenje vremena, rezija
praznine, sintagme su kojima
smo komentirali dijelove Euroka-
zovih programa. U predstavama
grupa koje dolaze ove godine:
Showcase Beat Le Mot iz Njemac-
ke, Gob Squad iz Velike Britanije
te Jacoba Wrena, nove redatelj-
ske zvijezde iz Kanade, gluma
izostaje u ime »bivanja na scenic,
a nebriga oko uobicajenih kate-
gorija »dobrog teatra« dovedena
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je do ekstrema. Ne plaseéi se po-
tro$enih znakova, nemarnog de-
kora i elipti¢nih smjerova, izvo-
daci se narocitoscu svojih scen-
skih postavljanja poigravaju gle-
datel]evnn ()LCleﬂD]lmd 1 obicaji-
ma njegove percepcije, a odusta-
janjem od vizualne spektakular-
nosti zaboravljaju i1 na zakone tr-
7i$ne potro$nje.

Domaca selekcija

Osim splitskog Pirandella, tko je
uao u tzv. domacu selekciju?

— Sto se hrvatske selekeije
tie, ona ove godine izostaje kao
nikada do sada. Potpuno slobod-
no okupljen na 12. Eurokazu
1998. godine novi se hrvatski tea-
tar razmetao svojim curokazov-
skim naslonima, ali i inteligen-
tnim otporom svakom arhivira-
nju. Medutim, kao da se u medu-
vremenu dao zavesti mirnijim
perspektivama i danas, nakon
samo dvije godine, prestaje biti
zbir zakonomjernih neocekivano-
sti (Mejerholjd) ostavljajuéi nas u
dojmu da se njegova relevantna
proizvodnja moze festivalski sa-
brati tek svakih nekoliko godina.

U sirokom luku od dramskoga
teatra 1 americkih revija do housa
1 rocka, od institucija do rubnih
pojava, Eurokaz ¢e ove godine
domadi prostor prepustiti Festi-
valu alternativnoga kaLaliSn()g
izricaja (FAKI-ju) koji ée pred-
thVltl po vlastitu 1Zb0ru najbo-
lja ostvarenja hrvatske alternativ-
ne scene.

Zbog financijskib razloga otkaza-
bi ste gostovange jedne grupe. Sto
Cemo to propusiti?

— U zadnji ¢as morali smo
odustati od rock grupe Leningrad
Cowboys s kojom smo mislili za-
tvoriti Eurokaz veé tradicional-
nim koncertom u Dvorani Lisin-
ski. Iako je finsko ministarstvo
kulture platilo avionske karte, ne-
dostajalo je 7.000 $ koliko je ko-
$tao njihov visak prtljage odno-
sno opreme koju su morali tran-
sportirati avionom. Taj smo do-
gadaj prebacili za drugu godine,
a ovoga puta mislim da ¢e Euro-
kaz imati dostojnu zavrsnicu u
Tvornici spektakularnom pred-
stavom s elementima rock kon-
certa koji ¢e upriliciti britanska

grupa Gob Squad.

lada Ilatka Matese dovela je zemlju na sam rub po-

nora s kojeg nema povratka. Na svu sreu nova vla-

da napravila je odlucujuci korak naprijed. Kao 3to
znate benzin je poskupio oko trideset posto, ali to nece, kako
je pojasnjavao ministar financija, dovesti do inflacije. Mora
da mu je nastup osmislio Monty Python. Kad se sve sabere i
oduzme od Nove godine do danas, ukljucujuci i zadnje posku-
plienje, benzin je poskupio za svega 49,2%. Nije mnogo i si-
gurno nece povudi inflaciju za sobom. Naravno ukoliko svi
posjedujemo hlebinovnice umjesto domovnica. Ali nikad se ne
a.

Nema struje, nema plina, nema...

| kako me je Vlada uvjerila da je Vlado dobar decko, tako
sam se zazelio malo odmoriti i krenuti na cjelodnevni turi-
sticki safari na Sljeme. lako je Vlado derpe, to je bas persu! |
tako smo dio Europe.

Uska jednosmjerna ulica vijugala je k vrhu najomiljenijeg
1agrebackog izletista. Bio je ponedjeljak kad ni trava nije
najsretnija jer mora rasti, a ipak je morala, kao i cesta ka
vrhu Sljemena. Pri vrhu je cesta bila pomalo naborana zbog
laganog klizista koje nikog nije zabrinjavalo, a jo§ manje je
netko razmisljao o tome da bi ga, sigurnosti radi, trebalo sa-
nirati za sva vremena. Kod planinarskog doma Zeljeznicar
doimalo se da je redarstveno-vojna akcija, Bljesak ili Oluja,
nije vaino, prosla nedavno i bas preko doma ili mozda jo§
nije dosao na red za obnovu. lzmaglica u kojoj je stajao ba-
cala je malo na dim, ali na srecu to nije bio nikakav dim,
nego uobicajena sumaglica koja prati sljemensku kisu.

Vozeci dalje zaustavio sam auto pred Puntijarkom. Neka-
ko mracna i nestvarna bez ijednog parkiranog auta ispred i
bez ijednog planinara koji bi nesto jeo ili ispijao pivo zasticen
od kisice pod uskim trijemom.

Nakon ulaska u mrak restorana, koji izgleda davno na-
pusten, konobarica mrzovoljno komentira da nema struje. Pa
$to — Imate |i Sto za jesti?, — Pa zar vam nije jasno da
nema kad nema struje? — A plin? Nema ni plina ni hrane, ni

linije od Cetrnaestice upitao sam — Ima li gdje drugdje
struje?

— Najvjerojatnije u Hunjki! — Hunjki? — Je gospon,
to je Zagorska Zupanija i oni zasigurno imaju svoj vod, a ne
kak mi iz Zagreba.

Nastavio sam dalje i bez carinske kontrole presao u sje-
verozapadnu Zagorsku Zupaniju, ali isto nije bilo struje. Kako
je podjela ustrojena tek prije nekoliko godina elektroprivrede
se jo§ nisu stigle razdvojiti. Ali vrijeme radi za njih.

Kratko ijasno

Sve se mijenja osim

promjena

Kad se sve sabere i oduzme od Nove godine do danas,
benzin je poskupio za svega 49,2%. Nije mnogo i nece
povudi inflaciju. Naravno ukoliko svi posjedujemo hlebi-

novnice umjesto domovnica

Pavle Kalini¢

kave! A Radenske? — Ni Radenske! Samo Jamnice, ali nema-
mo leda.

| kako se nisam dao iznervirati prvim nepogodoma na
brdu iznad Zagreba udaljenog nepunih dva kilometra zracne

| nakon visesatnog bauljanja po skoro napustenom Slje-
menu pronasao sam restoran koji radi — Hotel Tomislavac.
Kojeg li ugodnog iznenadenja. Ne samo da radi, nego ima i
struje. Stepenice jesu malo devastirane, ali to i nije neki velik

problem. U predvorju smrdi po skorenom nikotinu, ali to je
ionako pozeljni ugodaj koji nakon Setnje Sljemenom treba
vratiti gradski stih i melem za pluca. Prozori u restoranu,
Stednje radi, oprani su zadnji put prije ugradnje. Otada su
nedirnuti da se staklo od upiranja krpom ili ne dao Bog poli-
jevanjem vodom ne bi oStetilo. Pravi domacinski pristup.

Ako turist dode, tko mu je kriv

Domacu atmosferu, koju stranci obozavaju, upotpunja-
vaju deseci crknutih i odavno sasusenih muha koje se uz pra-
Sinu i paucinu nalaze u podnozju svakog prozora hotela s
dvije zvjezdice. (Jednu je dobio od Tita, a drugu od Franje.)

Hrana nije losa, ali sama narudzba kod konobara izaziva
podozrenje jer i njemu samom je jasno da nitko normalan ne
bi dosao u hotel s dvije zvjezdice preko veze naruciti hranu.
No tko se na to odluci, morat e samo za juhicu pricekati ne-
punih pola sata. Vjerojatno tek nakon narudzbe kuhar odlazi
u interventnu nabavu grincajga na Dolac. Meso je suho fila-
vo. Krumpir preuljen i gnjecav. Kava kisela skoro kao i lice
konobara. | nakon svega iako niste potrosili ni zrno papra ci-
jena je kao da ste stukli cijeli vagon posebnim kontejnerom
dopremljenim iz Latinske Amerike.

| tko se onda ima Cuditi da nam turizam ide tako dobro
kao $to nam ide. Nisu ni americki mornari s nosaca aviona
bez veze placali biftek sto kuna, a pivo pedeset. Ukoliko se
kome ne svida, ne mora ni doi!

A ako ipak dode, a tko mu je kriv!?!
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azZgovor

tar za obrazovanje, kulturu i zna-
nost pri Gradu pokrenula je u za-
grebackim osnovnim $kolama za-

jedno s dr. Vilke, Mirom Kruhan

Naima Bah%cg‘(l)mocmca ministra kulture

za medunar

u suradnju

Partnerstvo
za kulturu

Pripremati veliku izlozbu
u suradnji s nekom od ze-
malja Vijeca Europe znaci
da danas dogovarate
posao za 2008. godinu.

Davorka Vukov-Colié¢

— Cckajuéi prije mjesec dana sa
suprugom avion za Split u Zrad-
noj luci Pleso, prepoznala sam na
razglasu prekrasnu glazbu Luke
Sorkocevica. Sjajno, vidi kako se
sve mijenja, stvari kreéu nabolje,
pomislila sam. Trenutak kasnije,
u guzvi sam primijetila i djevojke
u pokretu te shvatila da se nesto
dogada. Bio je to ansambl za su-
vremeni plesni projekt Llinkt koji
je na povratku iz Torina s Medu-
narodnog bijenala suvremene
umjetnosti Big Torino 2000, izvo-
denjem Check — in(g) Dancea za
slu¢ajne putnike na domaéem
thu, pripremio zanimljivo iznena-
denje — opisuje mr. Naima Bali¢
svoj nedavni d()LlVl]a] u zagre-
backoj zra¢noj luci. Do pocetka
sije¢nja Ministarstvo kulture ta-
kvo $to nije potpomagalo, pa je
pomo¢nica ministra za meduna-
rodnu suradnju, kako kaZe, u tom
trenutku bila posebno ponosna
na ¢injenicu da se i to promijeni-
lo u prvih stotinu dana rada Mi-
nistarstva. Novi zaokret, narodito
u medunarodnoj suradnji, sada
glasi: otvorenost, suvremena
umjetnost 1 mladi; interes za
nove medije i novu umjetnost
potaknutu digitalnom tehnologi-
jom; osnivanje posebnog fonda
za promociju inicijativa takve vr-
ste; kompjutorizacija Ministar-
stva; ucenje stranih jezika; poma-
ganje Ministarstva kulturnim
djclatnicima za odlazak na usavr-
S$avanje gdje god je to moguce.

Otvorenost umjesto sputanosti

Otvaranje Hrvatske prema
svijetu odrazilo se tako 1 na Mini-
starstvo kulture, zbog ¢ega je u
njemu poletna atmosfera. Javlja-
ju se mladi ljudi s projcktima $to
do sada nije bio slucaj, a upravo
ta otvorenost i vracanje struci
izuzetno je vazna za mlade da im
sc otvori perspektiva, kaze mr.
Bali¢. Raniju sputanost, zbog
koje su se stalno morali boriti za
moguénost da nesto naprave, za-
mijenila je otvorenost novoga mi-
nistra kulture 1 osjecaj slobode,
veli, te se svi nckako Zure da u
kratkom vremenu naprave $to
vie. Za Naimu Bali¢ taj je osje-
¢aj tim vaZzniji $to na Trgu burze
nije od jucer. U Ministarstvo je
stigla poc¢etkom osamdesctih, ra-
deéi u tadasnjem Komitetu za
prosvjetu 1 kulturu, u odjelu za
medunarodnu suradnju, a, uz
kratak prelazak na sli¢ne poslove
u Gradskoj skupstini, u njemu je
sve do danas, bavedi se godinama
umjetnic¢kim obrazovanjem.

U vrijeme nove Vlade, od
1990. do 1993. godine, kao sckre-

1 Ivonom Vrhovac pilot-projekt
ranog ucenja stranih jezika. Za
vrijeme ministra Pavletica uspjeli
su ga primijeniti u 33 $kole, a
uskoro se prosirio na Split i Rije-
ku. Ucila su se Cetiri strana jezi-
ka, animirani nastavnici, organi-
zirani seminari, otvarani vrtiéi za
engleski, francuski, njemacki i ta-
lijanski kao priprema za dvojezic-
nu nastavu itd. Dolaskom nove
ministrice, koja za to apsolutno
nije imala sluha, sve je stalo, ali u
nekim $kolama ipak nije prestalo
1 zaboravljeno, pa je predsjednici
Nacionalnog odbora Europe u
$koli, povodom nedavne dodjele
nagrade Europski krug Europ-
skog pokreta Hrvatska, stigla
elektronska posta od Borisa Vi-
dovica, ravnatelja osnovne skole
u Splitu, koji »¢estita na neumor-
nom radu, promoviranju i imple-
mentiranju mnogih europskih
ideja 1 programa u nasim $kola-
ma«.

Vrata su se prestala zatvarati

— To je ta radost kada osjeti-
te da ste nesto napravili, a onda
period uZasne sputanosti u Hr-
vatskoj koja se sve viSe zatvarala.
Kako sam borac i uvijek hocu ne-
§to provesti do kraja, nastavila
sam svoje, pa kada su mi govorili
da se nesto ne moze, uvijek sam
pitala zaSto. Vrijedalo me $to ni-
sam dobivala odgovore, ali mi je
to davalo snage da idem dalje.

Kakav ugled Hrvatska, u kultur-
nom smislu, trenutno uZiva u
Europi?

— Na nedavnom skupu Di-
plomatskog foruma veleposlanik
Spanjolske rekao je da su u Hr-
vatsku svi dosli puni p()leta Zcle-
¢i pomodi, sugerirati i otvoriti
ncka vrata koja su joj bila zatvo-
rena, a Hrvatska ih je uporno za-
tvarala, no sada se sve promijeni-
lo nakon 3. sije¢nja. Danas sam
sretna zbog ¢injenice $to su sva

izvje$éa o Hrvatskoj pozitivna,
$to se to doista osjeca u radu jer
su napok()n krenuli projekti koji
su ranije sta]all Javl]a u se zemlje
koje Zele oZivjeti i $iriti suradnju,

poput Austrije, Njemacke, Fran-
cuske, Velike Britanije. Ove go-
dine o¢ekujemo potpisivanje
ugovora sa zemljama JuZne Ame-
rike. Potpisan je program o kul-
turnoj, prosvjetnoj i znanstvenoj
suradnji s Rusijom, na redu je
Bugarska, a isto nas ocekuje s Ita-
lijom, Grékom, Portugalom, In-
dijom 1 Turskom. Interes je ve-
lik. Jedna privatna japanska agen-
cija preko svoje Vlade ponovno
nudi donacije ustanovama kultu-

Otvoreno drustvo
je sada nas part-
er, a partnerstvo
je kljucno u medu-
narodnoj suradniji,

pa kada me pitate
sto se promijenilo,
promijenio se u
prvom redu
partnerski odnos

re. Otvorile su se ustanove, poci-
nju suradivati pojedinci, Mini-
starstvo takoder suraduje na pri-
vatnim projektima, $to je nekada
bilo nezamislivo, kao $to je bila
nezamisliva suradnja na tzv. spin
off-projektima koji su se osamo-
stalili iz Otvorenog drustva.

Kako ste se Vi osobno snalazili u
tom vremenu kada su inozemne insti-
tucije poput Otvorenog drustva bile
uporno anatemizirane?

— Od zaposlenih na Trgu
burze jedina sam bila ¢lanica Od-
bora za obrazovanje Otvorenog
drustva, jer se nitko drugi iz Mi-
nistarstva prosvjete i §porta to
nije usudio. Bududi da je Odbor
odlucivao o stipendijama za mla-
de i financiranju njihovih proje-
kata, mislila sam da time ne$to
doprinosim u korist mladih, no u
to je vrijeme sve ovisilo o hrabro-
sti ravnatelja $kola da Otvore-
nom drus$tvu posalju aplikaciju
za neki projekt.

Osjecaj odgovornosti

Sto orvarange vlasti prema ta-
kvim institucijama mijenja u radu
Ministarstva?

— Otvoreno drustvo je sada
na$ partner, a partnerstvo je

klju¢no u medunarodnoj surad-
nji, pa kada me pitate $to se pro-
mijenilo, promijenio se u prvom
redu partnerski odnos. Danas
smo zemlja partner, a ne neka se-
kundarna zemlja. Ulazak Hrvat-
ske u Partnerstvo za mir trebalo
bi pametno iskoristiti i na kultur-
nom planu, mozda ga konkretizi-
rati u materijalnom smislu kroz
otvaranje stranim fondacijama,
kao i osnivanjem nasih.

Sto se pri tome od nas olekuje?

— Ocekuje se da svaki pojedi-
nac i udruga, a jednako tako 1 jav-
ne, drzavne i lokalne institucije
moraju promijeniti svijest o tome
da drZava nije jedina koja daje

novac za kulturu. Ulaganje u kul-
turu znaci razvoj, no u razvoj
moraju ulagati 1 drugi, donatori i
sponzori, pa se u sada$njoj gos-
podarskoj situaciji u Hrvatskoj, u
kojoj se na prste mogu nabroyjiti
donatori i sponzori, vrijedno
okrenuti stranim fondacijama.
Prema tome, promjena je i u
tome $to se moZete natjecati za
sredstva iz inozemstva prema ko-
jima su vam do sada bila zatvore-
na vrata. Jedna od mogucnosti je,
primjerice, koristenje sredstava u
okviru biv§eg programa PHA-
RE, a danaSnjeg programa
CARA. Pritom, prije svega, treba
nauciti ljude kako aplicirati za te
programe. Kako jednostavno po-
puniti obrazac, $to esto nije ni-
malo jednostavno, jer za progra-
me Europske unije aplikacija ima
120 stranica! Medutim, nije u pi-
tanju sama tehnika ispunjavanja,
nego prije svega osjecaj odgovor-
nosti za ono $to predlaZete i za
$to traZite novac. Sve $to napisete
mora biti istinito 1 po¢ivati na re-
alnim osnovama, $to jamcite svo-
jim potpisom, a potpis je sveti-
nja. Pritom morate biti svjesni ¢i-
njenice da u realizaciji sve mora
biti to¢no onako kako ste to u
aplikaciji naveli te da svaki detalj
morate podrobno financijski
pravdati. To je ono prvo $to svi
zajedno moramo nauditi. Nesto
sli¢no provodi Vladino tijelo za
udruge koje traZzi sve racune i
radi potpuno na europski 1 ame-
ricki nadin, $to je jako dobro jer
mislim da je to za svaku udrugu
prva skola koju mora proéi.

Kazna za poklon

Kako stoje stvari s osnivanjem do-
macih fondacija? Sto je sa zakonom o
njima?

— Vazedi Zakon o fondacija-
ma nije u skladu sa zakonodav-
stvom EU-a i treba ga uskladiti, a
limitirajuéi je zbog naseg pore-

skog sustava. Sve dok ste kaZnje-
ni PDV-om na ono $to poklanja-
te, tesko je govoriti o donacijama
i sponzorstvu. Prom]ene su na-
javljene, nadam se da ¢e uskoro
biti ostvarene. Op¢i zakon o
sponzorstvima nece nam samo
poboljsati rejting, nego ¢e omo-
guditi donacije izvana.

Hoce li ulazak stranih fondacija
2nacajnije utjecati na brvatsku kul-
turu? Na koji se nacin moramo
prilagoditi njihovu nacinu rada?

— Sve fondacije, bilo privat-
ne, bilo drZzavne, bilo Mondria-
nova fondacija u Nizozemskoj,
bilo Europska kulturna fondacija
za umjetnost 1 dizajn, odobravaju
projekte na duge staze. To znadi
da se u nas mora promijeniti svi-
jest o planiranju. Europa poznaje
samo dugoro¢no planiranje, a to
podrazumijeva odgovornost za
planirano i traZenje partnera.
Moramo se priviknuti na to da
projekt za 2004. godinu planira-
mo danas. Uvijek sam bila po-
bornik toga da i1 drZzava planira
sredstva na duZi rok, jer bi tada 1
Ministarstvo moglo raspisivati
natjecaje za dugoro¢ne projekte.
Prosle godine Ministarstvo je iz
proracuna dobilo 0,8 posto sred-
stava, a ove 1,1 posto, §to je veli-
ka stvar, no pri takvim skokovi-
ma tesko je nesto racunati i smi-
$ljati na duge staze, a bez dugo-
ro¢nog planiranja vani je tesko
nadi partnere.

Sto znais pripremiti veliku izloz-
bu u suradnji s nekom od zemalja
Vijeca Europe?

— To znaci da danas dogova-
rate posao za 2008. godinu. U nas
je vrlo tesko preuzeti obveze,
iako mislim da ih svatko treba
preuzeti. Za vrijeme naseg posje-
ta Kanadi i pritom Muzeju civili-
zacija u Ottavi 1998. godine di-
rektor muzeja predloZio je izloz-
bu hrvatske etnografske umjet-
nosti 2002/3. godine, ali je mini-
stru Biskupicu to bilo predaleko.
U meduvremenu dr. Zorica Vi-
tez pripremila je prekrasnu izloz-
bu u Umjetni¢kom paviljonu,
koja je na brzinu prikazana samo
u MadZarskoj. Steta, mogli smo
je za dvije godine pokazati u Ka-
nadi, a sada smo na to debelo za-
kasnili. Zato kaZzem da se mora
promijeniti svijest, jer se nista
znacajno ne dogada od danas do
sutra.

Pogled drukdijim oc¢ima

Kako na podrucju kulture djeluje
Europska unija u odnosu na zemlje
koje joj ne pripadaju, poput Hrvaz-
ske?

— Jo8 nikako, ali smo prepo-
znati. U tome je jako vazna uloga
Ministarstva za ecuropske integra-
cije, jer ono usko suraduje s ck-
spertima EU-a te sa svojim struc-
njacima, kao i vanjskim suradni-
cima, uskladuje, gdje je potreb-
no, hrvatske dokumente. Ono
isto tako obrazuje mlade ljudi
kao kariku koja ¢e nas za Sest ili
deset godina povezati s Unijom.
U kulturi 1 znanosti se otvaraju
mogucénosti ulaska u odredene
projekte. Dio programa Tempus
veé se otvara za mlade ljude
izvan Unije. To je jedna od prili-
ka da pokazemo kako mnogo
toga radimo istodobno s kolega-
ma u Europi, o ¢emu mnogi nisu
znali zbog dosadasnje zatvoreno-
sti Hrvatske. To je to partnerstvo
u kojemu uvijek nesto dijelite s
nckim, pa kada se govori o po-
modi, ¢injenica jest da drugi Zele
pomodi nama, ali i da mi poma-
Zemo drugima. Velik broj nasih
visokoobrazovanih ljudi otiSao je
u SAD, Australiju, Novi Zeland,



Njemacku, pri ¢emu nitko
ne spominje da ih je $kolo-
vala Hrvatska. Dvadeset ti-
suca njemackih maraka, ko-
liko drzavu godi$nje kosta
jedan student, velik je udio
zbog kojega uvijek kazem da
su oni nasi duZnici.

Po Cemu u Europi, iz Vaseg
osobnog iskustva, najleste pre-
poznaju Hrvatsku? Po kojim
manifestacijama i festivalima
Je pamte?

— Ako je rije¢ o VE-u,
mreZa instituta za meduna-
rodne odnose Culturelink
ucinila je izuzetno mnogo
na promociji Hrvatske 1 nje-
zinu povezivanju s drugim
mrezama 1 dogadanjima u
svijetu. Bez obzira na sve
$to se s njime dogadalo, pre-
poznat je Ljetni festival Du-
brovnik. Vrlo visoko stoji
Lamparna, projekt Labirinta
u Labinu. Vrlo je znacajan
Eurokaz. Vazan je Muzicki
bijenale, Kulturni meduna-
rodni centar hrvatske glaz-
bene mladezi u Groznjanu,
a medu zemljama u tranzi-
ciji Smotra folklora. Imam
dojam da su za Smotru jos$
uvijek emocionalno vezani,
jer je mnogima to svojedob-
no bila jedina moguénost
izlaska u svijet.

A od pojedinaca?

— Predrag Matvejevig,
Slobodan Snajder, Dusan
Dzamonja, Ivan Picelj, Da-
vorin Kempf, Ivo Josipovié,
¢ime ne zavr$avam nabraja-
nje... ljudi od kulture koji su
ostavili traga, koji su negdje
bili 1 koji se opetovano vra-
¢aju. Cijenjen je, primjerice,
Vjeran Katunari¢, urednik 1
autor Kulturne politike RH,
nacionalnog lZ’U]eXl‘d]d koji je
projekt promijenio odnos
prema Hrvatskoj. Nakon
tog projekta u Vijecu Euro-
pe odjednom su nas poceli
gledati druk¢ijim oc¢ima,
valjda zato $to je bio na-
pravljen posteno, odraZava-
juéi stanje onakvo kakvo je-
ste.

Deveti po redu

Domace kritike najceste su se
svodile na to da je izvjestaj od-
lino napravijen, ali da pociva
na krivoj pretpostavki da posto-
Ji kulturna politika u
Hroatskoj, a da nje zapravo
nema. Sto Vi kao jedna od su-
radnica i autorica Izvjestaja
kaZete na to?

— Ne slazem se da nema
kulturne politike. Kada je
ne bi bilo, ne bi bilo ni sve-
ga ovoga o ¢emu govorimo.
Kulturna politika je postoja-
la 1 prije, ali je bila zatvore-
na, kroatocentri¢na, okrenu-
ta prema scbi i pasatisticka
jer se mislilo samo na pros-
lost. Politika sada$njeg mi-
nistra kulture i suradnika
Zeli biti politika buduénosti,
suvremena i otvorena pre-
ma onome $to dolazi, teZi
autonomnosti pojedinca i
ustanove, Zeli suodludivati s
drugima i planira osnovati
kulturna vijeca, bez obzira
kako se zvala, u kojima ¢e
posljednju rije¢ imati stru-
ka. Dokaz za to jest osnova-
no Povjerenstvo za film.
Novo i suvremeno nastoji-
mo dokazati sudjelovanjem
dvoje mladih umjetnika,
Tome Saviéa Gecana 1 Ane
Jelavié na Manifesti u Lju-
bljani. U partnerstvu s desct

drugih muzeja u Europi i
svijetu Muzej suvremene
umjetnosti nedavno je otvo-
rio sjajnu izloZbu Jana Fa-
brea i Ilye Kabakova, u
¢emu je pomoglo i Mini-
starstvo, iako lanjske godine
prijedlog izloZbe nije pri-
hvaéen, itd. Prema tome,
uvijek postoji nekakva kul-
turna politika. Druga je
stvar kakva je ona.

Osnovni je prigovor da je,
kao 1 sve ostalo, do sada bila su-
vise centralizirana. Kako
dalje?

— Kulturnu politiku tre-
ba demetropolizirati i s dr-
Zavne prijedi na lokalnu sa-
moupravu. Vjerujem da ée
to promijeniti Zakon o lo-
kalnoj samoupravi. Kada
kaZzem promijeniti, mislim
prvenstveno na financijska
sredstva koja treba vratiti na
raspolaganje gradovima. Jer,
ne moze se dogoditi da se

milijunski grad kakav je Za-

Aplikacija za
neki program
Europske unije
ima 120 strani-
ca, no nije u
pitanju tehnika

ispunjavanja,
nego osjecaj od-
govornosti za
ono sto predla-
Zete i za sto
traZite novac

greb, u kojem Zivi cetvrtina
stanovni$tva i u kojem je
smjesteno 70 posto institu-
cija, sa 6,5 do 7 posto izdva-
janja iz gradskog proracuna
za kulturu, nalazi na deve-
tom mjestu po izdvajanju.
Dr7ava previse uskace i mi-
slim da treba na¢i pravu
mjeru.

Snaga i ideje

Mora li se nas znacaj u svi-
Jetu dokazivati skupim
projektima? Nase predstavija-
nje u Hannoveru navodno je
nekoliko puta skuplje od onoga
$to nude Slovenci. Sudjeluje Ii i
kako u tome Ministarstvo kul-
ture?

— Cula sam za te uspo-
redbe sa Slovencima, ali ne
znam o kojim je brojkama 1
odnosima rije¢. To je pro-
blem onih koji su prihvatili
takav skupi projekt. No vaz-
no je sudjeclovati na svjet-
skoj izlozbi, posebice nakon
uspjeha u Lisabonu, jer ako
vas tamo nema, kao da vas
nema na zemljopisnoj karti.
Ministarstvo kulture organi-
zira kulturni program, pa
smo za 10. lipnja osigurali
nastup Zagrebackih solista,
Tamare Obrovac s njezinim
triom, grupe Liberdance,
kvarteta Porin (mladih
umjetnika s Muzicke akade-
mije), predstave Miinchbau-
sen Vilija Matule, izloZbe
Damira Fabijanica i izlozbe
Carobna Istra.

Govoredi za vrijeme posljed-
njih zagrebackib izbora o svojoj
vizifi glavnoga grada kao pra-

ve europske metropole, Vesna
Pusic je na jednom miestu, iz-
medu ostaloga, spomenula i
nugnost jacanja jednog znacaj-
nog, velikog kulturnog
festivala. Kako ga organizira-
ti?

— Ne znam na $to je mi-
slila dr. Pusi¢, ali znam da
Zagreb jest prepoznat kao
europski grad i kao grad
kulture. On doista jest na
karti Europe sa svojim Mu-
zi¢kim bijenalom ili Ljet-
nim festivalom, na kojemu
gostuju vrsni umjetnici i an-
sambli, 1 s vrlo serioznim
programima Drustva hrvat-
skih skladatelja 1 Koncertne
direkeije. Problem je zagre-
backa publika tijekom ljeta.
Izgleda da onih pet posto
gradana koji odlazi na kon-
certe, u kazaliSte i na izloZbe
— §to je podatak iz jednog
istrazivanja od prije petna-
est godina — tijekom ljeta
nije u gradu. Drugi je pro-
blem nedostatak umjetnic-
kog obrazovanja u $kolama,
tredi je problem televizije
koja je do sada usmjeravala
gledatelje na minorne vri-
jednosti, na negativnu sub-
kulturu, no to je prica za
sebe. Ako je pak dr. Pusic
mislila na promociju Zagre-
ba kao curopskog grada kul-
ture, onda je doista podrZa-
vam, jer mislim da Zagreb
za to ima snage i ideja, a
naslo bi se partnerstvom i
novea.

Kulturna osobna karta

Nije li to stara ideja?

— Jos 1993. godine dok
sam radila u Gradu, predla-
gala sam da 2000. Zagreb
bude grad kulture, ali se-
dam godina ranije, usred
rata, o tome nitko nije misli-
0. Dogla je 1 2000. godina u
kojoj je devet europskih gra-
dova proglaseno gradovima
kulture, ali bez Zagreba.
Poc¢nemo li takav projekt
planirati sada, mogli bismo
dodi za to u obzir 2004. ili
2005. godine. Sto se novca
tiCe, ako se sredstva te godi-
ne usmjere na dogadanja u
gradu kulture 1 ako dogada-
nja budu usredoto¢ena na
jedan mjesec, a ne na cijelu
godinu, kao $to je to udinila
Ljubljana, mislim da se
konstrukeija moZe zatvoriti.
Dio medunarodne suradnje
mozemo veé sada planirati
u tom smjeru, pa sc s do-
brim programom, odgovor-
nom osobom koja ¢e ga
osmisliti 1 uz pomo¢ Pogla-
varstva Grada i Ministar-
stva moZe napraviti ¢udo.
Zagreb bi time puno dobio,
a moZzda bi mu se vratio i
turizam. Na takvom nece-
mu moraju suradivati mini-
starstva medusobno, 1 Mini-
starstvo kulture, 1 Ministar-
stvo turizma, i Ministarstvo
gospodarstva.

Je li vec bilo takve vrste su-
radnje?

— Rezultat takve vrste
zajedni¢kog napora vidljiv
je ve¢ u prekrasnom casopi-
su Oko na temu umjetnosti
u Hrvatskoj koji smo izdali
na francuskom jeziku, a
spremamo sc isto ponoviti
na engleskom. To je doista
osobna karta zemlje, pa
kada ga stranac vidi, zna da
dolazi u kulturnu zemlju i
medu kulturne ljude.
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Kako danas knjizevnik/knjizevnica, koji nisu autori bestselera,
uopce mogu opstati, kako si mogu priustiti pisati knjizevnost?

Peter Paul Wiplinger

to za podrudje kulture, ograni¢eno na 1<n]17evnost

znaci natuknica europeizacija? Koje su mogucnosti i

koji izgledi za suradnju pisaca, njihovih organizacija,
interesnih skupina, nakladnika, nakladnic¢kih koncerna, tr-
7ista knjiga, drZave, drZavnih institucija na medunarodnoyj
europskoj razini, na pravnoj, drustvenoj, egzistencijalnoj
razini? Gdje se ta podrudja preklapaju, gdje 1 kako se poka-
zuju suprotnosti, koje su moguénosti uskladivanja interesa,
§to se moze koristiti, koja su pravila za njihovo uredenje?
Kakvo je postojece stanje, Sto mi knjiZevnici Zelimo postidi,
gdje vidimo opasnost (osobito egzistencijalnu za nas same),
koje perspektive uopce postoje, kako ih mi vidimo? Sve su
to pitanja koja omeduju $irok obzor, pozivaju na zauzima-
nje stajalista koje ne moZemo izbjeéi. Uvjeti u kojima jesmo, radimo, objavljujemo
vazni su nam, iako je jasno da bolji uvjeti, dakako ne stvaraju i bolju knjiZevnost.
No vrijedi i obrat: bolji uvjeti za kulturu, za knjiZevnost, za pisce jedne zemlje po-
vezani su s vrijednosnim mjestom $to ga drzava, politika 1 drustvo daju kulturi,
umjetnosti, knjiZevnosti.

To konkretno znaci da pravni, socijalni 1 egzistencijalni status kulturnih posle-
nika u jednoj zemlji i drZavi — sad sve visc na curopsko razini — valja iznova de-
finirati, i to ne samo i jednostavno s politickog ili trzi$nog stajaliSta, ve¢ partner-
ski, ako se ne zeli doci d() unaprijed programiranih protuslovlja i sukoba. Drzava i
politika moraju biti svjesne zadace postavljene pred njih, zadace da stvore i osigu-
raju okvirne, po mogucnosti poticajne uvjete za neometen razvoj kulture i tu za-
dacu moraju shvatiti kao drustvenu i kulturno politicku.

Knijizevnici na trzistu

Trziste valja podsjecati na to da dionicarski kapital 1 rast indeksa nisu sve, nika-
kva Zivotna vrijednost po sebi. Znam da je utopija ofekivati tu pozitivne rezultate.
Mozda bi taj iskaz valjalo tako umotati da se gospodarstvo i slobodno trZiste pod-
sjete kako ni oni ne mogu egzistirati, i svakako ne prosperirati ako su protiv kon-
senzusa o vrijednostima kulturnog drustva te zbog maksimiranja profila na tom
polju djeluju agresivno. A to prcd nas kulturne djelatnike, odgovorne politicare i
1n9t1tuc1)e postavlja Zaht]ev 1 trazi odgovornost da se definira konsenzus vrijedno-
sti te da se on ostvari kulturnom politikom.

Primijenjeno konkretno na knjiZevnost 1 interese knjiZevnica 1 knjiZevnika po-
stavlja se zahtjev za prvim pravnim i pragmatickim uredenjem, kako u vlastitoj ze-
mlji tako i na razini EZ-a jer trZiste je odavno internacionalizirano, nakladni$tvom
1 trgovinom knjiga vladaju koncerni (npr. Libro-Amadeus). Pritisak koji oni vrse
(ukidanje ¢vrste cijene knjiga u EZ-u) sluzi njihovim interesima, a ne poZeljnom
pluralizmu u svijetu knjige i kulture. Oni definiraju odredbe prema kojima ima
funkcionirati trziste. A to su onda 1 odredbe $to je knjiZevnost 1 $to ima biti knji-
Zevnost, naime ona kojom se s komercijalne strane moZe lako baratati, lako unov-
¢iti, na kojoj se lako i brzo moze steci »svoje (2) lijepe novce«. A to ne mora biti be-
zuvjetno dobra knjiZevnost, ve¢ ve¢inom masovna roba za masovno drustvo; u
najboljem slucaju knjizevnost bestselera.

Ostaje upitno jesu li u takvim trzi$nim uvjetima, u drustvu kojim upravljaju
mediji, jo$ uopée moguée male naklade za pjesnikinje i pjesnike, za knjiZevnika od
regionalnog znacenja ili za prijevode knjiZevnosti iz malih ali nepoznatih zemalja.
To u svakom slucaju nije moguce bez poticanja takvih knjiga.

Rijec je prvenstveno uvijek o ekonomskom tj. egListenLijalnom poloZaju knji-
zevnika, kn]lzevmca k0]1 se sve vise ¢ini, odnosno jest ugrozen. UgroZen je promi-
jenjenim uvjetima trzista, ali i drustveno-politickim prcstrukturlran]lma Kako
danas knjiZevnik/knjiZevnica, koji nisu autori bestselera, uopée mogu opstati, kako
si mogu priustiti pisati knjizevnost, biti slobodan pisac, slobodna knjizevnica? Postoji
li uopée jo§ mogucnost za to?

Apel za stvar knjizevnosti

Kako ne bismo sami potonuli, od Zivotne je vaznosti da zajednicki traZimo svo-
je interese, definiramo 1h i u svezZnju priopéimo javnosti kao legitimne zahtjeve,
takoder s demokratsko-politickog aspekta. Moramo drzavi, politici, drustvu zorno
predoéiti da knjiZevnost ima veze s obrazovanjem, da valja, dakle, istaéi i doseci
obrazovno-politicke ciljeve. Inace ¢emo zavrsiti u slikama preplavljenoj, analfa-
betskoj easy-even kulturi bez refleksije, u ve¢ primjetljivoj dezintelektualizaciji, ¢ije
je uzrok moderan, ¢esto ve¢ agresivan duh vremena. Gdje je tu smisao i kakvog to
smisla ima.

Rijec je, dakle, o novoj organizaciji odnosa pa i samoorganizacije onih koji stva-
raju knjizevnost; mozda jo$ 1 o mogucoj solidarnosti s onima koji knjiZevnost jo$
¢itaju i trebaju. Osim pojedinac¢nih udruga knjiZevnika i knjiZevnica valja organi-
zirati europsko interesno i pravno zastupstvo pisaca koje bi trebalo funkcionirati
kao partner u raspravama i pregovorima medusobno i na razini EZ-a. Takva orga-
nizacija ve¢ postoji: EWC-European Writers Congress u Munchenu. Sve vaznije 1
znacajnije postaju na svim drustvenim razinama nevladine organizacije. I za nas
pisce sve je vaznije koristiti te moguénosti. I mi se moramo sve tjeSnje i komuni-
kativnije udruZiti: u svrhu izmjene informacija, kako bismo zajednicki i uspjesno
zastupali nase interese, kako bismo bolje i ucinkovitije bili svjesni svojih prava i
provodili ih. I to sa ciljem veée neovisnosti o ovisnosti: o davateljima subvcnu]a 0
politici, o drzavi. Ne smijemo vise biti molitelji, ne ustrajati dalje u tom nedostoj-
nom, ali i nesigurnom 1 izloZenom poloZaju. Ne smijemo takoder dozvoliti da nas
slobodno trZiste stjera do zida. Zato nam je potrebna potpora.

I tako se na$ apel za stvar knjiZevnosti obraca svima kojima nije potrebna samo
racunalska tastatura i daljinski upravljac za televizor, nego jos uvijek redovito po-
sezu za knjigom pa i ubuduée Zele izabirati 1 odlucivati $to ée iz bogatog izbora ¢i-
tati; 1 za knjiZevnost koja je, sad kao 1 prije, Zivotno vazna 1 neophodna sastavnica
kulturnog identiteta.
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azZgovor

demokraciju. Na srecu, postoji
¢itav niz nevladinih udruga kroz
koje moZemo rusiti drZavni mo-
nopol. Bit ¢u dramatican pa ¢u

Otto Feinstein, politolog

Kvarenje
drzavnog
apetita

Razgovor s Ottom Fein-
steinom, svjetski
uglednim profesorom po-
litickih znanosti i autorom
knjiga poput Krocenja fa-
sizma te Stvaranje
gradanske pismenosti i ci-
vilnog drustva

Natasa Govedi¢

a medunarodnom i inter-

sdisciplinarnom skupu po-

litologa, antropologa, kul-
turologa, etnologa i sociologa
pod nazivom On Divided Societies
(O podijjeljenim drustvima), odr-
Zanom u Interuniverzitetskom
centru Dubrovnik od 17.-22.
travnja 2000. u organizaciji Silve
Meiznari¢ s Instituta za migracije u
Zagrebu, razgovarali smo s jed-
nim od najutjecajnijih svjetskih
analiti¢ara civilnih drustva i civil-
nih inicijativa: Ottom Feinstei-
nom.

Govorili ste da je obicno drava ta
koja stvara mitove o »etnickoj vecini«
kako bi ta »vecina« toboZe »imala pra-
vo« viadati nad ostalim etnickim
manjinama, kao Sto je drZava zasluZna
i za zakonsko te statutarno protegira-
nje onog etniciteta koji u nekoj zemlji
ne mora biti stvarno najbrojnifi, ali
mora biti politicki najutjecajniji (vas
primjer su bile bjelacke viade Sjedinje-
nib Drzava i Juznoafricke Republike).
No nije li stav o svemoci drZave izda-
nak totalitarnog svjetonazora?

— Drzava ne kontrolira sve
¢imbenike drustva (ukoliko zbilja
nije totalitarna), ali ona je ta koja
povladi linije razdvajanja unutar
drustva. Kada ispunjavate for-
mulare za putovnicu ili osobnu
iskaznicu, dakle temeljne doku-
mente vaSeg javnog identiteta,
drzava od vas trazi da sc izjasnite
kao »Afroamerikanac« ili »Hispa-
noamerikanac«; kao »Francuz« ili
»Nijemac«; kao »Srbin« ili »Hr-
vat«; kao »Zidov« ili »katolik«.
Cak i kao »oZenjen« ili »neoZe-
njens; »obrazovanc ili »bez for-
malnog obrazovanja«; katkad 1
»zaposlen« ili »nezaposlen«. Dr-
7ava vas time svrstava; uci vas da
u prvom redu budete pristrani
prema grupi kojoj »pripadate« (to
jest u koju ste svrstani) te da se
bojite socijalne grupe u koju vas
nije svrstala. DrZzava se pritom
pravi da nema niceg prirodnijeg
nego podijeliti ljude i tako njima
zavladati. Najlakse nas svrstava
po etnickom kljucu, pa su na lini-
ji etniciteta moguce fabrikacije 1
najjacih netrpeljivosti. Jos je
Brecht zamjetio kako bi drzava
najradije »raspustila« narod, jer je
volja naroda konstantna prijetnja
volji vladalacke 1 birokratske cli-
te. Stoga da biste bili politicki
osvijeStena osoba i politi¢ki moc-
na osoba, kad-tad morate shvatiti
da drZava, po definiciji, ne moZe
biti ni poStena ni pravedna.
Upravo zbog toga morate ulagati
trud da smanjite njezinu samovo-
lju: kad u tome uspijete, imate

reéi da ni danas ne postoji svjet-
ski poredak u kojem bi drzava dr-
Zavu ucila pravednosti, jer nijed-
na drZava ne pristaje na lekcije
koje joj dolaze izvana (NATO
nije srusio MiloSevica, dapace,
ucvrstio je njegovu vlast jer su se
Srbi odmah solidarizirali protiv
»vanjskog neprijatelja«). Ali isto
tako nijedna drZava nije u stanju
zapusiti usta koja izraZavaju volju
ili nezadovoljstvo njezinib drzav-
ljana. Dakako, pod uvjetom da
drzavljani shvate kako ima smisla
govoriti Sto Zele. Stovise, da im je
to jedini nacin da Zive u pravedni-
jem svijetu. Ali Zelja za promje-
nom nekog sistema uvijek mora
do¢i iznutra; nemoguce ju je na-
metnuti izvana.

Sudjelovali ste u radu UNESCO-a:
znati da ipak imate elementarnog po-
vjerenja u neku vrstu internacionalnog
angazmana...

— Prije dvije sam godine po-
kusao s grupom struc¢njaka iz 35
zemalja unutar UNESCO-a for-

mirati Odbor za obrazovanje
odraslih, ali nisam uspio uvjeriti
sredisnji odbor UNESCO-a da
se obrazovanje ne moZze vrsiti
tako da drugima daje$ uzviSenu
moralnu lekciju o poZeljnosti stje-
canja znanja, k tome i lekciju
koju nitko od »prekorenih« (zbog
prestanka udenja u zrelijoj dobi)
1onako nece shvatiti kao poticaj,
nego kao pokudu. Dakle, postao
sam sasvim siguran da put andra-
gogije vodi kroz nevladine orga-
nizacije, kroz osjecaj ljudi da
mogu nesto uciniti i mimo drZav-
nih ili medudrzavnih institucija.
Nevolja s UNESCO-om je $to
ljudska_prava ili prava Zena nisu
ista u Svedskoj 1 u Bangladesu,
zbog cega je vrlo tesko 1 vrlo spo-
ro formulirati program koji bi
doista zadovoljio medunarodne
potrebe. Zato je puno djclotvor-
nije djelovati lokalno nego glo-
balno. Na primjer, prije tri godi-
ne zakljudio sam da me zanima
$to o politici imaju reéi djeca, jer
djeca su iznimno mudra i obi¢no
zakonski posve deprivirana, pa
sam pokrenuo inicijativu za nji-
hovo izjagnjavanje o promjenama
koje bi Zeljeli doZivjeti u svojoj
ulici, u svom dijelu grada ili u
svojoj Skoli.

Jezik promjena

Tako sam u Detroitu (gdje 7i-
vim) s kolegom Rodolfom Marti-
nezom osnovao nesto S$to se zove
Youth Urban Agenda Program koji
zasad obuhvaca 20.000 ucenika
diljem Sjedinjenih Drzava. Iduée
godine imat ¢emo prvu konferen-
ciju na kojoj éemo — u obliku
peticije — odluditi koje demo-
kratske promjene ocekujemo od
americke vlade. S ovakvim inici-

jativama imam vrlo dobra isku-
stva.

Mislite li da je mo€ izraZavanja je-
dina prava politicka moc?

— Znate, jezik je vrlo moéna
stvar. Ako kazete ljudima da su
mo¢ni, oni vam vjeruju, kao $to
vam na Zalost vjeruju i kad im
kaZete da su pove bespomoc¢ni ili
glupi. Kad nekome k2Zu da ima
rak 1 da mu je ostalo jo§ par mje-
seci Zivota, velika je $ansa da ¢e
ta osoba za par mjeseci 1 umrijeti;
makar se radilo i o pogresnoj di-
jagnozi. Jezik vas moze ili parali-
zirati ili osloboditi. Znam mnoge
sveucilistarce koji tvrde da se ne
mogu dogovoriti oko znacenja
pojedinih rije¢i, na primjer oko
znacenja rijeéi »demokracijac,
zbog ¢ega ne mogu s demokraci-
jom u vezi niSta ni poduzeti. S
druge strane, pitanje je da li bi
isti ti umovi mogli semanticki
precizno odrediti znacenje pojma
»rucake, pa ipak svaki dan jedu.
Ovaj sam primjer dao kako bih
pokazao da se iza jezika mogu
skrivati razli¢iti mehanizmi uz-
maka od mod¢i jezika, ali na njih
ne treba nasjedati. Jednom sam
poducavao politicku teoriju u Ir-
skoj. Nakon predavanja prlsao
mi je neobrazovani mje$tanin
koji je slusao moje izlaganje 1 re-
kao mi: Imas dobru teoriju, ali jesi li
spreman uciti? Preformulirat ¢u
malo njegovo pitanje, jer ono za-
pravo glasi: jesi li spreman uditi
od nas, iz ovog (neponovljivog)
konteksta. To je mudrost kon-
kretnosti ili konkretna mudrost.
Ponovno ima veze s jezikom, s
nacinima na koje formuliramo
svoju zbilju. Najvise mrzim kad
¢ujem da su ljudi toboZe politicki
»bezvoljni« 1 »beznadni«. Nisu,
samo ih treba ohrabriti da naude

ili po¢nu govoriti $to ih doista
smeta 1 $to doista Z¢le.

Na osnovi onog Sto se Culi na ovom
skupu, Cini li vam se da brvatski i srp-
ski politolozi prelagano svaljuju
krivnju za rat na diskurz navodno
»sveprisutne« mitologizacije obaju dru-
Stava, premalo govoreci o konkretnim
politickim akterima?

— Cini mi se da ste postavili
pitanje koje zadire u srZ poratnog
sindroma: da li govoriti 0 onome
§to su nam nastojali utuviti u gla-
vu (mit) ili govoriti o tome tko
nam je to i zaifo nastojao utuviti
u glavu (politika). Mislim da je
veé jako dobro $to su na ovom
skupu, uz znanstvenike iz Austri-
je, Kanade, Sjedinjenih Drzava,
JuZnoafricke Republike, Velike
Britanije itd., takoder prisutni i
slovenski, hrvatski, makedonski 1
srpski politolozi koji su u stanju
sjediti u istoj prostoriji 1 medu-
sobno razgovarati: makar se ni
oko ¢ega ne slozili; makar i za en-
gleskom (koji je sluzbeni jezik sku-
pa); makar i ne uspijevajuéi sa-
gledati politicke dimenzije ratnog
sukoba (nego samo »mitske«).

Isprika i strategija

Meni se ¢ini da je u pravu po-
litolog Herbiert Adam, koji je,
ako se sjecate, izrazio stav kako se
sadas$nja Hrvatska vlada mora
ispri¢ati Zrtvama politike bivse
Tudmanove vlade, kao $to ée se
jednog dana vlada kojoj uspije
srusiti MiloSevica morati ispricati
svim Zrtvama MiloSeviceve poli-
tike. Buduénost pocinje od preu-
zimanja odgovornosti za pocinje-
no i od isprike Zrtvama. A onda
treba napraviti i strategiju za bu-
ducénost. Strategija je nesto mitu
najoprecnije, jer mit nastoji svijet
prikazati kao ne$to »nepromjenyji-
vo«, kao vjeéni status quo. Bojim
se da je najlakse postati zatvore-
nik odredene mitologije; tesko je
iz nje iza¢i. Najvi$e me zabrinulo
$to nitko na ovom skupu nije bio
voljan raspravljati o situaciji na
Kosovu. Znaci da i u znanstvenoj
zajednici postoji crta razdvajanja
»poZeljnih« i »nepozeljnih« tema,

Drzava, po
definiciji, ne moze

biti ni postena ni
pravedna

tema s kojima se¢ moZemo ili ne
moZemo nositi (ovo posljednje
samo dokazuje da su 1 znanstve-
nici Jjudi, ma koliko oni o sebi vo-
ljeli misliti kao o nepogresivim
nadumovima).

Kako glasi vasa teorija o uzrocima
rata na podrucju bivse Jugoslavije?

— Mo]a teorija pro17la71 iz
dvaju pltan a: prvo, tko je odredi-
o granice pojedinih republika
unutar Jugoslavije neposredno
nakon Drugog svjetskog rata.
Drugo: tko je odlucio, nakon Ti-
tove smrti, da te granice moraju
pod svaku cijenu ostati nepromi-
jenjene Zasto ni u jednom sluca-
ju grupa koja je donosila odluke
nije pitala ili nije poslusala mi-
svl]cn]a drugih socijalnih grupa?
Cini mi se da je Titova politika
potiskivanja ili niveliranja etnic¢kih
razlika neizbjezno vodila do ono-
ga §to se zove etnicko ¢iséenje,
zato jer vi ne mozete na razini 7a-
cionalne propagande ukinuti »male
razlike«. To je oblik nasilja koji
kad-tad rezultira novim nasiljem.
Pogledajte samo nacin na koji se
gradio kult Titove li¢nosti. Proci-
tao sam njegovu izjavu o tome da
je »napola Slovenac, napola Hr-
vat«. To je tipi¢an »mit o vedini«



1 »mit o pluralnosti« utjelovljen u
jednoj osobi. Pritom je i plural-
nost 1 vefina u stvari lazna: Tito
nije stvorio drustvo u kojem se
postuju razlike ctniciteta, nego
drustvo lazne homogenizacije i
prisilnog ukidanja etniciteta. Ako
se ne varam, njegov je reZim cak
izmislio i etni¢ku kategoriju »Ju-
goslaven; dakle nije se Stedjelo
na hotimi¢noj politi¢koj mistifi-
kaciji. A ako me sad u istom
dahu upitate 1 zaSto je poceo
Drugi svjetski rat, odmah ¢u vam
reci: zbog nepravedne diobe eu-
ropskog teritorija i politicke mo¢i
nakon Prvog svjetskog rata. To je
najstra$nija posljedica geopoliti¢-
kih dioba: one djeluju kroz vrlo
duge vremenske periode. Ako su
nepravedne ili ako nekoga su-
stavno iskljucuju, generirat ée su-
stavnu agresivnost. Inace, po mo-
jem je misljenju kraj Prvog svjet-
skog rata zasluzan i1 za pocetak
hladnoratovske politike, zato jer
su u tom periodu krajnje oslabile
sve pacifisti¢ke 1 civilne inicijati-
ve.

Vratila bib se na drZavnu termino-
logiju kojom se odreduju etnicki
entiteti. Govorili ste o konstrukciji »Ju-
goslavenax, ali Sto je s kategorijom
»Amerikanac« — Cini mi se da je i ona
produks politicke mistifikacije? Oleku-
Jete li takoder i raspad Sjedinjenih
Americkib Drzava u mnogo manjib
razjedinjenth driava?

— Da, o¢ckujem da se americ-
ko drustvo ustavno prestrukturi-
ra; ocekujem 1 raspad americke
megadrzave na isti nacin na koji
sam ocekivao 1 raspad SSSR-a.
Mistifikacijsku kategoriju »Ame-
rikanac« ukinula je tzv. »politicka
korektnost« Clintonove admini-
stracije; danas se i na sluzbenoj
razini govori o Afroamerikanci-
ma, Meksickim Amerikancima i
mnogim drugim etnicki diferenci-
ranim stanovnicima Sjedinjenih
DrzZava; ne i o neutralnoj mjesa-
vini svih tih etnickih sastojaka.

Al ne vidite da bi ta »Nova Etnil-
ka Postava« u sluCaju Sjeverne
Amerike vodila u ratove?

— Mislim da je za rat i te kako
potreban socijalni konsenzus, iz-
vjesni fatalizam opceg slaganja
gradana oko toga da drugog rje-
§enja nema i ne moZe ni biti.

Tome nasuprot, mislim da »kli-
ma« politickog disenzusa vjero-
jatno vodi u burnu diskusiju —
ne i u ratni sukob (rat je u sva-
kom slucaju prekid civilne komu-
nikacije). Rat je, osim toga, izrav-
no povezan s patrijarhatom i
muskim poretkom: nckoga kome
sa svih strana grme u u$i kako je
»kukavica« ili »izdajica«, ukoliko
ne Zeli otiéi umrijeti za svoju do-
movinu, svakako éete lakSe nave-
sti na ubijanje nego nekoga tko
misli da »muskost« nije nuzno
dozyola za nasilje.

Cije vas se izlaganje na ovom skupu
najvise dojmilo?

— Zoran Roca iz portugal-
skog Centra za demogmf 17, okolis' i
mzvo] pruZio nam je izvrstan, ko-
liko 1 duboko tjeskoban uvid u
inace znanstveno nepopularne
aspekte proucavanja Zivota siro-
masne afri¢ke djece na gradskim
ulicama (znaci djece bez ikakve
socijalne i zdravstvene zastite,
kao 1 bez roditeljske brige). Vla-
sta Jalusi¢ iz Ljubljane iznijela je
vrlo zanimljiv model za razumi-
jevanje Istoéne i Srednje Europe
kroz nacine na koje je politicka i
intelektualna elita Cehoslovacke i
Jugoslavije sustavno pokusavala
politiku prikazati kao »nepozelj-
no« ili »korumpirano« zanimanje,
¢ime je automatski iskljuéena i
mogucnost civilne i 1n1u]atlve gra-
dana. Mislim da se na osnovi n]e-
zina referata moZe organizirati
¢itav simpozij za iduéu godinu:
ima dovoljno materijala za dugo-
trajnu i multifokusnu diskusiju.

Bilo je nekoliko vrlo pragmatic-
nih izlaganja zbog kojih sam, u
cjelini, viSe nego zadovoljan s
ovim skupom.

Najdublja granica razdvajanja

Skup je nazvan »0 podijeljenim
drustvima«. No postoji li uopce tako
nesto kao »nepodijeljeno drustvo« ili je
to samo utopijski koncept?

— Nisam p51holog (iako sam
se rodio u Becu i Zivio u Freudo-
vu susjedstvu), ali rckao bih da
me Zivotno iskustvo naucilo dvje-
ma vaznim lekcijama o nuznosti i
ncizbjeznosti dioba ili razdvaja-
nja. Prvo: svatko tko se rodio jed-
nom mora i umrijeti. Mora se ra-
stati sa Zivotom. To je vrlo dubo-
ka linija razdvajanja u odnosu na
sve $to sada osje¢amo i mislimo.
Nasa sc drustva dijele, ako nika-
ko drugacije, onda s obzirom na
¢injenicu smrtnosti — posebno
straha od smrtnosti za onc koje
volimo. Drugo: koliko smo Zivi
sada dok jo§ jesmo Zivi; po kojim
uopce standardima znamo da

Buducnost pocinje
od preuzimanja

odgovornosti za
pocinjeno i od
isprike Zrtvama

smo »Zivi«? Je li po tome koliko
smo samostalni pa onda i razdvo-
Jeni od drugih, od nasih roditelja
ili nase djece, ili po tome koliko
smo im se u stanju pribliZiti? U
oba slucaja, vidite, neka granica
ostaje; u oba slucaja ¢ovjek ostaje
bi¢e odredeno s‘vijeééu o sadas-
njoj i buducoj separaciji. Strah
od (bolne) separacije, kao 1 svijest
o nuznosti dioba, predstavlja pri-
rodno stanje ¢ovjecanstva. Jedino
$to moZete udiniti u vezi svih tih
unutarnjih i1 vanjskih podijeljeno-
sti, dakle na privatnoj ili na soci-
jalnoj razini, jest da $to bolje
osvijestite 1 §to bolje razumijete
granice koje vas omeduju. Mora-
te uciti o njima. To ukljucuje i
dobro poznavanje samog sebe.
Ako ste odrasla osoba, postoji ve-
lika Sansa da éete unistiti svoje
dijete ukoliko se niste u stanju sa
svojim roditeljskim partnerom
dogovoriti oko granica pojedinac-
nih sloboda obaju roditelja. To
nisu problemi na koje moZete
mahnuti rukom; to su konfliktni
stupovi civilizacije u kojoj Zivi-
mo. Isto tako, postoje 1 religije
koje vas pokusavaju nauditi da se
ne smijete »razdvajati« ili »izdva-
jati« od propisane vjerske doktri-
ne i Za]ednlce ko]a je prakticira
— ¢&ime vas se udi kako ne razu-
mijevati probleme, kako se pona-
$ati »poslusno«. S jedne vas stra-
ne, dakle, drZava nastoji uvjeriti
da ostanete unutar granica koje je
ona zacrtala, s druge je pak stra-
ne institucija Crkve koja preten-
dira na jo§ vedi mit o homogeni-
zaciji ljudske grupe, dakako, pod
uvjetom da tu homogenizaciju
kontrolira Crkva, a ne vi sami.
Sva su drustva za koja sam ikada
¢uo stvorena na osnovi toga Sto je
jedna manja grupa na odredenom
teritoriju imala mo¢ da kontrolira
donosenje odluka na tom teritori-
ju. Pritom nitko nije pitao onu
vecu grupu (koja je takoder Zivje-
la na tom teritoriju) hoceze li moz-
da drzavu i kakvu drZavu hocete, a
nisu ih pitali jer je jedan velik dio
stanovni$tva bio presiromasan da
glasuje, dok se za drugi dio sta-
novnistva, mislim na Zene, religi-
ja krasno pobrinula da ni nemaju

pravo glasa. Ali sada je u tijeku
XXI. stoljeée; neke smo pouke
valjda svladali; pretpostavljam da
sada imamo mnogo veéu $ansu 7e
nasjedari na manipulaciju clite.

Mislite li da je, politoloski koliko i
socioloski, feminizam takoder vazna
lekcija ove civilizacije?

— Bez feminizma ne bi bilo i
nema civilnog drustva. Prva stvar
koju nastoje ukinuti ili simbolic¢ki
okaljati autoritarni rezimi tice se
izravno mjesta i uloge Zena u
drustvu. Tragikomi¢no je koliko
su muskarci skloni negirati povi-
jest vrsenja diskriminacije Zen-
skog roda, kao da je tih dvadese-
tak stoljeca nesto ¢ime se nije vri-
jedno posebno ni baviti; nesto $to
¢emo prepustiti feministkinjama
da »srede« jer one ionako nisu dio
»na§e grupe«; one su tek nova
grupa koja prijeti da ¢e ugroziti
stabilnost privilegija stare grupe.

Spolna dioba i nepovjerenje u
¢injenice

Mislim da podijeljenost drus-
tva ne proizlazi iz ¢injenice da
postoji dioba na muski i Zenski
rod te muski i Zenski spol, nego
iz ¢injenice da se Zenskom
rodu/ Spolu uskracu]e pravo partl—
cipacije u svim vaznim pitanjima
odredenog drustva. Dioba se, da-
kle, u politickom smislu, vrsi is-
kljucenjem nepozeljnih socijalnih
aktera (to mogu biti Zene, etnicke
grupe, klasne grupe itd.). Mnogi
zakoni 1 ustavi Stite jedino autori-
tet drzavog aparata, legalno isklju-
Cujuéi prava vecine drzavljana.
Zato sam govorio o »mitu vedi-
ne« kojim politicka manjina (koja
je zakone 1 napisala ili prekrojila
po vlastitoj mjeri) zapravo kolo-
nizira ostatak drustva.

Ociro zbog necega ljudsi Zele vjero-
vati u »mit veline« (inale mu ne bi
nasjedali). MoZete li ponuditi neke ra-
zloge zasto je tome tako?

— Na ovom je simpoziju Sasa
Bozi¢, predstavnik Beckog sveu-
¢ilista, prekrasno ilustrirao taj
mehanizam »v]erovanla u mit o
etni¢koj vedini« govoreéi o Hai-
deru. Zasto Austrijanci Zele Hai-
dera, znajudi da se radi o politi¢a-
ru koji svaki tjedan mijenja mi-
$ljenja, dakle sluZi se laganjem,
kao $to se neprekidno sluzi i fasi-
stickom retorikom novib iskljudi-
vanja socijalnih aktera? Ili, zasto
ljudi vjeruju da ¢ée ih globalizaci-
ja homogenizirati, premda znaju
iz prakse da globalizacija za sad
nije ukinula nikakve razlike ni u
drustvima ni medu njima (pri-
mjerice, CNN nije ukinuo nacio-
nalne ni privatne TV stanice)?
Odgovor je isti: zato jer nismo
nauceni vjerovati ¢injenicama;
nauceni smo vjerovati autoriteti-
ma. S Haiderom je u svezi vazno
ponoviti lekciju o tome kako je
Hitler do$ao na vlast: podrzale su
ga katolicke 1 desne partije jer su
bile uvjerene da je on »preglup«
da bi ugrozio njihov autoritet, a
opet dovoljno »karizmati¢an« da
privuce glasace. Dakle Hitlera je
sankcionirala politicka elita; utje-
caj na narod do$ao je mnogo ka-
snije. Jo$ jedna strategija kojom
se uvijek sluzZe fasisticke stranke
ti¢e se ocitavanja svijeta kao to-
boZe »beznadnog, odvratnog i pr-
ljavog«, koji onda faSisti imaju
»duznost« pocistiti. Naravno da
svijet, kao prvo, uopge nije mjesto
jedino 1 iskljucivo uzasa (we dok
ga faSisti zbilja ne pretvore u
konclogore), kao $to ni »¢iséenje«
koje novi hitleri obecavaju nikada
nc zahvaéa korumpirani dio
drustva, nego upravo civilne ini-
cijative, demokratske inicijative,
intelektualce, Zene, socijalne ma-
njine, sve one koji predstavljaju
prijetnju diktatorskom poretku.
Sve to sad ponovno vidite na pri-
mjeru Haiderova puta prema

vlasti. A htio bih vam prenijeti i
iskustvo svog oca koji se borio
kao austrougarski vojnik u Gali-
ciji tijeckom Prvog svjetskog rata
— ako se ne varam, na istom
frontu gdje i va$ nekadasnji pred-
sjednik Tito.

Galicija Tita i Krleze

A boravak u ratnoj Galicii obilje-
210 je duboko i naseg vjerojatno
najznalajnijeg knjizevnika, Miroslava
KrleZu.

— Galicija kao mjesto inter-
nacionalnog otreZnjivanja. Dakle,
rije¢ima mog oca: Otto, zapamti si
da drzava na svakom koraku nastoji
gradanima nesto slagati. Losa pouka
rata u kojem sam se borio glasi da se
drgava nikada nece pokajati zbog zla
i laganja koje nam je priredila. Do-
bra pouka glasi da je tek sada ljudi-
ma prvi put doprio do svijesti u kojoj
im je kolicini drava spremna lagat.
To jest ljudi su negdje oko 1920.
godine doista shvatili da ih drza-
va moZe upotrijebiti kao streljivo
za ncéije tude ciljeve, njima
osobno posve indiferentne! Na-
zZalost, otreznjivanje tog perioda
najbolje su iskoristili nacisti koji
su staru drZavnu laZ najglasnije
deklarativno kritizirali, ali su
istovremeno radili na agresivnoj
propagandi svjeZzeg laganja o
nuznosti novih ratova.

Znate li da je KrleZa, pisac kojeg
sam vam spomenula, tijekom Pruog
svjetskog rata napisao tekst » Hrvatska
knjiZevna laZ<, u kojem stalno ponav-
lja istu stvar: kako smo odgojeni na
debelim i smrtonosnim laZima...

— Prvi svjetski rat je period u
kojem su intelektualci shvatili da
je drzavni mebanizam laganja toli-
ko jak da je u stanju ljude doista
dovesti do ruba ludila. Pazite,
jako je tesko zadrzati zdrav ra-
zum ako u novinama (ditate
osmrtnice pored novih poziva za
mobilizaciju, kao da je to nesto
najnormalnije. Ako mislite da dr-
Zava radi dobre stvari i da je ne

Bez feminizma ne

bi bilo i nema
civilnog drustva

smijete dovoditi u pitanje, prije
ili kasnije ¢ete naprosto izgubiti
razum, jer drZava ¢ak nije ni Jo-
gi¢na. A vrhunac etatisti¢kog lu-
dila jest aktivno prakticiranje »za-
boravljanja« onih dogadaja koji
bacaju negativno svjetlo na po-
stojeci vojno-politicki poredak. U
hrvatskom sluc¢aju tabuiranje do-
kumenata o Bleiburgu predstav-
lja jedan takav politicki manevar,
kao Sto se sada, koliko vidim, na-
stoje tabuirati i zlo¢ini iz netom
zavrSenog ratnog sukoba sa Srbi-
jom. Po mome misljenju jedino
potpuna otvorenost oko ratnih
zlo¢ina vodi do zacjeljivanja ra-
tom zadanih rana.

Pojasnite vas stav o globalizaciyi:
mislite li da ona doista ima samo pozi-
tivne posljedice?

— Vidite, ono &ega se prosje-
¢an gradanin najvise boji kad je
globalizacija u pitanju jest pita-
nje: znaci li to da mene vise nitko
nece pitati za misljenje; znaci li to da
Ce o svemu odlucivati svjetski ili glo-
balni korporativni kapital? Moj od-
govor: kada se toliko bojite da
cete postati Zrtva neCega, zasigur-
no o tome ne¢ znate ba$ puno,
inace bi s iracionalnog straba veé
presli na neke racionalne argumen-
te. Globall7ac1]a je zapravo po-
gre$an termin za ono §$to se doga-
da; bilo bi bolje govoriti o velikoj
transformaciji, kao onda kada smo
presli s nomadskih stocarskih
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plemena na agrikulturna drustva,
ali ni tada ni sada (niti je to uop-
¢e moguce) nitko nije ukinuo ono
$to se zove »pojedinacno mislje-
nje«. Osim toga, ako globalizacija
znaci da dozvolite ljudima da idu
kamo god Zele, jer su u meduvre-
menu oslabile granice, to znaci
da dovodite u pitanje drzavni
monopol na teritorij 1 drZzavni
monopol na zakone; odjednom se
sviju nas tice Sto se dogada izvan
nacionalnih granica; $to se doga-
da na ¢itavom planetu. To je cak
1 iz perspektive ekologije pozitiv-
na promjena.

Postbirokratska drustva

Sto ako globalizacija postane nova
birokratizacija?

— Da, imate pravo, postoji
mogucnost sveopéeg birokratizi-
ranja, ali kako to da se ta birokra-
tizacija ve¢ ne ocituje na kaoti¢no
demokratskom Internetu? Prisi-
ljen sam sada spomenuti Marxo-
ve zablude, primjerice onu kako
¢e pravedna vlada ukinuti eko-
nomsku diskriminaciju uvode-
njem drugacijeg 1 boljeg biro-
kratskog aparata. Naravno da
nam je staljinizam blistavo ilu-
strirao da marksisticka doktrina
vodi u disti etatizam ili krajnje
nepravednu i k tome birokratizi-
ranu svemo¢ drZzavnog aparata.
Vidite, to je opasnost s lijepim
utopijama: ne funkcioniraju u
praksi. Jugoslaviju bih takoder
ubrojio u jednu od takvih utopija
ukidanja razlika u korist iluzije
zajednistva, ali ne bih rekao da tu
spada 1 globalizacija. Jer globali-
zacija, 1 kao proces i kao mnogi-
ma dostupna tehnologija, ukida
svemodénu elitu.

Zanima me vas stav prema americ-
kom komunitarizmu, to jest prema
povezivanju ljudi u interesne skupine
mimo drzavne kontrole: predstavija li
komunitarizam inacicu mita o »velikoj
1 sretnoj obitelji« koja ponovno ne po-
Stuje male razlike medu
individualnostima, ili je komunitari-
2am pozitivna praksa zajednicke
socijalne inicijative?

— Oboje. Sjetite se samo $ez-
desctih i tadasnjih komuna. One
su htjele izgraditi »odgovorno za-
jednistvo«. Nije i8lo. Rezulat nji-
hovih teZnji bilo je tek nicanje
socijalno totalno izoliranih zajed-
nica koje su naprosto imale ¢vr-
sta pravila vlastita autizma, a
obi¢no su se odabirale smjestiti u
netaknutoj prirodi, udaljenoj par
stotina kilometara od stvarnih
centara civilne inicijative tj. gra-
dova. To nas ponovno vraca na
problem humanog ¢imbenika
pod nazivom eskapizam: jedno je
zZeljeti ljetne praznike tijekom ci-
jele godine (po moguénosti u idi-
li¢cnom pejzazu), a drugo je baviti
se nimalo idealisti¢cnim poslom
brige za starije osobe ili zlostav-
ljanu djecu (po meni bi samo ovo
potonje zasluZivalo naziv politi¢-
kog komunitarizma). Znate $to ja
smatram socijalnom odgovorno-
$¢u? Ponasanje koje ponavlja ple-
menitost roditeljske brige, to jest
odgovaranje ne samo vlastitim po-
trebama, nego 1 potrebama dru-
gih ljudi. Ako mogu ista poruditi
hrvatskim ¢itateljima, volio bih
im poruditi da ne vjeruju institu-
cijama koje im tvrde kako »znajuc
njihove potrebe: neka radije sami
Sformuliraju ono $to Zele 1 na taj
nacin prisile svoje vlade da raz-
misle o problemima i prioriteti-
ma koje bi inace vlada svrstala
pod rubriku »nebitno zanovijeta-
nje«. Nitko vam nece pokloniti
demokraciju; demokracija je po-
na]prl]e pOllthI\a svijest o pohtlc-
koj mo¢i svakoga od nas, potom i
aktivno ukljucivanje svakoga od
nas u mijenjanje nepravednih
pravila igre.
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Prvi zapis o Romima potjece iz
1100. godine. U njemu gruzijski
monah izvjestava da su Atsincana
stigli na goru Atos. Na osnovi

Dzane Romane?
Znas li romski?

Romi izbaceni 1998. iz
centra Zagreba nastanili
su istoCne njegove rubo-
ve, a usprkos brojnim
prosvjedima romskih
udruga, nitko im nije po-
mogao

Bosiljko Domazet

cbela no¢, negdje izmedu tri

1 Cetiri ujutro, u vrijeme

kada se najbolje sanja, jake
snage MUP-a s adrese u Zajcevoj
15, elitnog zagrebackog kvarta, iz-
bacuju sedam romskih obitelji s
tridesetSestero djece. Dosli su s tri-
ma automobilima i maricom. Pocle-
tak je listopada 1998. godine, kasna
jesen 1 uobicajene hladnoée. U no-
vinama sljedece jutro piSe: »Sudedi
po tajnosti kojom je bila obavijena
cijela akcija, gradske vlasti su na-
pokon odludile rijesiti problem
elitne zagrebacke cetvrti kojoj je
prijetila zaraza. U ruSevnim zgra-
dama Zajceve 15 veé godinama u
uvjetima nedostojnima Covjeka,
bez vode 1 kanalizacije, Zive be-
spravno useljene romske obitelji,
kao i obitelj Ivana Kuceka, jednog
od legalnih vlasnika zgrada i ze-
mljista. Goleme koli¢ine smeca,
stari akumulatori, prljava i podera-
na odjeca, dijelovi obude, kanaliza-
cija koja se slijeva niz ulicu 1 mno-
gobrojni $takori bili su do jucer
njihova svakodnevica«. Dalje se na-
vodi kako je gradska Cistoca odatle
odvezla trinaest velikih i ¢etrnaest
malih kamiona smeca, »a o kata-
strofalnom stanju u elitnoj zagre-
backoj ulici svjedodi i podatak da
se za Cis¢enje terena koristila teska
mchanizacija«. Ova djelotvorna ak-
cija zavrSena je deratizacijom 1 de-
zinsekcijom, dok su gradevinski
radnici zazidali sve prozore i vrata
kako bi sprije¢ili moguéi povratak
nelegalnih stanara.

O phala, O devla! (O prijatelji, o
Boze!)

Prema lurskoj legendi, koju sa-
¢injavaju tekstovi iranskog pisca
Hamze al Isfahanija i pjesnika Fir-
dusija, u V. st., na molbu kralja Ba-
hrama Gura stiglo je u Perziju de-
setak tisuca Lura, pjevaca i sviraca.
U Iranu se Romi i danas nazivaju
Luri, a ovo ime je, kako se smatra,
preslo u Nuri, sinonim za Rome u
Siriji 1 Egiptu, gdje ih nazivaju jo$
1 Nauvara, Gaodari i Zott. Prema tu-
macenju, Zott je arabizirano ime
indijskog naroda Jatt. I etnikon
Sinti, kako se nazivaju Romi u Nje-
mackoj i na gr¢kom otoku Lemnos,
kojima pripadaju i Manusha u
Francuskoj, potje¢e od imena jed-
nog naroda iz bivse indijske pokra-
jine Sindh. Medutim, dugo se vje-
rovalo da potjecu iz Egipta, pa su
tako i prozvani: Kipti (tur.), fifti
(gré.) Evgit 1 Mandjup (albanski),
Gypsies (engl.), u nas Jedupi, Madupi.
Od Kopti (iskvaren arapski oblik od
Aegyptii), $to je naziv potomaka
starih Egipcéana, potjece 1 naziv
Gopti, ime romskog plemena koje
je Zivjelo na teritoriju izmedu
Save, Drave 1 Dunava, pretezno u
Slavoniji 1 Srijemu i u manjem di-
jelu Hrvatske, kao i etnik Gopz, po-
znat u Makedoniji. Medu mnogim
sinonimnim nazivima najraspro-
stranjeniji je naziv Cigani, kojega
podrijetlo jo$ nije razja$njeno.

toga, tisudita godina n. e. uzima se
za pocetak egzodusa; neki pak sma-
traju da su Romi bili nastanjeni u
Bizantu od 855. godine. Pocetkom
XI. stoljeca kada su horde Mahmu-
ta Ghaznija (1001-1026) upale u
sjevernu Indiju, gdje su Zivjeli i
Romi, pocele su najveée seobe.
Tako govore enciklopedije.
Trajko Petrovski, jedan od rijetkih

Roma s doktorskom titulom (diser-
taciju Etnicke i kulturne znacajke
Roma u Makedoniji obranio 1997.
godine na Filozofskom fakultetu u
Zagrebu), navodi kako prvi pouz-
dani spomen Roma na podrudju
juznoslavenskih zemalja potjece iz
1362. godine iz Dubrovnika, a
1378. Romi se spominju i u Zagre-
bu. Spominje potom 1 vijest iz
1404. godine koja govori da je »te
godine, 21. srpnja, Miho Karina
KabuZi¢ izjavio u kancelariji da je
prokurator Vlaha Mancetic¢a primi-
o od Nikole Borislal(lj)i¢a Cigani-
na Cetiri perpera koje je Nikola du-
govao Vlahu«.

Hacares so pucav tut? (Razumi-
jes li Sto te pitam?)

Romska je zemlja zemlja ljudi,
jer Rom znadi ¢ovjek, Romni je
Zena, a Roma su ljudi. Domovine
nemaju, a govori se kako je izmedu

pet i Cetrnaest milijuna Roma rasu-
to po svijetu. Ondasnja Jugoslavija
u popisu stanovnistva iz 1971. go-
dine nije zabiljeZila ni osamdeset

tisuéa Roma. Sluzbeni podaci po-
pisa stanovni$tva iz 1991. godine
spominju svega 6.695 Roma u Hr-
vatskoj, dok Vije¢e Europe procje-
njuje kako se broj Roma u Hrvat-

skoj krece izmedu trideset 1 Cetrde-
set tisuca.

Bilo kako bilo, vratimo se¢ u ovo
vrijeme. Valja tek zabiljeZiti kako

Prizori iz romskog naselja kod Strmca

su oni Romi izbaceni iz centra gra-
da Zagreba nastanili isto¢ne njego-
ve rubove, ve¢ postojeca romska
naselja 1 kako im, usprkos brojnim
prosvjedima romskih udruga, nitko
nije pomogao.

Te iste godine, 1998. Ured Vla-
de RH za manjine osniva Povje-
renstvo za ukljucivanje romske po-
pulacije u odgojno-obrazovni su-
stav. Tijekom protekle godine
utro$eno je oko osamsto tisuca
kuna za pobolj$anje uvjeta Zivljenja
u romskim naseljima. Pritom su
same romske udruge predlagale u
koja naselja valja hitno intervenira-

'

_.' .-q,_:* 3 - :
5 "ﬂ__*'__‘__

ti drZzavnim novcem. Dobar je pri-
mjer Koprivni¢ko-krizevacke Zupa-
nije. U tamosnje je romsko nasclje
kod mjesta Drnje instaliran nisko-
naponski vod i dovedena struja, s

brava da se isto romsko naselje urbanizira.

skoj Zupaniji.

n.

Primjeri segregacije, krsenja
ljudskih prava Roma u Republici

Hrvatskoj

Vid Bogdan, predsjednik Saveza udruzenja Roma Hrvatske

a su Romi kroz sva desetljeca koja karakteriziraju ovaj suvremeni svijet od istog zapostavljeni i marginalizirani, potvrduje op¢i status i polo-
7aj Roma u Republici Hrvatskoj. Odbacenost od vecinskog stanovnistva, od suvremenog drustva, potvrduje Cinjenica da danas na pragu 2I.
stoljeca veliki broj Roma Zivi od prosjacenja, u novije vrijeme od socijalne pomoci, nadnicarenja, sakupljanja sekundarnih sirovina.

Na zahtjeve upucene lokalnim i drzavnim vlastima od udruga Roma, o potrebi legalizacije i urbanizacije romskih naselja, to je, smatramo, osno-

Slucaj romskog naselja kod Strmca Podravskog, u kojem je gazeno temeljno ljudsko pravo, pravo na Zivotni prostor, dijele sudbinu i gotovo sva
romska naselja u Republici Hrvatskoj. NaZalost, namjera Celnika lokalnih vlasti postaje praksa.
Livot u romskom naselju kod Donje Dubrave vodi se ispod ljudskog dostojanstva, a kao posljedica viSegodisnjih otpora celnika opcine Donja Du-

Osim $to je opce poznato da Skolske vlasti apsolutno ne mare o obveznom osnovnoskolskom obrazovanju romske djece, praksa je da se u Skolama
u koje idu romska djeca, formiraju cista romska odjeljenja, Sto je, smatramo, Cisti oblik segregacije. Romska djeca se odvajaju od neromske i s rom-
skom djecom ucitelji provode proizvoljni tzv. prilagodeni program. Na Skolsku uZinu romska djeca idu odvojena od neromske u posebnim odvojenim
turnusima, a u Skolsku zgradu ulaze kroz za njih posebno otvoreni ulaz; primjer takvog tretmana romske djece osnovna je Skola Macinec u Medimur-

Otvoreni iskazi rasizma i netrpeljivosti sve su cesci. Prijetnje fizickim napadima pojavljuju se u vise sredina s romskim Zivljem. Najnoviji primjer
takvih prijetnji pojavio se u zadnjih par dana u Nasicama. U saobracajnoj nesreci u kojoj je Rom stradao od ne-Roma pripadnici vecinskog stanovnis-
tva, revoltirani protestima Roma zbog neprimjerenog ponasanja vozaca ne-Roma u prometu kroz romsko naselje, napali su Rome prijetnjama o pro-
tjerivanju, uniStavanju i paljenju njihova naselja. U NaSicama je od prije poznato da se Romima zabranjuje ulaziti u neke odredene trgovine.

Ovi odvojeni primjeri upozoravaju i pozivaju da je vrijeme da se problematika Roma pocne rjesavati, ali na demokratski, civiliziran i kulturan na-

Drzava Hrvatska, predstavnici njezinih tijela i institucija Sute usprkos viSegodisnjim, kontinuirano upucenim zahtjevima o potrebi konkretnog rje-
Savanja problematike Roma i ucestalim ukazima na alarmantnu situaciju Roma, pa dosada nita nije konkretno poduzeto.

Ostaje nam da se nadamo da ce se ipak nesto pokrenuti, i da tomu nece pridonijeti neki nasluceni tragicni dogadaj, u pravcu svekolikog boljitka i
integracije Roma u hrvatsko drustvo i civilizacijske tijekove danashjice.

&

Bosiliko Domazet

time $to je sama Zupanija na drzav-
nih sto pedeset tisuca kuna izdvoji-
la jo§ toliko. Ureduje se i bunar s
hidroforom te higijensko-sanitarni
¢vor. Slijedi Varazdinska Zupanija,
gdje lokalna zajednica, na ¢ijem je
podrudju romsko naselje, odbija
bilo $to udiniti s poticajnih sto pe-
deset tisuca kuna od drzave, pa veé
uplaceni novac vraca. Taj je novac
upotrijebljen za uredenje romskih
nasclja Sisacko-moslavacke Zupani-
je, te je osamnaest kudica uz nase-
lje Palanjek Hrastelnic¢ki dobilo
elektri¢ne instalacije i sad ¢ekaju
struju. Naravno, medijski je zani-
mljiv izdvojeni sluc¢aj romskog na-
selja kod Strmca u opéini Petrija-
nec u Varazdinskoj Zupaniji. Op-
¢insko vijeée Petrijanca krajem
prosle godine »predlaze Vladinom
Povjerenstvu da $to hitnije — a
najdulje u roku od Sest mjeseci —
bude izraden pilot-projekt, odno-
sno program za osiguranjc egzi-
stencije Roma... na prostorima na
kojima ¢e biti mogudée stvaranje
uvjeta ponajprije za doli¢no stano-
vanje, a potom 1 za samostalno uz-
drzavanje i preZivljavanje. Time bi
se Romima pruZio Zivot dostojan
¢ovjeka, a ujedno bi im se mogao
izbrisati dosada$nji epitet neradni-
ka, ljencina i prosjaka. Do realiza-
cije tog projekta Opéinsko je vijeée
suglasno da se na prostoru naselja
provede deratizacija i eventualno
zatrpavanje nagomilanog otpada.
Smatramo da sve druge aktivnosti,
poput planiranog popravljanja
kontejnera barake, nisu za dobro-
bit romske populacije, jer bi im
mogle pruziti laznu nadu u neka-
kvo uredenje sadasnjeg Zivotnog
prostora, a $to zbog ranije navede-
nih razloga nikako nije mogude, pa
iste ne odobravamox.

Tih $est mjeseci upravo istice,
pa se zajedno s time pojavljuju tek-
stovi u novinama o segregaciji
Roma u $koli te namjerama »hu-
manog« preseljenja. Onda se 1 sami
op¢inski Celnici Zale kako od strane
drzave nitko nije posjetio naselje i
uvjerio se u ¢injenice. Upravo su-
protno, predstavnici Povjerenstva
Ureda za manjine jo$ su krajem
rujna prosle godine obisli nasclje.
Iza toga je posjeta uslijedio i pri-
jedlog postavljanja kontejnera kao
privremenog rjeSenja za redovite
dolaske socijalnih sluzbi u naselje i
kakvog-takvog mjesta drustvenog
okupljanja. Najzad, predstavnici
toga Povjerenstva bili su pozvani
na prosinacku sjednicu Opéinskog
vijeca i ¢uli su citirani zakljucak.
Ostalo je medijska buka. Jer Romi
su na tom podrudju veé tridesetak
godina. Istina, sve je pocelo s dvje-
ma obiteljima &ije je kuce u Varaz-
dinu tada poplavila Drava. Danas
je u tom naselju Sezdesetak obitelji
1 naselje broji preko 400 stanovni-
ka. No, pitanje je kako je tamo, uz
kolibe, niklo i 19 zidanih kuéa. Da-
kle, Romi tamo Zele ostati.

Opéinske su vlasti mogle u su-
radnji s Ministarstvom prosvjete i
$porta organizirati malu $kolu za
tamos$nju djecu. Upravo tome je
mogao posluZiti kontejner Sto ga je
u nasclju htio postaviti varazdinski
Centar za socijalni rad.

Rozom divesa ka ahées kate?
(Koliko ces ostati ovdje?)

Romska legenda kaZe kako su
neko¢ svi ljudi Zivjeli na zajednic-
koj zemlji. Ali medu narodima po-
rastu sukobi 1 oni od Boga zatraZe
ncka svakome podijeli dio zemlje.
Bog to ucini, a Romi zakasne tje-
dan dana. Pita ih Bog gdje su bili
do sada, jer sva je zemlja veé podi-
jeljena. Nismo mogli do¢i ranije,
rckose Romi, jer smo putovali i
vjencanja slavili svake noéi. Bog se
nasmije i dodijeli im srecu vje¢nog
putovanja i vesela slavlja. Tako
ostade do danas.



Iz Brazila

na sjever sve do danasnjeg New
Yorka.

Valja, medutim, posebno ista-
knuti da je danasnja Federativna

O jednoj proslavi
Dana drzavnosti

U Latinskoj Americi,
osobito u Brazilu, rasizam
prakticno i ne postoji,

jer nema nijednog
stanovnika koji nije plod
viSestrukih i raznovrsnih
rasnih mijesanja

Darko Luki¢

lanetarna proslava trecega

tisucljeca, koja je osobito u

Latinskoj Americi dobila
vaznost velike kontinentalne pro-
slave, spojila se ove godine u Bra-
zilu s proslavom petstote obljet-
nice otkri¢a Brazila. Ponosan na
svoju povijest suvremeni je Bra-
zil sva dogadanja 2000-te u njiho-
vim sluZzbenim programskim
knjiZicama 1 plakatima, jednako
kao 1 svu postu koja ide iz te go-
leme zemlje bilo kamo, oznacio
zigom nalik na postanski Zig s
brojem 500, spominjuéi se dana
kad je portugalska osvajacka po-
sada krocila na obalu Salvador i1
nazvala je po Spasitelju nakon
dugog i, po svemu sude¢i, poma-
lo izgubljenog putovanja u nepo-
znato.

Tko slavi otkrice Brazila

Odmah se, medutim, oglasila
brojna zajednica domorodaca,
starosjedilaca Brazila, milijun-
skog naroda rasutog po prasumi
Amazone i1 malim dijelom prila-
godenog u velikim gradovima.
Oni su preko svojih saborskih za-
stupnika izjavili kako zbog posto-
vanja prema drZzavi u kojoj Zive
ne kane ni na koji nacin prosvje-
dima kvariti svecarsku godinu,
ali kako ¢e se od svakog oblika
proslave suzdrZati jer nemaju ni-
kakva razloga velicati i slaviti do-
gadaj kojim je zapoceo njihov ge-
nocid, gubljenje zemlje 1 identite-
ta, kulture, vjere i jezika, i zbog
kojega je danas upravo u zajedni-
ci brazilskih Indijanaca od svih
etnickih skupina na planeti zabi-
ljeZen najvedi postotak samou-
bojstava.

Nakon njih oglasila se i zajed-
nica brazilskih Crnaca, takoder
brojna i sasvim uklopljena u ur-
banu kulturu, pridruzujuéi se ti-
hom bojkotu, to¢nije ravnodus-
nom ignoriranju proslave koja je
za njih znadila put iz rodne Afri-
ke u kuZnim potpalubljima i lan-
cima, dolazak na prisilni rad u
rudnike i na plantaZe te Zivot na-
lik na Zivotinjski, sve dok tek pri-
je stotinjak godina Brazil posljed-
nji u svijetu nije sluzbeno zako-
nom ukinuo ropstvo.

Nije trebalo dugo ¢ekati da se
oglasi 1 mala, ali utjecajna Zidov-
ska zajednica, napominjuéi kako
je golema i dobro organizirana
kolonija Zidova — koja je na
krajnji sjever Brazila dosla jo§ s
prvim nizozemskim brodovima,
dolaskom portugalske katolicke
krune i konkvistadora pracenih
velikim brojem isusovaca — bila
prisiljena napustiti Brazil i u po-
trazi za mogucénoscu Zivota bez
rigidnog antisemitizma raseliti se

Republika Brazil, zemlja koja se
tek prije dvanaest godina oslobo-
dila diktature i ¢ije je svekoliko
povijesno iskustvo manje ili vise
vezano za vladavinu desne vojne
hunte, pod carskom krunom ili
pseudoparlamentarnim republi-
kanskim blagoslovom, za samo
dvanaest godina postala drzavom
zadivljujuce svijesti o ljudskim
pravima i gradanskim sloboda-
ma. Europljani koji su u devetna-
estom stoljecu nakon pada mo-
narhije ustrojili kapitalisticko
gospodarstvo u Brazilu, uglav-
nom Englezi i Nijemci, i suvre-
meni $kolski sustav, javni Zivot i
kulturu, uglavnom Francuzi, do-
nijeli su tada velike ideje demo-
kracije, socijalne pravde, libera-
lizma, ljudskih prava i gradanske
drzave. Sve te velike ideje o koji-
ma Europa i danas uglavnom
samo preglasno govori pretvara-
juéi ih nehotice u ideologije, su-
vremeni Brazil jednostavno je
odnedavno poceo primjenjivati u
praksi. Valja im priznati, sa za-
divljuju¢im rezultatima.

Promjena spola — besplatna

Obrazovanje je sve do doktor-
skog stupnja organizirano i osi-
gurano potpuno besplatno za sve
gradane. Zdravstveno osiguranje
u cijelosti pokriva svim gradani-
ma, ukljucujudi i nezaposlene,
sve lije¢nicke usluge po ¢emu se
Brazil moze usporediti jedino jo$
sa skandinavskim zemljama. Ne-
tom se smirila kritika desnih za-
stupnika u saboru zbog toga $to
se iz proracuna osigurava potpu-
no besplatno svakom oboljelom
najsuvrementiji americki tretman
za AIDS, isti onakav kakav si u
SAD-u mogu dopustiti i platiti
samo dobro situirani bolesnici.
Ministarstvo je zdravlja pred par-
lament izvelo stru¢nu skupinu li-
je¢nika, psihologa i sociologa koji
su ustvrdili da bi potpuno be-
splatna, kao redovita lije¢nicka
usluga, morala biti i sloZena i
preskupa operacija promjene
spola. Komisija je utvrdila da pa-
cijent prisilno zatocen u tijelo ka-
kvo ne Zeli ne pati nista manje od
pacijenta oboljelog od raka, pa je
parlament i tu vrhunski skupu

medicinsku uslugu stavio na po-
pis besplatnih usluga zdravstve-
nog osiguranja za sve gradane. U
svakom naselju velikih gradova

organizirani su centri za socijalnu
skrb koji u isto vrijeme skrbe o
zastiti ljudskih prava i prevenciji
svakog oblika diskriminacije. U
Latinskoj Americi, osobito u
Brazilu, rasizam prakti¢no i ne
postoji, jer je nemogud zbog toga
$to doslovno nema nijednog sta-
novnika koji nije plod viSestrukih
i raznovrsnih rasnih mijesanja,
ali unato¢ tome posebna parla-

mentarna komisija
brine se i o antira-
sistickoj edukaciji
ve¢ od razine djec-
jih vrti¢a. Kad je
prosle godine sku-
pina skinheadsa bru-
talno masakrirala
jednog homoseksu-
alca ispred nckog
od tisuca specijali-
ziranih klubova za
homoseksualce u
Riju, gnusanje i
osuda javnosti po-
primili su razinu
drZzavnog otpora, a
najveca imena bra-
zilske nogometne
elite iz drZavne re-
prezentacije 1 naju-
glednijih klubova u

znak solidarnosti i prosvjeda dala
su se fotograflratl goli za specija-
lizirane gay Casopise, dok su nji-
hove fotografije popracene pot-
porom njihovih supruga tom
¢inu gradanskog prosvijeda protiv
diskriminacije homoscksualaca.
Zatim je prvi kanal federalne dr-
Zavne televizije odmah uveo spe-
cijalni blok programa za edukaci-
ju o scksualnoj toleranciji koji vo-
lonterski vode najvece brazilske
estradne zvijezde pozivajuéi u
goste politicare, svecenike svih
religija, filmske dive, $portske
zvijezde, poslovne ljude 1 tran-
svestite da govore o tom proble-
mu. U tijeku je kampanja da se
skinheadsi oznace kao organizirana
skupina dije je djelovanje protiv-
no federalnom ustavu, iako to, i
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opet zbog svijesti o demokraciji i
girini ljudskih prava, ne ide prav-
no lako.

Maskirani Indijanac i pravi Indi-
janac

Naravno da u zemlji takve de-
mokratske svijesti (koja ima gole-
mih problema s organiziranim
kriminalom, korupcijom i laten-
tnim tendencijama povratka de-
sne vojne hunte na vlast) sjena
koja je pala na svecanost 500 go-
dina Brazila od koje su se suzdr-
zale velike etnicke skupine nije
mogla proéi bez glasnog propiti-
vanja. U kazali$tu je taj dio posla
preuzela upravo medunarodno
najslavnija kazali§na skupina
Grupo Galpao koja je svojim
predstavama Romeo i Giulietta i
Umisljeni Moliére obiSla sve naj-
vaznije europske i svjetske festi-
vale. U svom su prostoru organi-
zirali viSemjesecnu kazaliSnu ra-
dionicu ¢iji je rezultat predstava
koja simboli¢no (opet u obliku
postanskog Ziga) nosi naslov
1500, upozoravajuci da je kultura
1 drzavnost u Brazilu najmanje ti-
sudljece starija od sluzbeno dogo-
vorene procjene.

U toj beskrajno duhovitoj
predstavi dogada se scena karne-
vala u Riju, na kojemu pijani bi-
jeli Brazilac maskiran u Indijanca
— kicasto, neto¢no 1 naivno kako
ih se ve¢ danas zamislja i pred-

'

stavlja, sa Sarenim perjem, svje-
tlucavim krpicama i nakitom —
susreée pravoga Indijanca koji jo$
nije ¢uo za kolonizaciju (a navod-
no postoje ¢ak milijuni Indijana-

ca u Amazoni koji jo§ nikad nisu
dosli u kontakt s vanjskim svije-
tom). Taj je pravi Indijanac na-
ravno potpuno gol s nesto koljki
1 zmijskih zuba oko vrata i glave,
ritualno obojen crvenom, crnom
1 Zutom bojom po cijelom tijelu,
govori svoj jezik Tupi-Guarani,
ne poznaje alkoholna pica i poku-
Sava komunicirati sa »stranceme.
Danasnji brazilski ¢inovnik, me-
dutim, govori kako su karnevali
izgubili svoju pravu, domacu i
domoljubnu brazilsku draz otkad
su poceli dolaziti svi ti stranci i
dosljaci koji ne znaju ¢ak ni por-
tugalski jezik. Odatle se predsta-
va vraca u dane prve kolonizacije,
prateéi susret jedne brojne do-
morodacke indijanske obitel;ji,
jedne male portugalske doselje-
nicke obitelji, dva crna roba do-
vedena iz Afrike, tri isusovca mi-
sionara od kojih je jedna preruse-
na Zena u potram za svijetom
izvan patrijarhata i ]cdnc suvre-
mene novinarke koja istrazuje
kolonizaciju, dajuéi pet potpuno
razli¢itih pa nerijetko 1 opre¢nih
videnja 1 prica o istom dogadaju
U tijeku radionica u suradnji s
vodeéim strucnjacima precizno
su rekonstruirani i jezici, 1 glaz-
ba, 1 civilizacijski detalji svake od
tih skupina, $to u prvom redu
predstavlja sjajan etnoloski i kul-
turoloski istrazivacki posao, a u
konacnici rezultira vizualno ra-
sko$nom, duhovitom i na trenut-
ke potresno bolnom pri¢om o
jednom golemom nesporazumu
koji je previden u tih ispustenih i
zaboravljenih tisu¢u godina $to
nedostaju datumu svedarske
obljetnice.

Kako zivjeti tiho i prirodno?

Upravo tom predstavom do-
¢ekani su i brojni svjetski ugledni
gosti ovogodi$njeg svecarskog
ECUM-a, tradicionalnog svjet-
skog kongresa o scenskim umjet-
nostima u povijesno sredi$njem
brazilskom gradu Belo Horizon-
teu. Preko Sest stotina sudionika
iz sedam curopskih zemalja,
SAD-a, Japana, Kanade i veéine
latinoamerickih zemalja, u tijeku
dva tjedna, radilo je u radionica-
ma, majstorskim klasama, na
okruglim stolovima, seminarima
i predavanjima, s uobiéajenim
mnostvom tema koje obraduju
razli¢ite aspekte suvremenog ka-
zaliSta uz poseban tematski blok
o povijesti 1 dana$njem trenutku
brazilske drame i kazaliSta, po-
pracenog reprezentativnim pred-
stavama.

Zahvaljujudi pozivu da odrii
petodnevnu radionicu interaktiv-
ne dramaturgije za sudionike,
potpisnik je ovih redova bio u
prigodi provesti vrhunski kvali-
tetno profesionalno ispunjeno
vrijeme, ali i nauditi podosta toga
o svakodnevnim Zivotnim stvari-
ma o kojima na$a povijescu pre-
morena Europa divno i glasno te-
orijski razmislja, a koje mladahno
7ivi Novi svijet uistinu pokusava-
juéi Zivjeti tiho 1 prirodno.

Najave

Maljéikiu Tvornici

lada Divljan, lider legendarnih beogradskih Ido/a, odrzat e s

Old Stars Bendom koncert u zagrebackoj Twornici 10. lipnja.

Divljan je devedesete godine proveo u Australiji, a sada Zivi
u Becu, gdje se bavio filmskom glazbom i pripremao novi pop-al-
bum, Sve laZi sveta, koji e ovog mjeseca izaci u Hrvatskoj, kao 1 re-
izdanje (za hrvatsko trziste) albuma Odbrana i zastita iz 1996. godi-
ne. Uz promociju novog materijala ocekuje se 1 izvodenje starih hi-
tova poput Retko te vidam sa devojkama, Ona to zna te naravno Maljci-
ki, kultne pjesme, koja je, podsjecaju organizatori, 1984. godine po-
znjela velik evropski uspjeh. (D. P.)
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azZgovor

zadrzimo potrebno odstojanje.
Na kraju, iz knjige smo izuzeli
velik broj prica jer su bile odvise
ganutljive.

(Giinter Grass 1 Pierre Bourdieu

Sve je upravo
izokrenuta slika!

Civilizirajte konacno kapi-
talizam! — nobelovac
Glinter Grass i sociolog
Pierre Bourdieu u razgo-
voru

Izvor: Die Zeit, 2. 12. 1999, Br. 49;
cjelovit razgovor emitiran je 5. 12.
1999. u okviru tematske veceri Gii-
nter Grass, na satelitskom programu
Arte u produkciji Radio Bremena;
radijska verzija emitirana je 29. 12.
na postaji Radio Bremen 2; a pocet-
kom istog mjeseca Le Monde
objavio je francuski prijevod razgo-
vora. Hrvatski prijevod emitiran je u
svibnju 2000. na Tre¢em programu
Hrvatskoga radija, urednik emisije:
Ljiljana Filipovi¢

— Bourdieu: Gospodine Grass,
negdje ste bili rekli da postoji
jedna evropska ili njemacka tra-
dicija koja je ujedno i dobra fran-
cuska tradicija, naime to da se
progovori javno. Ja bih to sad htio
uraditi ovdje zajedno s vama.

— Grass: Za njemacko isku-
stvo je posve neuobicajeno da je-
dan sociolog i jedan knjiZevnik
sjednu zajedno. Filozofi su ovdje
najéescée u jednom kutu, sociolozi
u drugom, a negdje u straznjoj
sobi opet posvadani pisci. Na$
nacin komuniciranja dogada se
rijetko. Jer kad pomislim na vasu
knjigu Bijeda svijeta ili na svoju
posljednju knjigu Moje stoljece, mi
u svome radu imamo nesto za-
jednicko: mi pripovijedamo povi-
jest odozdo. Mi ovdje ne govori-
mo iznad drustva, iz pozicije po-
bjednika, mi smo ve¢ po pozivu
na strani gubitnika

U Bijedi svijeta vi 1 vasi surad-
nici uspjeli ste u tome da sve ulo-
Zite u koncept razumijevanja, a
ne u koncept boljeg znanja: to je
videnje drustvenih prilika u
Francusko] koje se bez daljnjega
moZe prenijeti 1 na druge ZCIIll]
Vase pripovijesti me kao pisca
privlace da ih koristim kao sirovu
gradu. Na primjer, opis puta s
narcisima kojim su metalski rad-
nici, ¢esto i u tre¢em narastaju,
i8li na rad u tvornice, a sad sjede
bez posla i kao da su iskljuceni iz
drustva. Ili ona studija o mladoj
Zeni koja sa sela dolazi u Pariz i u
noénoj smjeni sortira pisma. U
opisu radnog mjesta izlaze na vi-
djelo socijalni problemi, a da pri
tome nisu gurnuti plakativno u
prvi plan. To mi se jako svidjelo.

Volio bih da u svakoj zemlji
imamo takvu knjigu o drustve-
nim prilikama. Jedino §to mi je
palo na um kao pitanje spada
mozda u disciplinu sociologije: u
takvim knjigama nema humora.
Nedostaje komika neuspjcha koja
u mojim pripovijestima igra veli-
ku ulogu, apsurdnosti koje nasta-
ju iz odrijeSenih sukobljavanja. O
¢emu to ovisi?

Neoliberalizam ili konzervativ-
na revolucija

— Bourdieu: Kad vam takva
iskustva neposredno pricaju ljudi
koji su i pogodeni time, onda to
djeluje prili¢no porazavajuée i
skoro je nezamislivo da pri tome

— Grass: Smijem li vas preki-
nuti?! Pod komi¢nim ja ne shva-
¢am da se tragedija i komedija is-
kljucuju, ve¢ da su granice izme-
du tih dvaju podrudja protoéne.

— Bourdieu: Konacno, Zeljeli
smo prikazati Citateljima brutal-
nu apsurdnost ne lovedéi efekte.
Pred ljudskim dramama &esto
dolazimo u iskusenje da piSemo
»lijepo«. Umjesto toga, mi smo
pokusali biti bespostedni koliko
je god bilo moguée da bismo zbi-
lji vratili njezino nasilnicko lice.

Tome u prilog govorila su 1
znanstvena i knjiZevna razmislja-
nja. Nismo htjeli postati »literar-
ni« samo da bismo na drugi nacin
mogli biti literarni. Bilo je daka-
ko i politi¢kih razloga. Taj teror
trgovine, koji trenutno provodi
ncoliberalna politika, doZivjeli
smo toliko jakim da mu se ne
moze odgovoriti na pravi nacin
samo teorijskim analizama. Kri-
ticko misljenje nije na visini onih
ucinaka koje proizvodi ta poli-
tika.

— Grass: Za svoje pitanje bih
trebao zahvatiti malo Sire. Nas
obojica smo, vi kao sociolog i ja
kao knjiZevnik, djeca prosvjeti-
teljstva, dakle djeca tradicije koja
se danas posvuda — u svakom
slu¢aju u Francuskoj 1 u Njemac-
koj — dovodi u pitanje kao da je
proces evropskog prosvjetitelj-
stva propao. Ja sam tu drugog
misljenja. Ja uvidam krive razvoj-
ne ucinke u procesu prosvjetitelj-
stva, na primjer svodenje uma na
puku tehnicku izvodljivost. Mno-
gi aspekti prosvjetiteljstva kojih

je bilo na pocetku, ako se samo
sjetim Montaignea, izgubili su se
kroz sva ova stoljeca. Izmedu

Bourdieu: Teror
trgovine, koji tre-
nutno provodi
neoliberalna poli-
tika, dozivjeli smo
toliko jakim da mu
se ne moze odgo-

voriti na pravi
nacin samo teorij-
skim analizama.
Kriticko misljenje
nije na visini onih
ucinaka koje proi-
zvodi ta politika

ostalog i humor. Voltaireov Can-
dide ili Diderotov Jaques fatalist
knjige su u kojima je strasno
doba, ali ipak izbija ljudska spo-
sobnost da u boli 1 u neuspjehu
pruzimo komi¢nu i u tom smislu
pobjednicku figuru.

— Bourdieu: Ali taj osjecaj da
nam izmice tradicija prosvjeti-
teljstva ovisi o izokretanju cjelo-
kupne slike svijeta koje je danas
izvelo vladajuée neoliberalno vi-
denje stvari. Kod neoliberalne re-
volucije rije¢ je, tu usporedbu
mogu upotrijebiti ovdje u Nje-
mack()], o najdubljoj konLervatlv-
noj revoluciji, u onom smislu u
kojem se u Njemackoj tridesctih
godina ovog stoljeca govorilo o
konzervativnoj revoluciji. Takva
revolucija posve je ¢udnovata
stvar: ona ponovno uspostavlja
proslost 1 pri tome se prikazuje
kao napredna, tako da oni, koji se
bore protiv vracanja na stare pri-
like, sami dospijevaju na zao glas
da su od jucer. Nas obojica se e-
sto suocavamo s time, svakom
prilikom nas tretiraju kao vjec¢no
jucerasnje: mi u Francuskoj spa-
damo u »staro Zeljezo«.

— Grass: Dinosaurusi.

— Bourdieu: Upravo tako.
Eto te velike sile konzervativnih
revolucija, »naprednih« restaura-
cija! Cak se i njezin argument
moZe tumacditi na taj nadin.

Grass: Otkad su se
urusile komunistic-
ke vlasti,

kapitalizam vjeruje

da moze ludovati,
kao da se rijesio
svake kontrole.
Nema vise nikoga
nasuprot

Nama se prigovara da kod nas
nema nimalo Sale. Ali vremena
nisu Saljival Nema nicega ¢emu
bismo se mogli smijati.

Kapitulacija pred ekonomijom

— Grass: Ja nisam tvrdio da
Zivimo u vesclo doba. Pakleni
smijeh, koji se oslobada knjizev-
nim sredstvima, takoder je pro-
test protiv vladajuéih prilika.
Ono $to se danas prodaje kao

neoliberalizam, samo je poseza-
nje za metodama mancesterskog
liberalizma 19. stoljeca. Jo§ se-
damdesetih godina pokusavalo se
relativno uspjesno civilizirati ka-
pitalizam. Podem li od toga da su
i kapitalizam i socijalizam geni-
jalno ncuspjela djeca prosvjeti-
teljstva, onda oni imaju izvjesnu
kontrolnu funkciju u odnosu je-
dan na drugi. Cak je i kapitali-
zam podlijegao svojedobno ra-
znim vrstama odgovornosti. U
Njemackoj smo to nazivali soci-
jalnim trZi$nim gospodarstvom, a
konsenzus o tome da se stanje
kao ono u Weimarskoj Republici
nikada vi$e ne smije ponoviti, di-
jelila je 1 konzervativna stranka.
Taj konsenzus prekinut je u
osamdesetim godinama. Otkad
su se urusile komunisticke vlasti,
kapitalizam vjeruje da moZe lu-
dovati, kao da se rijesio svake
kontrole. Nema vise nikoga nasu-
prot. Danas ¢ak i malobrojni od-
govorni kapitalisti zabrinuto
upozoravaju, jer primjecuju da
njihovi uredaji rade bez kormila,
da neoliberalizam ponavlja gres-
ke komunizma na taj nacin $to
proizvodi stavove vjerovanja, $to
pretendira na bezgres$nost.

— Bourdieu: Ali moé¢ ncolibe-
ralizma tako je ogromna da ga
stavljaju u pogon ljudi koji sebe
nazivaju socijalistima. Bio to
Schroder, Blair ili Jospin, to su
ljudi koji se pozivaju na socijali-
zam da bi mogli voditi neolibe-
ralnu politiku. Time analiza 1 kri-
tika postaju izvanredno teske, jer
sve je upravo izokrenuta slika.

— Grass: Kapitulacija pred
ckonomijom.

— Bourdieu: Istovremeno je
izvanredno tesko razviti neko kri-
ti¢ko stajaliste lijevo od tih soci-
jalno-demokratskih vlada. U
Francuskoj je bilo velikih $trajko-
va 1995. godine koji su mobilizi-
rali Siroke dijelove radnistva,
sluzbenike 1 intelektualce. Onda
je slijedio pokret nezaposlenih,
evropski mar§ nezaposlenih, po-
kret useljenika bez prava boravka
— neka vrsta permanentne agita-
cije koja je prisilila socijaldemo-
krate na vlasti da se barem pre-
tvaraju da zastupaju socijalisticki
diskurs. No u praksi je taj kriticki
pokret vrlo slab, najveéim dije-
lom zbog toga Sto je zarobljen u
nacionalnim granicama. Na me-
dunarodnoj se razini mora ospo-
sobiti za Zivot ncko djelotvorno
stajaliste lijevo od socijaldemo-
kratskih vlada. Ja se zato pitam:
Kako moZzemo mi, intelektualci,
pridonijeti nekom takvom pokre-
tu za »socijalnu Evropu«? Mo¢
vladajudih nije samo ckonomska,
ona je 1 intelektualna, duhovna
mo¢. Upravo zato doslo je sad do
toga da »govorimo«, da ponovo
uspostavimo zajednicku utopiju,
jer u sposobnosti neoliberalnih
vlada spada to da ubijaju utopije,
da utopije pokazu kao prevlada-
ne.

Stvari se moraju izgovoriti

— Grass: Socijalisticke ili so-
cijaldemokratske stranke djelo-
mice su 1 same vjerovale u tezu
da je s propas¢u komunizma ne-
stao iz svijeta i socijalizam te su
izgubile povjerenje u radnicki
pokret koji postoji daleko duze
nego komumzam Ako se opro-
stimo od vlastite tradicije, onda
smo odustali od samih sebe. U
Njemackoj je doduse doslo do
slabih pokusaja da se organiziraju
nezaposleni. Ja ve¢ godinama po-
kuSavam reéi sindikatima: Ne
moZete voditi brigu o radnicima,
samo dok su zaposleni, a ¢im
budu iskljuéeni, padaju u bez-



dan, morate na evropskoj razini
utemeljiti sindikat nezaposlenih.
Mi dakle jadikujemo nad time da
se ujedinjenje Evrope odvija
samo na gospodarskom podruc-
ju, medutim manjka napor sindi-
kata da iz nacionalnog okvira
dodu do organizacijske i aku]skc
forme koja prelazi te gramce
Neoliberalizmu moramo uzvrati-
ti dvostruko. No, u meduvreme-
nu mnogi intelektualci gutaju
sve. Od gutanja se dobiva samo
¢ir na Zelucu, ne vise od toga.
Stvari se rnoraju izgovoriti Zbog
toga ja sumnjam da se pri tome
smijemo osloniti samo na intelek-
tualce. Dok se u Francuskoj jo$
uvijek, tako mi se barem ¢ini, i
nadalje govori o »intelektualcima
naprosto«, moje njemacko isku-
stvo mi pokazuje da je nespora-
zum vjecrovati da biti intelektua-
lac ujedno znadi biti lijevo. Povi-
jest 20. stoljeca, zajedno s nacio-
nalsocijalizmom, dokazuje su-
protno: Covjek poput Gobbelsa
bio je intelektualac; stoga biti in-
telektualac za mene jo$ nije do-
kaz kvalitete. Upravo va$a knjiga
Bijeda svijeta pokazuje da ljudi
koji dolaze iz radnickog svijeta,
koji su se sindikalno organizirali,
donose daleko veca iskustva iz
socijalnog podrudja nego intelek-
tualci. Danas su takvi ljudi ili ne-
zaposleni ili umirovljeni i1 kao da
ih vise nitko ne treba. Njihova
snaga ostaje potpuno neiskori-
Stena.

— Bourdieu: Bijeda svijeta je
pokusaj da se na intelektualce
prenese vrlo skromna, ali istovre-
meno korisna sluzba: uloga jav-
nog pisara kakvog poznajem iz
zemalja sjeverne Afrike; to je
nctko pismen tko svoje znanje
stavlja u sluzbu drugih da bi
utvrdili ono $to poznaju. Sociolo-
zi se pri tome nalaze u posve oso-
bitom poloZaju: to su ljudi koji
najcesce, ali ne uvijek, umiju slu-
$ati, koji deSifriraju ono $to im se
kaZze, prevode i prenose dalje.
Mozda je to pomalo cehovski, no
ja smatram vaZznim da intelektu-
alci sudjeluju u tome radu.

— Grass: To bi znacilo apeli-
rati 1 na one intelektualce koji su
bliski neoliberalizmu. Medu nji-
ma ima ljudi koji se pocinju pitati
ne treba li se usprotiviti tom ne-
kontroliranom kruZenju novca
oko globusa, toj provali ludila
unutar kapitalizma; na primjer,
fuzijama bez smisla i svrhe, s po-
sljedicom da pet ili deset tisuca
ljudi ostane bez posla. Na burzi
se odrazava samo umnoZavanje
profita.

— Bourdieu: Na 7alost, ne
radi se samo o tome da se suprot-
stavimo vladajuéem mnijenju.
Da bi se u tome moglo uspjeti,
potrebno je da budemo sposobni
prosiriti kriticki diskurs, udiniti
ga javnim. U ovom trenutku mi
razgovaramo medusobno s na-
mjerom da nadmasimo granice
uskog kruga intelektualaca. Zelio
bih malo razbiti zid $utnje upra-
Vo zato $to to nije naprosto samo
zid od novca. Televizija je jako
dvosmislena: ona je instrument
koji nam dopusta da ovdje govo-
rimo 1 istovremeno ona usutkuje
ljude poput nas. Bez prestanka
smo izlozeni navaljivanju 1 sili
prevladavajuceg mm]en]a Novi-
nari su u Vehko] vedini ¢esto 1 ne-
svjesni ortaci vladajuéeg diskur-
sa, ¢ija se¢ jednodus$nost tesko
moZe probiti. U Francuskoj je
vrlo tesko do¢i do javnosti, osim
nekim izrazito uglednim osoba-
ma. No, Zalosno je da rnnogl od
tih posvecenih ostaju m]eml i
samo malobrojni koriste taj sim-
bolicki kapital da bi govorili —

da bi naveli na slusanje i one ko-
jima nedostaju rijeci.

Dvije osobe, dva razlicita mislje-
nja, dva iskustva

— Grass: Naravno, televizija
je, kao i sve velike institucije,
sama stvorila svoje praznovijerje:
to je kvota gledanosti ¢ijem dik-
tatu sc klanja. Zbog toga sc raz-
govori poput ovog koji vodimo
uopée ni ne pojavljuju na velikim
programima, ve¢ samo na Arte.
Ja nikad ne sudjelujem u zalk sho-
wu; smatram takvu formu nemo-
gudom jer ona ne prenosi nista.
U tom lupetanju nametne se onaj
tko najduZe govori ili najustrajni-
je ignorira drugog. Iz toga se u
pravilu ne dobiva nista vec i zato
$to moderator uvijek prekida raz-
govor onda kad bi moglo postati
interesantno, kad se stvar zao§-
trava. Nas dvojica se ovdje kori-
stimo tradicijom koja potjece iz
srednjeg vijeka, disputom. Dvije
osobe, dva razli¢ita miljenja, dva
iskustva koja se nad()pun]u]u ako
se potrudimo, iz toga bi moglo
nesto 1 nastati. Mozda bismo tom
Molohu od televizije mogli pre-
poruciti da i sama koristi iskusa-
ne forme dijaloga, kao $to je dis-
put, koje dovode neku temu do
zao$travanja.

— Bourdieu: Nazalost, mora-
ju se steéi posebni uvjeti da bi
proizvodaci diskursa, pisci,
urnjetnici istrazivac¢i, mogli po-
novo prisvojiti svo]a proizvodna
sredstva. Posve svjesno se ovdje
izrazavam tim donekle ve¢ staro-
modnim jezikom marksizma. Pa-
radoksalno je da ljudi koji rade
rije¢ima nemaju nikakvu kontro-
lu nad proizvodnim sredstvima i
putovima plasmana; oni se mora-
ju povuéi u nise, traziti zaobila-
znice.

— Grass: Samo da sad ne
padnemo u jadikovke! Mi smo
oduvijek bili u manjini, no ono
Sto zacuduje, ako pogledamo na
pov1 jesni proces, jest koliko se
moZe postiéi iz man]mskog statu-
sa. Naravno, morate razviti takti-
ku da bi vas drugi ¢uli. Na pri-
mjer, kao gradanin osjecam se
prisiljenim da prekr$im ono opce
pravilo koje vrijedi za knjiZevnike
»Molimo, bez ponavljanjal«. U

Bourdieu: Svi ti
pseudopojmovi
poput socijalnog
liberalizma ili blai-
rizma samo su
interiorizacije do-
minirajuce vlasti
nad podredenima.
Lapravo se Evro-
pljani srame svoje
civilizacije i nista
se viSe ne usude

politici moramo skoro kao papa-
gaji ponavljati neku tezu koja se
ve¢ dokazala, a to je zamorno jer
uvijek iznova ¢ujemo odjck vla-
stita glasa. Ali to je odito nei-
zbjeZzno da bismo u tom visegla-
snom svijetu uopée jo§ negdje
nasli slusaoce.

— Bourdieu: Ono $to mene
zadivljuje u vasem djelu jest tra-
ganje za izraZajnim sredstvima
koja mogu prenijeti kriticku, sub-
verzivnu poruku na $irok krug

publike. Medutim, ja vjerujem da
se danasnje prilike dosta razliku-
ju od onih u stoljeéu prosvjeti-
teljstva. Enciklopedija je bila
oruzje, sredstvo komunikacije
protiv mrac¢njastva. Danas se mo-
ramo boriti protiv potpuno novih
oblika opskurantizma.

— QGrass: Ali 1 dalje kao ma-
njina.

— Bourdieu: Protivnic¢ke sna-
ge su onda bile neusporedivo sla-
bije. Danas imamo posla s mo¢-
nim medijskim multikompanija-
ma, u najboljem slucaju ostaju
mali otoci. Na primjer, u izda-
vastvu je objavljivanje tesko pro-
bavljivih ili kritickih knjiga sve
vedi problem. Ako ovaj razgovor
s vama doZivljavam tako vaZnim,
onda je to zbog ideje da pronade-
mo nove oblike u kojima se
mogu proizvesti i prosiriti nove
poruke. Umjesto da mi budemo
sredstva televizije, moramo mi
nju udiniti sredstvom sporazumi-
jevanja, u sluzbi onoga $to Zelimo
redl.

Intelektualci kao ortaci tragic-
nih dogadaja

— Grass: Prostor za igru je
ogranic¢en. Uz to ide jo$ nesto
nad ¢ime se sam jako ¢udim: ni-
kad ne bih pomislio da ¢u jednog
dana morati zahtijevati vi$e drza-
ve. Mi u Njemackoj smo oduvi-
jek imali previse drZave, nadasve
previse drzave reda. No sad pa-
damo u drugu krajnost. Neolibe-
ralizam je, makar ideoloski ne
Zeli imati nikakve veze s time,
preuzeo mastu anarhizma o uki-
danju drZave, o njenom potiski-
vanju. Dalje s drzavom, mi ¢emo
to srediti! Ako se nuZne promje-
ne danas odvijaju kroz reforme,
bilo to u Njemackoj bilo Francu-
skoj, niSta se nece desiti sve dok
industrija, dakle gospodarstvo,
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ne klimne glavom. O takvom sla-
bljenju mo¢éi drzave anarhisti su
mogli samo sanjati 1 tako se ja, a
vjerojatno 1 vi, nalazim u ¢udno-
vatoj situaciji da se brinem oko
toga da drZava opet preuzme svo-
ju odgovornost, da se opet mijesa
regulativno.

Grass: Dok se u
Francuskoj joS uvi-
jek govori o
»intelektualcima
naprosto«, moje

njemacko iskustvo
mi pokazuje da je
nesporazum vjero-
vati da biti
intelektualac ujed-
no znaci biti lijevo

Bourdieu: Mislio sam
upravo na to izokretanje stvari.
Ali, moZemo li se mi zadovoljiti
time da zahtijevamo »vi$e« drZa-
ve? Da se ne bismo zapleli u za-
mke neokonzervativne revoluci-
je, moramo razmisljati kako da
izmislimo neku drugu drZavu.

— Grass: Da se ne razumije-
mo krivo! Neoliberalizam Zeli
dakako izvuéi iz drZzave samo ono
$to ga interesira privredno. Drza-
va moZe i dalje postavljati polici-
ju, tj. predstavljati drzavu reda.
No ako se drzavi oduzme ukra-
sna snaga za one drustvene sloje-
ve koji stoje izvan — a to nisu
samo socijalni slucajevi, djeca ili
stariji ljudi, koji su ve¢ izasli iz

radnog procesa ili u njega jos
nisu usli — dakle, ako se na to
prosiri ekonomija koja bjezi od
odgovornosti u globalizam, onda
drZava mora, odnosno drustvo
preko drzave, preuzetl brigu. Ne-
odgovornost je odrjeSujuci prin-
cip neoliberalnog sistema.

— Bourdieu: U knjizi Moje
stoljece ponovno ste prizvali u sje-
¢anje Citav niz dogadaja, na pri-
mjer, pripovijest o djecaku koga
je otac poveo na Liebknechtov
skup 1 koji mu se tada popiskio za
vrat. Ne znam je li to vase osob-
no iskustvo, ali je u svakom slu-
¢aju posve osoban nacin otkriva-
nja socijalizma. Ili pak ono Sto ste
rekli o Jingeru i Remarqueu: iz-
medu redaka stoji toliko toga o
ulozi intelektualaca koji su posta-
li ortaci tragi¢nih dogadaja. Jako
lijepim mi se ¢ini i vase izvodenje
o Heideggeru; njegovoj retorici
sam posvetio jednu vrlo kriti¢ku
knjigu.

— Grass: To je na primjer ne-
$to §to me jako zabavlja: ta fasci-
nacija koju francuski intelektual-
ci gaje prema Juingeru i Heideg-
geru, jer se time postavljaju na
glavu sve kliseizirane predodzbe
koje postoje obostrano izmedu
Njemacke 1 Francuske. Da sva ta
magla, koja je u Njemackoj imala
tako sudbonosne posljedice, u
Francuskoj nailazi na divljenje,
to smatram apsurdnim.

— Bourdieu: Buduéi da me
Heideggerova mistika ¢udila i
najdublje odbijala, stajao sam
prilicno osamljen po strani. Nije
previse ugodno biti prosvjetitelj-
ski nastrojen Francuz u zemlji
koja se sama podvrgava jednom
tako modernistickom opskuran-
tizmu. Heidegger 1 Junger... Je-

Bourdieu: Sad
treba izumjeti nov

utopizam koji sebe
vidi ugradenim u
socijalne snage

dan predsjednik Francuske Re-
publike prikvacio je Jingeru
neko odlije, to je bio stra$an pri-
70T

Studenti man%(radanskog i gra-
danskog porijekla

— Grass: Ta pripovijest s Li-
ebknechtom. Za mene se radilo o
tome da, s jedne strane, Karl Li-
cbknecht agitira medu mladima
— dakle jedan napredni pokret
kreée u ime socijalizma — i isto-
vremeno taj otac ne primjecuje u
svome odu$evljenju da djecak
hoce siéi s njegovih ramena. Kad
mu se ovaj popiski za vrat, on ga
istuce. To autoritarno ponasanje
vodi tome da se djecak pri izbija-
nju Prvog W]etekog rata javlja
d()brovol]n() i time ¢ini upravo
ono na $to je upozoravao Lieb-
knecht. A §to se tiCe Jingera i
Heideggera, mozda bi za zainte-
resirane francuske intelektualce
bilo korisnije da se jednom upo-
znaju s njemackim prosvjetitel;ji-
ma. Pa nisu postojali samo Dide-
rot 1 Voltaire, veé i jedan Lessing
i jedan Lichtenberg — uostalom
jako duhovit prosvjetitelj ¢ije bi
dosjetke Francuzima morale le-
Zati puno viSe nego Jinger.

— Bourdieu: Ernst Cassirer,
kao veliki nasljednik prosvjeti-
teljstva, imao je posve skroman
uspjeh, dok je njegov protivnik

Heidegger privlacio nevjerojatnu
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paznju. Cesto se dobiva zastrasujuci dojam da kao
nekim lukavstvom povijesti Francuzi preuzimaju
od Nijemaca lo$e stvari i obrnuto, Nijemci od
Francuza.

— Grass: U knjizi Moje stoljece opisujem jednog
profesora koji za vrijeme svog seminara srijedom
razmislja kako je reagirao kao student 1966/67/68.
On je dosao iz Heideggerove filozofije uzvisenosti
1 na kraju je opet zavrsio tamo. U meduvremenu je
imao svoje radikalne uzlete, on spada u one koji su
sredivali Adorna na otvorenoj sceni. To je posve ti-
pi¢na Zivotna linija onog doba. U $ezdesetim godi-
nama i ja sam bio potpuno utonuo u dogadaje: stu-
dentski protest bio je nesto posve nuzno i postigao
je viSe nego Sto su glasnogovornici pseudorevoluci-
je 1968. godine Zeljeli priznati. Revolucija se dodu-
$e nije dogodila, nije bilo nikakve baze za to, me-
dutim, drustvo se izmijenilo. U Dnevniku jednog
puza opisujem kako su studenti poceli urlati kad
sam rekao da je napredak puZz. Naravno, vi moZete
verbalno napraviti velik skok — oni su se $kolovali
na Maou — ali preskocena faza, tj. drustvo koje
leZi ispod toga, ono se ne Zuri. Vi se ¢udite kad
stvarne prilike uzvrate udarac i onda to nazivate
kontrarevolucijom, sve po uvrijeZenu vokabularu
jednog ve¢ u to doba rashodovanog komunizma.
No, bilo je malo spremnosti za uvide.

— Bourdieu: Ja sam 1964. godine objavio knji-
gu Nasljednici u kojoj opisuyjem razlike u stavovima
izmedu studenata malogradanskog i gradanskog
porijekla. Politi¢ki radikalizam kod gradanskih je
studenata puno izraZeniji, dok su studenti iz malo-
gradanstva 1 radni$tva bili raspoloZeni vise refor-
mistic¢ki, konzervativno.

— Grass: Najvise su djeca iz »predobrih kucas,
kako sam ih provokativno nazivao, prenosila na
drustvo svoj konflikt s ocem koji se nisu usudila
iznijeti do kraja, jer bi im tada presahnuo novac.

— Bourdieu: 1968. godine postojala je ostenta-
tivna, prije svega simboli¢ka, umjetnicka revolucija
koja je prividno bila vrlo radikalna. S druge strane,
postojali su ljudi koji su iznosili umjerene prijedlo-
ge za promjenu obrazovanja, na prlm]er pristup
visokim $kolama. Kao reformiste, 1 zbog toga kao
smije$ne, prezirali su ih tada isti oni koji su danas
konzervativci.

Obrana ili sram zbog tradicije

— Grass: Sedamdesetih godina u Njemackoj i u
skandinavskim zemljama narastala je svijest o tome
da e, ako industrija bude i dalje izrabljivala pri-
rodne izvore, do¢i do razaranja okoliSa. Nastao je
ekoloski pokret. No socijalisti¢ke 1 socijaldemo-
kratske stranke ogranicavale su se samo na stara so-
cijalna pitanja, a izostavljale ckologiju ili je doZiv-
ljavale kao nesto neprijateljsko, sto se dijelom na-
stavlja i danas. Ako od neoliberalne strane ocekuje-
mo da koristi svoj intelektualni potencijal da bi se
sama urazumila, onda se to isto mora uputiti i na
adresu ljevice. Mora se konacno shvatiti da se cko-
logija ne moZe odvojiti od teme rada: sve odluke
moraju prijeci preko barijere pitanja jesu li ekolos-
ki podnogsljive.

— Bourdieu: Svi ti pseudopojmovi poput soci-
jalnog liberalizma ili blairizma samo su interioriza-
cije dominirajuée vlasti nad podredenima. Zapravo
se Evropljani srame svoje civilizacije 1 nista se vise
ne usude. To pocinje sasvim ocigledno veé kod
privrede, no to se sve vise $iri i na podrucje kultu-
re, oni se srame svojih kulturnih tradicija. Evro-
pljani Zive u nekoj vrsti gresnosti koja se doZivljava
i susi kao odbrana zaostalih tradicija — na podru¢-
ju filma, u knjiZevnosti i tako dalje.

— Grass: Kod nas se pristalice Schrodera sma-
traju modernistima, a druge odbacuju kao tradicio-
naliste, $to je dakako smije$na redukeija. Neolibe-
rali se pri tome potajice smiju kad se socijalisti 1 so-
cijaldemokrati u Njemackoj 1 drugim zemljama
unistavaju takvim definicijama koje ne vode niée-
mu.

— Bourdieu: Da se nadoveZem na problem kul-
ture: Stvarno sam se radovao $to vam je dodjjelje-
na Nobelova nagrada, jer se njome odaje priznanje
jednom izvanrednom evropskom knjiZevniku koji
»govori« i brani jednu vrstu umjetnosti koja s¢ ne-
kim ljudima ¢ini zaostalom. Kampanja protiv va-
Seg romana Siroko polje (Ein weites Feld) vodena je
pod izlikom da je zastario u knjiZevnom pogledu.
Isto tako se danas, uz uvijek isto izokretanje, for-
malisticke tekovine avangarde sve vi$e smatraju za-
starjelima. U Francuskoj postoji prava diskusija o
suvremenoj umjetnosti u kojoj se zapravo radi o
autonomiji umjetnosti naspram ekonomije.

— Grass: Sto se tice Nobelove nagrade, ja sam 1
bez nje mogao Zivjeti sasvim dobro, pa se nadam
da ¢u modi Zivjeti 1 s njome. Neki su rekli: »Konac-
no'«, drugi opet »Prekasnol«, ali ja sam sretan $to
me je stigla tck u odmakloj dobi od preko sedam-
deset godina. Kad mlad pisac dobije Nobelovu na-

gradu, ja to doZivljavam kao poprili¢an teret, tad se
postavljaju visoka ocekivanja. Ja se danas mogu op-
hoditi ironi¢no s time i radovati se usprkos tome.
A s time je, $to se mene tice, tema iscrpljena.

No vjerujem da mi sami moramo iznositi takve
ponude koje se ne mogu zaobici. Velike televizijske
kuce se i same ne snalaze u svojoj krivoj vjeri i pra-
znovjerju o kvotama gledanosti. Treba im pomoci
da stanu na noge. Isto vaZi i za odnos dvaju susje-
da, Njemacke i Francuske, koji su se medusobno
borili do zadnje kapi krvi, ¢ije rane su jo$ vidljive 1
koji poduzimaju razne retori¢ke napore da se jedan
drugome pribliZe. I tako odjednom otkrivamo da
medu njima ne postoji samo jezi¢na barijera, u me-
duprostoru postoje dimenzije koje se uopée ne uo-
¢avaju. Ja sam prethodno natuknuo da ¢ak nismo u
stanju priznati ni to da imamo zajednicki proces
evropskog prosvijetiteljstva. U doba kad nacionalne
drzave jo$ nisu tako dominirale, to je bilo bolje.
Francuzi su zamjecivali $to se dogadalo u Njemac-
koj 1 obrnuto; postojala je korespondencija izmedu
dviju skupina koje su se tada borile kao manjine i
koje su pokrenule prosvjetiteljski proces usprkos
cenzuri.

Za to se valja ponovno boriti, jer mi nemamo
niSta drugo nego spoznaje iz procesa evropskog
prosvjetiteljstva — ukljucujudi i spoznaje o njego-
vim zastranjivanjima. Mi se s pravom Zalimo na to
koliku dominaciju u meduvremenu posjeduje neo-
liberalizam 1 kojim sve podru¢jima neodgovorno
vlada. Ali morali bismo razmisliti i o sljedecem: Sto
smo uradili krivo u protoku evropskog prosvjeti-
teljstva? Na neki nacin i kapitalizam 1 socijalizam,
kao djeca prosvjetiteljstva, moraju ponovno sjesti
za jedan stol.

Kriticki, refleksivni socijalni pokreti su buducnost

— Bourdieu: Mozda ste vi u tome malo suvise
optimisti¢ni. Ja vjerujem da su ekonomske i poli-
ticke snage neoliberalizma tako tesko pritisnule
Evropu da su tekovine prosvijetiteljstva zbilja ugro-
zene. Francuski povjesnicar Daniel Roche radi
upravo na knjizi u kojoj pokazuje da je tradicija
prosvijetiteljstva u Njemackoj 1 Francuskoj imala
vrlo razlic¢ita znacenja. Pod »prosvijetiteljstvom« se
niposto nije podrazumijevalo ono $to su Francuzi
mislili pod izrazom lumicres. Te se razlike moraju
prevladati ako mislimo stati na put razaranju svega
onoga $to povezujemo s prosvjetiteljstyvom — na-
predak znanosti, tehnike i zauzdavanje tog napret-

Grass: Kod mladog narastaja
zamjecujem malo spremnosti
i malo interesa da se nastavi

ta tradicija govorenja, mijesa-
nja u stvari, a koja spada u
prosvjetiteljstvo

ka. Sad treba izumjeti nov utopizam koji sebe vidi
ugradenim u socijalne snage. Cak i uz opasnost da
se to shvati kao pad u zaostalo politicko misljenje,
doslo je do toga da osposobimo za Zivot nove soci-
jalne pokrete Sindikati u svom sada$njem obliku
nisu viSe suvremeni. Oni se moraju izmijeniti,
iznova sc¢ definirati, internacionalizirati, racionali-
zirati, oni moraju koristiti 1 dru$tvene znanosti da
bi dobro radili ono $to trebaju raditi.

— Grass: To znadi i temeljnu reformu sindikal-
nog pokreta, a mi znamo kako je tesko pokretljiv
taj aparat.

— Bourdieu: Da, ali mi u tome moZemo bez
daljnjega preuzeti neku ulogu. Socijalni pokret je,
na primjer, posljednjih godina bio daleko uspjesniji
nego $to je to bio dugo vremena iz povijesnih ra-
zloga. Tradicije francuskog radnic¢kog pokreta uvi-
jek su bile naglageno neugladene, neprijateljske
prema intelektualcima, barem djelomice. Danas, u
doba krize, radmckl je pokret puno otvoreniji i
sl]em]l, sve vise prihvaca nov oblik kritike. Ti kri-
ticki, refleksivni socijalni pokreti po meni su bu-
duénost.

— Ja sam u tome skepti¢niji. Nas obojica smo
zali u dob u kojoj doduse mozemo jamditi da
¢emo, ako ostanemo zdravi, i dalje govoriti, no vre-
menski okvir j je ogranlcen Ne znam kako je u
Francuskoj, a vjerujem da nije bolje, no kod mla-
dog narastaja na podruc]u knjiZevnosti Lam]ecu]em
malo sprcmnostl 1 malo interesa da se¢ nastavi ta
tradicija govorenja, mijeSanja u stvari, a koja spada
u prosvjetiteljstvo. Ako tu ne bude izraslo nista da
nas zamijeni, nestat Ce i taj dio dobre evropske tra-
dicije.

Preveo s njemackog Borislav Mikuli¢

koji su odustali od znanstvenog
rada. Jedino u nas je moguce da
glumci koji rade i oni koji godi-
nama nemaju ulogu takoder do-

Kome postol ece
stanje odgovara?

Oni koji imaju strucne kri-
terije krajnje su
nepodobne osobe jer ne-
prestano nesto
kompliciraju, zahtijevaju,
pozivaju se na nacela, po-
kusavaju odrzati razinu
struke

Andrea Zlatar

ada se radi saldo proteklih

deset godina u kulturi i

znanosti rasprava sc sve
viSe odmice od onoga Sto se na-
pravilo (svejedno je li to bilo do-
bro ili loge) u praveu onoga $to se
nije napravilo, a trebalo se. To
podru¢je »onoga Sto se trebalo
napraviti« nije uopce produkt na-
Celnih i apstraktnih rasprava, ve¢
izravna posljedica sagledavanja
stvarnog sada$njeg stanja. I da
stvar bude sloZenija: to Sto se tre-
balo napraviti pocetkom devede-
setih, ponajvise u podrudju orga-
nizacijske infrastrukture i zako-
nodavstva, nije identi¢no onome
$to bi sada trebalo raditi. Zasto?
Zato $to izmedu 1990. 1 2000. go-
dine leZi deset godina kompro-
misnih rje$enja i nedovrsenih
promjena ili nesprovedenih za-
konskih odluka, deset godina po-
vr$inskih promjena koje nisu, re-
cimo to iskreno i jasno, promije-
nile nacin samoupravnog razmi-
$ljanja. ProZivjeli smo deset go-
dina pozivanja na pravo i uzima-
nja prava bez ikakve odgovorno-
sti tijekom kojih su se pomalo ra-
sule socijalne blagodati bivsega
sistema (mislim tu ponajprije na
socijalnu 51gurnost zdravstveno 1
mirovinsko osiguranje), a ostao
nam je stravi¢ni kostur unutarnje
organizacije kulturnih i znan-
stvenih ustanova, mentalitet u
odlucivanju i ponasanju.

Otpor promjenama

Svugdje na svijetu umjetnici
pripadaju freelancer sou]alno]
grupi i ako nisu u stan]u Zivjeti
od svoje umjetnosti, traze dodat-
ni posao. Ali kod nas u Rumunj-
skoj, piSe istrazivacica Instituta
za kulturologiju u Bukurestu,
Reyna Cherneva, umjetnici oce-
kuju da ¢e biti na stalnoj placi
poput svih drugih drZavnih sluz-
benika. I u Bugarskoj sistem kul-
ture pati od ozbiljne krize zbog
promjene ckonomskog modela,
nastavlja Cherneva, a najvedi ot-
por promjenama pruZilo je goto-
vo cijelo drustvo upravo onda
kad je njihovo Ministarsvo kultu-
re pokusalo smanjiti broj posto-
je¢ih kulturnih ustanova koje su
na drZzavnom financiranju.

MozZemo isto tako dodati da
svugdje na svijetu i sveudili$ni
nastavnici i znanstveni radnici
pripadaju mobilnoj socijalnoj
grupi, otvoreni su konkurenciji,
promjeni radnih mjesta, imaju
trzi$nu vrijednost. »TrZisna vri-
jednost znanstvenih 1 umjetnic-
kih proizvoda« ne znaci, dakako,
direktnu izloZenost populistic-
kim kriterijima, profitu, trendov-
ski prom)enl}lvlm ukusima — ta
vrijednost ¢uva sc i mjeri kriteri-
jima struke. I tako dolazimo do
nase najbolnije tocke: jedino u
nas je moguée da profesori koji
drze odli¢nu nastavu 1 pisu knji-
ge dobivaju istu placu kao i oni

bivaju vi$e-manje istu placu i
teku im iste godine radnoga sta-
Za. Sto je najgore, solidarnost u
struci pojavljuje se onda kada se
Stite najslabiji, a ne kada treba
promovirati najbolje. Struka
funkcionira poput stada koje
osjeca opasnost 1zvana: studenti
e se ujediniti protiv profesora,
profesori protiv studenata, ali
kada se pojavi »vanjska opa-
snost«, onda ¢e biti udruZeni.
Isto tako redateljima su krivi
glumci, glumcima redatelj, ali ée
se 1 jedni 1 drugi boriti protiv
promjena koje bi zadirale u po-
stojece stanje.

A kome postojece stanje za-
pravo odgovara? Svima i niko-
me. Svima, jer se svi boje pro-
mjena (bududi da su promjene
uglavnom promjene na gore); ni-
kome, jer nikome ovako nije do-
bro. Jesu li studenti sretni u lose
opremljenim kabinetima i slabim
knjiZnicama s profesorima koji-
ma se ne daju pazljivo ditati nji-
hovi referati? Jesu li nastavnici
sretni s nemotiviranim studenti-
ma koji izbjegavaju nastavu, pre-
pisuju tude biljeske umjesto da
sami Citaju knjige? Ne 1 ne. Pa
valjda bismo mogli bolje.

Brojke i slova

Da je strah od promjena be-
skrajno velik, ali da za to ima i
dobrih razloga, vidi se i po naj-
svjeZijim reakcijama na novi za-
kon o HRT-u kao i na ideju o
osnivanju novoga Sveucdilidta u
Zagrebu. Ideja da Hrvatski radio
kao i Televizija imaju samo dva
programa, a tredi ide u koncesiju,
u gradu je pokrenula lavinu
ogorcenja pred moguénoscu da
bude ukinut ba§ Treéi program
(koji je u hrvatskim prilikama
izuzetna oaza duha 1 kulture).
Sve je zacinila i tracerska varijan-
ta da je sadasnja frekvencija Tre-
¢eg programa (101 mhz) namije-
njena Radiju 101 zbog »podudar-
nosti« u brojkama i slovima. Na-
ravno da nista od toga u prijedlo-
gu Zakona ne piSe izrijekom, ali
1stina je da to nije ni nemoguce.
Kome je, uostalom, u interesu
gtititi elitni 1 kvalitetni Treéi pro-
gram u zemlji u kojoj je profesio-
nalna kvaliteta rada desetljeéima
ved losa karakteristika u politic¢-
kim dosjeima? Oni koji imaju
stru¢ne kriterije krajnje su nepo-
dobne osobe jer neprestano nesto
kompliciraju, zahtijevaju, poziva-
ju se na nacela, pokusavaju odr-
Zati razinu struke. A oni su ma-
njina.

Sli¢na je situacija i s nedavno
izloZenom idejom o osnivanju
novoga Sveucilista u Zagrebu. Iz
tiska ¢ak nije jasno radi li se o
podjeli sadasnjeg Zagrebackog
sveucilista na dva dijela (po logi-
ci drustvene vs. tebnicke i prirodne
znanosti) ili o osnivanju nekakvog
novog Sveudili§ta (»Zagreb 2« u
analogiji prema »Paris IV« ili
»Paris VII«) koje bi doista pokre-
nulo mehanizme konkurencije.
Tko ée konkurirati ako nas rasci-
jepe na dva dijela i tako definitiv-
no onemoguce nekome inteligen-
tnom osamnaestogodi$njaku da
paralelno studira matematiku i
glazbu ili medicinu i knjiZevnost,
arhitekturu i povijest umjetnosti,
birajudi predmete prema svome
mteresu 1 mogucénostima.
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Prijedlog novog zakona o HRT-u: pocetak rasprave o statusu Treceg programa HR-a
Inicijativa
za javni
raqailo
Opasno je mjeriti vrijed-

nost radija samo
marketinskim kriterijima

Nada Zgrablji¢, clanica Vladi-
ne radne skupine za izradu
prijedloga Zakona o HRT-u

povodu Vladina prijedloga

zakona o HRT-u, kojim se

predvida djelovanje HRT-a
kao javne ustanove s dva televizij-
ska 1 dva radijska programa, nismo
jos raspravljali na Koordinaciji Ini-
cijative za javni radio, ali ¢emo o
tome razgovarati ¢im dobijemo
tekst prijedloga zakona.

Prijedlog o privatizaciji jednog
radijskog programa iznenadio nas
je prije svega stoga $to o tome nije
uopce bilo rije¢i na sastancima rad-
ne skupine za izradu prijedloga za-
kona o HRT-u. Tada su, naime,
usvojeni oni prijedlozi za zakon
koje je, na temelju postavljenih na-
Cela, dala Inicijativa, a koji su pret-
hodno bili dogovoreni na sastanci-
ma Koordinacije Inicijative s od-
vjetnicom Vesnom Alaburié. Po
tim prijedlozima, Hrvatski radio, s
tri programa, bio bi jedna od triju
organizacijskih jedinica u sustavu
HRT-a dok bi druge dvije bile:
Hrvatska televizija 1 Odasiljaci i
veze, a Sto se ti¢e regionalnih radi-
opostaja, one ostaju kao javna gla-
sila u sastavu Hrvatskog radija.

Najnoviji dogadaji potvrduju
kako je reorganizacija sadas$njeg ra-
diodifuznog sustava neminovnost.

Ono na $to Inicijativa za javni
radio Zeli podsijetiti jest da javni ra-
dio pociva na sasvim drugim nace-
lima od komercijalnog radija, s ob-
zirom da publiku ne smatra trzi-
$tem nego javnoscu. Zbog toga za-
stupa raznolikost i kvalitetu pro-
grama, njegujuéi visoke profesio-
nalne standarde. Zastupa takoder
razlidite interese 1 ukuse 1 ima vaz-
nu ulogu u oc¢uvanju nacionalnog i
kulturnog identiteta, razvoju kul-
ture, znanosti i naobrazbe, potica-
nju umjetnicko-glazbenog 1 literar-
nog stvaralastva.

Opasno je mjeriti vrijednost ra-
dija samo marketinskim kriteriji-
ma. Zemlje razvijene demokracije
sa solidno uredenim medjijskim su-
stavima porucuju nam da je vaZno
imati jake i dobre javne medije
kako bismo imali dobre privatne
komercijalne medije. III. program
Hrvatskoga radija program je hr-
vatskih intelektualaca i kulturne
clite. Prema jednom istraZivanju
Media Metra 1z svibnja 1999. godi-
ne ¢ak dvije trecine, 63,5% slusate-
lja toga programa ima visoku
stru¢nu spremu. Takav profil slu-
Satelja nema nijedna druga radio-
postaja u Hrvatskoj. Primyjerice, vi-
sokoobrazovanih slusatelja prvog
programa HR-a ima 20,1%, a dru-
gog 15,8%. Tredi program zadovo-
ljava specifi¢ne potrebe kulturnog
dijela hrvatske javnosti, posebno
umirovljenika jer su dvije tredine
slusatelja umirovljenici intelektual-
ci, za koje, bojim se, cijela nasa me-
dijska okolina ne pruza apsolutno
nikakvu alternativu. Financijska si-
tuacija toga sloja nase javnosti ta-
koder je ve¢ svima jasna, pa se
moZe postaviti pitanje na koji ce
nacin oni zadovoljiti svoje kulturne
potrebe.

Prijasnja uprava HR'T-a, kao ni
Vijeée HR'T-a nisu bili zainteresi-
rani za radio. Nije ih zanimao pro-
gram, nije ih zanimala uloga toga
medija u drustvu, ni slusanost, ni
organizacija i tehnologija poslova-
nja, ni erozija odnosa na razini
ljudske komunikacije i1 profesional-
nih kriterija, pa tako ni treéi pro-
gram. Status radija unutar sustava
HRT-a nejasan je i vrlo, vrlo Zalo-
stan. Financijski ne samo da je ra-
dio ovisan o televiziji, nego se
uporno sugerira kako radio i opsta-

je, samo zahvaljujuéi milosti Hr-
vatske televizije koja financira nje-
gov program. S obzirom na raspo-
loZenje, vjerojatno ¢e tako 1 ostati,
jer se agresivno nastupa tezom
kako Hrvatski radio ne bi mogao
opstati u konkurenciji privatnih ra-
diopostaja. Takvo je razmisljanje o
mjestu i ulozi Hrvatskog radija u
nasem medijskom sustavu netoc-
no, opasno i Stetno. To je Zalosno
stanje Hrvatskoga radija koje se
nitko ni ne trudi prikriti. U toj op-
¢oj sumornoj klimi III. program
proizvodi odli¢ne kulturne i znan-
stvene sadrzaje, emitira klasi¢énu
glazbu i vrhunsku alternativu, oku-
plja drustvenu elitu i stru¢ne auto-
re. III. program HR-a pociva na ja-
koj tradiciji, a mudri su ve¢ upozo-
rili da tko nema tradiciju, nema ni
buduénost! Po mom osobnom
uvjerenju nije pitanje treba li pri-
vatizirati ili ne, nego postoji li jasna
vizija o vaznosti Hrvatskoga radija
kao javnog radija u okruZju trZi$no
orijentiranoga medijskog pro-
stora.

Zakono-

tvorci.
neupuceni
u materiju

S obzirom na razlicita mi-
sljenja i interese Vladin
sadasnji zakonski uradak
najvjerojatnije Ceka jos
mnoge promjene

Priredio Srdan Raheli¢

Radio 101, emisija: Tema dana o no-
vom Zakonu o HRT-y, 2. lipnja
2000, voditeljica Zrinka Vrabec

RT bit ¢ée javna ustanova

koja ¢e emuitirati program

vodedi rac¢una o interesima
javnosti koja ¢e je nadzirati, a i fi-
nancirati — bit je to prijedloga
Zakona o HRT-u koj1 je Vlada
po prvi put iznijela na svojoj ju-
¢era$njoj sjednici. Najveca je no-
vost da Ce ova ustanova imati dva
televizijska i dva radijska progra-
ma na drZavnoj razini. 721 tredi
program radija 1 televizije raspi-
sao bi se javni natjecaj za konce-
siju, odasiljadi i veze trebali bi se,
kako pisc u prijedlogu Zakona,
odvojiti iz sastava HRT-au d. o.
o. u vlasnistvu dr7ave. Sto se pak
tie sastava njezina buduceg vije-
¢a, prijedlog predvida petnaest
¢lanova preko kojih bi javnost
utjecala na £r0gram. Clanove bi
imenovao Zastupni¢ki dom na
temelju natjecaja koji bi provodio
Odbor za izbor i imenovanja.
Odito je da e u Vijecu i dalje do-
minirati politi¢ari, ali u njemu ne
mogu sjediti drZavni duznosnici
iz 1zvr$ne vlasti, zaposlenici
HRT-a i osobe koje su u radnom
odnosu u konkurentskim tvrtka-
ma. Sto se pak programa tice, in-
teresantno je spomenuti kako je
na sjednici Vlade nezapaZzeno i
bez veée rasprave unutar prijed-
loga Zakona prihvacen prijedlog
da informativne emisije javnog
radija i televizije ne smiju sadrza-
vati komentare urednika, novina-
ra ili vanjskih suradnika o politic¢-
kim dogadajima ili pojavama u
zemlji 1 inozemstvu. Odredba da
vedéina radijskog i televizijsko
programa mora biti domace ili
euroE)ske proizvodnje takoder je
dovoljna za dodatnu daljnju pre-
pirku i ra;pravu. Sve u svemu
prijedlog Zakona ubrzo ée doéi
na saborske klupe, a s obzirom na
razli¢ita misljenja i interese Vla-
din sadasnji zakonski uradak naj-
vjerojatpije ¢eka jo§ mnog: Ign‘o-
mjene. Sto se pak samo T-a
tice, o Vladinu prijedlogu jos
nema sluzbenog stava, a koji se
occkuje tek nakon sastanéenja
¢lanova uprave pocetkom sljede-
¢eg tjedna.

— Marin Jurjevié, saborski za-
stupnik SDP-a 1 bivsi ¢lan Vijeca
HRT-a: Mislim da tu nije nista
¢udno. Mi smo i do sada govorili
kako bi trebalo uspostaviti odrede-
nu ravnotezu izmedu javne i pri-
vatne televizije 1 mislim da je to si-
gurno tako i kad je rije¢ o radiju,
da se moZe uspostaviti isti kriterij.
Imao sam priliku da zajedno s ne-
kim novinarima radija 1 televizije i
predstavnicima Vlade budem gost
francuske Vlade prije desetak dana
u Francuskoj gdje smo imali uvida
u to kako kod njih funkcionira jav-
na televizija 1 privatizirani dio biv-
e drzavne televizije. Tamo je pri-
vatiziran prvi program. Moram ka-
zati da bi bez te vrste konkurencije
teSko mogli govoriti o suvremenoj
televiziji kod nas i mislim da je do-
bro da se privatizira jedan pro-
gram. Naravno, oni su to napravili
daleko prije nas, to ¢e i¢i dosta po-
lako, ali je nuZan proces i mislim
da je to u interesu svih.

— Zrinka Vrabec: Ipak mora sc
priznati da je Tre¢i program Hr-
vatskog radija specifi¢niji od televi-
zijskog Treceg programa.

— Marin Jurjevié: Istina je, ja
sada vie govorim o televiziji. Kad
se govori o Treéem programu Hr-
vatskog radija, onda je on zaista
specifican jer je manje-vise okrenut
k temama poput znanosti, kulture i
tako dalje. Prije svega govorim o
nuznosti da jedan program bude
privatiziran i1 mislim da je to do-
bro. Kazimo u ovom slucaju da se i
inace kod nas manje govori o radi-
ju, a viSe o televiziji $to je dosta ne-
pravedno. Moje je misljenje da je
radio, da me se krivo ne shvati, de-
mokrati¢niji 1 brzi medij, da je on
spremniji da brZe postane javan, da
je on to ve¢ u vecoj mjeri, dostu-
pniji gradanima i slusateljstvu u
smislu mobilnosti itd., tako da je
radio nepravedno izvan paznje Ce-
sto politicke i nekakve druge jav-
nosti, a on ima jo$ jednu drugu
prednost — on je blizi mladim po-
pulacijama koje su za nas sve skupa
zanimljive.

— Jadranka Kosor, zastupnica
HDZ-a u Saboru i ¢lanica Vijeca
HRT-a: Mogu reéi samo toliko da
u mom zakonskom prijedlogu —
koji je ve¢ dugo u proceduri i na
dnevnome redu, ali se ocito ¢ekalo
da dode prijedlog iz Vlade, da se
provede objedinjena rasprava, —
stoji da bi radio i televizija emitira-
li i dalje na tri programa. Nismo
predvidjeli privatizaciju Trecega
programa i ono $to u ovom trenut-
ku mogu redi jest da je to tako prije
svega zbog socijalnih razloga jer
mnogi Ce se sjetiti da su se proslih
godina privatizaciji tre¢ih progra-
ma oStro suprotstavili mnogi na
HRT-u. Trazili su da odredbe za-
kona ostanu kakve jesu jer bi to
znacilo otpustanje mnogih djelat-
nika HRT-a. Prisjecam se da su se
1 kolege iz sada vladajuce Sestorke
tada isto zauzimale protiv toga.

— Branimir Donat: Ovaj zakon
kao 1 vecina zakona koji se pojav-
ljuju u Hrvatskom drzavnom sabo-
ru pokazuje da zakonotvorci, koji
su po pravilu kod nas neupuceni u
materiju koju bi trebali staviti u
red, nenormalno stanje pokusavaju
rijesiti s isto toliko nenormalnim
rjeSenjem. Pitanje da se tredi pro-
grami daju u koncesiju dolazi tek
onda kada se odredi $to je Prvi
program, $to Drugi, a $to Tredi. Po
svojoj strukturi na HRT-u Prvi
program je ono $to predstavlja na-
cionalni program, Treéi program
je kulturno-edukativni u svim kul-
turnim zemljama a Drugi program
je zabavni. Prema tome mi bismo
po ovom zakonu ukinuli jedan pro-
gram koji je kod nas nedefiniran pa
sluzi uglavnom samo za prijenos
sporta, a temelj bi mu trebala biti
kultura i obrazovanje. Znadi to bi-
smo ukinuli, a onda bi imali jedan
sluZzbeni program i onaj zabavni.
Zakon ne moZze i¢i tako dugo u
proceduru dok se ne napravi struk-
tura potreba i mogucnosti, s jedne
strane televizije kao takve, a, s dru-
ge strane, hrvatske javnosti.

— Denis Latin: Prije svega tri
programa za zemlju veli¢ine Hr-

vatske sasvim su previse. Pogledaj-
te primjer Italije koja je puno veca
od Hrvatske, ima tri programa dr-
Zavne televizije, ali se dogadaju za-
nimljive stvari. Prvi 1 drugi pro-
gram se komercijaliziraju, a treci
program preuzima funkciju neka-
kve javne ili drzavne televizije. Je-
dan od nacina da se HRT izvuce iz
velikih financijskih problema upra-
vo je privatizacija Treeg progra-
ma. Moram re¢i da sam ve¢ napra-
vio programsku shemu za Prvi i
Drugi program, a Treéi program
sam sasvim eliminirao 1 moram
vam reéi da se ne osjeca neki nedo-
statak. Osim toga uzmite televizij-
ski program i pogledajte $to se
emitira na Treéem programu, pa
mozZete vidjeti da moZemo sasvim
sigurno bez problema biti bez nje-
ga. Ono $to jo§ govori u prilog
tome jest da je Hrvatskoj televizij
hitno potrebna bilo kakva konku-
rencija. U tom smislu Vlada mora
udiniti sve da onome tko ée se po-
javiti kao koncesionar omogudi $to
bolje uvjete, da omoguéi da konce-
sionar bude izabran na natjecaju
koji ¢e, naravno, biti transparen-
tan, posten, otvoren, i da bude net-
ko tko ¢e zaista napraviti konku-
renciju Prvom i Drugom progra-
mu i koji ¢e napraviti boljom Hr-
vatsku televiziju nego $to je danas.

— Anto Dapié, predsjednik
HSP-a i ¢lan Vije¢a HRT-a: Ja mi-
slim da se Vlada i u ovom slucaju
pokazala prili¢no nekompetentnom
jer nema nacionalnog radija nigdje
u Europi koji nema Trec¢i program.
Dakle, svugdje gdje postoji, nacio-
nalni radio mora imati dva progra-
ma 1 tredi, taj tzv. kulturni pro-
gram. Vlada mora donijeti odgova-
rajuéi Zakon o HR'T-u jer je to je-
dan od uvjeta medunarodne zajed-
nice za curopske integracije, a, s
druge strane, ne zna na koji nacin
to izvesti. Hrvatska stranka prava

odnijela je konkretan prijedlog
%akona o HRT-u koji se temelji na
BBC-jevu modelu i sadrzaju 1 dr-
zim da je Vlada trebala prepisati
na$ model a ne da je ovako pokusa-
vala de facto ukidati treéi radijski i
televizijski program. Nedopustivo
je da se 1 odasiljaci 1 veze izdvajaju
1z HRT-a i tako postaju posebno
poduzeée. To sve ide u pravcu
neke vrste privatizacije koja je
nama apsolutno neprihvatljiva i
tome ¢emo se vrlo ostro suprotsta-
viti. Ova vlast se u mnogim ele-
mentima ponasa gore nego pret-
hodna u pogledu tzv. privatizacije,
u kojoj se ono $to je naSe najvece
nacionalno bogatstvo 1 donosi cist
profit i zaradu olako daje u privati-
zaciju, a da se pri tome ne vodi ra-
¢una o tome $to s ljudima Treéeg
programa Hrvatskog radija 1 Hr-
vatske televizije. Jasno je da prijeti
da najmanje 1.500 djelatnika
HRT-a ostane bez posla u ova-
kvom modelu privatizacije. Prema
tome nama je ovakav model priva-
tizacije apsolutno neprihvatljiv.

— Zrinka Vrabec: Ravnatelja
HRT-a prema ovom prijedlogu
trebalo bi birati Vijeée, a ne kao do
sada Sabor, no na jucerasnjoj sjed-
nici Vlade koplja su se lomila oko
toga da u njemu ne sjede politicari.
Kompromis je postignut tako da ée
ipak politicari biti u Vijeéu, ali ne
oni koji sjede u izvr$noj vlasti.

— Marin Jurjevié: Ima dosta ra-
zlic¢itih rjeSenja 1 modela, treba se
prilagoditi hrvatskoj specifi¢nosti.
Moja iskustva Francuske su svjeza.
Tamo je najvise tijelo Visoki savjet
za audiovizualne medije koje ima
devet ¢lanova, od kojih tri direktno
bira predsjednik Republike, tri
predsjednik parlamenta, tri pred-
sjednik Senata. Oni imaju mandat
Sest godina i jo$ nakon zavrSetka
mandata jednu godinu ne mogu ra-
diti u sektoru audiovizualnih medi-
ja, ne mogu i¢i na izbore, ne mogu
biti birani na funkcije itd. ali imaju
jako velike ovlasti, skoro nedodir-
ljivu situaciju u smislu kontrole
medija. S druge strane, svaki tele-
vizijski program ima svoja rukovo-
deca tijela, tu je infiltriranost poli-
tike daleko veca nego $to bi bila u
pretpostavljenom modelu o kojem
mi sada govorimo. U Francuskoj

postoji 1 Konzultativni programski
komitet od Cetrdeset osoba, a on se
odabire medu onima koji placaju
pretplatu, slu¢ajnom metodom i
oni su paralelno tijelo sastavljeno
od gradana koji financiraju javnu
televiziju. S druge strane, privatna
televizija nam je nuZna zbog sa-
svim specifi¢nog razloga konku-
rencije.

— Zrinka Vrabec: U novom
prijedlogu Zakona stoji da infor-
mativne emisije ne smiju sadrZava-
ti komentare urednika, novinara ili
vanjskih suradnika o politickim do-
gadajima ili pojavama u zemlji ili
1nozemstvu.

— Branimir Donat: Ja smatram
da je komentar jedna po svom sa-
drzaju eminentno informativna
stvar jer komentar obrazlazZe nesto,
pozadinu necega, reperkusije toga
1td.

— Jadranka Kosor: Inace nisam
pristalica komentara, prije svega na
televiziji, medutim govorila sam o
tome nekoliko puta i na Vijecu
HR'T-a i mislim da ne bi bilo do-
bro zakonom ukidati ili zabranjiva-
ti jednu novinarsku formu. Zastu-
pala sam misljenje i danas ga zastu-
pam da na HRT-u mora biti $to
manje komentara, ali da tu 1 tamo
oni kao novinarska forma mozda
mogu biti potrebni, tako da nisam
sigurna da je to dobra odluka.

— Zrinka Vrabec: U novom
Zakonu o HRT-u stoji da vecina
programa mora biti domace i cu-
ropske proizvodnje. Tom odred-
bom gledatelji bi na preostala dva
programa bili uskraceni za americ¢-
ke filmove i serije i vrlo gledane la-
tinoamericke sapunice.

— Denis Latin: Moje je osobno
misljenje da je na HRT-u dosad
bilo premalo europske produkcije,
a da je bilo previse americke. Ta
odredba mi se ¢ini relativno u
redu: da na prva dva programa tre-
baju dominirati domaci sadrzaji,
ali ne treba potpuno zatvoriti pro-
stor za strane produkcije.

— Branimir Donat: Amerike
mi je pun kofer. Nisam od onih
koji su pjevali »Amerika i Engleska
bit ée zemlja proleterska« i bio sam
uvijek zapadno orijentiran, ali ova
epidemija ameri¢kog programa,
kvazizabavnog, tih serija 1 filmova
je nepodnogdljiva. To je jedan oblik
terorizma. Prema tome mislim da
se o tome itekako treba razmisljati.
Mi éemo uéi u EU, a ona ée odito
braniti svoju kulturu, to se vidi ve¢
po zajedni¢kom trZistu, i po suko-
bljenosti americkog 1 francuskog
modela. Ja sam apsolutno za eu-
ropski model nosaca programa i
filmova jer Amerika ¢e nas sve po-
jesti 1 svi ¢emo se utopiti u Coca-
coli prezderani od hamburgera.

Priopcenje
za javnost
Stjepan Cuié, glavni i odgo-
vorni urednik Treceg
programa HR

rijedlog Zakona o Hrvatskoj radio-

televiziji Sto ga je izradila Vlada RH,

u kojem se navodi da ce Hrvatska
radiotelevizija emitirati na dva TV i dva ra-
dijska kanala, mogao bi se shvatiti kao uki-
nuce Treceg programa Hrvatskoga radija (HR
3). Redakcija HR 3 stoga upozorava na slje-
dece:

HR 3 je kulturno dobro s gotovo 40 godi-
na postojanja, a utemeljen je i razvijan u naj-
boljim tradicijama europske radijske prakse;

U tom smislu HR 3 desetljecima afirmira
temeljena ljudska prava — pravo na kultu-
ru i znanost — slijedom europske konvenci-
je o tim pitanjima (tzv. Rimska konvencija od
4. 11. 1950), pa je tesko zamisliti da je mo-
guce te 7adace i tu praksu dovesti u pitanje;

|z interpretacija u javnosti razvidno je da
Prijedlog Zakona o HRT moZe biti shvacen
kao namjera privatizacije HR 3, Sto bi znacilo
da prostor za sustavno prezentiranje kultur-
nih i znanstvenih sadriaja i za kreativno
istrazivanje radijskog medija nestaje iz kor-
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Urbanizacij

Hocemo i na sredisnjem trgu/Trgu revolucionara/Trgu Stjepana Radicz

Priredio Mlad

jera doZivjela je ovih dana najnovije interpretacije. Paralelno s Natjecajem za arhitektonsko urbanisticko rjeSenje ‘Trga domovinske zahvalnosti, zbog stanja zakonoda

- agreb nije cijelo proteklo stoljece uspio rijesiti problem ulaZenja Zeljeznice u grad, smjestaja Zeljeznickih radionica i razvijanja i povezivanja gradskog tkiva do rijeke $

niranog javnog prostora, Zeli sagraditi ku¢u. Pozivamo Gradsku upravu i nadlezno Ministarstvo da se Sto prije odrede u vezi ovog slucaja. Ujedno apeliramo na novo
vio barem potezom od Savske ulice do Drziéeve, dovoljno je samo otvoriti ladice vlastita Zavoda za planiranje razvoja Grada 1 zastitu okolisa te poceti donositi one zakone
ke geometrije, ve¢ u nacinu na koji pravna drZava i njene institucije organiziraju i rjeSavaju odnose u prostoru. Na isto mjesto, koje ¢e ocigledno i dalje tragati za svojim ime
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2000. Nat]ecaj 1a arhltektonsko urbanisticko rjesenje
uredenja i oblikovanja Trga domovinske zahvalnosti god. 2000.
Druga nagrada: Marija Burmas i Ivo Lola Petri¢

2000. Nat|eca| za arhitektonsko-urbanisticko rjesenje

Druga nagrada: Ivana Bobic i Vedran Linue

uredenja i oblikovanja Trﬁa domovinske zahvalnosti god. 2000.

1986-88. Prijedlog novog regulacijskog plana

srediSnjeg prostora grada

2000. Natjecaj za arhitektonsko-urbanisticko rjesenje
uredenja i oblikovanja Trga domovinske zahvalnosti god. 2000.
Druga nagrada: Marijan Hriic, Tomislav Odak i Branko Siladin

1907. Regulatorna osnova Milana Lenucija za dio Zagreba
od Zeljeznicke pruge do rijeke Save

1969. Natjecaj za urbanisticko rjesenje srediSnjeg prosto-
ra grada

2000. Postojece stanje »Trga«
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jau 31slici
iICa/Trgu domovinske zahvalnosti postaviti spomenik ili privatnu kucu?
aden Skreblin

ke Save. Uprkos Lenucijevu vizionarskomprijedlogu iz 1907. god. i nizu drugih koji su ga slijedili, Sto u obliku skracene kronologije ovdje objavljujemo, ova gradska bari-
10davstva i duha u gradu, nepostojanja vazecih planova, dogodio se Gradskoj upravi sasvim legitiman zahtjev jedne obitelji koja na svom zemljistu, usred stotinu puta pla-
ovoizabranu Gradsku skupstinu da se napokon ovo mjesto razmotri kao jedno od najvaZznijih strateskih pitanja grada. Za pripremu medunarodnog natjecaja, koji bi se ba-
one koji jasno raLlucu]u javni 1 privatni interes u planiranju i gradenju grada. Ovaj grad je to znao 1 prije sto godina. Nije problem u nepodudarnosti vlasnicke i urbanistic-
 imenom, vratit ¢emo se u sljede¢em broju. @
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1953. Direktivna regulacijska osnova

1930. Medunarodni natjecaj za regulatornu osnovu 1936. Regulatorna osnova

1971. Generalni urbanisticki plan 1974. Detaljni urbanisticki plan

1992, Anketni natjecaj za oblikovanje prostora ulice

1990. Provedbeni urbanisticki plan Trga revolucionara
Hrvatske bratske zajednice i sredisnjeg trga

1988. Studija ire zone Trga revolucionara, Glavnog
kolodvora i Tomislavova trga
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Rjesenje Ministarstva zastite okoliSa i prostornog uredenja

Misljenje Gradskog ureda za prostorno uredenje, graditeljstvo,
stambene i komunalne poslove
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Sto je sve kultura (1)

sve viSe podredena. Novac, dual
dobara i usluga, smatra sc¢ sada
bogatstvom po scbi. Ali, nije ja-
sno kakav je stvarni saldo finan-

Kakvo ¢e bogatstvo biti to bo-
gatstvo svijeta ako ga se jos uvijek
shvaca kao novdcani izraz dobara i
usluga? O tome Fontela nema

Formalna ekonomija
I stvarni povijesni

svijet

U svom pristupu antino-
mijama suvremene misli i
ideologjije Fredric Jame-
son (1994)' sklon je
sugerirati jednu nepred-
stavljivu izvanjskost
mnogim od presudnih pi-
tanja. Buduc¢nost pociva
zapletena u tome vanj-
skome poput povezanih
genetskih poruka. Lakse
nam je danas, kaze on,
zamisliti posvemasnju
propast Zemlje i prirode
nego slom kasnoga kapi-
talizma. Unatoc tomu,
postmodernizam bi se
kao ideologija zacijelo
mogao razumjeti kao
simptom dubljih struktur-
nih promjena u
suvremenom drustvu |
njegovoj kulturi kao cjeli-
ni

Matko Mestrovi¢

Igra duhova

Necke od tih promjena veé su
identificirane. Kao $to zapaza
Fontela (1998),’ era tvornicke pro-
izvodnje prolazi kroz duboku pre-
obrazbu koju pokreéu ne samo
tehnologije takozvanog informa-
cijskog drustva, veé i drustveni
pokreti svjesni bezizlaznog propa-
danja okoline i iscrpljivosti resur-
sa. Istodobno, u godinama neza-
poslenosti, recesije i drustvenih
nemira ¢ini se da su financije za-
mijenile proizvodnju. Uloga fi-
nancijskog posredovanja izmedu
ponude usteda i potraZnje za ula-
ganjima naglo raste i po opsegu i
po sloZenosti. Obuhvaca aktivno-
sti redistribucije financijskih rizi-
ka prakti¢ki bez ogranicenja. Pri-
vatni mirovinski fondovi izrastaju
u divovske industrijske investito-
re, a kucanstva su, zahvaljujudi
novim financijskim instrumenti-
ma, bitan aktivan dio eksploziv-
nog rasta financijskih trzista. Dr-
Zavne su vlasti tijeckom proteklih
dvadeset godina odobravale sve
procese financijske liberalizacije.
Kolovode financijske sfere posta-
ju vodama svijeta.

Koristeéi potpunu slobodu
kretanja gotovo cijelim svijetom,
kapital moZe te¢i od razvijenih ze-
malja ka gospodarstvima u nasta-
janju s pogodnostima za njegovo
ulaganje. Dok se novac nuzno po-
vezuje s nacionalnim entitetima,
financije su uvijek bile u iskuse-
nju prelaziti granice. Sada dolazi-
mo do stupnja razvitka na kojem
se o¢ekuje da ée gotovo nestati
nacionalni propisi koji odreduju
$to se moZe, a Sto ne moZe ¢initi
glede medunarodnih financijskih
operacija.

Financije sada namecu svoja
gledista, a »realna« je ckonomija

cijske globalizacije glede blagosta-
nja. Dok je financijska ortodoksija
sklona dati pozitivan odgovor,
izravno promatranje temeljnih ci-
njenica navodi prije na negativan
odgovor. Na ovoj tocki svoje ana-
lize Fontela zakljucuje prili¢no
optimisticki »Financijeka globali-
7au]a ireverzibilan je proces koji
sVl]etu nudi jedinstven izazov:
mogucnost da se bogatstvo nacija
nadide bogatstvom svijeta«.

predodLbe niti on postavl]a takvo
pitanje u svojoj uvjerenosti da su
financije pokretacka sila koja vodi
svjetskom blagostanju u eri finan-
cija. Svjestan je, ipak, nekih kru-
pnih prepreka koje valja svladati
da bi se dospjelo do tog idealnog
cilja. Brzi razvitak financijske glo-
balizacije nije bio na primjeren
nacin predviden medunarodnim
institucionalnim razvitkom. SrZ
sustava drus$tvenih vrijednosti,

obrazovni sustav, trebao bi se kre-
tati u novom smjeru: prema kri-
ti¢nijoj ravnoteZi izmedu duha
$pekulacije i duha poduzetnistva.
Konvencionalna razboritost ne
vodi ra¢una o posve novim zna-
¢ajkama 1 problemima sadasnje si-
tuacije. Opravdan je strah, upozo-
rava Hieronymi (1998),’ da bi
moglo do¢i do zamasne reakcije
protiv liberalizacije, deregulacije i
globalizacije u financijskom sek-
toru i u »realnoj ekonomiji«. Krat-
koro¢no financijski noSen $pcku-
lativni pristup »globalizaciji«
smrtna je opasnost za slobodnu
trgovinu, konkurenciju, dugoroc-
ne investicijske odluke i ekonom-
ski rast. Nesrazmjeran je udio u
stvarnim tro$kovima pretjeranog
davanja zajmova $to ga placaju
zajmoprimci. Bilo bi ekonomski
razumno i moralno ispravno oz-
biljno razmisliti o tome kako defi-
nirati pravila koja bi pomogla da
s¢ smanji umjetno stvaranje rizika
1 nejednaka razdioba rezultiraju-
¢ih gubitaka, smatra Hieronymi.

Sloboda liberalne revolucije

Njegov prijedlog da se redefi-
nira monetarni i financijski pore-
dak kako bi se uskladio s moder-
nim informacijskim tehnologija-
ma ne ide mnogo dalje od preispi-
tivanja starih istina. Moderna je
ckonomija, Hieronymi u to jo$
uvijek vjeruje, temeljena na pravi-
lima. Stoga pitanje ne glasi »trZi-
$te ili pravilas, ve¢ »kakva pravila
za kakve tipove trzista?«!

Dovoljno je pogledati Rifkino-
vu novu knjigu Kraj rada (1995)*
da se vidi koliko bi konzervativno
moglo biti takvo misljenje. Po
Rifkinovoj ocjeni, robna vrijed-
nost ljudskoga rada sve vise po-
staje tangencijalna i irelevantna,
pa ¢e nuZno biti istraziti kako
ljudske vrijednosti i drustvene od-
nose nanovo definirati.

Rifkin se bavi sloZenim proble-
mima koji ¢e pratiti prijelaz u
posttrzi$nu eru, novo razdoblje
svjetske povijesti. Potencijal $to
ga imaju informacijske i teleko-
munikacijske tehnologije moze
osloboditi, ali i destabilizirati civi-
lizaciju u nadolazeéem stoljecu.
Sirom svijeta transnacionalne
kompanije grade proizvodne ka-
pacitete na razini najnovijih dosti-
gnuca visoke tehnologije 1 otpu-
$taju milijune radnika koji se ne
mogu takmiciti s troskovnom cfi-
kasno$éu, kontrolom kvalitete i
brzinom isporuke $to ih postize
automatizirana proizvodnja. Lju-
di su svugdje zabrinuti za svoju
buduénost. Zivot kakav znamo
mijenja se iz temelja.

Rifkina ponajvise brine dvo-
smislenost nove tehnoloske revo-
lucije. Ona bi mogla znaciti manje
sati rada i veée Zivotne pogodno-
sti za milijune ljudi, ali bi iste teh-
noloske sile mogle jednako tako
voditi rastucoj nezaposlenosti i
globalnoj depresiji. PoStena 1 pra-
vedna razdioba dobitaka zasnova-
nih na poveéanoj proizvodnosti
zahtijevala bi skrac¢ivanje radnoga
tjedna Sirom svijeta i udruZen na-
por sredi$njih vlada da osiguraju
alternativnu zaposlenost u tre¢em
sektoru, socijalnoj ekonomiji. Ako
do toga ne dode, svi su izgledi da
¢e rastudi jaz izmedu bogatih 1 si-
roma$nih dovesti do socijalnih 1
politi¢kih nemira globalnih raz-
mjcra.

Dvije stare 1 vrlo razli¢ite ideje
o odnosu tchnologije prema radu
dolaze sada sve viSe u medusobni
sukob: san o beskrajnoj proizvod-
nji i profitu i san o vecoj dokolici.
Sto smo blize tehnoloskom ostva-
rivanju utopijskoga sna, sama se
buduénost to vise ukazuje disto-
pijskom. Sile trziSta nastavljaju
generirati proizvodnju i profit,
one ni ne pomisljaju na dodatnu
dokolicu za milijune radnih ljudi
¢iji je rad postao nepotreban. Rif-
kin nam skrece pozornost na za-

¢udyjucu dinjenicu da se nijedan
svjetski voda nije spreman poza-
baviti opasno$cu koja prijeti da
globalna ekonoml)a neumol]lvo
skrene k suzavanju trZiSta rada s
potencijalno dubokim posljedica-
ma za civilizaciju. Sraz izmedu ra-
stu¢ih populacijskih pritisaka i
nedostajucih prilika za zaposljava-
njc u sljedeéem ée stoljecu dobra-
no oblikovati geopolitiku nastaju-
¢e visokotehnoloske globalne cko-
nomije.

Rifkin takoder uocava znatnu
promjenu u sagledavanju daleko-
seznosti toga razmatranja. Ono
§to je Marcuse prorocanski vidio
pred pedeset godina kao nuZnost
radikalnog prevrednovanja vrijed-
nosti, uvjeren kao frojdovski
znanstvenik da je skradenje rad-
noga dana prvi preduvjet slobode,
Masuda vidi kao prekretnicu u
evoluciji nase vrste: prijelaz od
materijalnih na vremenske vrijed-
nosti.

Sve vie promatraca uka7u]e
na to da ée biti nelzb]ezno smanji-
ti broj radnih sati kako bi se po-
trebe za radom uskladile s novom
proizvodnom sposobnoscu kapita-
la. Sve ve¢i broj radnickih voda, a
isto tako i ekonomista danas ak-
tivno promice zahtjev za kradim
radnim tjednom. Postoje sluzZbena
upozorenja Komisije Europske
unije o razornim socijalnim po-
sljedicama $to ih uzrokuje rastuca
nezaposlenost. Ali koristi koje pri-
tje¢u radnicima od napredaka
produktivnosti jo$ uvijek se ne
smatraju njihovim pravom, nego
darom $to 1m ga udjeljuju uprave
poduzeca.

Davati ili prodavati

Postoji u Rifkina vizija takvog
izbora koji bi pridonio zastiti od
sve Ze$¢ih udaraca $to ih nanosi
tehnoloska idolatrija. Moglo bi se
talente i energije zaposlenih 1 ne-
zaposlenih udinkovito usmjeriti
prema ponovnoj izgradnji tisuca
lokalnih zajednica i stvaranju tre-
¢e sile koja bi se razvijala neovi-
sno o trzistu 1 javnom sektoru.

Sluzba zajednici je po Riftkinu
revolucionarna alternativa tradici-
onalnim oblicima rada. To je ak-
cija pomaganja, pruzanje ruke
drugima Proizlazi iz. dubokog ra-
Zuml}evan]a uza]amne povezano-
sti svih stvari i motivirana je
osobnim osjecajem zaduZenosti.
Ona je prije svega socijalna raz-
mjena, Cesto s ekonomskim po-
sljedicama kako za korisnika tako
i za Cinitelja dobra.

Sama zamisao o Sirenju Covje-
kovih lojalnosti i povezanosti on-
kraj uskih granica trZista i nacio-
nalne drZave, o njihovu proteza-
nju na ljudsku vrstu i planctu, do-
ista je revolucionarna. Novi vizio-
nari sagledavaju svijet kao nedje-
lleu organsku L]ehnu i pokusava-
ju djelovati u ime interesa cijele
ljudske 1 bioloske zajednice, umje-
sto u ime uskoga materijalnoga
osobnog interesa.

Rifkin je svjestan da to moze
1Zglcdat1 nC\]crO]atnlm oc¢ekiva-
n]em Ali on ]e takoder uv]crcn da
¢e smanjenje radnoga Zivota u
formalnoj ckonomiji znaditi sma-
njenu privrzenost vrijednostima,
sv]etonazoru 1 VlZl]l koji _prate tr-
7iSte. Alternativna je vizija proZe-
ta ctosom osobne preobrazbe, ob-
nove zajednice 1 svijesti o okolinu.
Izgledi da se razvije drustvo koje
suosjeca 1 skrbi, kao i svjetonazor
temeljen na preobrazbi ljudskog
duha, zahtijevaju da se ide prosvi-
je€enim smjerom koji ¢e dopustiti
da povecanja produktivnosti budu
i radnicima priznata u vidu kra-
¢eg radnog tjedna i primjerenog
dohotka.

Opcéenito govoredéi, ako svaki
pripadnik drustva, ¢ak i najsiro-
masniji medu nama, ima pravo
sudjelovati u povecanjima pro-
duktivnosti 1 koristiti se njima,
onda bi drZava trebala pruzati



ncku vrstu zajaméenog dohotka.
Rifkin predvida da bi to pomoglo
rastu 1 razvitku socijalne ekono-
mije 1 olak$alo dugoroc¢ni prijelaz
u kulturu kojoj je u sredistu za-
jednica 1 koja je orijentirana na
usluge. Svoja predvidanja on u
konacnici oslanja na politicku vo-
lju da se uzdigne vaznost civilno-
ga drustva, da ga se udini igraem
koji bi s trZiStem i drZavom bio
ravnopravan.

Ta je nada u potpunoj suprot-
nosti s napomenom Andrea Gor-
za: nemoguce je da do posttrZisne
civilizacije dovede politika koja
ovjekovjecuje podjelu drustva na
one ko]l svoje vrijeme daju dobro-
voljno i one jadnike koji su prisi-
ljeni prodavati sebe (Gorz, 1995).°

Rast i nerazvijenost

Tijekom posljednjih cetvrt sto-
lje¢a ekonomska je znanost bila
spektakularno neuspje$na u na-
stojanjima da svoje teorije i mode-
le primijeni na stvarnost danasnje
civilizacije. Opdenito nase se dje-
lovanje oslanja na uski pojas in-
formacija za specijaliste, obi¢no
temeljenih na krivoj predodzbi o
mjerenju, a ne ni na kakvom po-
znavanju opseZnije slike, kaZze
John R. Saul (1997).° Opasno smo
nesvjesna civilizacija. Kriza zahti-
jeva misao, a ne poucavanje prola-
znih menadZerskih 1 tehnoloskih
vjeStina kojima izmicu osnove
svake ucenosti. Ali u drustvu ide-
oloskih vjernika ni$ta nije smjes-
nije od pojedinca koji sumnja i
koji se ne priklanja.

Sposobnost da ponovo zahtije-
vamo drustvo koje ée se temeljiti
na gradaninu ovisi o naem po-
novnom otkri¢u jednostavnih poj-
mova nescbicnosti i sudjelovanja.
Saulovo se stajaliSte ¢ini suklad-
nim onome $to Rifkin iznosi. Ali
je 1 mnogo kriti¢nije prema politi-
kama koje se sada uvode Sirom
Zapada, politikama koje pocivaju
na upravo suprotnoj pretpostavci.
Sve, od $kolstva do javnih sluzbi,
reetrukturlra SC Na $amorazornoj
osnovici osobnog interesa.

Saul je u stanju zamijetiti pro-
laznu i efemernu narav onoga $to
nam sc¢ danas predstavlja kao nei-
zbjezan oblik ljudskih odnosa. On
podsjec’a na tisuce pov"esnih pri-

mjera naseg nastojanja da bude-
mo bol]1 raLV1]an]ern odgovornog
osjecanja sebe 1 drustva. Ocajnic-
ki trebamo reformulaciju ideje ra-
sta. Nekada$nji industrijski model
viSe ne funkcionira. Primijenjen
na danasnje drustvo, on je formu-
la koja iskljucuje. Nase poimanje
imovine i obveza, dobara i trosko-
va, ima negativan ucinak na stvar-
ni rast. Nismo u stanju uzeti u
obzir potrebe sofisticiranoga
drustva. Ulaganje u izobrazbu i
skrb o gradanima ne moZe se tre-
tirati kao imovina. Nase je sadas-
nje gledanje ¢vrsto usredotoceno
na kratkoro¢ni interes. Moramo
se nastojati povuéi dovoljno dale-
ko natrag da bismo mogli vidjeti
gdje pociva vrijednost u drustvu.

Ekonomski i politicki neuspjeh
Afrike mogao bi se uzeti kao naj-

jeéitiji primjer suvremenog nera-
zumijevanja poloZzaja ljudi. Eko-
nomska racionalnost na koju je

bila obracena sluZbena Afrika na
putu je da zavr$i njenim potpu-
nim uni§tenjem. Sumorna ten-
dencija pogorsanja glavnih poka-
zatelja Zivotnog standarda i kvali-
tete Zivota nije preokrenuta una-
to¢ terapeutskoj strasti meduna-
rodnih organizacija i bI‘O]Illh ko-
horti nedrZavnih organlzau]a
Danas od svaka dva Afrikanca je-
dan Zivi ispod razine siromastva
(Latouche, 1998).

Slucaj Afrike suocava nas s
najflagrantnijim porazom moder-
ne ckonomije i nadina Zivota Za-
pada kao univerzalnog ekonom-
skog, politickog i socijalnog pro-
jekta. Sve vrijednosti $to ih pret-
postavlja taj civilizacijski projekt

— od nacionalne drzave i pred-
stavni¢ke demokracije do ljudskih
prava — bile su nepoznate pret-
kolonijalnoj Africi. Privla¢na sna-
ga moderniteta zdruZena s planc-
tarnim trijumfom Zapada ucinila
je tu viziju tim vjerodostojnijom
$to je ujednacavanje svijeta vise
brisalo tragove drukc¢ijih vrijed-
nosti, institucija i koncepcija koje
su mogle gajiti perspektivu neke
druge sudbine.

Latouchea ponajvise zadivljuje
¢injenica da pored onemocalosti
pozapadnjalene Afrike jo§ uvijek
postoji jedna druga — Afrika
onih koji su iskljuceni iz svjetske
ckonomije i planctarnog drustva.
Njihova je stvarnost anomijska,
lisena svih znacenja koja se ne
uklapaju u norme ekonomskoga
razvitka. Njihovo je postojanje
negirano, priznato na nacin nepri-
znavanja kao neformalna ekono-
mija. To kvalificiranje prikriva
njezin originalni karakter kreativ-
ne 1 inovativne socijalne reakeije
protiv ncuspjcha razvitka. Afrika
po nacelu »uradi sam« ukljucuje,
u svim domenama 1 na svim razi-
nama, darivanje i trZiSte, ritualno
prinoSenje darova i globalizaciju
ckonomije. Vlasti mladih drzava
nasle su se zarobljene u nerjesi-
vim proturjec¢nostima; nisu bile u
stanju ni odbiti razvitak niti ga
gradltl Ekonoml)a]e pora7ena ali
je drustvo preZivielo taj poraz.

Vrsta drustvenih odnosa?

Razmisljanje o drugoj Africi
dio je Sireg razmisljanja o postmo-
dernosti koje se tice cijele planete.
U pitanju je nacin Zivota. Latou-
che jasno vidi procjep izmedu da-
lekoseznosti problema koji valja
rijediti 1 skromnosti zamislivih li-
jekova, osobito glede pregnantno-
sti vjerovanja. Je li moguce deko-
lonizirati nase zamisljanje prije
nego $to bolno dode do stvarne
promjene svijeta? Promjena svije-
ta, drzi Latouche, prolazi kroz
promjenu naseg sagledavanja svi-
jeta.

Socijalni izum koji je omogudi-
o opstanak onih koji su iskljuceni
iz sluzbene ekonomije 1 unisteni
razvitkom razli¢ito je strukturiran
u razlic¢itim dijelovima svijeta sli-
jedom raznih modaliteta drustve-
nec razmjene. Razli¢ito funkcioni-
ranje »neformalnog«, kao sinteze
izmedu izgubljene tradicije i ne-
pristupa¢ne modernosti, takoder
odrazava razli¢it stupanj prodira-
nja modernosti u razlicite regije
§to se izraZzava i na realnoj i na
simboli¢noj razini. Standardizira-
ni kriteriji poput ekonomskog
pojma siromastva nemaju ovdje
nikakva znacenja. Ako je bijeda
nazoc¢na posvuda ekvivalent ma-
tcr1]alnc nc51gurnost1 prije ]c zla
sreca, a ona svoje zami$ljaje i ra-
zja$njenja nalazi u nevidljivu svi-
jetu.

Mitska dominacija ekonomije
u modernom drustvu prikriva po-
svema$nju nazo¢nost darivanja u
naSem Zivotu. Ne zalaZe se Latou-
che za ukidanje ckonomskoga i tr-
Zista, ve¢ za njihovu »desakraliza-
ciju«. Radi sprecavanja rizika im-
plozije i eksplozije kojima je svjet-
sko drustvo izloZeno, hitno su po-
trebna nova poimanja bogatstva i
siromastva. Ono $to razlikuje da-
rivanje od trZista nije odsutnost
novca ili robe, veé temeljni cilj
toga ¢ina. Radi se o rodenju i uz-
gajanju dru$tvene spone razmje-
nom istovrsne naravi, druStvenog
odnosa koji jaca zaduZenost sva-
koga ili blagodat sviju, a ne da sc
zadovolje potrebe ili akumulira
materijalizirana vrijednost, $to ne
ostavlja nikakav osobni trag na
sudionicima razmjene.

Socijalne posljedice sveopée
divovske cirkulacije, koja proizvo-
di korisnost kao najistaknutiju
supstanciju ckonomije, i mnogo
puta osudenog institucionalizira-
nog mita na kojemu je sazdan mo-

derni svijet, mita po kojemu bi svi
sudionici trzi$ne igre trebali biti
na dobitku, Latouche je saZzeo
ovako: trijumf sckundarne socijal-
nosti zapadnog moderniteta po ci-
jenu vidljivog brisanja svake soci-
jabilnosti (primarne socijalnosti) i
potiskivanja svih ostalih oblika so-
cictabilnosti. Svodenje ¢ovjcka na
stroj koji ra¢una — prirodnost ¢o-
vjeka kao vje¢nog racundzije i su-
bjekta transhistorijskih potreba
— jest ono $to diskvalificira svaku
raspravu o tome je li pogodno ili
nije pogodno pridati robno obi-
ljeZje svim Zivotnim uvjetima.

Stoga problem drustvenih od-
nosa u dana$njem svijetu nije
samo drustveno-ekonomski, veé i
epistemoloski 1 antropoloski pro-
blem. I potrebno je, kao $to to La-
touche zamislja, razlikovati vanj-
sku objektivnu dinamiku razma-
tranih drustava od proucavanja
njihove unutarnje relativne dina-
mike lokalnih aktera stvarnog Zi-
vota.

Covjek ili kapital

Potrebna je hrabrost da se ra-
skine s mu¢nim »dru$tvom radac
kako bi sc omogucilo jednom dru-
gom drustvu da se rodi na njego-
vim krhotinama te da se nauc¢imo
razaznati obrise tog novog drus-
tva iza svih otpora, disfunkcija i
slijepih ulica od kojih se sastoji sa-
dasnje drustvo. Prije svega »rad«
bi trebao izgubiti svoje sredi$nje
mjesto u na$oj svijestt 1 masti da
bismo bili kadri ponovo prisvojiti
rad u njegovu antropoloskom ili
filozofskom smislu.

Ovaj je kategoricki zahtjev An-
dré Gorz opsirno objasnio u svo-
joj knjizi Bijeda sadasnjice/Bogatstvo
moguceg (1997).° Upravo u smislu
samoostvarenja rad najbrZze nesta-
je u virtualiziranim zbiljama cko-
nomije nematerijalnoga.

»Rad« $to ga kasni kapitalizam
masovno ukida drustvena jc kon-
strukcija. Bitno je bilo njegovo
obavljanje drustveno utvrdene i
normalizirane funkcije u ukupnoj
proizvodnji/reprodukeiji drustve-
noga. Temeljio sc na drustveno
definiranim kompetencijama i
drustveno odredenim postupcima
institucionalno potvrdenim na
homologan nacin. Uvijek je u nje-
mu bilo politi¢ckog interesa, ba-
rem implicitno. Socijalni su akteri
nastojali ponistiti drustvenu mo¢
nad sobom i odrzati svoju mo¢ i
pravo u vezi s njim. U nacelu su
samo postfordisticka destandardi-
zacija »rada« i deetatizacija njego-
ve drustvene zastite mogle otvori-
ti drustveni prostor za obll]e ak-
tivnosti samoorgamﬂran]a 1sa-
moodredenja, ali to se nije dogo-
dilo. To bi pretpostavljalo rode-
nje civilizacije, drustva i ekonomi-
je koja bi okonc¢ala mo¢ kapitala
nad radom i prvenstvenost finan-
cijske profitabilnosti. Ono $to se
dogodilo bilo je postavljanje su-
protnog cilja: izvu¢i kapital ispod
modi politike, a »rad« zadrzati kao
osnovicu drustvenih prava.

Na taj je nacin »razvitak« proi-
zvodnje koja promice kapital
uzrokovao propadanje radne sup-
stancije koja nije mogla posluZiti
njegovoj valorizaciji. Istodobno je
iznos kapitala postigao profitnu
stopu dotle nepoznatu u povijesti.
Novac se povezuje s noveem bez
kupovanja ili prodavanja i¢ega
osim novca, ¢ime su parazitski
izbjegnuti svi drustveni troskovi
proizvodnje. Novac prozdire cko-
nomiju, kapital pljacka drustvo,
supstituirajuéi drustvo drzavu ap-
solutnim ne-dru$tvom i nacije dr-
Zave »virtualnom« drzavom. Gorz
se plasi sloma civilizacije 1 implo-
zije globalizirane i financijarizirane
svjetske ckonomije kao vrlo vjero-
jatnih posljedica toga.

S povijesnim i antropoloskim
znacenjem tehnoznanstvene preo-
brazbe kapitalizam se nije kadar
uskladiti. Covjek kao najvredniji
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kapital biva vrednovan kao ¢o-
vjek, jedino ako moze funkcioni-
rati kao kapital.

Politika nemoguceg
Globalna politicka preobrazba

koju Gorz zagovara podrazumije-
va da se drustvo, politika i ckono-
mija ne mogu razvijati bez dubo-
ke promjene mentaliteta. Glav-
nim ciljem ljudskih aktivnosti po-
staje nova subjektivnost koja ¢e
stvarati novu dru$tvenost izvan
modi drzave i novca. To implicira
kulturnu promjenu ne samo na
osobnoj razini, veé i potpuno
novu organizaciju drustvenog
prostora 1 drustvenog vremena u
kojoj je samoostvarenje moguce
kao nov nacin djclovanja i Zivlje-
nja u drustvu.

»Rad« bi tada posve prirodno
postao jednom od dimenzija Zivo-
ta koju prati 1 smjenjuje se s njom
niz. drugih aktivnosti ¢ija »pro-
duktivnost« ne ulazi u racun. Pri-
rodni karakter rada ponovno bi se
zadobio njegovim usvajanjem u
ranom djetinjstvu kao aktivnosti
uronjenc u Zivotno vrijeme, kao
puta k procvatu osjetila, k modi
nad sobom i stvarima, kao spone s
drugima.

Gorz ne oklijeva citirati Marxa
pri obja$njavanju znacaja »divov-
ske« produktivnosti koju tchno-
znanost daje ljudskom radu: smi-
sa0 1 imanentni (,ilj ckonomskog
rasudivanja upravo jest u tome da
sc raspoloZivo vrijeme ucini mak-
simalnim. To je najvaznija tocka
¢ijem bi dokazivanju politicka vo-
lja trebala od sada teZiti.

Kao i Rifkin, Gorz zagovara
bezuvjetnu univerzalnu alokaciju
dostatnog drustvenog dohotka.
To odgovara zdruZivanju svih
drustveno proizvedenih bogatsta-
va pri ¢emu vec¢ sada glavno pita-
nje predstavlja pitanje distributiv-
ne pravde. To je ckonomija koja
sc oblikuje onkraj besperspektiv-
nosti u koju tone sadasnja evolu-
cija. O politici ovisi da pokaZe
kako bi u toj istoj evoluciji mogle
procvasti nove drustvenosti.

Zasto bi rad morao uvijek pro-
laziti kroz robni oblik i zasto pri-
padnici neke zajednice ne bi raz-
mjenjivali svoj rad bez posredni-
ka? To pitanje $to ga Gorz po-
stavlja ¢ini se danas najvise nevje-
rojatnim, ali takoder i vrlo plauzi-
bilnim.

Moramo ga podsjetiti na dvije
opée povijesne besmislice. Prva je
logic¢ki ishod ultraliberalnog ap-
surda koji je Zelio »osloboditi« po-
jedinca svakog kolektivnog jarma.
Dovelo je to samo do fabriciranja
uplasenog i paraliziranog patuljka
§to svoju sigurnost trazi u deifici-
ranju i zgrtanju novca. Bez snaz-
nog kolektivnog vjerovanja poli-
ti¢ki ljudi Zapada svedeni su na
svoju stvarnu veli¢inu koja je na-
ravno beznacajna. Drugo, postoji
jedno ranije iskustvo s politickom
filozofijom koja je pokusala poreéi
individualnu racionalnost. Produ-
l]ena u pohtmkom pokusaju iskor-
jenjivanja logike profita ona se
okoncala u totalitarnoj vrsti drus-
tva (Todd, 1998).

Svjesna predsta\ajanja i
podsvjesna odredenja

Istina je, priznaje Emmanuel
Todd, da se ckonomija zbiva unu-
tar svjesnoga sloja Zivota drustva.
Teznja da se do $to veéeg dobitka
dode $to manjim naporom nije
samo logika individualnog intere-
sa, nego je to stav bitan i za opsta-
nak vrste. Na isti nacin rodenje
kolektivnih vjerovanja kao dimen-
Zije potrebne ljudskim uvjetima
m]e ni$ta manje prirodno nego $to
je prlrodan univerzalan razum fi-
lozofa 1 ekonomista. I drzava je u
biti kolektivno vjerovanje, ne od-
veé udaljeno od vjerovanja u naci-
ju. Sposobna je, ovisno o okolno-
stima, za racionalnost i za djclova-
nje u opéem interesu ne manje

nego pojedinci. Homo oeconomicus
donckle je univerzalan, ali uvijek
djeluje unutar nesvjesnog antro-
poloskog sustava, otkriva nam
Emmanuel Todd.

On u povratku ideji nejedna-
kosti vidi jedan od najociglednijih
aspekata krize druStava Zapada.
Nema takvog ckonomskog tuma-
¢enja koje bi nerazborit porast
placa i neopravdanih pogodnosti
raznih menadZera americkih po-
duzecéa 80-ih godina moglo obja-
sniti optimalnom alokacijom ljud-
skih resursa. Mamac dobitka radi
dobitka izbacuje nas iz svijeta ra-
cionalnosti aktera. To je kulturna
evolucija uzburkala ono nesvjesno
u drustvima prema nejednakosti
medu ljudima, Todd pokusava
sveobuhvatno razumjeti tu po-
javu.

Demokracija i nacija bile su
dva lica, unutarnje i vanjsko,
drustva homogeniziranog masov-
nim elementarnim opismenjiva-
njem. Ta dva pojma, koja su se &i-
nila tako bliska ljudima 19. stolje-
¢a, uzimaju se danas zasebno: de-
mokraciju se sudi pozitivno, a na-
ciju negativno. Razvijena su drus-
tva i§¢aSena napretkom srednjeg i
vi$eg obrazovanja ba$ kao $to su
bila homogenizirana sveopéim
osnovnim Skolstvom.

Todd stoga tvrdi da uzrok po-
vratka ideje o nejednakosti medu
ljudima nije ckonomski. Uzrok se
nalazi duboko u podsvijesti razvi-
jenih drustava. Kulturna frag-
mentacija u podsvijesti utjeée na
sva svjesna predstavljanja drus-
tvene strukture. Svugdje u razvi-
jenim zemljama hipoteza o kul-
turnoj nejednakosti sada se 1 svje-
sno namece drustvenoj podsvije-
sti. U svim druStvima takoder
specifi¢no drustveno nesvjesno —
odraz njihove antropoloske infra-
strukture tipova obitelji — a priori
definira kakva bi nacija trebala
biti.

Toddova analiza namecée obr-
nuto videnje povijesnog procesa
globalizacije: endogena dinamika
fragmentacije nacija je ta koja se
izrazava kroz ekonomsko otvara-
nje 1 koja vodi vidljivim 1 svjesnim
pojavama procesa globaliziranja.
Otuda temeljni paradoks razvije-
nih drustava: superpozicija neta-
knute nacionalne homogenosti i
nova stratifikacija vezana uz ra-
zvitak srednjeg i Vlseg obrazova-
nja. Razvijeni svijet mora ZlV]Ctl
svoju vlastitu proturjecnost izme-
du prlmarne nacionalne homoge-
nosti 1 viSe kulturne stratifikacije.

Hipoteza o »globalizaciji«, ap-
straktnom nacelu koje djeluje
»izvana« na sve zemlje, po Toddu
je nestvarna. Ona je samo mit,
pozornica osjecaja bespomocnosti
politickih i kulturnih elita. Kriza
civilizacije s kojom Zivimo jest si-
tuacija sljepila koja u srcu zapad-
ne elite snazno aktivira bioloski i
intelektualni program negiranja
stvarnosti.

*  Napomena: Drugi dio ovog teksta, izvorno
napisanog za Ekonomski pregled, izai ¢e u
sljede¢em broju Zareza.
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Nama:
1908 Zapo
15 robnih kuca

Projekt nastoji ukazati na
cinjenicu da problem
Name nije osamljen, pod-
sjec¢ajudi na radnike
raznih poduzeca koja su
u burnim tranzicijskim
godinama zavrsila u ste-
caju

Ana Devié i Natasa Ili¢

clika medunarodna izlozba
suvremene umjetnosti pod
naslovom Sto, kako i za
koga otvara se u domu Hrvatskog
drustva likovnih umjetnika u Za-
grebu 16. lipnja. Uz tim nezavi-
snih kustosica mlade generacije
organizatori projekta Sto, kako i
2a koga izdavacka su kuca Arkzin,
HDLU i net.kulturni klub
Mama. 1z1o7bu Ce tijekom viken-
da u Mami 17. 1 18. lipnja pratiti
serija prezentacija i predavanja
inozemnih kustosa i teoreticara.
Izlozba Sto, kako i za koga po-
sveéena 152. obljetnici izdavanja
Komunistickog manifesta, tematski
razraduje Siri sklop socijalnih
tema s naglaskom na propitiva-
nju sloZenih odnosa umjetnosti i
ckonomije. Sto, kako i za koga, tri
osnovna pitanja svake ekonom-
ske organizacije, viSestruko pri-
mjenjiva na gotovo sve Zivotne
segmente, jednako kao 1 na pro-
ces planiranja i realizacije umjet-
ni¢kih projekata, uzeta su kao is-
hodiste koncepta projekta i me-
tode njegove realizacije. Izlozba
predstavlja Cetrdesetak umjetni-
ka i umjetnica iz ¢itave Evrope, a

Poziv

Andreja Kulunci¢

osobita joj je teznja kontekstuali-
zacija hrvatskih autora unutar $i-
reg evropskog konteksta.

slenika,

Dio izloZbe .S¥t0, kako i za koga
svojevrsna je reklamna simulacija
i in situ projekt hrvatske umjetni-
ce Andreje Kulunci¢ pod naslo-
vom Nama: 1908 zaposlenika, 15
robnib kuca. Projekt primjenjuje
strategije reklamnih oglasa pro-
blematizirajuéi aktualnu eko-
nomsku situaciju direktno zapo-
sjedajudi prostore zagrebackih
city-lightsa. O kakvoj je interven-
ciji rije¢? Andreja Kulundi¢ veé
duZe vrijeme intezivno komuni-
cira sa sindikatima Name, tog
nckada najjaceg lanca robnih

tanje »sanacija ili stecaj« na putu rjesavanja, ali jo§ uvijek

- ako su Namine police i dalje prazne, radnici bez placa, a pi-

pod vrstom pritiska, postavlja se pitanje: cemu plakat na uli-

cama — $to Nama reklamira, o ¢emu plakat govori?
Kako problem 1908 radnika i njihovih obitelji utje¢e na drustvo
u ¢jelini, i koliko to jest ili nije problem svih nas? Jesu li prosvjedi
na ulicama, zaustavljeni Vlak0V1 i price o nelsplacemm placama je-
dino $to vidimo i ¢ujemo? MoZemo i Zelimo li uopce sudjelovati u
raspravi? MoZemo li jos uvijek prazne police Name doZivjeti kao

poticaj za to?

Ovim radom pozivamo Vas da se aktivno ukljucite u dijalog i
na nasu postansku adresu, 1/ili e-mailom Saljete svoja razmisljanja i
komentare na temu rada, svoje ili tude radne sudbine, ili pak pri-
jedloge koga biste Zeljeli i Sto pitati, o ¢emu 1 kako »razgovarati...

adresa:

»Nama — 1908 radnika, 15 robnih kuca«

Ilica 176, 10 000 Zagreb
c-mail: nama@mi2.hr

kuca, a danas nerentabilnog po-
duzeca ¢ija je daljnja sudbina jo§
uvijek nerazrijeSena.

Na myjestu reklamnog prosto-
ra na oglasnim mjestima cizy-/ight
na razli¢itim lokacijama u gradu
(2 plakata na Glavnom kolodvo-
ru, plakat u Jurisi¢evoj, na Kap-
tolu, u Miramarskoj 1 Savskoj
kod Cibone i Tres$njevackog pla-
ca, na Trgu burze te u Vlaskoj)
postavljeni su plakati s radnicom
Name prekrizenih ruku i tek-
stom: Nama: 1908 zaposlenika, 15
robnib kuca.

Mare Milin

Postavljen dva tjedna prije
otvorenja izloZbe, projekt Andre-
je Kulunci¢ Zeli potaknuti javnu
diskusiju o temama izlozbe, od-
nosno tranziciji 1 pojedina¢nim
sudbinama unutar drustvenih
promjena.

Tako Andreja Kulunci¢ kaze:
»Potaknuta napisima u novinama i
Strajkovima radnika najveceg lanca
robnih kuéa — Name, a pokusavaju-
¢i odgovoriti na temu izloZbe Sto,
kako i za koga, pocela sam nazivati
sudionike prosvjeda i sindikata raz-
misljajuci o tome kako njibov osobni
problem postaviti kao dio javnog di-
Jaloga i promisljanja. Problemu ni-
sam pristupila sa strane novea, krivi-
ce, prodage, pretvorbe ili dobrib i lo-
§th sudionika price, ve¢ razmisljajuci
0 trZisnoj ekonomiji na koju prelazi-
mo i koja nam nesto donosi, nesto od-
nosi, postavlja pitanja i aktualizira
probleme. Kako se ljudi snalaze? Jesu
It pojedinacne sudbine (ako se to moZe
re¢i za 1 908 radnika) relevantan
presjek drustva? Idemo li u pre-
tvorbu prebrzo ili presporo, raggova-
ramo li o tome s dovoljno humanog
stajalista prijelaza dok prelazimo na
potpuno drugaciji nacin Zivota? Ko-
liko to pratimo, i tho uspijeva, a tko
ne uspijeva drzati korak? Sto biva s
onima koji ne uspijevaju?

Ima i to Sire konotacije, ili su to
tek pojedinacni promasaji, nespo-
sobnosti, tuzne sudbine? Je /i
znanje stranib jezika, mlada Zivotna
dob i poznavanje kompjutora jedina
vrijednost na trZistu rada? Je li
natpis iz novina da ljudi iznad 35
godina nemaju $anse dobiti zapo-
slenje dovoljno provokativna tema
za razmisljange i razgovor>«

Poruka simuliranog oglasnog
plakata s likom Namine radnice
vi§eznacna je, istovremeno 1 lag-
nija 1 istinitija od uobicajene re-
klame. Plakat istodobno pred-
stavlja osobu osudenu na ckonom-
sku neizvjesnost, dok, s druge
strane, tipi¢nim jezikom reklama
sugerira kvalitete kao $to su po-
vjerenje, sigurnost i stabilnost.
Projckt nastoji ukazati na ¢inje-
nicu da problem Name nije osa-
mljen, podsjecajuéi na radnike
raznih poduzeca koja su u bur-
nim tranzicijskim godinama za-
vrsila u stecaju.

Realizaciju plakata potpomo-
gli su: fotografkinja Mare Milin,
stilist Robert Sever, $minker
Sasa Jokovi¢, Europlakat prore-
klam, HDLU, Futura DDBI, ti-
skara M-Ros, Arkzin pre-press i
Rutta.



-.‘t.‘g-ﬂ-w‘ﬂ--rt-:.w,; T T w.n. '

y -‘ '..-a .- r% ye

' - obﬁku.
3--'-"-“_"......“ ppRviel

a-l.'1 dlﬂl"‘" Y, .‘rll‘. r1

T ,.J- L
”Tr-‘."-_.
AT

|

209 tﬂgu naznuma

hemagss ina du
"~.

? ' *
“" ista trena
ﬂ?’ e 5 S g

F £ P - 0fe 1.,41.!. Vfﬂsﬂ ,:

; il N
= (o E .-
; I..I it : s " s
R g i o .' 3 .-.rl
u.'l,__“.'_"_"-_. i i g o gy -:;_ ._.:‘h - up e Iﬂ ac r m:“
ke .-‘:"?'* . ':"-TE:T"\ AT ]ﬂb‘b
- :'h'f- I.:'r ‘{_:"”i.-.. 1'-. ..'n. ---'-t
- 'l.-u . = 3

'| 'ﬂr,.f

d{:‘
%

. : l-ll h '
= i.‘.'.'-' £ . .'-_n. L I r
1 -?_'-! - u .I -.. i i i . I - L _.' 'ﬁF

i—*’-,-’w‘!. - I'. 1-, . ”'..."'Jd v im h

ﬁﬁ’ifﬂ «’ﬁfﬂ,‘#j{%&ﬁ , Ao W ; (ﬂ’“"f

‘ o
LA L ._l

Re ijClOped;;

ai'-'n

'Iu "|_ S—
LARI N
OO0

ARY
L




LowtEEN ypapades every year

pisu: Marcell MARS
& Teodor CELAKOSKI
<marcell@labinary.org>
<teodor@labinary.org>
Digitalizacija
informacija nagih dvaju
osnovnih perceptivnih
aparata: zvuka i slike, te
mogucnost njihovog
arhiviranja, uspostavila je
digitalni zapis na tvrdom disku
kao paradigmatski primjer
modernog odlagaligta
[landﬁll], a Internet kao prvi
nemehanicki, globalni
megastroj za proizvodnju i
recikliranje podataka kojima
nomadi digitalnog svijeta
imaju vi$e manje slobodan
pristup. Analogija izmedu
podataka i otpada namece se u
kontekstu rastude
hiperprodukcije jedne kulture
koja sebe sve vige vidi kao
krajnju, post instancu u kojoj
se sabire sve dosadasnje. Ne
znamo da li je postojanje
odlagalista smeca nuzno
potrebno za nastanak ekoloske
svijesti, ili je ekosvijest
prethodila odlaganju, ali
Zivljenje u svijetu mediji-

"but WE dOn't ha'e £0 PaY FOC ik

Neki high-tech umjetniéki radovi kaZu da je to revolucionarno. All morate kupiti
2000$ vrijedan kompjuter samo da bi se ukljuéili. Mi poduzimamo akciju. Sto je

tvoj slijedeci korak?

ISEA Alert!

But you have to buy a $2000 computer just
to get involved. We're taking action.
What's your next step?

f S5ome high=tech art says it"s revolutionary.

-tehnologija mnogima stvara
potrebu razvoja ekologke
svijesti, éak iu "ekologki
¢istom” medijsko-
tehnologkom okruzenju.
Kako za materijalni otpad,
tako iza svijet informacija i
svijet ideja, mozemo ustvrditi
osnovne strategije rjeSavanja
pitanja otpada: optimalno
tro$enje resursa, ponovna
upotreba [reuse], recikliranje
[recycle] , unistavanje
paljenjem [incineration] i
jednostavno odlaganje

ﬂf[landﬁ;lling]. Prema

udenjima ekoautoriteta Friends
of the Earth i Greenpeace prve tri
su "dobre” opcije, a paljenje i
odlaganje su "lose”. Ustaljeno
misljenje usudio se opovrgnuti
Matthew Leach. specijalist za
energetska pitanja, na Centre
for Environmental Technology at
Imperial College, London.
Leachove studije rje3avanja
pitanja papirnog otpada su
pokazale da se uzev$i u obzir
okoligne i ekonomske ciljeve i
trogkove, paljenje pokazalo
kao bolja opcija od recikliranja
ili kako Leach izjavljuje: "Sto
vide cijenis svoj okolis, to bolje ces

" metade paljenja otpada nadi.”

‘tp‘?} Nagi visokotirazni mediji
kao da parodiraju svoje mjesto
u tezi MeLuhanove analize da
se sadr#aj medija sastoji od
prethodnih medija. Oni su

ODLAGALISTE

http://www.potatoland.org/landfill

Lelite se rijesiti starih podataka? Svoje bitove i byte reciklirati?
Ukloniti smece s desktopa? Njujorski umjetnik Mark Napier vam
uprave to omogucuje: bacite svoje podatke u virtuaino smece. Njegov
net art projekt “OdlagaliSte” jedna je online kompostana u kojoj
mozZete promatrati raspadanje razlititih slojeva digitalnog smeta.
Projekt karaktereziraju odsustvo pojedinaéne umjetniéke
intervencije, a umjesto autora imamo suradnju kerisnika koji
interaktivno sudjeluju u stvaranju nikad zavr§enog djela.

((opameti se))

|SPALI ME

‘ http://www.newscientist.com/ns/971122/features. html

megawattna elektrana.

zastarjeli prethodnici koji ne
uspijevaju uhvatiti korak sa
novim “nadolazeéim”, piZuéi o
Internetu samo kada se
skandalozno mo’e komentirati
pedofilija onih drugih,
"herojski” upad hrvatskih
hackera u Pentagon ili
nesigurnost poslovanja
Internetom. Vremena se
mijenjajuiunadim je
medijima sve vise hvalospjeva
“nadolazeéoj” (kao da nikada
nede stici) globalizaciji, vjeri u
spasonosno povezivanje sa
svijetom. Kao i godinama
unazad oni kaskaju i
recikliraju otpad koji je bolje
$tedljivo konzumirati, zapaliti
ili jednostavno odloziti u
arhivu medija.

Kvalitetnu reciklaju treba
potraziti u razvoju tehnologije,
teoriji, ekologkim
inicijativama i estetizaciji ili
bolje re¢eno na onom dijelu
odlagali$ta gdje je netko
dovukao, sakupio i reciklirao
bas taj otpad. Tehnologija se
trudi odgovoriti na zahtjeve
javnosti, Upravo kada se
pokaie da raégunalo nije samo
alternativa papiru nego
omogucava velikom broju ljudi
jednostavan ispis, pa na taj
nacin povecava potrosnju
papira, EInk dolazi i
predstavlja se kao ideja Xerox ‘\“".'
laboratorija jog u 70-im. Oko

Sredignji interes Leachove studije je utvrditi ekonomske i okolisne
dobitke i gubitke za metode recikliranja i spaljivanjs. Prosudba
uljuuje vrijednosti nus-produkata, kao §to je struja proizvedena
tijekom spaljivanja, ali i skrivene &tete za okoli3, tzv. externalities kao
$to je CO,, metan, CO, sumporni dioksid, duticni oksid. Dva su glavna
razloga po Leachu zagto je spaljivanje povoljnije za akolinu od
recikliranja. Prvi: recikliranjé zahtjeva veliku koli¢inu gnergije
(Aylesford pogon je npr., prodle godine potrodio 4000 tona teskog loZ-
uijai 5700 milljuna megajoules plina, ¢aki s recikliranjem energljei
topline na terenu) i stvara zagadenje, narotite pri prijevozu starog
papira u pogone za recikliranje. Na primjer, pogonu za recikliranje u
Kentu dostavlja se 30000 kamiona starog papira godi¥nje iz cijele
Engleske, s godisnje prijedenih viSe od 4 milijuna kilometara. Prema
Leachovim proraunima, to bi emitiralo 5800 tona CO; godiSnje. Drugi
razlog je izravna vrijednost energlje proizvedene paljenjem jer vedina
modernih pogona ima ketlove povezane s turbinama, te napajaju
dalekovode. Znatajna se pokazuje | neizravna dobit za okoli§
proizadla iz nespajivanja fosiinih goriva u konvencionalnim
elektranama na ugljen i plin. Spaionica lokalne uprave Edmonton u
sjevernom Londonu, npr., moZe proizvest struje koliko i 20-

5% potrodnje elektriéne
energije u poslovnom svijetn
pripada napajanju raéunala.
Kao odgovor na toliku
potroénju radunalna industrija
nudi novi procesor koji ¢e, za
razliku od dosadasnjih,
reciklirati energiju svojom
everzibibiom logikom. Ipak

o ni sve inovacije, pa ni

maksimalna minijaturizacija
pohrane podataka ne moie
sprijeciti prijetece
preopteredenje, veé samo
pridonosi njegovu pojatanju.
Ekoloski odgovor sastoji se od
prevencije podataka
("Prevencija je boljo od
pohrane™). Samo strategija
recikliranja podataka -
kompostiranja informacija kao
gnojiva za svjee dogadaje i
pojave. kako bi se oni zauzvrat
mogli okretati oko kotaca
povijesti - nudi neku nadu za
djelotvornu redukeiju
predstojedeg nagomilavanja
podataka.!!

James Walkbank osnivac¢ i
koordinator umjetnicke grupe
Redundant Technology Initiative
ne prihvada zahtjeve
informati¢kog trzista. Na
zahtjeve radi lwork], potrodi
[consume], on odgovara:
stvaraj {create] 1 komuniciraj
[communicate]. A stvaratii
komunicirati moguce je
recikliranjem stare
tehnologije i to vrlo efikasno.



01) Uljez se ubacuje nasilu, iznenada i
lukavstvom, u svakom sluéaju to ¢ini
bez prava i ne ¢ekajuci dopustenje. U
svakom strancu mora biti nesto od
uljeza, jer inace ne bi bio stranac. Ako
ovaj ve¢ ima pravo pristupa i boravka,
ako je ocekivan i primljen tako da
nista od njega nije ostalo izvan
otekivanog ili prihvacenog, onda on
nije uljez, ali tim vise nije ni stranac.
No niti je logi¢ki prihvatljivo niti
eticki dopustivo da se iskljuéi trag
upada u dolasku stranca.

Jednom kada je tu, ostane li stranac,
dok god to jest, umjesto da se naprosto
“odomacéi”, njegov dolazak i dalje
traje: on nastavlja da dolazi, a taj
dolazak ne prestaje da bude na

izvjestan na¢in upadanje unas

02) Terminu “Zivot” trebalo bi svakako posvetiti
genealogko istrazivanje. Ono $to ve¢ unaprijed
mozemo kazati jest da se ne radi o medicinsko-
znanstvenome pojmu, veé o filozofsko-politicko-
teoloskome konceptu, a s obzirom na to mnoge ce
kategorije nase filozofske tradicije
trebati reformulirati.
U toj novoj dimenziji ne samo da
je besmisleno razlikovati
organski od animalnog Zivota,
vec i bioloski od
kontemplativnog, puki Zivot od
zivota duha. Zivotu kao
kontemplaciji
bez SPOZNa]€ odgovarat ce tu i tamo misljenje oslobodeno svakog
kognitivnog i intencionalnog karaktera. Radi se o tome da se theoria i
kontemplativni zivot,
koje je filozofska tradicija stolje¢ima smatrala svojim najvidim ciljem, postave na
novu ravan imanencij €. na kojoj pak ni politicka filozofija, a ni

- _ epistemologija ne moze opstati u svojem sadadnjem obliku,
prostor: a to zna¢i da bude bez prava i L. L. K . ..
bez bliskosti, bez naviknutosti, nego zadrzavajuéi dosadasnje razlikovanje spram ontologije.

naprotiv ostaje smetnja, nesto to * Giorgio Agamben, L'immanenza assoluta

smeta nasoj prisnosti.

Upravo je to ono $to bi trebalo misliti,
pa dakle i upraznjavati: inace je
stranost stranca odagnana prije nego
5to je i prekoracio prag, vise o njoj nije

rije¢. Primiti stranca treba upravo da

znati iskusiti njegov upad.
® Jean-Luc Nancy, Uljez

http://mama.miz.hr/radioactive/past

e-mail:pastforward@miz.hr f .

03) PAS5E.FORWIRD modul je teorije unutar net.radija radio.active koji djeluje u centru net.kulture “mama”.
Program PE5E.FORWARDa strukturiran je u Cetiri segmenta:
|}

[je_sciences je mapa kojavi konstruka Zivota

iracionalnostite njihovom povezanoséu s digitalnom

C » mapa hey bO}fS, heyg‘irls.’ ispituje razlic¢ite
emancipacijske pokrete i pripadajucéu teoriju.

kulturom. D manipulation & transformation bavise

B ¢ osobnosti teoreti¢ara l‘ekons$1131n0 uma umjetnostima s posebnim naglaskom na manipulacijskim

strategijama.

J
theory _chart. Pokusaj odg ora na pitanje: kako zivi r
suvremena teorija?

We look at the presant through a rear-view mirror.
We march backwards info the future. Suburbia

The past went that-a-way. When faced with a totally ! |
lives imaginatively in BonanzaJand,

new sifuation, we tend always to atiach ourselves

to the objects, to the flavor of the most recent past. Do ljetne pauze PESE.FORWERD radi

postmarksisticke intervencije, dok

je strukturirani program predviden
od jeseni. Sastanci su nedjeljom
navecer, a pristup je slobodan.

04) Kako m]_sl]_tl kada je filozofija izgubila svoje vrijeme, pa je razlikovanje teorije na

tradicionalnu i kriticku izgubilo svoju distinktivnu operabilnost?

Ka]_{() mIS]_]_tl uuvjetima globalnog
kapitalistickog sistema
iinternacionalne po d] ele rada’ Kako m].Sl].t]. kada migljenje
postaje odlika i ostalih Zivotnih oblika, napose informacijskih sustava?
Ta i sli¢na pitanja odredila su nas pri zapo¢injanju s projektom PE5k.FORWERD. Zelja nam je da kolektivnom
teoretskom aktivno$éu promoviramo recentnu teoriju, I‘eﬂek‘t]_:[‘a]ué]_ ponajprije

kontingentne uvjete produkcije same teorije. Koriste¢i s druge strane noyve medije,

Izgubljenost

f]_lOZOf]_] € U Vremenuinjezina mozebitna ideologi¢nost ne znac¢i nuzno da je filozofija jedna

od prica, jer jo§ mnogo radikalnije suvremena misao tezi da bude science fiction [Deleuze].

To e pakprostor moguénosti e e formua melvilovska: [ P refer not to
[

cilj nam je uspostaviti internacionalnu suradnju i razmjenu.



- SIGRID WEIGEL -

Lacudenost i jeza

u filozofskom diskursu

o NIRRT VT
S,

‘Trauma’ je u meduvremenu ostao jedan
::I ::I od najznacajnijih, a istodobno i najvise
videznaénih pojmova u teoriji i kulturi
buduéi da se u njemu srecu refleksije razli¢itih

disciplina, diskursa i umjetnosti. Pored literarnih,
dokumentaristickih i filmskih produkcija, pored

arhitekture, spomenicke i izlozbene umjetnosti tu su i
debate unutar psihoterapije i psihoanalize,
historiografije, literarne teorije, povijesti umjetnosti i
filozofije. Ono $to se pritom veze uz pojam traume seze
od klinickih fenomena, na koje se referira u kontekstu
pojedinaé¢nih slu¢ajeva, preko polja
transgeneracijskog traumatiziranja kao specifi¢nog

oblika kontinuiranog efekta nacionalsocijalizma i
kulturalnog toposa, koji takoreéi pogada ¢itavu kulturu
nakon 194;5. godine, pa sve do kriptograma kao
retoricke figure. Pritom fenomenologija i teorija
traume osciliraju upravo izmedu onih polova koji se

I i

veé mogu pronadi u instaliranju traume’ u genezi
frojdovskih spisa: izmedu traumatskog dogadaja i
traume kao figure dozivljaja koji nije integriran u

svijest, a koji -uvijek naknadno i pomaknuto - ‘govori’
usimptomima, a da ga se 'kao takvog’ ne moze
rekonstruirati. Pojam traume je tako nakon shoah dugo
1 vremena - posebno uliterarnoj kritici - nadomjestao
topos ‘neizgovorivog’, odnosno ‘nekazivog’ koji se
petrificirao kao pateti¢na formula, pa se na njegovoj
poledini mogla razviti obimna literatura i produkcija
metafora.

Ako sukasnjenje i naknadnost inherentni
znacenju traume, tada je trauma kao topos ‘misljenja
nakon Auschwitza’ ili kao figura procijepa, koja
pokreée trag beskonaénog razmjestanja sa ciljem da se
upise i nastavi u drukcijoj signifikaciji u misljenju,
jednako tako centralna i za suvremeni filozofski
diskurs. To za filozofiju, ¢ije izvoriste prema vlastitu
konstitutivnom mitu ¢ini zaéudenost, znaci da na
mjesto zatudenosti tendencijalno stupa jeza koja time
postaje inicijalna to¢ka suvremenog filozofiranja.
Druk¢ije receno, jeza je upala u filozofiju.

Walter Benjamin koji se u svojoj ‘pretpovijesti
moderne’ [posebno uradu o Baudelaireu] javlja kao
teoreticar Soka - slijededi tragove koji sezu sve do

njegovih ranih radova, zasebno teksta o strahovanju -

iz Entstellte Ahnlichkeit. Walter
Benjamins theoretische Schreibweise,
Frankfurt 1997.

preveo: zoefdmi2.hr

veé 194,0. godine svojom refleksijom i teksturom
povijesno-teoretskih teza prati tu konstelaciju. U
dispozitivu pitanja u koji specifiéni odnos stupaju
zatudenost i jeza nakon iskustva nacizma Benjaminov
se tekst ¢ita kao pismo koje jezi filozofije daje teoretski
oblik. To jest, njegove teze ‘O pojmu povijesti’
reflektiraju nuzne teoretske konzekvencije koje
proistjecu iz situacije traumatizirane filozofije.

Utoliko se povijesno-teoretske teze ubrajajuu one
Benjaminove ‘druge tekstove’ koji nude prikladnije
putove razmatranju mogucénosti interpretiranja
‘konaénog rjeSenja’ i granica njegove reprezentacije
nego sto to ¢ini esej Ka kritici sile kojemu je Derrida
posvetio knjigu Sila zakona, misticki temelj autoriteta.
lako Derrida u post scriptumu svoje knjige radi analizu
‘logike nacizma’ iz perspektive tumacenja upravo
Benjaminova eseja o sili (iz 1921), moze se recidaje
Benjamin sam kasnije nadopisao i razvio temeljne
teoretske postavke i koncepte tog svog teksta. Posebno
je Benjaminova rana jezicka teorija na kojoj se temelji
esej o sili (a Derrida je odvise shematski tumaci kao
alternativu ime/znak), u konfrontaciji s fenomenima
moderne iyis - vis nastupajuceg nacizma, postajala sve
slozenija i kompliciranija. Prije svega predstava
kompromisa, koju Benjamin 1921. g. razmatra u polju
politicke institucionalne sile, a Derrida na kraju svoje
knjige prenosi na “dva heterogena reda” jezika, ne da
se pomiriti s Benjaminovim kasnijim teoretiziranjem
jezika. Nasuprot tome u njegovim razmisljanjima i
teksturi sve vise maha uzimaju konstelacije
neistodobnosti i nesumjerljivosti, ‘divergentne zgode’
izvanrednog stanja i grani¢ne situacije. A izgleda da se
upravo problemi eksplikabilnosti i reprezentacije u
vremenu nakon shoah, koji se ponajprije javljaju kao
konflikti pojmova ‘svjedocenje’ i ‘historiziranje’ te
‘singularnost’ i ‘normaliziranje’, ne mogu razrijesiti u
obliku kompromisa, ve¢ mozda u uvijek novom
pokusaju refleksije momenata koji se u kontroverznim
perspektivama medusobno iskljucuju.

Benjaminova napomena o za¢udenosti s obzirom
na recentna dogadanja iz teza O pojmu povijesti koje je
on zapisao 1940. godine - malo prije neuspjela bijega i
smrti - pripadaju bez sumnje medu najcitiranije retke
njegovih spisa: “Cudenje, da su stvari koje nam se
dogadajuu dvadesetom stoljecu ‘jos uvijek’ moguce,
nije filozofsko.”

Cesto se taj stav navodi da se naglasi normalnost i
svakidagnjost nasilja, unistavanja i eksterminacije u
nasem dobu, ¢ime se okreéu leda poziciji zacudenosti i

zgrozenosti, jer se fenomenalno raznoliki man made
disaster zeli uobliciti u logiku historijskog razvoja, koji
se pak, unato¢ razlicitim pozicijama, uvijek poima u
negativno konotiranim konceptima. Time se negativni
tok povijesti ili katastrofa uzdize u rang norme, ¢ime se
Benjaminova kritika pojma napretka transformira u
negativnu teologiju povijesti. No pri pomnijem se
¢itanju njegova stavka o zac¢udenosti otkriva da
Benjamin nema nista protiv éudenja kao takvoga, veé
da on odbacuje njegov filozofski status. Dvije su rijeci
naglasene: ‘jos uvijek’ navodnicima poprima karakter
citiranog opéeg mjesta, on-dit, koje ukazuje na toj
specifi¢noj zacudenosti (¢udenju o jos-uvijek-
mogucem) temeljnu, znaéi implicitnu “predstavu
napretka”. A nije u kurzivu naglasava negaciju
filozofskog statusa te za¢udenosti. Ne radi se dakle o
tome da se ovdje naprosto odbacuje cudenje, veé ono
postaje uvjet mogucénosti jedine moguée spoznaje.
Nastavak tog osmog stavka iz O pojmu povijesti to
naznacuje: “Ona (zacudenost, op. autorice) ne stoji na
pocetku neke spoznaje, osim mozda one da predstava o
povijesti iz koje potjece nije odrziva.”

Ukoliko za¢udenost tu stoji na moguéem pocetku
spoznaje o neodrzivosti one predstave o povijesti iz
koje potjece, istodobno ona markira kraj te iste
predstave. Time se za¢udenost karakterizira kao
granicni slucaj: odredena kao ne-filozofska ona
oznacava cezuru spram pojma povijesti koji suvremena
dogadanja mjeri progresivnim tokom povijesti te ih
stoga drzi neadekvatnim, odnosno zaostalim, a kao
zacudenost s onu stranu filozofske strane ona
istodobno biva uvjetom moguénosti jedne drukéije
vrste spoznaje. To jest, zatudenost se ne situira ni
unutar, a ni izvan filozofije, vec ona
markira granicu filozofije koja iziskuje l:: I::
jednu drukeéiju vrstu spoznaje.

B Cudenje, da su stvari koje nam se
dogadaju u dvadesetom stoljecu ‘jos
uvijek’ mogucde,

nije filozofsko.”



Bauk jos uvijek kruzi -

::I ::I povikao bi netko reagirajuéi na

“katolickog” ljevi¢ara Terryja Eagletona Zagreb

¢injenicu kako ée nakon istaknutog

uskoro pohoditi i doajen ameri¢ke marksisticke misli
te izumitelj postmoderne terminologije Fredric
Jameson. Kako je doti¢ni u inozemstvu cijenjeno i
priznato ime te je osim toga u protekla dva desetljeca
postao neka vrst referentne tocke svih ideologijskih i
postmarksistickih analiza postmodernog stanja, bit
ée to prigoda da se iskusni majstor nalicu mjesta
upozna s tragi¢nim posljedicama kulturne logike
kasnog kapitalizma u Hrvata i da nakon toga mozda
ponudi svoje videnje, odnosno citanje Hrvatske u
ideologijskom kljuéu. Osim toga, bit ée to i prava
prilika da domace slusateljstvo, koje poznate
filozofske face nije vidjelo u Zivo veé godinama,
poslusa jedno, sasvim sigurno, zanimljivo
predavanje. S obzirom da se trenutno pregovaraio
gostovanju Richarda Rortyja, zli jezici bi desetljetno
ignoriranje intelektualne elite pripisali ondasnjoj
stranci na vlasti, zbog ¢ije politike prozvani
bjelosvjetski ljevicari nisu zeljeli ili mogli dolaziti.
Dakako da stvari nisu toliko crne, niti je Ra¢anova
ekipa posredni uzrok ovih ili buduéih gostovanja, ali
je ¢injenica da se stvari bar u jednom pogledu krecu
nabolje.

Od svoje prve knjige o Sartreu (The Origins of a
Style) pa sve do posljednje (The Cultural Turn)
proteklo je gotovo cetiri desetljeca, a Jameson je u
svojim tezama, kulturoloskim razmatranjima te
analizama i dalje transparentan, do kraja dorecen i
priliéno jednoznacan, usprkos ponekad
neinventivnom konzervativizmu i éestim
ponavljanjima. Radi se o misliocu koji svoje stavove
ne brusi filigranski precizno (poput Conradove proze

vjerojatno najpoznatiju knjigu Postmodernism, or The
Cultural Logic of Late Capitalism (1991. g. izvorni esej
objavljen u New Left Review 1984,. g.) ovdje éemo se
ipak pozabaviti nekim manje poznatim djelima,
konkretnije trima knjigama koje, svaka na svoj nacin,
predstavljaju Jamesonov opus kao sintezu ideoloske
kritike (The Political Unconscious, 1981), ekstenzivne
analize medijskih fenomena (The Geopolitical
Aesthetic, 1992) i kulturoloskog pristupa bez
filozofskog instrumentarija u pozadini (The Seeds of
Time, 1994)).

Politi¢ko nesvjesno veé u podnaslovu odreduje
temu - to je pripovijedanje kao drustveno-simboli¢ni
¢in. Analizirajuéi Balzacove, Gissingove i Conradove
tekstove pod vidom marksisticki usmjerene
ideoloske analize, Jameson pokusava dokazati kako su
umjetnicka djela primarno skup psiholoskih,
estetskih i ideoloskih naslaga, te ih u tom smislu
mozemo interpretirati i razumjeti tek ako ih
sagledamo i promotrimo u Sirem horizontu
drustvenih zbivanja. Ono politicki nesvjesno, koje je
nuzno upisano u takve tekstove, ¢ini roman ili
pripovijetku dvosmislenim i nedokuéivim, stoga
jedina ispravna analiza nije ona koja nam otkriva §to
tekst kazuje, veé ono $to tekst presucuje ili ne govori
jasno. Drustveno nesvjesno je zbroj svih pogleda na
svijet u nekoj odredenoj epohi i bitno je odreden
specifiénim drustvenim horizontom i klasnim
interesom - utom smislu je npr. Balzacova “strategija
pripovijedanja” burzoaska. Kako sam kaze u
predgovoru, Jamesonov je pristup ovoj ideoloskoj
analizi hegelovski, no u daljnjem izvodu on
povremeno koketira s Lacanovim pojmovnikom kao i
s postkolonijalnom kritikom ¢ije ée vrijeme tek doci
ugo-ima. S jedne strane, skriveni podtekst je
posljedica upisivanja onog historijskog, a tek onda

matrice postmoderne, prostor i vrijeme iskrsavaju
kao dvije kljuéne sastavnice bez kojih je ova
problematika naprosto nemoguéa. Osudeni na vjeéni
prezent, u razdoblju nakon nastanka decentriranog
subjekta i raspada oznaciteljskoglanca, one poznate
kantovske kategorije prostora i vremena ostaju jedina
tocka distinkcije moderniteta (temporalan,
dinamican, napredan) i postmoderne (prostornost,
sveprisutnost, rasprienost). Rjesenje je elegantno
nadeno u globalnoj spoznajnoj kartografiji (cognitive
mapping) koja bikao “pedagogijska politicka
kultura”, prihvaéajuéi reprezentacijsku dijalektiku,
postala utopijski model svake moguée politicke forme
postmodernizma.

Postmoderna je istovremeno i esteticki i politicki
problem - svaka pozicija spram postmodernizma u
kulturi “jest implicitno ili eksplicitno politicki stav
prema prirodi danasdnjeg multinacionalnog
kapitalizma”. No u éemu je zapravo §tos?
koji se ikada pojavio u povijesti ¢ovjecanstva (kako
tvrdi Marx), prvi istinski naéin globalne proizvodnje i
komunikacije, ve¢ on oslobada i beskrajnu zZelju,
stvarajuci libidinalnu ekonomiju (Lyotard). Problem
nije u tome, kako primjecuje Eagleton, postojanje
zelje, veé ¢injenica da ona ne cirkulira dovoljno
slobodno. Imperativ za uzivanjem (Lacan/. Zizek), kojiu
obliku naredbe stoji poput strasila uperenogu
masovnu kulturu, nije tek psihoanaliticka prtljaga
Deleuzovog shizoidnog subjekta, veé je kljuéno mjesto
za razumijevanje kapitalisticke ideologije. Na
presjecistu ideologije, filozofije, psihoanalize i politike
nastao je Jamesonov opus sa svim svojim vrlinama i

treba ni spominjati - ona je
definitivno u modi.

manama. A §to se ljevice tice, ne .:: .::

Imperativ za uzivanjem,
koji u obliku naredbe
stoji poput strasila
uperenogu masovnu
kulturu, nije tek
psihoanaliticka prtljaga
Deleuzovog shizoidnog
subjekta, veé je kljuéno
mjesto za razumijevanje
kapitalisticke

ideologije.

Fredric Jameson

koju analizira), nema onu nametljivu dozu ironije i
pomalo zlobne iskricavosti (poput Eagletona) niti je
zamoran i nervozan pisac (poput Baudrillarda ili
Adorna o kojem je napisao vrlo pohvalnu knjigu).
Medutim, Jameson ima zadivljujuéu sposobnost
distanciranja vaznog od nevaznog, umijece
apotekarskog vaganja argumenata pri ¢emu se
iskoristava sve ono §to je mogude izvagati, analizirati i
razdijeliti; njegovi su tekstovi u punom smislu rijeci
¢itljivo i lako probavljivo stivo, neoptereéeno
vulgarno-ideoloskim zastranjenjima ili hermetiénim,
samodopadljivim diskursom (poput Lacana ili
Deleuza). To ipak ne znaéi da se radi o
provokativnom i filozofski avangardnom autoru -
shema koju Jameson slijedi zapravo je model
kulturoloske analize ispresijecan s pomnim ¢itanjem
knjizevnih tekstova, analiziranjem filmova,
arhitekture i suvremene umjetnosti, pri éemu je
pozadina dominantno marksisti¢ka. Takvu bismo
pozadinu ukratko mogli ovako opisati:
postmodernizam nije ni periodizacijski koncept ni
kulturalna kategorija diferencijacije spram
modernizma, ¢ak ni globalna nova epoha koja bi
znacila definitivni raskid s prosloscu, veé je to
korelacija novonastalih kulturnih fenomena s
novonastalim ekonomskim poretkom, tj.
multinacionalnim kapitalizmom. Ovakvo je politicko
¢itanje fenomena postmoderne tek naizgled
alternativni pogled na samu stvar, no uistinu ono ni
po ¢emu ne prekoracuje granicu trendovskog “dobrog
ukusa” - teza je ne samo probavljiva, veé i iznimno
uvjerljiva i argumentirana. Upravo takav ideoloski link
nedostaje autorima poput Baudrillarda (skretanje
pozornosti na problem prezentacije), Lyotarda (koji
je zapravo komplementaran Jamesonu) ili Burgharta
Schmidta, da spomenemo samo najpoznatije
teoreticare postmoderne. O autorima poput Balibara
ili Laclauna trebalo bi govoriti na sasvim drugoj
argumentacijskoj razini. Sto se Jamesona tice, on
problematici postmoderne ne prilazi okolisajuéi kao
macak oko vruée kase, veé pristupa problemu sa
straznje, ideoloske strane, pri éemu nepogresivo
pogada pravu rupu.

S obzirom na opseznu, popularnu, citiranu i

specifiénog knjizevnog postupka - s obzirom da nam
je povijest dostupna tek po svojim uéincima, tj.
tragovima koje ostavlja u knjizevnom tekstu, analiza
npr. Balzacova romana tako ne bi imala primarnu
svrhu u smjestanju teksta u svijest odredene epohe,
veé je njena namjera raskrinkavanje, prokazivanje
ideologke svijesti same. S druge strane, namjera je
dokazati primat politicke interpretacije knjizevnih
tekstova nad svima ostalima (psihoanaliticka,
strukturalisticka, semioti¢ka itd.); vjerau
interpretaciju kao svojevrsna marksisticka
hermeneutika raskrinkavanja omogucava da se
prestrukturiranje problematike ideologije,
nesvjesnog i Zelje izvrsi u vidokrugu pripovijedanja
kao centralne funkcije ljudskog uma. Sasvim
dovoljno, znamo li da je tada diskvalificiranje svake
moguce interpretacije bila pomodnost, odnosno stvar
trenda.

The Geopolitical Aesthetic: Cinema and Space in the
World System (1992) na jednom mjestu okuplja
Fredricova razmisljanja o filmu koji od sredine 70-ih
promatra kao izvanredan primjer koji odslikava ono
medijsko inficirano politickim. Ovdje sintagmu
ideologki ne treba uzimati kao orijentacijsku
kategoriju neke odredene ideologije, vec je sam
sustav proizvodnje (dakako i simbolicke) i produkeije
u svojoj srzi obiljezen politicki nesvjesnim. Tako npr.
u svojoj analizi Antonionija (modernizam), De
Palme (postmodernizam) ili ruskih filmova toga
razdoblja dolazi do zakljucka da se stapanjem
lokalnog politickog i globalnog filmskog konteksta
djelo nuzno smjesta u sam epicentar distribucije
globalne moéi. Film je kao najvise postmodernisticka
umjetnost stoga u najvecoj mjeri inficiran
geopolitickim ¢imbenicima koji uvjetuju njegovu
produkeijuirecepciju. Uostalom, za njega svaka
analiza nekog kulturoloskog fenomena nuzno poéinje
kao ekonomska analiza, pri ¢emu Jameson nije ni
prvi ni posljednji koji polazi od upravo takvih
premisa.

The Seeds of Time (1994, pokriva Cetiri temeljne
antinomije postmoderne: vrijeme-prostor, subjekt-
objekt, ¢ovjek-priroda, koncept Utopije. Pod

dojmom inicijalne teze o kartografiranju ideoloske
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Globalizacija je konjunkturna tema.

Masivne svjetske ¢injenice Sirenja

slobodnog trzista, kolanja kapitala,
migracije radnih snaga, razvoja znanosti i tehnologija,
sveprisutnosti medija i komunikacijskih sredstava, ali
istodobno i poremecaja koji se javljajuu okolisu, na
trzistima radne snage, u socijalnim i politickim
strukturama, u kulturnoj proizvodnji potakle su
mnogobrojne svjetske forume, iznjedrile globalne
sporazume, zazivjele u medunarodnim organizacijama.
Ocigledna je, dakle, potreba za pravnom i
administrativnom regulacijom tih procesa.

No, jos ociglednija je potreba za javnom raspravom

o transformaciji politickih sustava u uvjetima
globalizacije. Dvije okolnosti, naime, prijece brzi
politicki odgovor na globalne mijene. Prvo, opasnost
da bi kapital multinacionalnih poduzeéa i financijskih
institucija mogao pobjedi ili izostati prisiljava drzave
na ekonomske i pravne prilagodbe koje mijenjaju
funkcioniranje sustava, primjerice, socijalnog ili
mirovinskog koji jamée o¢uvanje socijalnih odnosa. A
na te promjene prisiljene su upravo zato da bi
zadrzavanjem ili privlacenjem kapitala osigurale
sredstva za odrzanje tih sustava. Stoga, novo
socijaldemokratsko geslo prvo privrijediti, a zatim
preraspodijeliti nije program, nego opis prinude pod
kojom vlade moraju djelovati. No prinuda na takva
hitra tehnokratska rjesenja cesto ne ostavlja prostora
za dugotrajnije procese javnog politickog odluéivanja
koje iziskuje takvo zadiranje u temelje drustvenog
ustroja. (Utoliko ne ¢udi da se zemlje s manjom
autonomijom javnog politickog odlu¢ivanja brze, a
time i bolje, prilagodavaju zahtjevima globalizacije te
time postaju ¢imbenici globalne ekonomske
stabilnosti). Drugo, o¢igledan je izostanak globalne
javnosti ili saveznistva pojedinacnih javnosti koji bi
uzmogli potaknuti rjesavanje poremecaja koji nastaju
uslijed procesa globalizacije. Indikativno je, tako, dau
Europskoj zajednici, unato¢ uznapredovaloj
ekonomskoj i pravnoj integraciji te kulturnoj i
povijesnoj bliskosti, zajednicka politicka kultura nije
nego u povojima (primjerice za sada ne postoji
europski opinion making medij). Aideju globalnog
javnog odluc¢ivanja dodatno ogranicava i ta okolnost da
mnogobrojne drzave ukljuc¢ene u globalizaciju nemaju
razvijenu javnost, a neke i suzbijaju javno djelovanje.

KRIZA LEGITIMACIJE

U GLOBALNOM KAPITALIZMU

Ta prinuda na prilagodljivost makroekonomskim
mijenama koja ogranic¢uje politicku autonomiju ita
nemoguénost stvaranja globalizacijske politike na
temelju nekakvog medunarodnog dogovora, dakle,
jasan su indikator da je uredivanje procesa
globalizacije za sada prepusteno medudrzavnim i
medunarodnim ekonomskim i administrativnim
regulacijama. A time imamo situaciju, govorimo li
Habermasovim rjeénikom, u kojoj ti procesi dvostruko

produbljuju krizu legitimacije demokratskih drzavau

kasnom kapitalizmu: prvo, unutar drzava procesi
sistemske integracije, tj. ekonomija i administracija,
dodatno smanjuju djelatno podrucje socijalne
integracije, jer ih kapital multinacionalnih poduzeca i
financijskih institucija sili da se u stvaranju §to
povoljnije ulagacke klime natje¢u s drugim drzavama
koje mozda i nemaju obzira prema unutarnjoj
politi¢koj autonomiji. Drugo, globalnu sistemsku
integraciju kroz medunarodne trgovinske i monetarne
institucije ne prate globalna socijalna integracija i
politicko odlu¢ivanje o redistribuciji, to ima za
posljedicu da, s jedne strane, trpe politicki procesi
unutar drzava i, s druge, dio svjetske populacije ostaje u
cijelosti iskljucen iz globalizacije.

Razmotrimo poblize neke od poremecdaja koje
globalizacija unosi u politicke procese u liberalnim
demokracijama.

Etienne Balibaru svom je tekstu Univerzali (ula
crainte des masses - Politique et philosophie avant et aprcs
Marz, 1997, str. 422-423) ukazao na dva aspekta
globalizacije: ona ekspanzijom prometa, kapitala i
informacija povezuje ¢ovjecanstvo u svjetski prostor -
paradoksalno ozbiljava utopiju o univerzalnom
covjecanstvu. No istodobno tom kontrakeijom
ekonomskog prostora u svjetsko trziste rada ona stvara
i konkurenciju pojedinca bez posredovanja drzavnih i
drustvenih institucija § paradoksalno uvodi prastanje
univerzalne borbe svih protiv sviju, posredovanu
svjetskim trziStem rada. Medutim, premda ta
mundijalizacija objedinjuje svijet u jedan prostor, ona
ne dokida granice. Naprotiv, ona sukladno svojoj
dvojakosti premjesta granicu izmedu Sjevera i Juga,
dijeleéi svijet na velika trzista i sjedista kapitala, velika
produkcijska sredista te zemlje iskljucene iz globalne
raspodjele, a granicu izmedu iskljuc¢enih i ukljuc¢enih u
pravo drzavljanstva, uslijed poveéane imigracije i
mobilnosti radne snage, pomice prema razdvajanju

vedina i manjina unutar drustva.

KRIZA SOCIJALNE DRZAVE

No vratimo se svjetskom trzistu rada. Novi uvjeti
rada dinamiziraju tradicionalna razgranicenja radno
mjesto/dom, radno vrijeme/slobodno vrijeme,
obrazovanje/radni vijek/mirovina. Okrupnjavanja
poduzeca, racionaliziranja radnih mjesta, outsourcing i
druge strukturne promjene u poslovanju, uvjetovane
primatom shareholder value pred dugoroénim
planiranjem razvoja, razbijaju jedinstvo radnog
mjesta, radnog vremena i radnog vijeka. Stoga se sve
¢esce susrecu tzv. paralelne biografije 1 radnici rade,
bez odredenog radnog vremena, istodobno na vise
radnih mjesta, ¢esée mijenjaju radna mjesta, ali i
struke, sami plaéaju doprinose itd. To nestajanje
¢vrstog profesionalnog i socijalnog okvira nudi
pojedincu sve manje izvjesnosti u vlastito blagostanje.
Istodobno potreba za rastereéenjem kapitala od
davanja, ali i potreba za sve boljom zdravstvenom
zastitom, za zbrinjavanjem sve veéeg broja starijih i sl.,

IS¢ezava li politika

uuvjetima globalizacije?

slabi i sustav socijalne zastite. Stoga je drzava sve
manje u stanju jamcéiti socijalnu sigurnost svojim
podanicima, a time i jam¢iti stabilnost drustvenih
odnosa. Naime, ako je svojedobno prihvadanje
drustvenog identiteta omogudavalo pojedincu da
oblikuje te trazi jednaka temeljna prava kao i svi drugi
koji se mogu pozvati na pripadnost tom drustvu, u
uvjetima globalizacije upravo je u drustvima u kojima
je pravo na socijalnu sigurnost univerzalno pravo
neizvjesna drustvena stabilnost.

Narusavanjem te sigurnosti kao jamca drustvene
stabilnosti narusava se ravnoteza temeljnog odnosau
ustrojstvu gradanske drzave. Naime, univerzalna prava
unjoj imaju svoj kontingentni temelj u jednoj ili vise
zajednickih odlika (driavljanstvo, jezik, kultura,
mjesto rodenja, religija i dr.) njenih drzavljana.
Kontingentni temelj, Balibarovim rije¢ima fiktivni
temelj, jest onaj gdje prava ne ovise o zajednickoj
odlici, ali on je svejedno djelatan i emancipatorski
temelj jer omogucuje da svako zahtijeva jednaka pravo
za svakoga tko ima tu odliku. A upravo taj temelju
uvjetima narusene drustvene stabilnosti u gradanskoj
drzavi moZze prestati biti fiktivan i postati realan,
opravdavajuéi Habermasovu strepnju da bi se pojam
gradanstva mogao razotkriti kao “simbioza
nacionalizma i republikanizma” (Faktizitdt und
Geltung, 1992, str. 64.4,) te izroditi u iskljuéivost.

No, kako smo veé napomenuli, globalizacijski
procesi, uslijed pojacane imigracije i mobilnosti,
premjestaju granicu razgrani¢enja prema van na
osnovi gradanske pripadnosti na razgrani¢enje prema
unutra, a na osnovi pripadnosti manjini ili veéini
dominantnog koda kulturne proizvodnje politickih
razlika. Stoga, model iskljuéivosti u tim okolnostima
vise nije ksenofobija, nego diskriminacija ili, kako to
Balibar naziva, “kulturalni rasizam” (vidi Droit de cité -
Culture et politique en démocratie, 1998, str. 33). Taj
rasizam se manifestira od pojedinaca kao mrinja
prema manjinama, a od institucija kao kriminalizacija
manjina. O takvim teznjama prema mobilizaciji protiv
manjina najbolje svjedo¢i pojava tzv. nove desnice u

Europi.

POLITIKA | GLOBALIZACIJA

Vratimo se sada pitanju iz podnaslova: is¢ezava li
politika uuvjetima globalizacije? Ako su uvjeti
globalizacije globalni ekonomski procesi bez istodobne
politicke integracije svijeta, izostavljanje dijela
pauperiziranog svjetskog stanovnistva iz sudjelovanja
na svjetskom trzistu kapitala i rada, suzavanje
autonomije politicke javnosti u situaciji smanjene
drustvene sigurnosti, javljanje strukturnog nasilja
prema manjinama i imigrantima, dakle, ako je politika
na svjetskoj sceni, izuzev u interventnim situacijama,
prepustena samo regulaciji izmedu suverenih drzava, a
pritome te suverene drzave gube prostor javne
politicke legitimacije kod kuce, onda je politika
ocigledno uuzmaku. Ali isto tako ostaje otvorena
mogucnost da poremedaji koji nastaju iz krize politicke
legitimacije postanu prepreka nesmetanom razvoju
globalne ekonomije.

Ta neizvjesnost odnosa izmedu, vratimo li se jo$
jednom na Balibarovo razlikovanje univerzala, realnog
procesa globalizacije i procesa emancipacije
temeljenog na fiktivnoj hegemoniji zajednice ne
prijeci formulaciju preduvjeta za kojima pokusaji u
globalnoj politici moraju nastojati - koliko to okolnosti
dopustaju - da ih ispune Zele li omoguditi svjetski
poredak koji bi se povodio idealnim univerzalima
slobode i jednakosti. Naprotiv, istaknuti ih valja barem
tri. Prvo, pomo¢ zaostalim zemljama da se ukljuce u
globalnu raspodjelu kapitala i rada. Drugo, priznavanje
imigrantima univerzalno pravo na “slobodnu i ¢ovjeka
dostojnu egzistenciju” (Habermas). Trece, poticanje
razvoja demokratskih procesa javnog

odlucivanja. Dakako, stari zahtjevi, ali i .:: l::
dalje zahtjevi.




Pojava filma nije istisnula
fotografiju, crno-bijela
fotografija ne prestaje biti
umjetnost, Kraftwerk jos
uvijek zvude svjeze, zasto bi
onda dvogodisnje ra¢unalo
zavr$ilo na smetlistu. Koristiti
najnoviju tehnologijuu
umjetnosti znaéi reklamirati
proizvod. koji je nuzan za
komunikaciju s umjetniékim
djelom, a time i podrzati trku
koju namece informaticko
trzigte. Pristupnica novim
tehnologijama ima svoju
cijenu, magiénu cifru 1000
dolara. 1000 dolara danas, a
svakih par mjeseci novih
nekoliko stotina, da ulovimo
korak s buduénoséu. Svakim
danom za ta] iznos moze se
dobiti vide. Vige boja, vide
animacija, vie zvuka, vise
novih proizvoda koje mozemo
“kupiti. Jezik kojim kreiramo
sadrzaje na Internetu postaje
kompleksniji i skuplji. Prije
samo nekoliko godina oni koji
su tada imali pristupnicu bili
su uravnopravnim pozicijama
za osvajanje medijskog
prostora. Jezik (HTML) je bio
jednostavan, jedinstven, a
moguénosti beskonaéne,
Babilon. Danas imamo puno
jezika (HTML, DHTML, XML,
Java Seript, VB Seript,
Shockwave. JAVA...), svaki
donosi profit i bori se za
monopol, a moguénosti su i
dalje beskonaéne. Pristupnica
Je skuplja. Stoga, "Ako netko od
vas u publici nema viska
raéunala kofe bi nam mogao
dati, razmislite, jer u
iznenadujude kratkom
vremenskom roku dete imati. Mi
mozemo éekati.” (J. Walkbank
na konferenciji Art servers
unlimited, London, 1998.)
Koncepcija koja je
implicitno sadrzana u pojmu
tehnologkog napretka samo je
jedna od "velikih pri¢a "
Zapada u kojoj se napredak
vidi kao linearna i
sekularizirana povijest Spasa.
Svrhovitost kretanja prema
naprijed u kr§éanstvu je
zagarantirana determinizmom

PAPIR POSTAJE ELEKTRONICKI -

h;tp://www.riewscientist.corr?ns/igQgggﬁ/papergoesfftml

{mGITALNA TINTA

* http//www.wired.com/wired/archive/5.05/ff digitalink.html

[ U Xerox Palo Alto istrazivagkom centru (PARC) i MIT Media Labu timovi

| strunjaka upustili su se u realizaciju projekata koji bi trebali )

“ zamijeniti tradicionalni ispis tintom na papir. “Elektronicki Raplr"

‘ zadovoljava standarde na koje smo navikli priispisu na papir, da. je
ispis jasan, svijetao, prenosiv i gitak iz svih kuteva, ali zbog svo.!e )
eletronitke prirode daje i moguénosti beskonainog ponavljanj.a |sp|.sa
na istom mediju. Povezivanjem s kompjuterom pastaje nositel;'st.otme

1 Kknjiga na samo jednom arku, a umreZavanjem preko !nterneta isti

‘ arak postaje trajna dnevna novina ili fax masina ako ]e‘ spojen na

| telefonsku liniju. E Ink kompanija ve¢ je skupila 15 milijuna dolarg z'a

| financiranje tehnologije proizvodnje, a eksperimentaini elektronicki

| rekiamni pano ve¢ je postavijen u prodajnom odjeluu Bostonu.

objave. Zapadni svijet
slobodnog trzista preuzeo je
logiku linearnog napredovanja
kao svoju legitimacijsku
osnovu. Napredak je, tako,
postao ideologija isplativosti i
maksimalizacije profita.
Mehanizam djelovanja ovog
ideologema u osnovi se sastoji
u shvaéanju napretka ne kao
procesaveé prvenstveno kao
samog cilja. Mi napredujemo,
ali zapravo ne znamo kamo.
Dvadeseto stoljeée je dokazalo
(svojim velikim masakrima)
da tehnologki napredak ne :
podrazumjeva nikakvo Vremena se mijenjaju i u
moralno napredovanje ili nasim je medijima sve vise
usavriavanje. Postindustrijsko . L.
drustvo nam, s druge strane, hvalospjeva “nadolazeéoj”
svojom tendencijom {(kao da nikada nece stici)
relativiziranja “velikih priga” globalizaciji, vjeri u
dozvoljava da sve dosadasnje Y
prite konzumiramo po spasonosno povezivanje
principu recikliranja. Poznati

sa svijetom.
postmodernistiéki slogan "sve
ide”,” sve prolazi” je i slogan Kao i godinama unazad oni
novih digitaliziranih medija

koji svojim narastajuéim

kaskaju i recikliraju otpad
kvantitativnim moguénostima kojije bolje Sted/jIVO
linearnost povijesnog mogu konzumirati, zapa/iti ili
sabiti, zgusnuti u trenutak

o _ ) jednostavno odloziti u
sadasnjosti. Proizvodeéi od

svega poznatog samo materijal arhivum edifa.
za nove moguce reciklaze novi

mediji i tehnologije u sebi

sadrZe potencijal za

dezideologiziranje napretka.

Nekadagnji politicko-

ideolo&ki sadrzaji mogli bi

postati predmetom estetizacijey

1TicC

ekologizirala iu sebe
inkorporirala vrijednosti
odriivog razvoja (spram
okolignih resursa) i

solidarnosti (spram ljudskih 't-lﬂ

resursa). -
| v Al 1S £ el T VIZh #

P TN §F T 8

W

'REVERZIBILNA LOGIKA

sv—  — Recycle Bin

| ma taj nadin se stvara toplina.

‘ Reverzibilnu logiku pri dizajniranju tranzistora prvi je upotrijebio
1974, na Caltechu Ed Fredkin, istrafivaé fizike radunala, a za razliky
od ireverzibilnom logikom dizajniranih tranzitora, reverzibilni

http://www.wired.com/wired/archivay'5.05/geek htm|

U 60-tima, IBM-ov istraZiva¢ Rolf Landauer otkrio je da proces brisanja
bitova oslobada malu kofiZinu energije kao toplinu. To se de$ava zbog
toga jer tranzistori [dijelovi radunalnog procesora) zaostall napon
nakon logitke operacije moraju obrisati, da bi ponovno mogli
funkcionaino proratunavati. Zaostali napon se odvodi uzemijenjem i

1Arhiv medija”, Agentur Bilwet, Bastard biblioteka, 1998.

121 “Byrn Me”, New Scientist, 22. studeni 1997,
http://www.newscientist.com

1] “Paper goes electric”, Bennett Daviss, New Scientist, 15. svibnja 1999,
http://www.newscientist.com

141 “Digital Ink”, Charles Platt, WIRED, 5.05., svibanj 1997,
http://www.wired.com

151 “Reversible Logic”, Jesse Freund, WIRED, 5.05., sviba nj 1992,
http://www.wired.com

161 “ owtech manifesto”, James Wallbank, RTI, The NextSMinutes koferencija,
mart 1999, Amsterdam
http://www.lowtech.org.

! “Information Technology A Dirty Industry”, Malcolm Howard, Nettime, 08.
kolovoza 1996.
http://www.nettime.org

Lowtech
manifesto

[Manifest Zastarjelih
Tehnologijal

[owtech p(edstavlja tghhqlqgiju koja je jeftina ili: ",
besplatna. R

Tehnologija napreduje tako brzo da dapas meZemo -

najslabije Pentiume i brze Macintoshe izvaditi iz smecaii

osposobiti. Lowtech se abnavlja svake godine. Ali mi to
ne moramo plaéati. - o
Lowtech ukljuéuje hardware i sotware. Mi zastupamo
freeware i jeftini software. Mi osobito zastupamo

koridtenje jeftinih “open source” operativnih sustava.

Visoka tehnologija ne podrazumijeva visoku kreativnost.
Zapravo, ponekad ogranicenja medija vode do
najkreativnijih rjesenja.

Vazna je neovisnost. Ne zatvaraj svoju kreativnostu
kutiju koju ne kontroliras.

VaZna je dostupnost. Ne ogranitavaj svoju kreativnost
formatima koje ne mozemo vidjeti.

Umijetnicka djela visoke tehnologije reklamiraju nove
PC-e. Cak i kad nemaju tu namjeru. Umijetnicka djela koja
koriste novu, skupu tehnologiju ne mogu izbjeéi svoje
djelomicno sudjelovanje u njenoj komercijalnoj
promociji. Sto god da je sadrzaj online video poruke,
jedan njen dio govori: “Hej, nije li vrijeme za “upgrade”?”.

Oni koji brinu 0 smislu i kontekstu onoga $to rade trebali
bi to izbjegavati.

Mi smo skeptiéni oko potrosackog fudila vezanog uz
informati¢ku tehnologiju. Lowtech preispituje potrebu
obnavljanja tehnologije svake dvije godine.

Mnogo ljudi kaZe da su novi mediji revolucionarni. Oni
kazu da je net anarhi¢an i subverzivan. Ali kako mozes
biti subverzivan u ekskluzivnom klubu sa élanarinom od
1000 dolara?

Lowtech se suprotstavlja ekskluzivnosti. Lowtech je
svima dostupna tehnologija.

Tekst je super za komuniciranje. Napisi §to zelis reci.
Jasno, jednostavno i neekskluzivno.

E-mail je jos uvijek “killer app”. Brza, jeftina globaina
komunikacija za obi¢nog gradanina je u asnovi nesto
novo. '

HTML je dobar za mnogo viSe od web stranica, Sada
mozes kreirati sve vrste grafike pomocu “plain text
editora”.

Koristi web za tekst i slike. Jednostavno je i brzo, i
funkcionira. ‘

tranzistori zaostali napon vracaju natrag u proces proratunavanja. Pri
dizajniranju superkompjutera stijedece generacije reverzibilna logika
biti Ce nuZnost, jer na podetku 22. stoljeca, ragunalo vrijedno milijun
dolara moglo bi imat 200 g raditi 103 milijuna trilijuna trilijuna

| operacija u sekundi, a zagrijalo bi se na vi§e od bilijun stupnjeva

Farenhajta u sekundi. A to je stvarno vruce.

1*1 “Content Pollution”, Jonathan Friendly, Nettime, 23. srpnja 1996.
http://www.nettime.org

! “Mark Napier's ‘Landfill", Tilman Baumgaertel, Nettime, 26. srpnja 1998.
http://www.nettime.org

1201 “Art servers unlimited”, Manu Luksch & Armin Medosch, konferencija, 02.-04.

srpnja 1998. London
http://www.yourserver.co.uk/asu

U RTE-u ne Zelimo da bilo tko Lowtech Manifesto vidi kao nesto uklesano u
kamenu - hej, ovo je novi medij! Ako Zeli$ sudjelovati u razvoju ovog tekstaiili ga
Zeli$ komentirati, slobodno nas kontaktiraj.

http://www.lowtech.org
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Zabavno, Golove dyvaka pujeding
industrija dobila je svoj “killer
2o [ubejiu aplikacul
glazhena] vdusriji dogodio 2
Hapster, video industriji DeCS5, a
broadcast industriji prijete s
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ﬂ'l'ilﬂl.ll.il'lliliﬂl koriroke od ErENS
broadeasiera Borba je polsla.
Elesctranic Frontier Foursdation,
negrofiEna erganizacia kuja se
ke 2 privia skabode govora na
Imernety, postavila je Martina
Garbusa 7a vodedep tovieka u
sudakom precesy i borbi
hakerskog Easopisa 2E0D protiv
WP | Wotion Picture Assooa-
tlon of America], Slutaj e
pakrenut nakon 220 je MPIA
zatratila rabranu dishusije u
Casnplsy 2500 o DelE5-u,
woftery hji jo ormogudio Linux
zajednici gledanje VD ROM-ova,
provalivi pritam nuna | VD
ﬂgurnuanu Takiing MFRE sudskl
proganja jude koji koriste,
distribuiraju ili £k imaju linkowe
na siraniee o Delss-u

Ha pianje: “Cime se vodite u
prosudbi kada se prifvatate
Takvog SlUEAjAT U Fmerduua 7a
et Gasopis Feedbag Manin
Garbus odgovara:

“Misiim da se odiuduete na
e Znataja sludaja: keje su
wrijednosti i wigri? Koje
druftvenn wijednosti® 2adto je
Tl jedng ulaganis viemsena |
ersergiie? & Eini mise do seu
owom slutaju u osnovi radio

bl anelra nju wijednost 17 Freog
AMANETMAn - BFavD Ml 0Ivoreni
Iernet, pravo na slobodu
EOVOra, pravT Nia afuranje
pravednog korkien]a sofraenom
- i vardnji ljuch kao £to su HPAA
da dopustanje pravednog
kcrifian|a smo emogudie
paratstyvn i unidmeangs njibeve
mndustrije. Mislim da jg pitanje
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Sydney, 1. Lipnja, 20000
Gresnpeace i Adbusters Media
Foundathon su potatiom cvog
Fhjesecy pokrenuli globalm
nemet kampanju pritiskana

Coca Cola korporaciju. Glaeni o)
kampangs @ jawnim pritesiom
privoliti Coca Colu kao glamog
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Sypdnayy da sve ol
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irzEstiranje na pedtivanju
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Dlimpijakim igrama. a lskljutdju
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Kmeskl recepti

U radu Chen Zhena pri-
sutna je svijest o razlici
izmedu istocnih i zapad-
nih sustava, kao i teznja
da kroz prepoznatljive
pojmove predstavi publici
na Zapadu ideje civilizaci-
Je iz koje potjece

Rosana Ratkov¢i¢

Chen Zhen, Sest vrela, Muzej suvre-
mene umjetnosti, Zagreb, 28.
svibnja-7. srpnja 2000.

Muzeju suvremene umjet-
nosti u tijeku je izlozZba na-
zvana Sest fure/]a Chen Zhe-
na, kmeskog umjetnika rodenog
u Sangaju, koji posljednjih desct
godina Zivi u ParlLu btatus jed-
nog od najcjenjenijih svjetskih
umjetnika Chen Zhen stekao je
nakon nastupa na posljednjem
Venecijanskom bijenalu (1999)
na kojemu je izloZio rad Jue
Chang Pedeset udaraca za svakoga.
Golemo, dosad nevideno glazga—
lo sastavljeno je od niza stolica i
kreveta ¢ije su ravne povrsine za-
mijenjene Zivotinjskim koZama
po kojima su posjetioci mogli po
volji udarati pendrecima saku-
ljenim iz svih krajeva svijeta.
ojam Jue Chang — preuzet iz
budlstlckog naccil — sadrZi zna-
cenje vrbunca poetskog savrsenstva
utjelovljenog u glazbi. Oblikova-
nje glaLba.la za autora istovreme-
no znacdi i stvaranje glazbe, a pu-
blika postaje jednako dio glazbala
kao i dio glazbene kompozicije u
stalnom nastajanju.

Sto_ne znamo o kineskoj civili-
zaciji?

Naslov Sest vrela ili Sest korije I{
na zagrebacke izlozbe Chen Z

na, povezan je sa Sest prostorija
izloZbenog prostora Muzeja, a
odnosi se na korijene osnovnih

ljudskih funkcija koji odreduju

nije civilizacija kartezijanskog
duha, mehanicisticke slike svije-
ta, binarnih opozicija, linearnog
vremena i prostora odvojenog od
promatraca. Liena obi-
ljezja koja su odredila za-
padnu civilizaciju moder-
nog doba, kineska civiliza-
cija izuzetno je primamlji-
va postmodernisti¢kom,

Sest vrela, skica 2

nase ponasan]e U radu Chen
Zhena prisutna je svijest o razlici
izmedu isto¢nih i zapadnih kul-
turnih 1 civilizacijskih sustava,
kao i teZnja da kroz prepoznatlji-
ve pojmove predstavi publici na
Zapadu ideje svojstvene civiliza-
ciji iz koje potjece. Nazivanjem
svojih radova Kineskim receptima
Chen Zhen jasno daje do znanja
da se obraca ubhu na Zapadu
§d]e vlada ]eg ako velik interes
ako za recepte kineske tradicio-
nalne medicine tako i za recepte
kineske kuhinje. Kao $to je Vijez-
namski rat za Vijetnamee amerzckz
rat tako je 1 znacenje pridjeva ki-
neski smisleno, samo kada se ne
koristi u zemlji na koju se odnosi.
Odredeni predodzbama civili-
zacije kojoj pripadamo, bez nepo-
srednog iskustva ili antropolos-
kog uvida, nec moZemo si dopu-
stiti V]crovan]c da poznajemo i
razumijemo kinesku ClVlllZﬂCl]u
Iako nam je nedostupno saznanje
$to ova civilizacija uistinu jest,
donekle nam je pristupacan uvid
u ono $to kineska civilizacija nije.
Znamo da kineska civilizacija

postkolonijalnom, poststruktura-
listickom Zapadu u vrijeme nje-
gove potrage za novim nacinima
promisljanja dekonstruirane
stvarnosti.

Dok je poimanje vremena za-
padne civilizacije od renesanse
odredeno predodzbom o linear-
nom protjecanju, u kineskoj civi-
lizaciji prisutna je predodzba o
kruznom ili splralnorn tijeku vre-
mena. U suvremenoj feministic-
koj teoriji prihvacena j ]e podjcla
vremena koju uspostavlja Julia
Kristeva, u kojoj linearno vrijeme
napretka 1 povijesti pripada mus-
karcima, dok se kruzno vrijeme
ciklusa i1 ponavljanja dovodi u
vezu sa Zenama. Linearnom vre-
menu zapadne civilizacije pripa-
da predodzba o uzroc¢no-poslje-
di¢noj povezanosti dogadaja, dok
spiralno vrijeme kineske civiliza-
cije dopusta ideju sinkronije, po-
vezanosti 1 medusobnog djelova-
nja prostorno i vremenski udalje-
nih dogadaja. Na ideji sinkronije
pociva I Ching ili Knjiga promjene,
tradicionalna kineska metoda
proricanja i osnova filozofskih
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sustava koje su kasnije razvili La-
o Ce i Konfucije.

Sinkronija nelinearnog vreme-
na dopusta 1 zahtijeva simboli¢ko
i metafori¢ko znacenje predmeta.
Zbog nepostojanja razdvajanja
subjekta 1 objekta svojstvenog ci-
V1117ac1]1 kojoj pripadamo, pred-
mecti se u kineskoj LlVlllZaLI]l nisu
pretvorlh u objekte dije je znace-

nje sadrZano samo u njihovoj ma-
terijalnoj vrijednosti. U zapadnoj
civilizaciji, u kojoj posjedovati
znadi postojati, predmeti imaju
jedino materijalnu vrijednost
robe, dok u kineskoj civilizaciji
predmeti zadrZavaju vrijednost
sami po sebi, njihova simbolicka
1 metaforicka vrijednost sadrzana
je u njima samima. Zbog toga je
u budizmu mogucéa molitva koja
ne zahtijeva neposredni misaoni
angazman u izgovaranju teksta,
ved se zasniva samo na upotrebi
odredenih predmeta, okretanju
molitvenih mlinova ili molitve-
nih kota¢a. Otuda lakocéa barata-
nja predmetima koja radu Chen
Zhena pridaje temeljnu dopadlji-
vost i zavodljivost. Za razliku od
uobicajenog rada s predmetima
prikupljenim Sirom svijeta, Chen
Zhen je za zagrebacku izloZbu
izabrao predmete koji p()t]ecu iz
lokalne sredine. Plasti¢ni vojnici i
tenkovi, poput mahovine, prekri-
vaju oplatu ¢amca, raskomadane
plavokose lutke istjecu iz kade, a
prazne ¢ahure metaka 1 granate
zamjenjuju batie zvona. Razno-
liko mnoStvo prepoznatljivih
predmeta uvlacéi promatraca u
I‘dLIIllSl]an]C o dubljim, skrive-
nim slo]ev1ma izloZzenog rada. U
poetici Chen Zhena sadrZane su
rije¢i iz rje¢nika koji poznajemo,
ali zato njihova sintaksa pripada
nama nepoznatom jeziku.

Ideja spiralnog vremena

Za razliku od binarnih 0po7i-
cija Zapadn]ackog diskursa istoc-
]acka misao pocwa na nacelima
nerazluéivosti, proZzimanja i in-
terakeije. Prema taoistickom kon-
ceptu u svakoj pojavi sadrzana je
njezina suprotnost, a teznja pre-
ma nekom dostignucu nuzno
mora zapoceti od suprotne vri-

jednosti. Niz od Sest povezanih
prostorija zagrebackog Muzeja
suvremene umjetnosti, koje je
Chen Zhen odabrao da u njima
predstavi ideju ljudskog Zivota
sastavljenu od Sest vrela ili kori-
jena na koje upuc’uje naslov izloz-
be, sadrzi Znacen]e Zapadn]ackog,
l1nearn0g poimanja vremena.
Medutim, s objedinjavanjem
oprecnih Znaéenja pocetka i kraja
u pocetnoj i zavr$noj prostoriji
uvodi se ideja spiralnog vremena,
a preklapanje motiva 1 ponavlja-
nje predmeta u mcduprostoru
dodatno istice isprepletenost Zi-
votnih poglavlja i nelinearnost
vremenskog slijeda.

Tunel kojim zapocinje izlozba
istovremeno je ulaz i izlaz, dola-
zak 1 odlazak, a upotreba flaSica
za bebe zajedno s flaSicama za li-
jekove na stijenkama tuncla do-
vodi u vezu rodenje 1 bolest,
dje¢ji krevetic i bolesnicku poste-
lju iz posljednje sobe. Iz tunecla
rodenja i dolaska ulazimo u sobu
d]etln]stva u kojoj podjela na po-
vrsinu 1 dubmu Vanlsko 1 unu-
tarnje, u k()rnbinaciji s igrackama
za djevojcice 1 djecake, upucyje
na razdoblje odrastanja 1 prihva-
¢anja vlastite spolnosti, konstruk-
cije rodnih uloga. Razdvojene
osobnosti spajaju se u sljedecoj
prostoriji, u cvjetnom zvonu kao
simbolu cjeline, jedinstva suprot-
nosti, pronalaZenja izgubljene
polovice. Jedinstvo se ponovno
raspada u sljedecoj prostoriji i
jedno veliko zvono pretvara se u
mnostvo zvoncica koji tvore pre-
kriva¢ kolijevke nastale preokre-
tanjcm bolnickog kreveta. Odje-
¢a, koja umjesto da bude obliko-
vana tijelom koje je nosi, ¢ini za-
stor koji oblikuje prostor u kojem
se nalazi, predstavlja prijelaz do
posljednje prostorije. Pokrov od
svijeca na bolesnickom krevetu
upucyje na zavrsetak ljudskog Zi-
vota, ali ulaz i izlaz oblikovani
svijeCama, kao i1 spajanje bolnic-
kog 1 dje¢jeg krevetica vracaju
nas na motiv iz prve sobe i po-
navljaju da je kraj sadrZan u po-
Cetku 1 da je smrt sastavni dio ro-

denja.

Suptllna
prostorna_
intervencija

Nika Radi¢ potvrduje se
ovom izlozbom kao vrlo
kvalitetna autorica diji je
rad likovno izuzetno kulti-
viran

Rade Jarak

Izlozba Nika Radi¢, Galerija Klovice-
vi dvori, Zagreb, 18. svibnja-11.

lipnja, 2000.
N mlada kiparica koja wo]lrn
novijim radovima nastoji
iskoraciti iz krutih granica kipar-
stva 1 okrenuti se prema ambijen-
talnom uredenju prostora u koji-
ma izlaze; djelujuci na posjetite-
lja przmarmm clementarnim ge-
stama, kao $to je, na primjer,
usmjeravanje kretanja i pogleda
Pritom vrlo umjesno koristi gru-
be i teske materijale, vari i kon-
struira, ukratko radi one teske

ika Radié¢ afirmirana j je

poslove kojima se Zene tradicio-
nalno nisu odvise bavile. Konac-
no, grubi je materijal u suprotno-
sti sa »suptilnim oblicimac« i ¢isto

»Zenskom intuici-
jom« s kojom po-
stavlja i realizira
instalacije.

U konkretnom
sluc¢aju u Galeriji
Kloviéevi dvori au-
torica je nastojala
radikalnom inter-
vencijom ocuditi
prostor. Instalacija
se sastoji od duge
neprekinute vrpce
koja vijuga kroz izduZeni prostor
galerl]e djelomiéno presijeca
pr()laL 1 na kra]u pred zidom,
vraca se unatrag i uvija sama u
sebe. Teorijski gledano Nika Ra-
di¢ Zeli ostati na razini iste, pri-
marne komunikacije izmedu au-
tora 1 gledatelja. Ta se komunika-
cija prvenstveno i jedino Zeli
izraziti kroz prostorne odnose.
Nika Radi¢ na taj nacin Zeli
izbje¢i moguca naknadna tuma-
¢enja njezina rada i eventualno

otkrivanje drugih, »skrivenih«
znacenja. Medutim, tesko bi bilo
insistirati na komunikaciji, a ne
traziti bilo kakvo »¢itanje«, se-

mantizaciju rada, makar ono bilo
i radikalno drukdije od prvobitne
autori¢ine namjere. Unutar odre-
denog drustvenog okvira, kojega
se Nika Radi¢ i dalje drzi, sasvim
je normalno da u slijedu dogada-
ja, ideja, izvedba, javnih izloZbi i
kritika, dolazi do razlic¢itih ko-
mentara.

Pa pokusat ¢u iznijeti nekoliko
vlastitih komentara. Prvenstveno
radi se o smjelom 1 estetski osmi-
$ljenom zahvatu u prostor. U

ovom slucaju, galerija smje$tena
u podrumu muzeja na Jezuit-
skom trgu implicira odredena /-
kemijska, tajnovita znacenja. Po-
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drum je ostavio snaZan dojam na
mene; dojmilo me se simbolicko
spustanje u podzemlje, svodovi i
grubi zidovi podruma. U takvom
prostoru vrpca Nike Radi¢ djelu-
je izuzetno ekspresivno, gotovo
magijski. Kao da se radi o neka-
kvoj tajni, labirintu. Bio sam pri-
moran pogledom slijediti vrpeu,
traZiti njezin kraj, kao da trazim
logic¢ki zavrsetak price. No vrpca
sc uvija sama u scbe 1 nudi scbe
kao odgovor. Tu se mijesaju je-

zi¢ni i prostorni plan. Pitanje se
vjeStom prostornom gestom vra-
¢a unatrag. Vraca se poéiljatelju 1
mediju. Tu je negdje 1 ta]na cu-
vene Moebiusove vrpce ¢ija je
povrsina u isto vrijeme nahqc, a
koja je takoder spomenuta u po-
govoru.

U svojim kaskadama, zavoji-
ma, saltima i putovanju kroz po-
drume vrpca podsjeca na piste za
automobilske utrke. Zaista, auto-
rica isti¢e kako joj je prvobitna
ideja bila napraviti veliku pistu
za djeje autiCe. Ta ideja o djec-
joj igracki, iako naizgled prilicno
banalna, izvrsno komunicira s
vlaznim i tamnim podrumom.
Daje mu dodatnu dimenziju baj-
ke i potencira njegovu opoziciju
prema Sarenom diznijevskom
svijetu igracaka. Na jednoj strani
imamo podrum koji je vlazan,
mracan i star poput spilje, ali
ipak nekako topao, provjeren i
dobar. A na drugoj, nove, bljesta-
ve 1 zavodljive igracke. No ipak
ne mozemo znati $to se krije is-
pod njihovih industrijskih maski.

Dakle, Nika Radié potvrduje
se ovom izloZzbom kao vrlo kvali-
tetna autorica. Njezin je rad li-
kovno izuzetno kultiviran. Ona
uvazava osobenost materijala 1
njegove zakone, u ovom slucaju
radi se o zahrdaloj Zeljeznoj Zici i
sivom tapisonu, materijalima od
kojih je izgradena vrpca. Tako-
der, ona ima vrlo razvijen osjecaj
za formu 1 prostorne odnose 1 s
pravom spada medu najbolje
mlade autore u nas.
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Zgrtanje praznine

Carinska deklaracija je is-
povjedni, lirski,
metafizicki i filozofski esej
o Setacu naseg stoljeca,
kronika o jednoj seobi,
koja od mladosti traje

Dasa Drndi¢

Bora Cosi(:, Carinska deklaracija,
Feral Tribune, Split 2000.

eckettov Malone je parali-

ziran. On lezi u krevetu i

¢eka smrt. Dugackom
motkom s kukom na jednom kra-
ju privladi predmete u sobi i pra-
vi inventar svog Zivota. Usput
prica price.

Bora Cosi¢ nema svog Malo-
nea. On je taj glavom i1 bradom
koji sjedi u velikoj sobi svog ber-
linskog stana, po svemu sudedi
zastra$ujuce praznoj, 1 pravi
mentalni popis stvari za carinsku
deklaraciju koja ¢e mu omogucditi
legalan transport bivseg Zivota iz
zemlje koju je nckada smatrao
svojorn u Zivot pod jcdnim dru-
gim, n]emu stranim ncbom.
Obojica, i Malone i Cosié na kon-
cu zakljuc¢uju da tu nema bog-
zna$to da bi se uskladistilo. Obo-
jica zaklju¢uju da su uglavnom
Citava Zivota zgrtali prazninu,

Carinska deklaracija Bore Cosi-
éa 1 Malone umire Samuela Bec-
ketta dva su komplementarna
djela. Po mnogim pojedinostima,
po mnogim razmisljanjima slic¢-
na, ona se, unato¢ tome $to se do-
punjuju, u krajnjoj, ishodi$noj
tocki, posve razilaze. Beckettov
junak umire. Bora po¢inje izno-
va. S punim kuferima praznine.
Mozda bi trebalo napraviti lite-
rarni cksperiment i suceliti ovu
dvojicu, kako sami za scbe kazu,
nagluhih samotnjaka slabog vida
i vidjeti gdje se Zivot statican
(onaj Beckettova junaka) sastaje
sa Zivotom u neprekidnom kreta-
nju (onaj Borin). Mozda bi sc iz
svega izrodila neka istina, a moz-
da i ne bi. MoZda bi Malone od-
lucio ne umrijeti. Mozda bi mu
puklo pred o¢ima. Jer, dok on sa
svog lezaja vidi samo krpicu neba
i ugao kuce s druge strane ulice,
Bora Cosi¢ gleda u »osvijetljen
prozor preko putac Lannsl]a]uu
Zivote svojih »partnera u nesani-
ci«, Zivote jednog moguceg Polja-
ka i jednog moguéeg Marokanca,
Zivote svoje »brace u sastavljanju
spiskova koji se njihovih Zivota
ticus, goreéi od Zelje da im (da
nam) kaze kako ovakve popise
apsolutno treba sastaviti unatoc
svim strahovima da bi ta hrpa Zi-
vota »mogla ostati na ulici, u pra-
$ini, 1 mozda na kiSi«.

Razbijene naocale

Malone se odmide, Bora se
primice. Obojica ne vide vise do-
bro, pa dok Malone konstatira da
— »uslijed promjenljivog aspck-
ta« stvari koje mu prlpada]u 1 ko-
jima zatrpava svoj lezaj — vise
ne razlikuje one koje su doista
njegove, a koje nisu i tu staje,
Bora, iako tvrdi »ne znam $to u
moju imovinu spada, sada na
putu prema groblju slonov-
skomg, svoje razbijene naocale li-
jepi lakom za nokte svoje Zene i
zakljucuje: »Tako i ja hodam u

svojoj starosti koja jo$ uvijek nije
slonovska, ali ipak.«

Malone ima svoju pticu, svoj
kamen, svog cov]eka u odijelu,
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svog psa. Sve to pokraj njega vise
je mrtvo nego Zivo. Borin crven-
dac¢ pjeva i povremeno se pretva-
ra u kosa; pas mu ]e uginuo »na
vrijemes, ali Bora je Ziv, on shva-
¢a da je njegov Zivot »jedan pas o
kojem moram voditi brigu, da se
ne izgubi ili da ga neko ne ukra-
de, iznenadax, jer on je svoj Zivot
odlucdio odsada »voditi na uzicic;
kamen koji Malone tegli, vuce ga
nadolje, Borin kamen pun je pu-
kotina, a u njima se naslucuje Zi-
vot, on u mislima traZi svog »¢o-
vjeka od sadre«, svoj kip zaborav-
ljen u nisi stubista stare kude;
Malone le7i i, paraliziranih udo-
va, prepusta se postupnom men-
talnom stuporu (iako priznaje
»Citavog Zivota ja sam hodao«), a
Bora, premda podjednako ocajan,
hoda dalje: »Mogao sam sastaviti
1 jedan hodajuéi roman u kojem
bi sadrzaj bio samo to, moje ho-
danje... hodanje je za mene sred-
stvo da predem neku granicu u
vlastitoj dusi kada ¢e mi biti bar
za momenat lakse.« Uostalom, u
svojoj Carinskoj deklaraciji Cosié
sasvim jasno veli: »MoZda je tre-
balo sav svoj vek da proboravim
u krevetu kao Oblomov, da se-
dim skoro nepomicno na svojoj
stolici kao Malte, ili da ¢udim
pod onim drvetom kao Estra-
gong, ali to onda ne bi bio Bora,
ni Bora ¢ovjek ni Bora pisac.

Pad pecata

Na carinske deklaracije, kao
dokaz da su valjane, kao potvrda
njihova legitimitcta, na kraju, kad
je posao obavljen, kad su stvari
poplsane kad je deklaracija pro-
¢eSljana i provjerena, spusta se
onaj glomazan i bucan pecat,
onaj tezak ¢eli¢ni biljeg s utisnu-
tim datumom koji odjekne kao
$to odjekne tresak zatvorskih vra-
ta, iza kojih utamniceni ostaje
sam. Tada je suocen s dvjema
mogucénostima: da se baci na tvr-
di zatvorski leZaj 1 udise smrad
vlastitih ekskremenata ili da se
uhvati za prozorske resetke i smi-
$lja svoje novo hodanje kad »ka-
zna« istece.

Carinska deklaracija je ispo-
vjedni, lirski, metafizicki i filo-
zofski esej o Setacu naSeg stolje-
¢a, »kronika o jednoj scobi, koja
od mladosti traje«. Nec¢emo sad o
seobama. Jer kad bismo o seoba-
ma, morali bismo zakljuciti da ¢i-
tava povijest ove nase kugle samo
je veliko tektonsko pomicanje,
iskakanje iz leZista (?!), ili ustro-

javanje, kako se uzme. Da bi bio
slobodan (»ptma pomaze kad se
samo sedi u svojoj f()tCl]l«) Cosi¢
vjeruje, a tu se s njim moramo
sloziti, kako se »treba
odmoriti od svoje ze-
mlje« jer »zemlja kojoj...
covjek pripada pocinje
da ga pritisée. On je za
to sam kriv. Jer zemlja o
sebi ne zna nista, posebno to da
je zemlja upravo ovog covjeka.
To je on proglasio onu zemlju po
kojoj koraca svojom, $to mu je
bila na]veca pogreska. Pa se s
vremenom i sama 7eml]a na tako
nesto, vrlo ¢udovi$no, navikla.
Zato sada ovaj ¢ovjek misli da iz
te zemlje Cuje nekakve glasove i
borbene pokllce Sto dolazi samo
od odjeka njegovih sopstvenih
poklica i misli.«

Matura iz odlaska

Kako sam veli, Cosi¢ je na
»jednom ispitu«, on »maturira iz
predmeta odlaska iz svoje ze-
mlje«, $to je ispit, dodali bismo,
vrlo bitan za stjecanje punoljet-
nosti, za sazrijevanje opéenito.
Njemu se ne Zuri. On bez imalo
»nervoznosti« izu¢ava »jednu du-
boku nauku i njen najvazniji
predmet, prazninu«. Jer, »mi smo
ziveli na jednom prostoru, evrop-
skom, na kojem je povesti bilo
vrlo mnogo, viSe nego 1 jedna po-
vest moZe da izdrzi«. To sada on
zeli da popravi, »bar u malom«.

Sto je to Sto Cosic iz svoje ze-
mlje, iz svog Zivota, iznosi, pa u
drugu zemlju, u drugi Zivot pre-
nosi, da bi »to« tamo negdje, u
jednoj ludnici stockholmskoj ili
po mogucnosti tri¢anskoj, gledao
i mozda nckada upotrijebio ili,
$to je vjerojatnije, naprosto baci-
o?

On iznosi vrijeme nemisljen;a,
svoje nedoumice, u kartone trpa
cijelu svoju »metafiziku nejasno-
e, sm]el kaput svog Zivota s ne-
Sto sitnica koje s¢ po dzepovmla
vuku, on dcrc svoju kozu 1 pro-
matra taj »golemi kup krpa... sve
cipele, sve kapute i sve kosulje...

kup potrosenih i unistenih stvari
— smetliste koje traje... deponij«.
Ali sve te stvari nikako u kutiju
da stanu, i on na kraju konstatira
da mu je dovoljno jedno drvo i
jedna ptica (koja pjeva, dodali bi-
smo), »izvadak iz opste zaguslji-
vosti prirode«. Iza sebe Cosié Zeli
ostaviti prazno mjesto, ¢istu i
urednu sobu svoje sudbine, sobu
zastraSujuce praznih oli¢enih zi-
dova, sobu bez tragova prethod-
nog Zivota, bez ulegnuca na po-
dovima, sobu u kojoj baulja ncka
(njegova?) avet, poluslijepi ne-
znanac, (»jedna figura /njegove/
duse i jedna maketa /njegovog/
bivstva«) koja po toj sobi njegova
Zivota uporno i gotovo mehanicki
kruzi, dlanovima prelazeéi preko
praznih zidova, gladedi ih, te ni-
jeme zidove, kao da pokuSava bar
nesto napipati, a ni¢ega nema. Ta
soba postupno se smanjuje do ve-
licine ]ednog praznog ctuija koji
je Cosi¢ »nasao« kod Rilkea, od-
nosno do kutije u kojoj su se na-
lazile »skupocene sprave u niklu,
geometrijske. Cirkle, Sestari i
tome sli¢no«, kutije Waltera Be-
njamina, takoder praznoj u kojoj
samo naziru se tragovi onoga $to
je nekada u njoj (na ljubicastom
barSunu) lezalo.

Dok napusta »tu krému u ko-
joj je pojeo svoje i popio, do kra-
ja«, Cosié, 1 to je jedna od mno-
gih vrlina ove knjige, zadrzava
ironi¢an odmak prema sebi i sud-
bini, ne sudbini koja ga je zadesi-
la, nego koju je izabrao. (-MozZda
bi trebalo da ponesem malo mu-
zike... ali u posljednje vreme po-
malo sam nagluv.)

Zivot u kartonskim kutijama

U kartonskim kutijama Cosi¢
odnosi 1 svoju mladost (»koja
podleZe carinskoj kontroli«), a
gradu u kojem je Zivio uskracuje
svoju smrt. Spisak njegovih sje-
¢anja ¢ini mu se nestvaran, pa se
boji da »neée proci«. Buduéi da
zakljucuje da u ¢itavoj toj raboti
pakiranja i slaganja, skladistenja i
povlacenja vlastita tereta za so-

bom vlada »velika neurednost sa-
znavanja, u kojem je sve rubrici-
rano na jedan glup nacing, Cosié
odlucuje svoj Zivot ponijeti u
»skracenoj formi« jer se i sam na-
lazi u »skra¢enom izdanju... koje
vise li¢i na nekakav prospekt...
Covek i ne postoji drugde, nego
samo u prospektu za svoj vlastiti
Zivot... To je uopste jedini nacin
njegovog postojanja, prospekt-
ski.« .
Metaforicki, kutije Cosiceva
Zivota »prolaze« grani¢nu provje-
ru, na carinsku deklaraciju spusta
se pecat s jasno otisnutim snovi-
ma i ko§marima apatrida. One
stizu u jednu golemu berlinsku
sobu, Cosi¢ ih s dje¢jom rado-
znalo$¢u otvara i rasporeduje da
bi na kraju zakljucio kako je u
njima svega nevjerojatno malo:
»lzgledalo je kao da mi je neko
poslao zaboravljene igracke iz de-
tinjstva. Kao da sam Ziveo u lut-
kinoj ku¢i koja je tamo uredno
popakovana i poslana na adresu
moje starosti, koja ovde, na seve-
ru, zapocinje.«
_ Najpotresnija knjiga koju je
Cosi¢ napisao tijekom svoje dese-
togodis$nje apatridske adaptacije
na »novi Zivot« za mene je Projekt
Kaspar. Gor¢ina i suspregnuta,
kontrolirana elegi¢nost, nemilo-
srdnost u osudi Covjekove glupo-
sti, mrZnje, krvolo¢nosti, pomije-
Sana s golemom tugom i suosje-
¢anjem za njegovo prokletstvo, za
njegov usud, uplasili su me. Vi-
djela sam u Bori Malonea kako
umire. Carinska deklaracija Cosi-
eva je katarza kao $to je 1 katarza
za sve one »njegove suborce« koji
su u prethodnom desetljecu jeca-
li, a danas su svjesni da se radilo
o »otpadu jedne davne jo$ nera-
zrijesene civilizacije«. Njihov rat
zavr§ava porazno po njih; ta
kampanja koju vodi ovo stoljece
»to je jedna izgubljena stvar veé
odavno, poraz osiguran u tudem
general§tabu«. Carinska deklaracija
majstorski je uoblicena fuga. Ne
fuga smrti, nego fuga za novi

dan. Pa, dan po dan.

NOVO'! USKORO IZI.AZI IZ TISKA ! NOVO

dr. H. C. Zabludovsky

Fantastiéni bestijarij Hrvaiske

| na vasem peronu
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jao od redom monumental-
nih djela glazbene moderne.
Nasle su se tako rame uz

O a zZ O

(3lazbena kronika

Poruka

@ rame Predigra jednoj drami

neobicnosti

Klice pozitivnih ten-
dencija koje u svakom
slucaju treba brizno
njegovati

Trpimir Matasovi¢

Koncerti Simfonijskog puhackog
orkestra Hrvatske vojske i Simfo-
nijskog orkestra Hrvatske
radiotelevizije, Marija Penzara i
Igora Lesnika te Zbora i orkestra
Opere Hrvatskog narodnog kaza-
lista u Zagrebu

ije potrebna osobito
N duboka analiza zagre-
backog koncertnog re-

pertoara da bi se ustanovilo
kako se veéina koncerata kre-
¢e u okvirima koji su, na ovaj
ili onaj nadin, standardni. Svi-
djelo se to nckome ili ne, uce-
stalost nekih glazbenih, ali i
izvanglazbenih pojavnosti
nije posljedica, nego uzrok
njihove standardnosti. Smisao
uostalom Zeljeznog repertoara
nije (samo) ugoditi prosjec-
nom posjetitelju koncerta,
nego 1 oblikovati pola7i§nu
osnovu za upoznavdﬂje prep()—
anwm]e a u konacnici 1 po-
znavanje cjelokupnosti glazbe-
ne produkcije. Ipak, povreme-
no pojavljivanje nestandardnih
koncertnih dogadanja svojim
odmakom od norme 1 dalje bit-
no obogacuje glazbeni Zivot
svake sredine. Obrasci raz/idi-
tosti donekle su razliditi, no
sva tri nedavna koncerta, koji-
ma se bavi ovaj napis, u sebi
prije svega nose klicu pozitiv-
nih tendencija koje u svakom
slucaju treba briZzno njegova-
[

Simbioza kvalitetnih tijela

Uobicajeni je koncertni
obrazac posvecen bilo jednom
izvodackom tijelu, ili, nesto
rjede, supostojanju vise njih u
kontekstu u kojem samosvoj-
nost svakog pojedinog tijela
nece biti dovedena u pitanje.
Koncert koji su u Koncertnoj
dvorani Vatroslava Lisinskog
23. svibnja zdruZenim snaga-
ma pripremili Simfonijski pu-
backi orkestar Hrvatske vojske i
Simfonijski orkestar Hrvatske
radiotelevizije u tom je pogle-
du bio izniman dogadaj. Za
razliku od njihove proslogo-
disnje suradnje, kada je u pr-
vom dijelu koncerta domini-
rao jedan, a u drugom drugi
orkestar, ovaj se put prislo
njihovu istinskom objedinja-
vanju. Program $to ga je iza-
brao dirigent Niksa Bareza
proistekao je tako iz mogué-
nosti §to ih pruza ovako veliki
orkestralni sastav, te se sasto-

Franza Schreckera, Rimske
Sfontane (a ne vodoskoci, kako je
navedeno u programskom let-
ku) Ottorina Respighija, te
Sinfonia domestica Richarda
Straussa. Odmah u oci upada
dvostruka edukativnost ponu-
denog programa. S )edne je
strane publici omogucen su-
sret s jednim poznatim (Res-
pighi), jednim manje pozna-
tim (Strauss) i jednim potpu-
no necpoznatim djelom
(Schrecker). S druge pak stra-
ne, za same je orkestre surad-
nja bila obostrano korisna.
Vojni su se tako puhaci rafini-
ranim sviranjem morali prila-
goditi radijskim gudacdima,
dok su isti ti gudadi morali
odgovoriti izazovu glazbova-
nja s brojnim i agresivnim
puhac¢ima. Zahvaljuju¢i Bare-
zi, ali 1 neupitnom angaZma-
nu svih glazbenika, rezultat je
ove suradnje bila svojevrsna
simbioza u kojoj su dva razlici-
ta umjetnicka profila oboga-
¢ena 1 oplemenjena jedan dru-
gim.

Susretiste razli¢itosti

Nesto je drugadija simbioza
nastala 27. svibnja, kada su,
takoder na podiju Koncertne
dvorane Vatroslava Lisin-
skog, umjetnicke snage zdru-
zili orguljas Mario Penzar i
udaraljka$ Igor Lesnik. Razlici-
tost njihovih instrumenata
pretvorena je naime u glazbni
adut ovog koncerta. Monu-
mentalni, ali i raznoliki zvu-
kovi izvanrednih orgulja, ri-
jetko koristenih u svom sjaju,
u dvorani Lisinski suprotstav-
ljeni su mnogobrojnim Lesni-
kovim udaraljkama, pri ¢emu
sva izvedena djela svoje poru-
ke prenose upravo temeljem
mogucénosti istovremenog po-
stavljanja dviju raznorodnih
glazbenih vizura. Tako u Be-
ninijevu Koncertu za orgulje i
udaraljke naoko »ozbiljan«, ba-
rokni zvuk orgulja biva postu-
pno razgraden »popularnime
prizvukom melodijskih uda-
raljki, dok ¢e u osebujnoj Pur-
cellovoj/Penzarovoj/Lesniko-
voj Suiti dostojanstvenost me-
lodijskog elementa u orgulja-
ma biti podcrtana ritmi¢no-
$¢u udaraljki, pri ¢emu se i
opet na osebujan nadin nat-
kriljuje razmak vise od triju
stolje¢a izmedu Purcellova i
naseg doba. Svojevrsni neo-
bavezni smiraj donijela je
Crestonova Meditacija za ma-
rimbu i orgulje, dok su umjet-
nic¢ki vrhunac predstavljali
Ebenovi Krajolici Patmosa i
Klobucarov Koncert za orgulje

i timpane. U oba se slucaja
radi o djelima u kojima su
skladatelji do krajnjih granica
iskoristili ekspresivne mogudé-
nosti izvodilackog sastava, a
intcrprcti razvili svoje umijc—
ée do 5tupn]a kakvom uistinu
rijetko moZemo svjedoditi.

Izlazak iz »rupe«

Posve je drugog tipa bila
ncobi¢nost koncerta koji su
28. svibnja u mati¢noj kudi
odrzali Zbor i orkestar Opere
Hrvatskog narodnog kazalista u
Zagrebu. Nema naravno niceg
osobito posebnog u koncertu
sloZzenom od pregrsta popu-
larnih opernih brojeva. No,
¢injenica da je operni orkestar
izi$ao iz skrovitosti svoje
srupes, dok je zbor ostao lisen
scenskog dekora, znaci da su
se spomenuti ansambli za ova
priliku odrekli svih elemenata
koji publici odvlace paznju od
glazbe same. Bio je to smion
potez, a znakove pocetnog ne-
snalazen]a nije se moglo sakri-
ti ni u Rossinijevoj uvertiri
operi Kradljiva svraka ni u
zboru Din don iz Leoncavallo-
ve opere Pagliacci. Ipak, sve
$to je uslijedilo pokazalo je da
su ovi ansambli, uz odreden
trud, spremni odgovoriti 1 na
izazove kakvi se pred njih ina-
¢e ne postavljaju. Zasluge za
to prije svega treba pripisati
sigurnoj i uvjerljivoj ruci diri-
genta Roberta Homena koji je u
programu dobro osmisljene
dramaturgije donosio sve za-
htjevnije i zahtjevnije brojeve.
Prcko prvog vrhunca, Regina
coeli iz Mascagnijeve opere
Cavaleria rusticana, uz nadah-
nuti solisti¢ki istup Ivanke
Boljkovac, te drugog, Valcera
iz. Gounodovog Fausta, s pra-
vim otkriem svjeZeg tenora
Stjepana Franectovica, postu-
pno se doslo i do pravog kli-
maksa na kraju koncerta. Bio
je to najprije Povratak hodoca-
snika iz Wagnerova Tann-
hédusera, u kojem se muski
zbor uspio probiti kroz pakle-
no teSke kromatske pasaze, a
zatim i Borodinovi Polovjecki
plesovi iz Kneza Igora. U ovom
posljednjem broju Robert je
Homen smjclo uzeo vrlo brza
tempa, prihvativsi tako i rizik
potencijalnog poremecaja u
koordinaciji zbora i orkestra.
Rizik se isplatio, a Homen se
jo$ jednom potvrdio kao je-
dan od najperspektivnijih
mladih dirigenata u Hrvat-
skoj.

Samo tako dalje!

Vracajuéi se na razmislja-
nja s pocetka, ne Zelimo ovom
prilikom dovesti u pitanje
standardne koncertne sadrzaje.
No, tri opisana koncerta ipak
su jo$ jedna potvrda da su
izleti u neobicnost plodonosni,
te kao takvi potrebni i nada-
sve poZeljni.

CChEICKA
Posustali ratnik

Karlo Nikoli¢

Dorde Balasevi¢, Devedesete,
Hard Rock Shop & Dorde
Balasevi¢, Slovenija, 2000.

ovi Balaseviéev al-
bum Devedesete na-
kon dugo vremena

moZe se nabaviti i u Za-
grebu u distribuciji Dallas
Recordsa. Dorde Balasevic
bio je jedan od najtiraZni-
jih autora u SFR] zahva-
ljujuéi ne samo svojem ta-
lentu i Sarmu, ve¢ i spo-
sobnosti pomirenja kvali-
tete 1 komercijalnosti. Na-
kon raspada tvorevine zadr-
Zao je stare i stckao mnostvo novih prijatelja, ali i neprijatelja s obje strane
Drine. Dok su ga jedni smatrali velikim p]esmkom 1 glasnikom slobode, za
druge je bio Srbenda, ustaSa, jugonostalgicar i osrednji tekstopisac un]kava
glasa. Na nosacu zvuka nalazi se dvanaest pjesama uglavnom politi¢ki an-
gaziranih tekstova, $to je odavno Balasevicev zastitni znak, a ugodajem je
album smjesten na razmedi dojmljivog, gor¢inom natopljenog albuma Je-
dan od onih Zivota i etno-akusticarskog Naposletku. Nazalost, kvalitetom ih ne
dostize. Nimalo originalne molske harmonije, koje povremeno neugodno
podsjecaju na uspjesnice Crvene jabuke (S#h na asfaltu) ili u sjecanje priziv-
Jju slabije trenutke Melodija hrvatskog Jadrana (Naopaka bajka), nedvojbe-
no su njegov najtanji dio.

Stihovi ponovno prlca]u price, brizno sklopljene u c]clmu No dojam je
da je to smisljeno ucinjeno po principu za svakog ponesto. Tako s¢ Plava
balada takla studentskih nemira, Sevdalinka je posveta bosanskim prijatelji-
ma, a Legeda o Gedi Gluperdi kabaretska je rugalica svim voZdovima s ovih
prostora na melodiju hita Raya Charlesa Hi the road Jack. Ziveti slobodno na-
stavlja se na neusporedivo snazniju Krivi smo mi iz. 1994, a Dok gori nebo nad
Novim Sadom patetic¢an je osvrt na napade NA'TO-a i samo budi uspomenu
na koncert na kojem je DPole stao bok uz bok s velikanima folk & fola poput
Cece Raznjatovic. S'ti/a na asfaltu naravno, upucen je Zagrebu Ironiéno

mne pjesme, emotivna Nedostaje mi nasa l]ubav 1 turobna zavr$nica Mrtvi.
Devedesete su vrlo ambiciozno zamisljen uradak koji nije ostvario Zelje auto-
ra. Najbolje pjesme ratnika paorskog srca, sudeci prema prilozenom, daleko
su iza njega $to ne umanjuje nj egov kultni status. @

Ni na nebu ni na otoku
Dina Puhovski

Darko Rundek, U sirokom svije-
tu, Jabukaton, 2000.

ukladno naslovu, svi-
S jet koji donosi drugi
samostalni album

Darka Rundeka doista je $i-
rok: uz standardnu rock po-
stavu Rundeka prate istarski,
irski, latinoamericki i ruski
zvuci, bogati hrvatski 1 afric¢-
ki prateéi vokali, kazoo i
mandolina. Zacini su ova-
kvoj »kuhinji« paralelni fran-
cuski prijevod jedne od pje-
sama, njiStanje konja, zvuk tramvaja, poklik o gradu Fiume pa i zloglasni
Bolero. Rezultirajudi zvukolici jedva da ostavljaju mjesta za same pjesme,
koje pak, kao na albumu Apokalipso, variraju izmedu zafrkantskih, veselo-
sjetnih i sjetno-sjetnih, iako jo§ $arenije no prije. Tu su i simpati¢ni, urne-
besni Hiawatha (koji jo$ nikad nije radio ono), dekadentna Costarica te nova
obrada posljednjih godina prezvakavane medimurske pjesme Ljubav se ne
tri. Zagrebacka magla 1 Uspomena odlicne su mracne balade koje bi analitic¢a-
ri nazvali rundekovskima, dok se moZe samo pretpostaviti da je u mra¢no
zvucecoj Divljoj vjerojatno poenta u tome da se tekst 7e moZe razaznati.
Nakon Mora s proslog albuma laganoj slanoj zabavi posvecen je Orok, obra-
da dviju pjesama Belafonte/Burgessa, no 1 ovdje dolazi do tipi¢nog obrata:
uz laganu »oto¢nu« glazbu 1 pricu o bijegu iz sivila grada (u kojem vjerojat-
no stanuju balade) na neki krasan otok lagano se pjeva o tuzi, tuzi covjeka
koji sam bjeZi na otok. Afrika nije ba$ o Africi, kao $to ni naslovna pjesma
nije samo o svijetu u kojem je mocno i tuzno, vec i o spoju Sirokog i uzeg svi-
jeta. Kao, uostalom, i cijeli album, ¢ije bi glavne sastavnice bile lokalna, do-
maca, ironija, $t7h onog $to se naziva slavenskim duhom te svjetski i hrvatski
etno; ¢injenica da znamo da se radi o kultnom muzicaru koji je odavde, ali
Zivi drugdje, moZe zavesti u suvi$no interpretiranje, no istina je da album
zvudi kao djelo nekoga tko nije, kako se kaZe, »ni na nebu, ni...« (ni u Hr-
vatskoj), vec trazeci svoje mjesto (otok?) uzima sa svih strana ponesto.

DavEe

RUNDER

[ Sdvelew, svijefin
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jetkih suvremenih glazbenika
¢ije ime za sobom povlaci nesto
vise od sume glazbe. Mogli bismo
bez ustezanja utvrditi kako je

Egzotika, tehnici-
zam i otreznjenje

Viseslav Kirini¢
Uz koncert Stinga u Puli, 13. svibnja

oncert Gordona Mattche-
wa Sumnera, poznatijeg
pod nadimkom Sting, odr-
Zan u Pulskoj areni po mnogoce-
mu je bio specifican. Korijen te
specifi¢nosti valja traZiti u sa-
mom Stingu koji je jedan od ri-

Sting utjelovljenje rag¢aranom
postkolonijalnom Zapadu zani-
mljive mistike Drugog. U tom
smislu Sumner je zapadnoj pu-
blici glazbeni korelat sve popu-
larnijih isto¢njac¢kih tehnika sa-
moiscjeljenja, on je povratnik za-
boravljenom duhu te promicatelj
elementarnog, Zivotnog 1 isku-
stvenog. No njegova usidrenost
u egzoticnom Drugom na speci-

fi¢an je nacin proZeta tipi¢no za-
padnjackim tehnic¢kim perfekcio-
nizmom. Svaka njegova skladba
besprijekorno je sadinjena, a po-
tvrda te strane Stingove glazbe u
Puli zasjala je punim sjajem. Ve-
lik dio publike koji je u gotovo
hodoc¢asnickom duhu pohodio
koncert na kraju je doZivio stano-
vito otreznjenje. Koncert je, nai-
me, odraden savrSeno, StoviSe
presavrseno, tako da se gotovo nije
uocavala razlika izmedu Stinga
kojeg slusate na CD-u i Stinga
koji svira uZivo. Izostala je svaka
komunikacija izmedu izvodaca i
publike, a engleski guru u Puli
vi$e je nalikovao $armantnom
menadZeru zavidne (glazbene)
crudicije.

Kombinacija tehnickog per-
fekcionizma 1 misti¢nih, egzotic-
nih glazbenih elemenata, koja na
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Zapadu ubire plodove i plijeni
paznju publike, u Hrvatskoj je
izazvala zbunjujudi, ako ne i ra-
zocaravajudi, ucinak. U tom smi-
slu ¢ini se opravdanim reéi kako
bi u Puli puno bolje prosao Sting
iz vremena njegove bivse grupe
Police, izravniji Sting koji je prija-

ijim zvukom 1 nesavr%nijim
skom sluhu. Razlog tomu lezi
moZda u ¢injenici $to je na odre-
deni nac¢in Hrvatska upravo to
Drugo. Ovi su prostori Zeljni
koncerata ispunjenih snagom,
izravnom komunikacijom i kon-
cerata spektakularnih razmjera.
Stingov savr§eno ugoden umje-
reni razglas kao da nije uzburkao
krv, a odvojenost od publike
stvorila je doZivljajni procjep i
ostavila publiku u raskoraku iz-
medu ocekivanog i videnog. Va-

lja naposljetku istaknuti mozda i
presudan element u poimanju
Stingovih glazbenih uradaka. Ri-
je¢ je dakako o tekstualnom dije-
lu, jezi¢noj potki koja je dodatno
otezala uspje$nost koncerta. Tek-
stualna rafiniranost Stinga, uz
onu glazbenu, posebnost je koja
mu priskrbljuje posebno mjesto
u svijetu glazbe. Jezi¢na barijera
stavila je tako tocku na i pulskog
koncerta te samo pojacala dojam
da je rijec o glazbi pisanoj za neki
drugi prostor koji je odredenom
dijelu publike stran i znacenjski
neprobojan poput jezika na ko-
jem su pisani tekstovi. U svakom
slucaju bila je to zabtjevna glaz-
bena poslastica koja je u lokal-
nom uhu pobudila ¢udnu, neuo-
bi¢ajenu rezonanciju.
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Dlploma prema
plathom razredu

Studenti za diplomske koncerte
nemaju ni novaca ni publiku

Dina Puhovski

ovo doba ispitnih rokova na sveudi-

liStu nesto su ucestaliji 1 diplomski

ispiti — inace odradivani i u druga
doba godine — napose na umjetni¢kim
studijima, poput onog na Muzickoj akade-
miji, gdje studenti Cesto rad obavljen tije-
kom cetvrte godine studija zaokruZe kon-
certom na kraju iste te godine te odmah
zavrse studij. Cini se logi¢nim da, poput
polaganja ispita te pisanja i obrane di-
plomske radnje na nekakvom drugom stu-
diju, student glazbe svoje akademsko glaz-
benistvo mora potvrditi kona¢nim, vazZnim
koncertom, koji bi trebao pokazati da je to
osoba spremna profesionalno se baviti

ti (ne smatra sc naravno da ¢e se svaki stu-
dent odluditi za izvodacku karijeru, ali
svaki javnim nastupom mora pokazati $to
je nauuo) Medutim, student diplomant u

Zagrebu to ¢esto ne moZe pokazati na
pravi nacin.

Diplomski ispit glazbenika javna je pri-
redba, kojoj, naravno, prisustvuju profe-
sori, komisija koja ¢e glazbenika ocijeniti,
dok ostali za koncert mogu doznati prate¢i
oglase izvjeSene na Akademiji. Ocekivalo
bi se, ipak, da ée se raditi o javnom koncer-
tu. Akademija je studentu duZna osigurati
javni nastup, inace njegova priprema za
javni, koncertni, glazbeni Zivot ne bi imala
smisla. No u praksi mu je u stanju omo-
guditi tek vecu sobu, dok je kriterij javnosti
zadovoljen time $to svatko smije u nju udj,
ali kako ne postoji praksa posjeéivanja na-
stupa onih koji nisu poznati ili nam nisu u
rodu, tako publike nema previse. Student,
dakle, diplomira u vecoj sobi — a neke od
prostorija u zagrebackoj akademiji doista

blike, u opasnosti da ¢e kruna njegova ce-
tverogodiSnjeg rada biti zapravo prosvira-
vanje potrebno da se zadovolji komisija.

Muzicka akademija u Zagrebu nema,
naime, novaca organizirati studentu vecu
dvoranu, barem za zadnji nastup. Postoja-
la je praksa da se odli¢nim studentima
omogudi (besplatan) diplomski nastup u
velikoj dvorani Hrvatskog glazbenog za-
voda (stanodavca akademije), no ta je
praksa ukinuta te studenti danas, ako Zele
diplomiranje proslaviti u koncertnoj dvo-
rani, za to moraju sami platiti. Za dvoranu
HGZ-a radi se¢ o iznosu od 6.000 kuna s
time da student placa i ugadanje klavira;
ako se radi o pijanistu koji bi Zelio svirati
na boljem instrumentu, cijena ugadanja je
1.300 kuna, dok ¢e manje zahtjevni 1 siro-
masniji te korepetitori diplomanata vjero-
jatno svirati na drugom instrumentu, reci-
mo, Bechsteinu, Cije ugadanje stoji »samo«
oko 400 kuna. Pritom ovdje ne spominje-

kvih plakata i sli¢no, $to student, naravno,
takoder radi sam (odnosno, najéesce uz
pomoc¢ cijele obitelji, ako je ista dovoljno
blagonaklona). S dvoranom Muzeja M:-
mara situacija je slicna, mozda nesto jefti-
nija. Treéi, najéesdi izbor je priustiv, ali
manyji i akusticki doista gluh prostor dvo-
rane Hrvatskog drustva skladatelja.

U naSim prilikama i etablirani glazbe-
nici sve moraju raditi sami, moliti za nov-
ce, organizirati koncerte i reklamu, traZiti
podesne prostore, no i siromasniji (§to u
Hrvatskoj znaci: gotovo svaki) student
trebao bi — barem prije nego $to je pre-
pusten hvatanju prilika za koncerte koje
¢e ga pratiti ostatak Zivota — dobiti $ansu
da pokaZe svoje umijece. Takva prilika ne
bi bila (poseban) luksuz, nego svojevrsna
kruna svoga tog vjeZbanja i, na kraju kra-
jeva, test njemu 1 diplomskoj komisiji, na
kojem ¢e se pokazati kako student funkci-
onira izvan umjetnih uvjeta $kolskog Zivo-
ta — je li uopce u stanju s time se uhvatiti
u kostac, jer ne treba zaboraviti koliko je
psiholoski moment vazan kod javnog na-
stupanja. Akademija, jasno, nema novaca
ni za $to, sponzori nisu zainteresirani jer
od toga nemaju nista te radije daju novce
za razvikanije i manje kulturne stvari, a
studentu ne preostaje nista drugo, nego da
se pravi da je soba u kojoj svira veca, pu-

glazbom te javno nastupati i od toga Zivje-

su zabrinjavajuce akustike — s

nesto pu-

mo tro$kove oglasavanja, tiskanja bilo ka-

nija, akusti¢nija — 1 u drugoj zemlji.

{w
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doveli prva koncertna imena svi-
jeta kao $to su: Maxim Venge-
rov, Montserrat Caballe 1 Msti-
slav Rostropovi¢ danas ne uspije-

Koncerti narate

Agenciji Aplauz preporu-
cujemo da idudi put malo
bolje odvagne kesu

Jana Haluza

tkazivanje koncerata cesta

je pojava u svijetu glazbe-

nog Soubiznisa. Jednom je
tome razlog bolest izvodaca ili
njegova hirovitost (kao $to je to
slucaj, kazu, kod velikog Pava-
rottija), drugi put utjecaj neke
»vise sile« koja mozZe biti elemen-
tarna nepogoda ili mozda smrt
kojeg politickog uglednika, ali
najéesce je cijeli problem ¢isto fi-
nancijske prirode. Ovaj posljed-
nji slucaj u nasoj se sredini i naj-
vi$e moze oéekivati. I uistinu: ot-
kazivanja i izmjene programa
nisu iznimka u ovogodisnjem
Maystorskom ciklusu HRT-a i ci-
klusu Koncertne direkcije Zagreb,
na primjer, dok je u slucaju pri-
vatne koncertne agencije Aplauz
to postalo pravilo. Oni koji su na
velika vrata usli u hrvatsku kul-
turnu stvarnost i u nase krajeve

vaju zadrZati gotovo nijednu to¢-
ku s tiskanog programa ciklusa.
Oprostili smo im otkazivanje
Moskovske filharmonije, zadovo-
ljili se s odgodenim nastupom
Mstislava Rostropovica, no otka-
zivanje koncerata Natalic Dessay
i Becke filharmonije prelilo je
¢asu. Bilo je vrijeme da Zakuca-
mo na vrata Aplauza i zatraZimo
objasnjenje od njegova direktora
Zelimira Cabraje.

Na aktualno pitanje otkaziva-
nja dvaju koncerata u samo tje-
dan dana Cabraja je odgovorio
da je »koncert Natalie Dessay
odgoden zbog njezine bolesti,
dok su sc u slucaju Becke filhar-
monije pojavili problemi kod avi-
onskog prijevoza ¢lanova orke-
stra iz Budimpeste gdje dan prije
nastupaju«. U nastavku razgovo-
ra on je objasnio: »Partneri iz
Banke Hypo Alpe Adria Bank, ge-
neralnog sponzora koncerta,
upozorili su nas da se ne bi smje-
lo sa cijelim projektom riskirati
da se koncert oglasi bez da se si-
gurno utvrdi odredeni let. S go-
stovanjem Becke filharmonije

trebali su se poklopiti i Dani au-
strifske kulture koji su zajednic¢kim
dogovorom izmedu nas i sponzo-
ra pomaknuti za jesen. Odabrali
smo 11. rujna ove godine kada
dolazi orkestar u nesto promije-
njenom sastavu: koncertom nece
ravnati Previn, ve¢ Zubin Meh-
ta, a na programu Ce biti 8. Bruc-
knerova simfonija. Hypo Alpe
Adria Banka Cak je izrazila Zelju,
a orkestar mogucnost, da Becka
filharmonija u Zagrebu odrzi
dva koncerta s razli¢itim progra-
mom«.

Prema Cabrajinim rije¢ima,
ovaj gubitak u lipnju mogao bi se
zagrebackoj publici (ako sve pro-
tekne po planu) dvostruko nado-
knaditi za tri mjeseca, u drugom
dijelu ove Aplauzove sezone koja
nece, kako je to inace slucaj, za-
vréiti u ljeti: radi nadoknadivanja
»dugova« trajat ¢e do kraja teku-
¢e godine. Aplauz ée prema tome
biti opreka ostalim ciklusima u
Zagrebu. U tome ravnatelj agen-
cije ima jasno izraZenu poslovnu
racunicu:

»Nasa sljedeca koncertna se-
zona 2001. bit ¢e vezana uz ka-
lendarsku godinu, $to znaci da
necemo poceti u listopadu kada
vecdina ciklusa pocinje, nego kre-
¢emo sljedecée godine, 25. sijec-
nja s violinskim recitalom mae-
stra Lorina Maazela u zagrebac-
kom Lisinskom. 1z tehnickih 1
marketinskih se razloga agencija
odlucila na taj korak. S obzirom

da se vecina prodaje pretplate
odvija tijekom lipnja, srpnja, ruj-
na i listopada, tada naZalost ljudi
nisu plateZno sposobni, te su do-
vedeni u situaciju da nesto mora-
ju eliminirati. Da bismo maksi-
malno zadrzali ekskluzivnost ci-
klusa, prodaju karata za pojedi-
nac¢ne koncerte zapocet ¢emo u
studenom i prosincu kada ¢e
ostali ciklusi ve¢ odavno preki-
nuti svoju proda]u «

@] sv()Jo] financijskoj kon-
strukeiji Cabraja ne voli govoriti,
no u ¢lanku Branimira Pofuka
objavljenom 27. svibnja 0. g. u
Jutarnjem listu saznajemo da
agencija jo$ nije isplatila neke
izvodacde i suradnike u dosadas-
njoj sezoni — problem na koji
smo mi u Hrvatskoj ve¢ prili¢no
naviknuti no k()ji ne mch pri-
Zmane izvan njezinih granica.
Aplauzov direktor smatra dovolj-
nim opravdati se loSom gospo-
darskom situacijom u zemlji:
»Razlozi za neispla¢ene honorare
objektivne su prirode: agencija
Aplauz kao privatna tvrtka ima
minorne drzavne dotacije 1 sve
svoje budZete za projekte ostva-
ruje ugovorima s hrvatskim tvrt-
kama, a svi znamo u kakvom je
stanju hrvatsko gospodarstvo (...)
Iz respekta prema svojim partne-
rima ne Zelim pobliZe otkrivati
nedostatke njihova poslovanja
(...) Ako privredni subjekt, koji
se ugovorom obavezao da ¢ée biti

sponzor ili pokrovitelj odredenog
projekta, ne plati na vrijeme, mi
smo ti koji se moraju snaéi. Nije
upitno da ¢e svi honorari na kra-
ju biti isplaéeni, ali za to se tre-
baju stvoriti realne pretpostavke.
SlaZzem se da ljudi imaju pravo
na ljutnju, te se obavezujem da
¢emo isplatiti sve dugove nasim
suradnicima 1 gostima, dobavlja-
¢ima 1 umjetnicima u onom
omjeru 1 onim rokovima u koji-
ma na$i bududi projekti budu re-
alizirani 1 kako nasi poslovni par-
tneri budu poslovali. Moj se po-
sao, nazalost, svodi na moljaka-
nje nadih poslovnih partnera i
nasih duZnika, ali to je i tako po-
stala opca stvar i svi mi posluje-
mo na taj nacin«.

Cini se da je organizirati ek-
skluzivne koncerte u nasoj, kul-
turi nenaklonjenoj klimi, na kra-
ju ispao vrlo zahtjevan posao na-
mijenjen ¢arobnjacima. Agenciji
Aplauz preporucujemo da ubu-
duée malo bolje odvagne kesu i
unaprijed procijeni kapacitete
svojih partnera. Uskoro ¢e ona
imati prlhke povratiti povjerenje
pubhke i u punom svj jetlu poka-
zati umijeée svojeg poslovan]a.
veé ovog ljeta Cabraja priprema
glazbeni festival Arena 2000 u
Puli pod pokroviteljstvom ta-
mosnje Turisticke zajednice
grada Pule i Istarske Zupanije.
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jom. Dan OKki, koji veé jedanaest
godina Zivi i radi u Amsterdamu,
1 sam je istaknuti filmski i video-
autor, odnosno videoinstalater,

Novi mediji,
nove tghnol@gl je,
nova tijela...

Ono zajednicko u devet
odabranih radova jest na-
stojanje da se propita
kako osobni, tjelesni tako
i Siri geopoliticki identitet
Marijan Krivak

Uz program Video devedesetih/tijelo
na horizontu promjene; MM-centar
SC-a, 18. svibnja 2000.

ve §to se u posljednjem

desctljecu milenija zbiva

na podrudju umjetnosti
neizostavno je povezano s ljud-
skim tijelom. Tijelo ostaje jedi-
nim medijem, jedinom oazom
koja se jo§ ne moze komercijalno
instrumentalizirati. Tijelo se ne
mozZe katalogizirati u muzeje kao
aurati¢ne prostore umjetnickog
djela. Tijelo je ono samo nase —
moje, tvoje, njegovo... Onaj pro-
stor $to ga zauzimamo kao krhku
zaStitu identiteta kad su svi iden-
titeti, navlastito oni duhovni i in-
telektualni, postali tek slobodno
lebde¢om konstrukcijom u eri
sveopée fragmentiranosti isku-
stva, dezintegracije subjekta, ne-
stanka Ja kao sigurnog uporista...
Tijelo postaje onim azilom iden-
titcta koji nam nitko ne moze
oduzeti, barem ne bez gole fizi¢-
ke prisile... Tijelo je kona¢ni me-
dij identiteta (umjetnickog!) na
koncu milenija. Posljedn;i identi-
tet. Znak promjene. Posljednji
znak promjene na horizontu na
kojem su bilo kakve drustvene i
politicke promjene nemogude, a
svi su se emancipacijski pokreti
urusili uz gromoglasan cinicki
smijeh postmoderne.

»U Postmodernoj epohi u ko-
joj su sve umjetnosti proslosti
asimilirane, potrosene, reklami-
rane 1 replicirane, posljednji je
teritorij $to se opire kooptiranju i
komodifikaciji od strane muzeja
ostalo Ljudsko Tijelo.«

Tijelo i video

Stoga se i video kao najose-
bujnija postmoderna umjetnost,
no koji je prije svega navlastita
multimedia, tako Cesto u devede-
sctima obracao fenomenu ljud-
skog tijela. Nakon $to je seman-
ti¢ki ispraznjenim ostao citav
preostali prostor utopijskih pro-
jekeija te nakon $to je veé spome-
nuta distopija identiteta raspli-
nula ¢vrsta uporista umjetnic¢kog
angaZzmana ¢ovjek se vraca vlasti-
tu tijelu kao horizontu promjene.
Promjena vlastitoga izgleda jedi-
na je mogucnost promjene $to
preostaje pojedincu na kraju svih
utopija.

Video devedesetih — kao i1
druge predstavljacke umjetnosti
poput teatra, performansalbepenin-
ga, suvremenog plesa — upravo
ispituje te promjene.

Izbor videoradova kustosa
Dana Okija (Slobodana Jokica)
rukovodio se najslobodnijim aso-
cijacijskim sklopovima kako bi
obuhvatio upravo najrazlicitije
pristupe fenomenu tijela u sim-
biozi sa suvremenom tehnologi-

promotor Interneta a trenutacno
je gost predavac¢ na Akademiji li-
kovnih umjetnosti u Splitu. Da-
kle, multimedijalni djelatnik par
excellence!

Video jest, dakle, jedan od
najprepoznatljivijih signuma su-
vremene, postmoderne tehnolo-
gije. Signum postmoderne multi-
medige.

Ono zajednicko u devet oda-
branih radova, nastalih najveéim
dijelom u Nizozemskoj, ali i u
drugim zemljama $ire pojmljenc
Europe, jest nastojanje da se pro-
pita kako osobni, tjelesni tako i
$iri geopoliticki identitet, bio on
curopski ili, u najupecatljivijim
videoradovima, identitet onog
Drugog: azijskog, baskijskog, hr-
vatskog...

Kao cjelina, program je upra-
vo odrazio svu razliditost pri-
stupd i autorskih prosedea. Me-
todologija svakog autorskog
ostvarenja pojedinac¢no bila je
posve osobna, te je odrazila
eklekticizam devedesetih kao
znakovitu karakteristiku fra-
gmentiranog, decentraliziranog,
desubjektiviranog umjetnic¢kog
kraja milenija.

Jasno, u takvoj koncepciji i
svaki rad napose zahtijeva poseb-
nu »jeziénu igru« s uspostavlja-
njem navlastitih pravila te igre.
Svaki je rad svoj arbitar. Svaki je
rad svoj tumacitelj. Svaki je rad
svoj estetski recipijent.

Stoga je mogucnost objektiv-
ne valorizacije tih radova, s onu
stranu sasvim osobnog recepcij-
skog 1 kritickog doZivljaja svakog
od njih, vrlo upitna i krajnje rela-
tivna. Ono $to je paradoksalno u
desubjektiviranom umjetnickom
1 inom miljeu, procjena je njiho-
ve vrijednosti sasvim »subjektiv-
na«. No, ipak, to ne znaci da ne
treba pokusati situirati te radove
u nekom semanticko-estetskom
prostoru.

Radovi u selekciji

Jednominutna dosjetka Camel
Bollocks (2000) Djure Tomatoa
svjezi je rad Hrvata na skoro pa
stalnom boravku u Nizozemskoj,
a bavi se doslovno temom najav-
ljenom u naslovu. Gotovo polo-
vicu rada ¢ini ironijsko-duhoviti
natpis, tako da smo tek nesto vise
od dvadesetak sekundi suoceni s
devinim mudima. Rad je, prema
rije¢ima promotora, imao zavid-
nu medijsku popracenost prili-
kom nedavne premijere. MoZe se
reci da je upravo svijest o promo-
tivnosti, reklami i zapravo fingi-
ranje filma, odnosno njegove
medijske prezentacije, sve ono
§to je prisutno u ovome radu.
Efektna minijatura, za¢udna i
jednostavna.

Ex Memoriam (1992) poznatog
1 priznatog francuskog videoarti-
sta Berioua, kompjutorski je i
verbalno oblikovana cjelina $to
izravno tematizira, ali i satiricki-
podsmjesljivo karikira odnos
ljudskog lica 1 suvremene tchno-
logije. Malen je to, ali reprezen-
tativan primjer za gore navijeste-

nu temu tijela na horizontu pro-
mjene, odnosno clektronske 1 di-
gitalne modifikacije.

Mozda tradicionalno umjet-
nic¢ki gledano najdojmljiviji rad
selekeije bio je Blood in Blossom
(1995), ve¢ ovdasnjoj publici po-
prili¢no znane nizozemske ek-
stravagantne umjetnice Merel
Mirage. Snimljen na Tibetu, rad
tematizira ulazak u tijelo, inter-
venciju na tijelu kako bi se pro-
drlo u Zivotne tekudine, odnosno
krv. Ova je krv supostavljena s
nevinim djedjim licem 1 beskraj-
no lijepom prirodom Dalekog
istoka. Vizualno fascinantan,
ovaj rad posjeduje poetske vri-
jednosti s nizom slojeva i§¢itava-
nja njegova znacenja.

Zia Enza ¢ in Partenza (1992)
Roberte Torre mozda je zabavno
djelee, ali 1 nista viSe od toga, po-
malo zalutalo u ovaj izbor svojim
fingiranjem stare vrpce, sepije i
tradicije cksperimentalnog filma.

Sliéno se moZe redi i za rad
belgijsko/francuske kombinacije
Hanzel & Grentzel te njihov
prosireni videospot Since Yester-
day (1992), no ovaj je rad bio pri-
mjerom integracije videoarta 1
klasi¢ne videospotovske prezen-
tacije glazbenog uratka.

Prije negoli naznac¢imo i naj-
vaznije radove ove selekeije s ob-
zirom na gore uvedenu temu 7i-

Selekcija radova
pokazuje da je

videoumjetnost
devedesetih tek

jedan od opipljivi-
jih segmenta u
opcoj svijesti s
kraja milenija sto
ga napustamo

Jela na horizontu promjene, da spo-
menemo 1 preostale radove, onaj
hrvatsko-nizozemske autorice
Sandre Sterle True Stories (1998),
kao i rad I Am from the Great Eu-
rope (1993) Spanjolskog Baska na
privrcemenom radu u Francuskoj
Francisca Ruiza de Infantea.
Prvi je rad zapravo ekscerpt iz
malo duZe cjeline, a tematizira
odnos Zenskog identiteta u stra-
noj sredini, kako u odnosu na ge-
ografsku stranost tako i u odnosu
na dominantni muski sustav en-
kodiranja strukture identiteta.
Takoder, uglavnom zabavno, no
pomalo artisti¢ki nedoreceno, te-
matizira se slu¢aj Minnie Mouse,
ali 1 plesne umjetnice Nata$e Lu-
Setid.

Rad spomenutog Baska te-
matski je sli¢no postavljen, no
formalno posve drukdije struktu-
riran. Dvostruki odnos stranosti,
kako u mati¢noj zemlji prema
dominantnom $panjolskom iden-
titetu tako i u Francuskoj prema
drugoj jezi¢noj zajednici, ovaj
rad nastoji, naglaSenom upora-
bom pisanog teksta, pruZiti sloje-
vitost zajednickog europskog
kulturnog identiteta, nesto za $to
se zalaze 1 Jacques Derrida u ne-
davno kod nas objavljenoj knjizi

Drugi smjer (1999).
Umijetnost plasticne kirurgije

Konacno dva, ¢ini se, najvaz-
nija rada selekcije, The Skin of
Things (1993), internacionalnog

umjctnika Roberta Hamiltona,
kao i Crush (1997) kanadskog au-
tora Nelsona Henricksa, upravo
govore o tijelu na horizontu pro-
mjene.

Kategorijalni aparat potreban
za njihovo i$¢itavanje namrijet je
fascinantnim umjetni¢kim ra-
dom australskog multimedijskog
umjetnika STELARCA, koji je
prakticar i teoreticar tijela kao
umjetnickog medija na pozadini
suvremene tehnologije. On je
svojim mnogobrojnim perfor-
mansima u kojima ispituje grani-
ce izdrzljivosti ljudskog tijela,
kao i uvodenjem virtualne trece
ruke, stavio u pitanje cjelokupno
poimanje ljudskog identiteta 1 ja-
stva u zapadnoj filozofskoj i uop-
¢e civilizacijskoj tradiciji.

Isto tako, nezaobilazan je au-
tor u ovome kontekstu francuska
multimedijalna umjetnica Orlan,
»koja je problem autopercepcije i
tjelesne identifikacije artikulirala
kroz tehnologiju plasti¢ne kirur-
gije, pretvorivsi operacijsku salu
u kazali$nu scenu, a vlastito tijelo
u objekt najradikalnijeg izraza:
objekt nad kojim se vre tran-
sformirajuéi kirursko-kozmetic¢ki
zahvati identificirani s umjetnic-
kim procesom.«

Naravno, eksperimenti oboje
ovih umjetnika biljeZeni su preko
videomedija, kao najpozvanijeg
da ih situira u postmoderni kon-
tekst kraja milenija.

Dakle, ve¢ spomenuti rad 7he
Skin of Things biljezi vizualnu
vlaznost i podatnost ljudskog ti-
jela za sve njegove eventualne
modifikacije. Tijelo u kontaktu s
vodom, dodirom, kao i digital-
nom transformacijom mijenja
svoje oblike i1 pojavnosti. Ono,
jednostavno, konstruira svoj body
art. Njegova se pravila umjetnic-
kog iskaza tek strukturiraju u do-
diru s mogu¢nostima $to ih pru-
7a suvremena tehnologija. Tijelo
je neotudiv medij Sto se samo
oplemenjuje drugim umjetnic-

kim sredstvima, kakvi su, primje-
rice, ovdje prezentna digitalna
estetika videa, kao 1 tekstualnost
$to dolazi iz tradicionalnijih me-
dija knjiZevnosti i filozofije.

Rad Crush donosi vizualno jo$
zreliju ¢jelinu koja se interaktiv-
no, multimedijski postavlja kao
biljeZenje tijela u krajnjim situa-
cijama. Tijela u njegovim modi-
fikacijama.

Sve metode body arta, poput
tetoviranja, piercinga te nanosenja
oziljaka, prisutne su u tekstu i
podtekstu ovog sinestezijski doj-
mljivo uobli¢enog rada. Prava
rapsodija interfacea vizualnog i
akustickog. Sve je ovo, opet, pre-
lomljeno kroz tre¢u dimenziju
tekstualnosti na ravni tradicio-
nalnije postavljene umjetnicke
poruke. Crush je video devedesetib
u nevjerojatnom sublimatu svih
ristika. Crush je doista upravo zi-
Jelo na horizontu promjene.

Selekcija radova, u okviru
gore navedenih temata i karakte-
ristika, pokazuje da je videou-
mjetnost devedesetih tek jedan
od opipljivijih segmenta u opcoj
svijesti s kraja milenija $to ga na-
pustamo. Kako u okviru opéeni-
tijh diskursa poput onih filozofi-
je, teorije kulture 1 umjetnosti
tako 1 u samoj umjetnickoj praksi
novih medija. Izvedbene umjet-
nosti i video svojim tematizira-
njem odnosa tijela i tehnologije
tu su otisle najdalje. To pokazuju
posljednjih godina programi
EUROKAZA i tjedna suvreme-
nog plesa, prije koju godinu pre-
zentiran tjedan performansa, kao
1 ucestale projekcije videoprogra-
ma u Multimedijalnom centru
SC-a.

Na ovome se planu moZe reci
da je netom predstavljeni pro-
gram kustosa Dana Okija poka-
zatelj kontinuiteta prezentiranja
novih medijskih iskaza na ovim
prostorima.

trezvenim cfimao.

Stalng revalucionirarge proizvcdniz. negreridno cotresanje svih drudtvenin stanjo.
viatna nesiguranst Tkratonye izovaiafu §adlikiujls burzenska epoho ad swb ranin. Lnja)
se rastvargiu s Seratl, zohrdoll odnas! Zgedon a0 stannskim predndibame i nazonimao
ki ih prote, diok sel novostvareni zostorevae | prje oo &ic stigay okoitoti Sve §to je
Evrsto i postojone gretvara se v dim, sve 3toje sveto Givo askrnovlieno i fudi su
nopasietka prisiljeni da no svol Zivetni polaZof i no svoje medusobne odnese gogledoju

sto, kako
12a kogo

povodom 152. godignjice komunistickog manifesta

16.00-10.07.2000.

dam HDLW, Trg 2rtave fodizma kb, Zagreb [ netkulturnl klub mama, Prerodovovigevo 18

izleZbo:

prezantacije/predavanja [mamal:

Cristian ALEXA, Damir BABIC, Mojo LICUL 8 Joée BARSI, Eldina BEGIC, Emese
BENCZUR, Attila CSORGD, Sondro PUKIE, Carko FRITZ, Jeon-Baptiste GANNE, Tomisloy
GOTOVAC, Igor GRUBIC, Aleksandar ILIC, IRVVIN, Sanja IVEKOVIC, KurtBPlaste, Krystof
KINTERA, figu KARIZ, Ivana KESER, van Maruiié KLIF, Rassim KRASTEY, lgar KUDUZ,
Andreja KULUNCIC, Matthieu LAURETTE, Yuri LEIDERMAN. Kristina LEKD, Zbigniewy
LIBERA, Vlado MARTEK, Kabe MATTHYS, Edi MUKA, Ola PERHSON, Tadej POGALAR,
Morko PELJHAN, Renota POLJAK, p.RT, Oliver RESSLER, Tome SAVIC-GECAN, Mladen
STILINOVIC, Anela SABIC, Nebo)§a Saric-50BA, Sloven TOLJ, Milico TOMIE, Igor
TOSEVSKI, Goran TRBULJAK, Yaslly TSAGOLOY..

Sa¥a GLAVAN, Gregar PODNAR. Lejla HODZIC, Dunja BLAZEVIC, Edi MUKA, Dejan
SRETENOVIC, Dessislava DIMOVA, Richard BARBROOK, Mark TERKESSIDIS, Hito
STEYERL, J.F. BARLOYV... Fradrlc JAMESON




azZgovor

— Burger: Bili smo s filmom
U leru u Karlovym Varyma, To-
rontu, Montrealu, Pusanu, Gori-
ziji, Kijevu, Montpellieru, Cott-

Janez Burger 1 Danijel Hocevar

Filmsko proljece u

Sloveniji

Cjelokupno dotiranje kinematografije jednako je go-
diSnjem izdvajanju za jedan prosjecni slovenski teatar

Sandra Antoli¢

oc¢i Dana drZavnosti od
U predprazniéne praznine

koja se vukla zagrebackim
ulicama pobjegla sam vlakom u
L]ubl]anu na razgovor ugodni s
najuspjesnijim slovenskim reda-
teljem devedeset devete — Jane-
zom Burgerom — i producen-
tom njegova filma V leru, Danije-
lom Hocdevarom, direktorom
glavne privatne producentske
kuce dezele, E-motion. Janez Bur-
ger zavrsio je glumacke probe, a
Danijel Hocevar ¢ekao je razgo-
vor. Razgovarali su jedan po je-
dan.

Janez Burger slovenski je
filmski redatelj debitant (roden
1965. godine). Prosle je godine
njegov film V leru (U leru) bio
film godine sa $est osvojenih na-
grada na godi$njoj smotri nacio-
nalne kinematografije u Portoro-
7u — tredi po gledanosti u ki-
nodvoranama Ljubljane 1 Cetvrti
po gledanosti u c¢jelokupnoj slo-
venskoj godi$njoj kinodistribuci-
ji. Vidjelo ga je Sezdeset tisuca
ljudi (vodi Zivot je lijep Roberta
Benignija s oko sto tisuca gleda-
telja). Ove godine na istom film-
skom festivalu nagraden je tako-
der pripadnik mlade generacije
slovenskih redatelja, Damjan
Kozole s Porno filmom, a Janez
Burger sjedio je u Ziriju. To mu
je onemogudilo osobno pracenje
filmske kopije V leru na njujorski
festival New Directors-New Films,
jednom od najvaznijih americkih
promotivnih filmskih dogadanja
na kojem su, legenda kaze, debi-
tirala imena poput Spiclberga,
Spikea Leeja...

Biste li i1i snimati u SAD da ste
dobili takvu ponudu u New Yorku u
travnju?

— Burger: Ne znam, jos je
prerano. Zao mi je §to sam se u
to vrijeme prihvatio te obveze u
Portorozu i nisam otiSao u New
York, ali sam se barem upoznao
sa slovenskom filmskom scenom.
A ona se veéinom bavi zapravo
samom sobom. Malogradanstina
je to. Da sam bio u New Yorku
postedio bih se te spoznaje. No
svaka je spoznaja dobra.

U leru je prikazan na tridesetak
svjetskib festivala do sada, $to u a St
izvan konkurencije. U manje od go-
dine, uz Grand Prix u PortoroZu,
dobili ste jos tri glavne festivalske
nagrade, u Cottbusu u studenom de-
vedeset devete i u Moskvi i Trstu u
sijecnju ove godine, no nisu vas npr.
wvrstili u program autorskog filma
na ovogodisnjem Cannesu, kamo ste
takoder slali film. Tko se brine o fe-
stivalskom Zivotu vaseg filma?

— Burger: Dio brige ide pre-
ko osobnih veza producenta Da-
nijela Hocdevara. Oficijelno film
Salje Filmski fond (Filmski sklad
Republike Slovenije), a dio pro-
mocije odvija se kroz sales mane-
gemant, preko Jane Bardford u
Londonu koja se bavi prodajom
mojeg i sli¢nih arz-filmova.

Imate li neku generalnu predods-
bu o »klimi« na festivalima na
kojima ste bili? Preferira li se art,
Zanr, nacionalno obojeni proizvo-

di.?

busu, Strassbourgu, Mar del Pla-
ti u Argentini, Rimu, Palm
Springsu, Moskvi, Solunu, Tr-
stu, Bruxellesu, Beogradu, Gote-
borgu, Skopju, Aspenu, New
Yorku, Minneapolisu, Seattleu,
Sydneyju, Brisbaneu, New Ze-
landu, Melbourneu...

Poznagete i brvatsku filmsku pro-
dukciju od devedesete naovamo?

— Burger: Ne, do devedeset
Seste bio sam u Pragu. (Zavrsio
je filmsku 1 TV reZiju na
FAMU, op. a.) Od hrvatskih fil-
mova vidio sam jedino Mondo
Bobo. Zanimljiv film, ali osobno
mi se ¢ini neartikuliran, kao neki
brvaski down, neka tarantino zaje-

Radio sam mnoge
kratke filmove
prije ovog cjelove-
cernjeg debija i
znam sto koliko

kosta. | pisali smo
a da bude jeftin.
bolje je snimati jef-
tino nego uopce ne
snimati

bancija, ali o Cemu je to zapravo
film... ne znam. Fali onaj que.

U leru slika Zivot jednog »vjeli-
tog studenta« na Zivotnoj
prekretnici. Njegovoj konacnoj odluci
da preuzme odgovornost posredno po-
mage novi cimer, brucos 1z provincije
s djevojkom pred porodom.

— Burger: Da, scenarij smo
napisali ja 1 Jan Cvitkovi¢, inace
u glavnoj ulozi Dizzyja, starog
studenta. Jan je apsolvent arheo-
logije 1 glumacki je debitant (kao
uostalom 1 veéi dio glumackog i
kreativnog tima). Obojica smo
nekoliko godina Zivota proveli
doista u studentskom domu.

Od ideje do premijere

Film je socijalno dekontekstuali-
ziran. Cini mi se da bi broatski
redatelji vase generacije i studentski
milje obojili kriticki, a boje pretvor-
beno-ratnih brvatskib devedesetib. Je
li ova prica »o0 malim junacima u
bilo kojem vremenu« toino olitana?

— Burger: Sve je u filmu na-
mjerno, pa tako i ovaj nedostatak

»konkretnosti«. To je kod mene
banalan problem. Ne znamo da
li sc u vrijeme Zivota likova iz U
leru dogada kakva kriza vlade,
ima li uopée vlade... Htio sam se
distancirati od konkretnog vre-
mena. Moja bi se pri¢a mogla do-
gadati 1 u starackom domu.
Ljudske dileme ostaju uvijek
iste: ljubav, samoca, mrZnja... isti
su za sva vremena. Zato je film i
snimljen u crno-bijeloj tehnici
buduéi da sam Zelio eliminirati
na$ trenutak. U Jeru je jedan ki-
note¢ni film, jedan crno-bijeli
down.

Segmente Dzzzy]eva Zivota pra-
tite kao da listate stranice dnevmka,
zatamnjenje-odtamnjenje, pa novi
isjeCak... ima li ova »trpka komedija
iz studentskog Zivota« Zelju biti kro-
nikom?

— Burger: U leru je potpuno
klasi¢na dramaturska struktura,
sama dramati¢nost situacije je
potisnuta. Klasi¢no provlac¢im
narativne linije. Odsutnost akcije
aktivira strukturu filma.

Nisam sigurna da sam vas dobro
razumjela. Biste li mi to pokusali
objasniti na brvatskom?

— Burger: Ne mogu se to¢no
izrazavati na hrvatskom. Ucio
sam ga jo§ u petom, Sestom
osnovne. Ni u vojsci u Sarajevu

1

nisam govorio hrvatski, zapravo
srbobrvaski.

Koliko je kostap U leru?

— Burger: Zivog novca plus
produkeijske usluge koje je dala
TV Slovenija — petsto tisuéa
maraka. To je jeftin film. Uosta-
lom — dogada se u jednoj sobi,
vi§e-manje... snimljen je za osa-
mnaest dana. Unaprijed je mi-
$ljen da bude jeftin. Radio sam
mnoge kratke filmove prije ovog

cjelovedernjeg debija i znam $to
koliko kosta. I pisali smo ga da
bude jeftin. Bolje je snimati jefti-
no nego uopdce ne snimati.

Trenutno radite glumacke probe
2a vas drugi cjeloveCernji film. Na-
slov?

— Burger: Nema ga. Radit
¢emo ga specifiéno. To je kao
prvo film bez scenarija. Sada na-
staje medu kreativnim dijelom
ekipe. Improviziramo, ali sigur-
no je da ¢ée 1 ovaj film biti Jow
budget. Od Filmskog fonda Slo-
venije dobili smo milijun mara-
ka.

Znadi li to da Fond Cvrsto vieruje
u vas?

— Burger: Mislim da je do-
voljno za usporedbu reéi da je
Sasi Podgorcu za Slatke snove
odobreno dva milijuna 1 dvjesto
tisu¢a maraka ove godine. No
film je Ziva stvar. Jo$ su me u
Pragu udili da ima$ ideju za je-
dan film, scenarij za drugi, sni-
mi$ treéi, montira$ etvrti, a na
premijeri se gleda peti.

Producent

Nakon pretvorbe drzavnib film-
skib instanci u privatne i
demokratske, »Emotion film« postala
Je najuspjesnija filmsko-producentska
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kuca Slovenije, pitam Danijela Ho-
Cevara iza kojeg je produkcija devet
cjelovecernjib filmova od devedesete,
medu kojima i prvog slovenskog ani-
miranog cjelovelernjeg filma
Socijalizacija bika, te vise od dva-
deset dokumentarnib, video i
animiranih filmova. Bio je s njima
na vise od osamdeset svjetskib festiva-
la, no do sada je najuspjesnizi U
leru.

— Hocdevar: Da, nakon deve-
deset prve u likvidaciju je usla je-
dina drZavna producentska kuca
Slovenije — VIBA film. VE-
SNA film kao jedina kuca video-
distribucije takoder je likvidirana
1 njihovo mjesto su zauzeli mali

Nema novca,

osamdeset devete
za kinematografiju
izdvajalo se godis-

nje osam milijuna
maraka, a danas
cetiri milijuna kad
su usluge dvostru-
ko skuplje

distributeri od kojih su neki s
vremenom dobili zastupstvo ma-
Jor svjetskih kompanija, a ostali
jedva preZivljavaju. Sli¢no je uo-
stalom 1 u Hrvatskoj. I mi ima-
mo prikazivacki monopol, Lju-
bljanske kinematografe, i u Lju-
bljani je u planu izgradnja dva-
naest dvorana multipleks kina.

Tko daje novac za filmove u Re-
publici Sloveniji?

— Hocevar: Filmski fond. Di-
rektor Fonda je Filip Robar Do-
rin, tu je sedmeroclani Upravni
odbor 1 troclana Programska ko-
misija koja ¢ita scenarije, ali ne
obvezuje Odbor iako je on najce-
$¢e prati. Fond je hrabar, vidi se i
na primjeru novog Burgerovog
filma. No problem je Slovenije
$to nije ¢lanica nijedne europske
filmske asocijacije, kao ni Hrvat-
ska. Sve bi bilo drukéije da smo
¢lan EURO IMAGEA. Tu ze-
mlju participiraju prema svom
bruto nacionalnom dohotku i
ulaze u koprodukcijske projekte
uvijek minimalno u trojcu, zain-
teresirana zemlja i jo$ dvije koje
je prate. Dakle, Fond je korak
dalje od Ministarstva kulture u
demokratskom smislu, ali sve
ostalo ne $tima. Nema novca,
osamdeset devete za kinemato-
grafiju izdvajalo se godisnje
osam milijuna maraka, a danas
Cetiri milijuna kad su usluge
dvostruko skuplje.

Kako u filmskoj produkciji sudje-
luje televizija? U Hrovatskoj je,
naime, televizija nesto kao dréavni
producent.

— Hocevar: Doslo je do jedne
smije$ne situacije. TV Slovenija
1 Fond potpisali su ugovor vezan
za filmove koje je odobrio Fond i

to prije godinu i pol. TV nudi
manji dio usluga pri produkeiji;
off-line montazu, telekino, tonsku
obradu djelomicno... I sad su se
onima koji Zele raditi izvan tog
kalupa zatvorila vrata jer kao
eventualni producent filma naj-
prije mora$§ dokazati Fondu da
imas sve novce za finalizaciju fil-
ma. A to nije jednostavno, ¢ak ni
kod niskobudZetskih produkcija.
Filmove je bilo lakse raditi osam-
desetih. VIBA film radila je pro-
dukeije prosjecnog kostanja mili-
jun i pol maraka, ali koristeéi
svoje ljude na pladi i tehniku, a
sad se radi s istim iznosom, ali uz
placanje vecine usluga postpro-
dukcije u inozemstvu, najéesce u
Budimpesti, Pragu i Miinchenu,
ncsto i u Jadran filmu.

Vide li se ta financijska ogranice-
nja u sadrZaju, temama...?

— Hocevar: Da, u Sloveniji je
na sceni jedna generacija koju
zovu Novo slovensko proljece ili
Novi slovenski val. Tu su reZise-
ri Janez Burger, Igor étcrk, An-
drej Kosak, Damjan Kozole, Me-
tod Peve. Njihovi filmovi nisu ti-
pi¢no slovenski, misleci, teski, 1
privukli su publiku u kina. Ge-
neracija se artikulirala kao izrazi-
to uspjes$na kod gledateljstva i
doma i na stranim festivalima.
Posebno na stranim festivalima.
Ali to su zbog nedostatka novca
filmovi sadrZajno vezani uz ovdje
i sada. Jednostavno, nema se
novca za kostimirani film...

Slovenija ili Slovacka

Ima li slovenska kinematografija
nekog karizmaticnog lobista kakvim
se Cesto recimo u Hrvatskoj smatrao
Branko Lustig?

— Hocdevar: Ako mislite na
Slavoja 7Zi7cka, on nikada nije ra-
dio na temelju nacionalnoga,
znacajnije bi bilo da postoje Slo-
venci u raznim festivalskim Ziri-
jima. U Kanadi su nas zamjenji-
vali za Slovake (Slovakia — Slo-
venia), u Karlovym Varyma pro-
jekeija U leru zavr$ena je ovacija-
ma, ali film nije dobio nagradu.
Sto bi bilo da smo imali dlana 7i-
rija? Krv nije voda.

Jeste li zadovoljni kulturnom po-
litikom Slovenije u segmentu
kinematografije?

— Hocevar: Ne, favoriziraju
se teatar 1 literatura. Cjelokupno
dotiranje kinematografije jedna-
ko je godi$njem izdvajanju za je-
dan prosjecni slovenski teatar.

Buduci da ste u ovom poslu dugo,
kontaktirate li poslovno s filmasima
iz bivse drZave?

— Hocevar: Nedavno mi je
jedan hrvatski redatelj, ¢ije ime
ne Zelim da objavite, preko nekih
prijatelja dostavio scenarij i ja
sam se pobrinuo da dode na slo-
venski Fond, na ditanje, ali nije
prosao. Stvari su i dalje vezane
na kvalitetan scenarij. Znam da
je scenarij novog filma Srdana
Karanovica koji ¢e raditi u make-
donskoj (Vardar film), francu-
skoj, britanskoj i slovenskoj ko-
produkeiji prosao kod sloven-
skog Fonda za izvedbu u dvije ti-
suce prvoj. E-motion nedavno je
bio s izmedu deset i petnaest po-
sto sudionik u produkeiji jednog
¢eskog filma, itd. Mislim da je
Slovenija u tom pogledu jako
otvorena.
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ja zavrsila, zauzeo za generacij-
sku opciju, ]cr medu mladofilma-
$§ima postoji previse stilskih razli-
ka koje onemogucu]u ovom »po-
kretu« da se izrazi kao stilski je-

Koliko je mlad
hrvatski film

Mladofilmasi se ne razli-
kuju samo od filmasa iz
hrvatske filmske povijesti,
veC i od nekih iz sadas-
njosti — onih koji
pripadaju segmentu tzv.
drZavne kinematografije,
segmentu koji je haracio
cijelo desetljece i koji je,
nadamo se, danas samo
povijesna pojava

Juraj Kukoc¢

Ciklus filmova i tribina Mladi hrvatski
film, 9. ozujka-18. svibnja; predava-
nje Hrvoja Turkovi¢a Mladi hrvatski
film, 23. svibnja, Kino klub Zagreb,
Zagreb.

jjckom manifestacije Mladi
/Jr-vclts/ei film, u organizaciji

Kino Kluba Zagreb, gleda-
telji su od 9. oZzujka do 18. svib-
nja svakog cetvrtka mogli vidjeti
22 filma jedanaest hrvatskih au-
tora 1 nakon projekcije razgovara-
ti s autorima. Organizirajuéi ovu
manifestaciju htjeli smo napraviti
biranu retrospekciju hrvatskog
filma 90-ih koja bi se usmjerila
na onaj segment hrvatske kine-
matografije 90-ih, koji predstav-
lja nova, mlada i darovita genera-
cija koja se pojavila u trenutku
tektonskih drustveno-politickih
promjena na nasem prostoru.
Toj generaciji naziv mladi hroat-
ski film prvi je prisio Ivo Skrabalo
i pobliZe ga odredio u svojim tek-
stovima (I. Skraba]o Miadi broat-
ski film, Hroatski filmski ljetopis,
Zagreb, 1999, br. 17; 1. Skrabalo,
101 godina filma u Hrvatskoj:
1896-1997, Zagreb, 1998, str.
488-508) po kojima smo se i mi
ravnali pri odabiru autora koje
éemo predstaviti u ciklusu. Skra-
balo je uvodnim govorom, prije
prve projekcije 1 tribine, otvorio
samu manifestaciju. Uzimajudi
kao preduvjet da je autor napra-
vio bar jedan srednjometrazni ili
dugometrazni film, izabrali smo
sljedecih jedanaest redatelja 1 nji-
hovih filmova, predstavljajuéi od
svakog po jedno kratkometrazno
1 debitantsko srednjometrazno ili
dugometrazno ostvarenje: Hrvo-
je Hribar (Hrvatske katedrale, 1z-
medu Zaghlula i Zabariasa), Lukas
Nola (Dok nitko ne gleda, Svaki put
kad se rastajemo), Jelena Rajkovié
(No¢ za slusanje; Krapina, poslije-
podne), Vinko Bresan (Kako je po-
ceo rat na mom otoku, Hodnik),
Ivan Salaj (Vidimo se, Hotel Sunja),
Goran Rusinovié¢ (Mondo Bobo,
Dogbites), Drazen Zarkovi¢ (No-
vogodisnja pljacka, Samopotjera),
Ognjen Svili¢i¢ (Puna kuca, Do-
mina), Branko 1$tvancié (Zamr-
znuti kadar, Plasitelj kormorana),
Neven Hitrec (Bogorodica, 730
dana poslije), Suzana Curié (5 mi-
nuta njeznosti, Putnici).

Mladofilmasi

Termin mladi hrvatski film pri-
li¢no je problemati¢ne prirode.
Predstavlja li stilski koherentnu
struju ili samo generacijski, dob-
ni pokret? Hrvoje Turkovi¢ se na
predavanju kojim je manifestaci-

dinstven. Opravdanost njegova
postojanja Turkovié nalazi u veli-
kom broju mladih redatelja koji
su se pojavili u isto vrijeme, iako
ne povezano, pocctkom 90-ih 1
unijeli svjeZinu i originalnost u
hrvatsku kinematografiju. Njiho-
vu afirmaciju prvi su pokrenuli
Dani brvatskog filma, festival koji
je zapoceo 1991. godine i na ko-
jem su svoj velik proboj ostvarili
radovi studenata Akademije dram-
skib umjetnosti medu kojima su
mnogi filmovi odskakali iznena-
dujucom kvalitetom, posebno
dokumentarni filmovi koji su
odudarali od suhoparnih, razvu-
¢enih TV dokumentaraca te
kratkometraZni igrani filmovi od
kojih treba izdvojiti rad Gorana
Dukica Mirta uci statistiku (1991),
oznacen kao film kojim je zapo-
¢eo djelovati mladi brvatski film i
koji, po Turkovicu, ostaje njegov
kreativni vrhunac. Dugometraz-
na 1 srednjometrazna ostvarcnja
Hribara, Nole, Jelene Rajkovié,
Bresana i Rusinovicéa dosli su kao
poente ovog pokreta i danas se
pod nazivom mladi brvatski film
podrazumijevaju upravo ti filmo-
vi. U Hrvatskoj je pocetkom 90-
ih vladao optimizam vezan uz
»vrijeme promjenas, pa se i od
hrvatskog filma occekivao veliki
preporod. Kao posljedica tih veli-
kih nadanja 1 priZeljkivanja film-
ska je javnost postala osjetljiva na
svaki kvalitativan, inovativan mig
zbog cega je, Turkovi¢ zakljucu-
je, ova grupa mladih filmasa i do-
bila tako snazZnu normativnu po-
tvrdu koja je sezala do toga da su

joj se davale 1 osobine stilske ko-
herentnosti. Doduse, ti filmovi
pokazuju neke sli¢ne stilske ten-
dencije svojih autora (utjecaji su-
vremene kulture 1 suvremenog
filma, poput Dukiceva koristenja
formalnih elemenata tv dZingla i
glazbenog spota; izrazita filmska
edukacija i operativna kultura,
posebno istaknuta kod Dukica,
Nole, Hribara; opusteniji odnos
prema filmskoj tradiciji, na]bol]e
vidljiv u koketiranju sa Zanrovi-

Ognjen Svilicic i Vinko Bresan

ma u krimi¢ima Hribara i Nole i
Bresanovim komedijama), ali one
nisu dovoljne da bi osigurale
ovom segmentu status stilske
struje.

Mladi cetrdesetogodisnjaci?

Ostaje mladost kao glavni kri-
terij, ali 1 on je problematican.
Kako se danas postaviti prema
mladom hrvatskom filmu kad se
njegovi predstavnici iz prve polo-
vice 90-ih (Nola, Hribar, Bresan)
ve¢ opasno pribliZavaju cetrdese-
tim godinama, te danas ve¢ Cine
sredi$nju struju hrvatskog filma?
Mogu li se onda danas u mlado-
filmase ubrojiti 1 autori koji su se
pojavili u drugoj polovici 90-ih,
nakon prvog vala, $to je ovaj ci-
klus poku$ao napraviti predstav-
ljajuéi nam filmove Zarkovica,
Svilic¢ica, Istvancic¢a, Hitreca i
Curi¢? Turkoviéev odgovor nudi
trezveno rjesenje. On drZi da po-
sebnost razdoblja 90-ih, u odno-
su na prosla, leZi u tome da su po
prvi put u hrvatskoj filmskoj po-
vijesti nositelji kinematografije
postali doista mladi ljudi. Pro-
sje¢no, hrvatski redatelji su svoje
prvijence obicavali ostvarivati u
dobi od 30, 40, ¢ak 1 50 godina, a
danas ve¢ akademci stvaraju zre-
le filmove 1 prije tridesetih, cetr-
desctih i pedesctih godina dobi-
vaju priliku snimiti srednjome-
trazni ili dugometraZni film. To
konstantno pomladivanje, kon-
stantan priljev talentiranih auto-
ra s Akademije, razlog je zbog
kojeg mozemo govoriti o mladom

brvatskom filmu kao izdvojenom
fenomenu koji prije nije postojao
i razlog zbog kojeg bez griZnje
savjesti moZemo tom fenomenu
pribrojiti 1 filmove nastale nakon
1996. Ono §to, pak, izdvaja auto-
re iz. prve polovice 90-ih od onih
iz. druge polovice i da]c im neka-
kvo, iako ne prev1se 51gurno
odredenje pokreta jest inovativ-
nost njihove pojave. Naime, ti
autori bili su prvi koji su spustili
prag mladosti filmskih autora is-

pod tridesete 1 u tom trenutku
bili su, u domacem filmu, sasvim
specifi¢na 1 originalna grupacija
koja se u mnogocemu razlikovala
od prijasnjeg, »starog« hrvatskog
filma.

Ono $to mi moZemo dodati i
time opravdavati ¢injenicu da
smo u isti ko$ strpali autore iz
prve i druge polovice 90-ih jest
jedan ¢imbenik koji povezuje sve
mlade autore 90-ih. Naime, mla-
dofilmasi se ne razlikuju samo od
filmasa iz hrvatske filmske povi-
jesti, veé 1 od nckih iz sadasnjosti
— onih koji pripadaju segmentu
tzv. drZavne kinematografije, se-
gmentu koji je haracio cijelo de-
setljece 1 koji j nadarno se, da-
nas samo povijesna pojava. Od
takvog filma razlikuju se i pro-
dukeijski (manja financijska po-
drska) i stilski (vidljivo nastoje
pobjeéi od ideologizacije 1 pate-
ti¢nog pristupa nacionalnim te-
mama).

Pokazati bolje lice

Ipak, cilj ove manifestacije
manje je bio normativni, a vise
prakti¢ni. Naime, na$ interes nije
bio toliko usredotoéen na odredi-
vanje i predstavljanje odredenog
filmskog pokreta koliko na oda-
bir programa koji ¢e skepticnoj
publici, prepunoj losih iskustava
s recentnim domacim filmom,
pokazati da hrvatski film 90-ih
uopce nije toliko lo§ (slogan ma-
nifestacije upravo je bio bolje lice
brvatske kinematografije 90-ih). Re-
zultati ankete, u kojoj su gledate-
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lji ocjenjivali svaki srednjome-
trazni 1 dugometrazni film ocje-
nom od 1 do 5, pokazuju razinu
pozitivnog iznenadenja u reakci-
jama publike na odgledani ciklus.
Na prvom mjestu je Vidimo se 1.
Salaja s prosje¢nom ocjenom 4.3.
Slijede Kako je poceo rat na mom
otoku (4,2), Bogorodica (4,13), No-
vogodisnja pljacka (3,93), Hrvatske
katedrale (3,86), Mondo Bobo
(3,86), 5 minuta njeZnosti (3,64),
Svaki put kad se rastajemo (3,5),
Noé¢ za slusanje (3,46), Puna kuca
(2,88) 1 Zamrznuti kadar (2,5).

Misljenja o dana$njem hrvat-
skom filmu pokazuju ¢udan dua-
litet. Publika ga istovremeno
obozava (Rat na_mom otoku, Tri
muskarca Melite Zganjer, Marsal) 1
mrzi (»ah, taj hrvatski film«), kri-
ticari ga takoder istovremeno
pljuju i brane, a Turkovié, kojeg
su zbog njegova izrazito kriticna
stava prema novom domacem fil-
mu proglasili ¢ak i »mrziteljem
hrvatskog filma«, mirne duse je
na tribini izjavio da su, $to sc tice
ukupnog dojma, za njega devede-
sete kvalitetnije razdoblje nego
osamdescte. Podvojeno raspolo-
Zenje redatelja u vezi opcenitih
prilika u hrvatskom filmu mogli
smo osjetiti na vrlo zanimljivim
tribinama na kojima je vladala
izrazito opustena i filmofilska
atmosfera s brojnim zanimljivim
pitanjima publike. Jadikovka je,
doduse, bilo dosta. Uz one zbog
lo$eg i nemarnog tretmana drza-
ve prema filmu, veéina prigovora
bila je upuéena Akademiji, Bogu
1 batini hrvatskog filma, koju se
od jedanaest predstavljenih auto-
ra usudio ne pohadati jedino Go-
ran Rusinovié¢. Akademiji se pri-
govarala zastarjelost sistema, od
zastarjelih profesora koji se hrane
na iskustvima proslosti i slabo
poznaju moderni senzibilitet stu-
denta, preko zastarjele opreme
do zastarjelog programa u koje-
mu npr. student tek na cetvrtoj
godini dobije priliku snimiti igra-
ni film sa zvukom. Dva najveca
prigovora hrvatskom filmu, ¢iji
su korijeni upravo na Akademiji,
bila su: 1) nedostatak rada s
glumcima, koji, kako kaze Svili-
¢ié, ¢ini pola posla na filmu i koji
je na Akademiji sveden na pri-
premu glumaca za kazaliste; 2)
nedostatak kvalitetnih scenarista
uvjetovan time da se na Akade-
miji $koluju samo kazali$ni dra-
maturzi, a ne i filmski scenaristi,
na $to je upozorio Sergej Pristas.
Ipak, unato¢ svim ovim jadikov-
kama, medu gostima na tribini
vladala je pozitivna atmosfera.
Poseban paradoks jest da, unatoc
svim ocajnim manama na$e Aka-
demije, na njoj, po Turkoviéevoj
spoznaji, vlada plodna i kreativna
atmosfera kakva dosad nikad nije
vladala. Naravno, to je objasnjivo
kao zasluga truda i odusevljenja
studenata, a ne sustava ili profe-
sora.

Kao veliki dosadasnji problem
istaknuta je 1 opéa nebriga za pre-
zentaciju 1 propagandu hrvatskog
filma. Drzavi je (bilo) najbitnije
da se film proizvede, a onda bi se
nakon rutinskog prikazivanja ba-
cio u zapecak. Upravo iz tog ra-
zloga nastao je 1 ovaj ciklus pro-
jekeija i tribina kojim smo htjeli
podsjetiti na hrvatski film 1 vrati-
ti mu dostojanstvo i paZznju ka-
kvu zasluZuje. Za jesen planira-
mo napraviti slican ciklus koji ée
biti posveéen hrvatskom doku-
mentarnom filmu. Domacu kine-
matografiju treba predstavljati,
ne samo zbog toga $to je upozna-
vanje s hrvatskim filmom nasa
duZnost, veé prvenstveno zbog
toga $to je to na$a nasu$na kul-
turna potreba.



Hercegovine. Njezina tema usu-
glasila se s naSom premijerom pri
¢emu je inicirala da radove ususta-
vimo zajedno u spoju tradicional-
nog i modernog. Nakon toga Pozo-

Razgovon u povodu FAKI+ja

Sesir kao eth(n)os

Ljudmila Stratimirovi¢ o
beogradskoj predstavi
Prolece ili nocna mora u
Srbiji

Semra Kikic i
Suzana Marjani¢

Razgovor s Ljudmilom Stratimiro-
vi¢, voditeljicom kazalisne trupe
Pozoriste Sesira iz Beograda povo-
dom izvedbe predstave Prolece ili
noéna mora u Srbiji na 3. FAKI-ju u
Zagrebu, 29. travnja-6. svibnja

2000.

T posljednjega dana u ozradju

dima »zabranjene biljke«)

Festival alternativnog kazalisnog izri-
¢aja (FAKI), $to ga je organizirao
Attack (Autonomna tvornica kultu-
re) u suradnji s Frakcijom, obuhva-
tio je nastupe domacih i inozemnih
kazali$nih 1zvodaca ( Starry Frigate
Pantomime Theatre iz Moldavije,
Pozoriste Sesira iz SR Jugoslavije,
Minx Grill iz Velike Britanije, I)ni—
Jjebitno iz Bihaca, Handy Capt. Thea-
tre iz Splita, ()ber]u bivse Jugoslavi-
je, Theatre de Femmes+Trois Hom-
mes iz Zagreba, plesna grupa Burka
iz Samobora, Teatar »...« 1z Velike
Gorice/Zagreba, Nezavisni Teatar
Barake iz Kutine, Attackov izuzetni
zonglersko-lakrdijaski tim bljuva-
¢a/gutaca vatre Nova LoZa Lude
Mame, Robert Franciszty iz Zagre-
ba, Bez ambalaZe iz. Zagreba, Le che-
val iz Bosne 1 Hercegovine), tribi-
nu na temu Tvornica »Jedinstvo« —
centar novog kazalista (voditeljica
Ivana Sajko), modnu reviju i auk-
ciju $esira Ljudmile Stratimirovi¢,
videoprojekeije plesnih produkeija
i predavanje Zasto se brvatska alter-
nativa boji plesa Gorana Sergeja
Pristasa, prezentaciju Festivala pa-
radigmatickib zbivanja (Silba), sa-
mostalnu izloZbu Roberta Fran-
cisztyja i radionicu pantomime
pod vodstvom Starry Frigate Panto-
mime Theatre, a zavr$noga dana fe-
stivalska dogadanja kulminirala su
takozvanim »uli¢nim performan-
som« MMM (Millennium Marijua-
na March) — marSem podrske za
dekriminalizaciju »zabranjene bilj-
ke« od Trga bana Josipa Jeladica
do bivse Tvornice »Jedinstvo« na
Savi kojim se Hrvatska prvi put
ukljucila u globalne demonstracije
za »slobodu marihuane«. Ono $to
se moze primijetiti u usporedbi,
posebice, s prvim FAKI-jem odsu-
stvo je uli¢noga performansa, osim
onoga zavr$noga dana. Cijela ma-
nifestacija u duhu Attackova miro-
ljubiva »trenda neposrednosti« za-
tvorila se u podrumske i (u socijal-
nom smislu) »partizanske«, inace
tesko stecene, Attackove prostorije
u bivsoj Tvornici »Jedinstvox, a §to
je 1 logi¢no s obzirom na prijave
1zvodaca koje su se »ogranicile« na
izvedbe u zatvorenim prostorima.
Medutim, kako su se Attackove
prostorije pokazale scenski nepri-
mjerenima za izvedbe pojedinih
predstava, prostorna rjeSenja pro-
nalaZena su u drugim prostorima
(Twvornica, kino Forum — SKUC,
Mocvara).

Na kazalisnoj cedulji navedeno je
kako ste u stvaranju predstave Proleée
ili noéna mora u Srbiji (1999) otvo-
rili suradnju s povjesnicarima i
etnolozima. Kako je nastala inspiracija
oglavljima i pokrivalima srpske narod-
ne nosnje u susretu modnoga
performansa i kazalista?

— Najvise sam saradivala s ku-
stosicom Etnografskog muzeja u
Beogradu Vilmom Niskanovié
koja je nedavno postavila izlozZbu
Oglavlja i pokrivala Srba iz Bosne i

re¢i (i vrlo sretni, posebice

riste $esira radilo je performans na
temu Glamocko kolo, $to smo uvrsti-
li u predstavu Prolece ili noéna mora
u S'rbiji Rec¢ je o delu predstave
koji je kostlmografskl obileZen be-
lim maramama i naSivenim metal-
nim nov¢i¢ima na grudima. Inspi-
raciju za izradu kapa i marama
pronalazila sam uglavnom u etno-
grafskim zapisima Etnografskog
muzeja u Be()gradu gde sam na-
pravila izloZbu Sesira 1 fotograﬁ]a S
DJ-programom, a Sto se jo$ nije
desilo u takvoj instituciji da bi su-
vremena urbana kultura otvorila
svoj prostor u susretu s tradicio-
nalnom gradom. 1zlozbu je &inila
serija fotografija meni osobno za-
nimljivih ljudi, muzicara, DJ-eva
koji su nosili moje kape. Autor fo-
tografija je Porde Tomic.

Sesir kao zastitni i kazalisni
znak

Koje znacenje pridajete »Sesirima«
kao kazalisnom znaku i polazistu u
kreaciji kazalisnoga izraza?

— T'rupa Pozoriste sesira osnova-
na je 1997. godine, a okupila je eki-
pu koja je od 1993. godine zajedno
radila na realizaciji multlmedl}al-
nih projekata usmerenih na pozori-
ste, rock & roll, modu, videopro-
dukeiju, fotografiju, strip, pokret...
Diplomirala sam na Fakultetu pri-
menjenih umetnosti u Beogradu,
na Odscku scenografije 1 slucajno
sam pocela da radim $esire, 1 to
uglavnom pletenjem od kukuru-
znog $aSa. Trazila sam materijale
koji se inace ne koriste za izradu
odevnih predmeta, a od kojih ipak
mogu da dobijem formu. Primeri-
ce, 1993. godine u SKC-u prikazali
smo kolekeiju od kukuruznog $asa,
kanapa, sisala, a 1994. godine u po-
zoristu »Bosko Buha« letnju kolek-
ciju od kanapa, kudelje, jute... Dvi-
je godine posle u teatru BITEF
odrzali smo modnu predstavu i
prezentaciju kapa za kupanje rade-
nih u Fabrici traktorskih guma Re-
kord u Rakovici, a koje éemo kori-
stiti u sledecoj predstavi $to ée se
odvijati pod vodom. Sesiri kao ma-
skote oc}) kojih polazimo u stvara-
nju kazali$nog izraza Cesto zapravo
1 misu vise $esiri. Postaju celokupan
kostimografski izraz kojima Zelimo
da postignemo apsolutno celi scen-
ski dogadaj, a sam odevni kostim
koji je sasvim jednostavan sluzi kao
podloga tim viSeznacenjskim $esi-
rima. Zeclela bih postiéi celi kaza-
li$ni izraz samo pokretom i kapa-
ma/$esirima, a krajnja Zelja mi je i
da pokretom ostvarimo muziku,
$to smo 1 uspeli u sceni Glamockog
kola. Sesirima insistiramo na pot-
punom brlsan]u granica izmedu
na$ih osobnosti, jer nemamo glav-
nu li¢nost 1 postojimo kao slika za-
jednickoga.

Kako je nastao izbor i prezentacija
glazbe s etnosegmentima kao podloga
plesnim pokretima?

— Kako ostvarujemo teatar po-
kreta i moguénosti 1zvedbe pokreta
uz glazbu, pozori$na trupa ima i
bend Pozoriste Sesira koji funkcioni-
ra 1 nezavisno. Sada smo prvi put

izveli predstavu bez benda. Nave-
deno je i kako smo prva kazalisna
skupina iz SR Jugoslavije koja je
od pocetka rata do danas gostovala
u Zagrebu. Kako je predstava in-
spirisana srpsk()rn nacionalnom
glazbom, nosn]ama i plesom gla7-
bom smo hteli 7zvuci ono $to je ka-
rakteristi¢no za pojedine delove
Srbije, ali da ne bude samo kolo.
Srbi imaju virtuozna kola i mnoga
kola sam snimila. Glazbu sam pro-
nalazila u arhivu Radija Beograda.
Muzicarima sam dala pojedine sni-
mljene segmente $to su preradili za
potrebe predstave. Uvek iznosim
osnovnu ideju kada zapocinjemo
novi projekt. Saradivali smo s vise
muzickih bendova, primerice, Jar-
boli, Kredencporno, Obojeni program,
Deca Losih Muzicara, Urgh, a sara-
dujemo i s DJ-evima.

Psihodeliéne subare

Koje znacenje pridajete ponavijanju
koreografske scene s obojamim, kupa-
stim Subarama?

— Re¢ je o slikama koje su me-
dusobno povezane simbolima Su-
bara. Pocetnu scenu ¢ine seljanke,
recimo, narikace s predimenzioni-
ranim belim maramama u ¢ije sam
rubove uvukla Zice, pa se dobiva
dojam kao da duva vetar, kao sta-
nje panike, kao bela korotna vari-
janta. Subare su karakteristine za
sve delove Srbije, naravno, 1 Sire.
Nose je na razliite nacine, nature-
ne; primerice, u Sumadiji obliko-
vane su tako $to se izraduje nekoli-
ko nabora u formi koncentri¢nih
krugova iz kojih proviruje vrh Su-
bare, ili drukcije, da je pravljen je-
dan dublji nabor pa je Subara bila
vi$a. Napravili smo svoju $arenu,
psibodelicnu verziju Subara u razlici-
tim bojama od vestackog krzna.
Scena sluzi kao intermezzo, kao ko-
laz, recimo kao kolo, veza izmedu
pojedinih delova.

Subara androginih robota

Iz koje regionalne pripadnosti proi-
zlaze visoke Subare s metalnim
aplikacijama kojima u pokretu produ-
cirate zvuk?

— To su Vlasi, meni vrlo im-
presivan narod. Narocito me pri-
vlace njihovi arhai¢ni obicaji veza-
ni za mrtve, primerice, zabave za
mrtve koje prireduju sa ciljem
kako bi i pokojnicima na onome
svetu bilo lepo. Insistiraju na svo-
me identitetu kao Vlaha, a uglav-
nom Zive u planinskim delovima.
U tom delu predstave polazim od
njihovih velikih vlasnatih $ubara
od ov¢jega runa i njihova plesnoga
motiva skakanja, §to smo preuzeli
kao koreografsku scenu u pokreti-
ma glave u kojoj s naglasen() robo-
tiziranim pokretima, neki ¢e redi
poslusnim pokretima, delujemo po-
put malih robota u kompjutorskim
1grama.
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Kape kao guske u magli

Kod nekib vjernib pratilaca FAKI-
Jja javila se dvogba pri tumacenju igre
sjenamalkazalista sjena kada kapama i
gestama ruku prikazujete plivanje gu-
saka (u magli)?

— Scena s guskama u magli ale-
gorizira Vojvodinu, mada o nije
samo Vojvodina. Kape su naprav-
ljane od industrijske vate kakva se
stavlja u jakne. To je prva scena
koju sam smislila, a posljednju sam
uradila tek posle premijere. Prvo
smisljam kape i od njih polazim u
nastanku predstave. U sceni s gu-
skama prikazali smo susret teatra
sena 1 teatra pokreta. Ne volimo da
insistiramo na prici o aktualnoj po-
litickoj situaciji ili da imamo neku
ideoloski obojanu poruku, posto ne
radimo politicke, tuZne price. Ipak
guske idu na klanje, a ima ih puno,
posto je nocna mora u Srbiji. Pred-
stavu smo radili u prolece 1999.
godine za vreme NATO-ova bom-
bardovanja. Duh vremena odrazio
se u samoj strukturi predstave,
premda predstava nije namerno ra-
dena da prikazuje z47 duh vremena
u kome Zivimo ili neku aktuelnu
situaciju, ve¢ mislim da je posled-
njih deset godina u nama ostavilo
trag, tako da predstva daje utisak

Sajkaca se pocela
nositi kao vojna
kapa, a posle je
postala deo narod-
ne nosnje. Tom
scenom predstav-
ljamo sebe kao
preterano ponosan
narod bez razloga,
tvrdoglav neki put,
i ono sto je poseb-
no karakteristicno
za nas narod —
cas se biju, cas se
ljube. Re€ je o na-
glim instinktivnim
emocijama u men-
talitetu nasega
naroda: mi smo
strogi i poslusni,
ali iz nas izbijaju
vrlo nagle emocije,
a uz njih i pokreti

psihodeli¢nog, nenormalnog oseca-
nja, iako, nismo na tome insistirali.
Mislim da kroz sve scene koje su
posvecene pojedinim delovima Sr-
bije ipak prikazujemo nase opste
stanje od koga, nazalost, ne moZe-
mo da pobegnemo.

Metalne Sajkace

Upisugete li ipak scenu sa »Zenama
ratnicama« koje na glavi nose »metalne
Sajkace« u ratni kontekst, pri Cemu
neki etnolozi upucuju na slicnost izme-
du Sagkale i »titovke«?

— U toj sceni na glavama nosi-
mo #esto izmedu Sajkace 1 krune i
predoc¢ujemo vojnike iz Sumadije,
Srbe kao vojnike, ratnike. Sajkaca
se pocela nositi kao vojna kapa, a
posle je postala deo narodne nos-
nje. Tom scenom predstavljamo
sebe kao preterano ponosan narod
bez razloga, tvrdoglav neki put, i
ono §to je posebno karakteristi¢no
za na$ narod — ¢as se biju, Cas se lju-
be. Re¢ je o naglim instinktivnim
emocijama u mentalitetu naega
naroda: mi smo strogi 1 poslusni,
ali iz nas izbijaju vrlo nagle emoci-
je, a uz njih 1 pokreti. Sve Sto je ka-
rakteristi¢no za Srbiju, povezali
smo 1 sloZili u sli¢ice, a ova scena je

uzasno psihodeli¢na 1 najvise opi-
suje kako m: vidimo Srbe 1 nasu vi-
ziju Srba. Trenutak kada se dve
devojke medusobno probadaju
metalnim iglama, kao da je isecak
iz crne kronike: komsija ubio komsiju
sekirom u glavu. Sajkacama takodér
produciramo zvuk, udarajuéi me-
talnim iglama po njihovoj povrsini.
Funkecija svetla u navedenoj sceni
takoder je vrlo bitna, jer je svetlo
celu scenu uprilicilo psihodeli¢no,
projicirajuéi senke ubijanja koje se
menjaju u vrlo jakim bojama. Sve-
tlom 1 senkama dobija se utisak
kao da nas na sceni 1ima mnogo
vie. Re¢ je o multiplikaciji stanja
psihodeljje.

Technosnase

Kakvu ulogu pridajete Zeni u po-
sljednjoj sceni s »technosnasama«?

— Inspiraciju ponovno ¢ini nas
folklor. Polazimo od onoga $to je
karakteristi¢no za Zivot Zene na
selu gde imaju korzo — kada se
uhvate pod ruke, naprave branu,
samo se kese... Uz stalnu prisut-
nost smeha na licima scenu smo
pojacali sasvim malim pokretom
ramenom koji je optereéen zavod-
ni¢kim znacenjima i vrlo primetan.
Rec¢ je 0 najbukvalnijim scenama iz
Zivota na sclu i uopce scoskoga Zi-
vota kao $to su prostiranje vesa,
pricanje preko plota, ogovaranje
komsija, udavanje — uz modernu
viziju kola. Promatram Zenu kao
svemogucu: moZze da bude zavod-
nica 1 moZe da sve drZi pod kontro-
lom. Scena je zapravo trebala pri-
kazivati svadbu, ali je prerasla u
technokolo. I oko te scene najvise
smo se mucili, posto ]e ]ako dugac-
ka; a mi, u sustini, tu nista spcu]al-
no ne radlmo samo $to vrckamo i
pomalo kuvamo, $ivamo, prostire-
mo ves, ali savrseno je $to u svakoj
izvedbi dolazi do kulminacije u
trenutku kada prostiremo platno sa
zatitnim znakom pozori§ne trupe
na kanap.

Sesiri kao godi$nja doba

U kojem se smjeru nastavlja sadas-
nja predstava na predstavu Zima ili
snovi ili putovanje u svim pravci-
ma iz 1997. godine s obzirom na
tematizaciju godisnjibh doba kao otva-
ranja i zatvaranja ritmova Zivota?

— Zima ili snovi ili putovanje u
svim pravcima prva je od Cetiri pri-
¢e koje ¢emo da uradimo, a koje
prikazuju Cetiri godi$nja doba, a
poredimo ih s Cetiri faze u ¢oveko-
vu Zivotu. Prva predstava odnosila
se na zimu kao snove u jednoj fazi
Covekova Zivota. To je science fiction
(prica) u kojoj smo saradivali sa cr-
tacem stripa Aleksandrom Zogra-
fom iz Panceva koji radi stripove
po snovima. Sebe moZe da dovede
u stanje pre sna tako da se probudi
1 onda nacrta to $to vidi u snovitim
vizijama. U predstavi delujemo
kao grupa. ta]nlh agenata koja pu-
tuje svemirom i trazi formulu za
teleportaciju. Sadrzaj sam preuzela
prema diplomskom radu jednoga
prijatelja. Druga predstava Prolece
trebala je da bude mladost — radost,
ali poSto smo bili bombardovani,
nije moglo biti veselo, i samo po
sebi ispala je nocna mora u Srbuji
Premijera je bila u teatru BITEF
4.1 5. 11. 1999, gde je ove godine
izvodimo dva puta mesecno. U ok-
tobru trebale bi poceti raditi novu
predstavu u saradnji sa slovenac-
kim umetnicima. Re¢ je o projektu
Leto, naslov jos nije siguran. Sve bi
trebalo da se deSava pod vodom 1
na povrsini, a pocetna inspiracija je
jedna pesma iz Kopra o devo]a
koja ¢cka mornara. Netko je prl-
metio da se spustamo sve nize i
niZe kako opisujemo situaciju —
od teleportacije u svemir preko
no¢ne more kao stanja potpunoga
mraka do letnoga doba na dnu oda-
kle moramo da ssplivamo. Ciklus bi
trebala zavrsiti fesen.

Vasi dojmovi o FAKIju...

— Najvise me obradovao dogo-
vor o saradnji sa teatrom Starry
Frigate Pantomime Theatre iz Mol-
davije kojima sam predloZila da ra-
dimo na 1zvedbi kratkih prica.
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Slojevitost provincije...

Slijedom ovakvog plitkog me-
tropolskog senzibiliteta, koji, eto,

Izgerabljem
djecaci/cure
nalaze svoj glas

Uz premijeru Alaska Jack
u osjeckom HNK

Filip Krenus

Uz premijeru predstave Alaska Jack,
5. svibnja 2000. u osjeckom HNK,
autori tekstova Sasa Anoci¢, Sanja
Ivi¢, Davor Spisi¢, redatelj: Sasa
Anodi¢

odine 1726. mlada Engle-

skinja Mary Tofts nakrat-

ko je pobudila veliko zani-
manje svojih suvremenika. Trce-
¢i livadom 1 pokusavajudi uloviti
zeCeve spotakla se 1 pala, a nakon
toga i pobacila. Sirota se Mary
povukla u osamu i mjesecima
nije izlazila iz svoje sobe iz koje
su sc Cesto ¢uli krici; ona je, nai-
me, postala opsjednuta zecevima.
Na kraju je ponovno zatrudnjela,
(a da nije znala tko je otac) i rodi-
la devet(!) zeceva. Dakako, cijeli
je slucaj razotkriven kao prijeva-
ra: poludjela je sirotica silovana,
a u takvom ju je stanju njezina
obitelj lako uvjerila kako je za ¢u-
dovisno (i potencijalno veoma
unosno) »rodenje« kriva njezina
bolesna opsjednutost.

Iz naftalina sam mozda mogao
izvuéi manje bizarnu pricu po-
tencijalno mitskih dimenzija, ali
u ovome bi slu¢aju mogla poslu-
ziti kao dobar ilustrativni uvod.
Naime, taj je zacudni opstetricki
d()gadaj p()taklo Maryno duboko
razotaranje i ofaj. Zarobljenoj u
prov 1nu]1 i /erzvoj za svoje stanje,
bijeli su joj se zecevi ¢inili zapra-
vo jedinom utjechom iako je upra-
vo zbog njih svedena na ulogu
vasarskog Cudovista.

Ocaj kao jedini prihvatljivi
modus katalogizacije »ove kaljuze
u kojoj se svi mi Hrvati nalazi-
mox, (prije Njih prasuma, za vri-
jeme Njih poplava, poslije Njib
postnuklearna pusto$) ubrzano
doseZe svoj vrhunac, a da pritom
o nckakvom odumiranju jo$
nema ni govora. Sto nam se
nudi? Univerzalizacija prizemno-
sti najnizih slojeva (Exitovo upri-
zorenje Berkofljeva Istoka); prezi-
tak mitskog balkanskog sevdaha
(Bure baruta Deana Dukovskog u
Kerempubu); cirkuska propitivanja
»priglupog« 1 »naivnog« hrvat-
skog usuda (Magellijeva verzija
Krlezina Kraljeva u ZKM-u) te
kréma kao speculum mundi, odno-
sno zrcalo hrvatskog (apokali)po-
lisa (Zivkoviceva reZija PeriSice-
ve Kulture iz predgrada u Gavelli).

Sumarni zakljucak koji ove
predstave nude u $lagerskoj vari-
janti pucke komedije jest credo re-
zignacije: bijelih zeeva nema,
ono $to nam skakuce pred oc¢ima
zapravo su predimenzionirani bi-
jeli miSevi alkoholne/uslagirane
tuposti. No taj modus vivendi ov-
dje se ne prikazuje kao sramotni
rezultat posvemasnjeg rasapa;
drustveni kod zabtijeva lose po-
nasanje, stoga je ovdje mrtvilo je-
dini inteligentni izbor, ponosno
zataknut u zapucak kao znak ras-
poznavanja.

sve preostale Zivotne snage eufo-
ri¢no baca u nistavilo, bilo bi lo-
gi¢no zakljuciti kako je ono $to se
u nas naziva provincijom utonulo
u beznadni mrak (u metropoli je
rezignacija barem zamotana u
svidljivi neonski omot). Takav
zakljucak naizgled 1 jest jedno od
mogucih tumacenja stiha Deli-
mira Resickog: Nema dublje tuge
od putovanja Slavonijom.

No trosatna predstava Alaska
Jack u reziji Sase Anocica koja
okuplja mahom najmladu gene-
raciju glumaca osjeckog HNK
(potencijalno najkvalitetniji po-
stav izmedu cetiri nacionalne ka-
zali$ne kude) daleko je vise od
pokusaja galvanizacije repertoar-
no-financijskog osjeckog mrtvila
te ujedno neusporedivo tise pro-
misljanje stvarnosti od zagrebac-
kog autodestruktivnog i gotovo
iskljucivo konstatacijskog krika i
bijesa.

Dok se Zivkovi¢ usredotocuje
na $ank kao svojevrsni oltar domo-
vine te krému kao ishodiste stvar-
nosti ¢ime simbolicki izjednacuje
kazali$te 1 pivnicu, Anoci¢ izrav-
no kreée od teatra: prva od dese-
tak zasebnih cjelina (od kojih je
njih nekoliko moguée razraditi
kao zasebne komade) zapocinje
kao kazalisna proba. Kreso (Mi-
ki¢) i Sandra (Loncari¢) — glum-
ci sc oslovljavaju vlastitim imeni-
ma — »uvjezbavaju« ljubavni pri-
zor pod nadzorom Sase (Anoci-
¢a), redatelja. Svaki put kada
upoznavanje pode po krivu zvon-
cem se oznacava ponovni poce-
tak. Takvo razbijanje 1 fragmenti-
nmje zbilje koja je determinirana
sjecanjem pojedinih likova
osnovni je konstrukeijski element
cijele predstave: tehnika freeze-
fmmm preslikana je i na sceno-
grafiju Ivana Faktora: na platnu
se projiciraju izrazi glumaca koji
»Cekaju« svoj izlazak na scenu,
dok se u pozadini izmjenjuju nji-
hove fotografije — zamrznuti ka-
drovi. No iako prevladava ozrac-
je drame sjecanja, vrijeme radnje
ne smjesta se u siguran bezvre-
menski izvanprostorni zapecak,
mirnu zigdjezemsku lucicu u kojoj
s¢ nikog ne smije odveé uznemi-
ravati zamornim referencama na
stvarnost; sve je ¢vrsto uronjeno
u sadasnjost.

No ta je sadasnjost isCupana s
korijenom. U popratnoj knjizici
Davor Spisi¢ navodi kako je iz
kronologije ove generacije izgrabljeno
¢itavo jedno desetljece [ostavivsi]
vremenske pukotine po Citavom tije-
lu. Ponajprije piromanski vatromet
najnovijeg rata, a potom laboratoriji
za izbjeljivanje mozgova u Hrovat-
skoj na rubu prethodnog stoljeca stvo-
rili su pripadnike Alaska-generacije.
One koja je recentno vrijeme potisnu-
la u podsvijest i naoruzala se sjecan;i-
ma.

...i raslojenost metropole

Govoreéi o iskorijenjenosti, od-
nosno 1zgubljenosti namece se us-

poredba Anociceva i Magel-
li/Zivkoviceva rada s glumcima.
Spomenuti redateljski tandem
pocinje od dobro ugaZzenog pro-
cesa konceptualizacije koji, u Ma-
gellijevu slucaju, znaci natkriva-
nje kazalisne radnje cirkuskom
$atrom dok se Zivkovi¢ zadovo-
ljava mimeti¢kim redanjem na-
plavina iz stvarnosti, poput gore
spomenutog $anka. Glumci su
tako sloZeni u ikebane prstavog &
prposnog kolorita, gotovo prepu-
$teni sami sebi.

Rad Sase Anocica i Ksenije
Zcc (scenski pokret) zamjetan je
osobito u zesanju detalja. Tako je

Kresimir Miki¢ (kojem, istini za
volju, redatelj, ¢ini se, ¢esce sluzi
kao referentna tocka ili, u najgo-
rem slucéaju, kao inkvizitorski
obuzdavatelj maste — tako je u
prvom prizoru odnosa redatelj —
glumac moguc’e bududi da se go-
tovo sve prmc d]clomlcno temcl]c
na improvizacijama, iS¢itati veli-
ku dozu autoironije) jednako
uvjerljiv kao Zivcéani glumac koji
prvo strpljivo guta redateljeve na-
putke, ispravlja nelogi¢nosti u
vlastitoj glumi da bi na kraju is-
frustriran zapucao stolicu iz vole-

Alaska Jack daleko
je vise od pokusaja
galvanizacije re-
pertoarno-financijs
kog osjeckog mr-
tvila te ujedno
neusporedivo tiSe

promisljanje stvar-
nosti od
zagrebackog auto-
destruktivnog i
gotovo iskljucivo
konstatacijskog
krika i bijesa

ja kao neidentificirano buljavo
»kuéno« ¢udoviste (pljesak publi-
ke) ili karikirani kupac tapeta (ve-
liki pljesak publike). Isti je slucaj
s izvrsnom Nelom Koc¢is koja s
lakocom prelazi iz slapsticka (u
prizoru sa »¢etverorukim« ¢lano-
vima komisije nogom pripali ci-
garetu) u lik razocarane Zene koja
od svojeg muZa Zeli da je pojebe, da
s njom poprica i da je zabavi. Pri-
tom ne osjeca nikakvu potrebu
da svoje replike »obi¢nih osoba«
isfrizira slengom, kao $to je to
Cest slucaj sa zagrebackim glumi-
cama. Izvrstan je potez ukljuciva-
nje Arete Curkovié¢, glumice
Djegjeg kazalista u Osijeku: s ve-

likom koncentracijom, nikad ne
»ispadajudi« iz igre, »éeka« trenu-
tak za svoju malu glumacku bra-
vuru razgaljene kucanice koja go-
stima dijeli »krumpiruse«. Gro-
tesknom izrazu skloniji Hrvoje
Barisi¢ uvjerljiviji je kao slavon-
ski domacin nego kao pomalo pu-
blici podilazeéi preglumljeni ko-
nobar navucenih hlada, iskreve-
ljenog izraza i razbarusene kose.
Sandra Loncarié, &ije su djedje
glasovno-artikulacijske boljetice
gotovo posve nestale, timski je
radnik koja najbolje funkcionira
uz kvalitetnu potporu partnera
(dok je, recimo, Kresimir Mikié

sposoban stvoriti spektakl i od
»dvo-troredne« replike). Stoga u
jednoj od glumacki najdotjerani-
jih pricica o dva bra¢na para uto-
pljena u besciljno gladno kruze-
nje za nekim novim dimom Uz izvr-
snog Anociéa potpuno izbjegava
preglumljivanje kojemu se kat-
kad zna opasno pribliZiti. Vjeko-
slav Jankovi¢, Lidija Florijan
nisu ponudili mnogo vise od so-
lidnih epizoda (Lidija Florijan
kao brizna Zena invalida te Jan-
kovi¢ kao razocarani ljubavnik).

Slaven Spisi¢ sklon je prepustiti
svu odgovornost partneru na sce-
ni: svoje recenice recitira umor-
nim glasom bez obzira radi li se o
prizorima iz bra¢noga kreveta,
narativno najslabijem prizoru
njegova razgovora sa svojim ho-
moseksualnim prijateljem (Jan-
kovi¢) ili mora »odraditi« podulju
jednoli¢nu govoranciju.

Polarni krug

Jedna od »funkcija« Alaska_Jac-
ka prvo je predstavljanje nove
osjecke off-scene. Stoga, iako to
zvudi blasfemi¢no, ova je pred-
stava trebala posluZiti 1 kao svoje-
vrsni poligon glumackib potenci-
jala koji su dosad veéinom bili
zgurani u ledani.

Alaska Jack ne pretendira biti
urlikom; ne razlijeée se u prasku
poput zagrebacke inacice balkan-
ske krémetine u Kulturi iz pred-
grada: o¢aj o kojemu govori za-
pravo je nedostojan vatrometnog
samouni$tenja. Niz narativnih
¢jelina tvori dramu (nesavrsenog)
sjecanja — »fotografske« kulise sa-
vr§enog odraza trenutka ovdje su
samo bolni ironiéni kontrast.
Ako je sjecanje ovd]c glavm gra-
divni element, ono je nuzno iz-
dvojeno iz normalnog tijeka vre-
mena (uostalom, radni je naslov
romana Virginije Woolf Gospoda
Dalloway bio veoma cinican:
Sati).

Ironija postojanja ovih izgu-
bljenih djecaka nije petarpanovsko
potonuce u potpuni zaborav ¢im
ncka pustolovina mine: ovdje je
rije¢ o Dalijevskoj ustrajnosti
(>>1skr1vl]cnog<< »istoplj cnog«) sje-
¢anja. Smrt tako ipak nije po-
sljednja velika pustolovina, nego
utapljanje u stvarnosti.

Zavrini prizor Alaska Jacka:
glumeci se polako okupljaju oko
stola sante leda.

Abeceda kritike

Dokazuiju li razlicite
interpretacije iste
predstave da kriticari

lazu?
K

»najmjerodavnijac.

ritika je vrsta jezicnog opisa. Ako su vas ikada ucili o prirodi jezika, onda sigurno znate
da svaka rijec predstavlja svojevrsnu »lai« u odnosu na ono Sto je puni sadrzaj vasih
misli ili u odnosu na cjelokupni sadraj vase tjelesne ekspresije. Kad, recimo, kazete:
»0vo je pas«, vi doslovce /aZete, jer »pas opcenito« u stvarnosti ne postoji; »pas« je neodredena
imenica, dok bi punija ili »istinitija« informacija o datom psu recimo trebala glasiti: »Qvo je
smedi koker-Spanijel«. Ali i u toj drugoj varijanti takoder /aZete, jer bi jo3 tocnife bilo reci »Ovo
je mladi koker-Spanijel smede boje« ili »Ovo nije maj koker-Spanijel<, $to je ponovno laz u odno-
su na daljnju, dodatno preciznu recenicu: »Ovo je Disneyjev koker-$panijel« ili »Ovo je lik Maze u
prvom kadru filma ili »Ovo je lik Maze koja hoda parkom u prvom kadru Disneyjeva filma« itd.,
sve dok ne dodete do zakljucka da je isti fenomen opisiv na bezbroj razlicitih nacina. Zahvaljujuci
prirodi ljudskog jezika, svi su nabrojani nacini / »lazni« j »tocni« do neke mjere, ali nikakva
»sveobuhvatna istina« o njima nije dosegljiva. Isto je tako svaki opis predstave, ¢ak i kad ga vrii
glumac glumcu ili redatelj glumcu ili glumac publici, a ne samo kriticar svojim Citateljima, u veli-
koj mjeri »laZan«, vec i stoga Sto nije pluralan ni sveobuhvatan, vec neizbjezno singularan i su-
bjektivan. Unato¢ tome, svaki opis predstave dragocjen je za njezino percipiranje i razumijevanje,
buduci da predstava »Zivi« upravo u svim svojim recepcijskim nadgradnjama, razgradnjama i
tumacenjima. Ona nastavlja diskusiju koju je scensko djelo zapocelo. Kritika stoga nije »laganje«
0 nekoj »objektivno protumacivoj« predstavi (nijedna predstava nije »objektivno protumaciva«),
vec pokusaj Skolovanog nosenja s nizom interpretativnih razina koje otvaraju glumacke, dramati-
Careve i redateljeve personalizacife znacenja. Razlika izmedu kriticareva misljenja o predstavi i
gledateljeva miljenja o predstavi samo je u vecoj knjiZevnoj i kazali$noj kvalificiranosti prvoga:
kriticar mora poznavati i kontekst i tekst izvedbe, takoder i razumijevati pravila glumackog te
redateljskog posla (kao Sto mora poznavati i povijest i sadasnjost scenografije, kostimografije, di-
zajna svjetla plus ostalih elemenata kazaliSne predstave), a o predstavi mora ponuditi argumen-
te, ne samo impresije. Kriticar moze pogrijesiti u imenu glumca ili u nazivu lika, moze zakazati
¢ak i u domeni teorijske pripremljenosti za inovativnu inscenaciju, ali svojom interpretacijom ne
moZe »lagati« o znacenju dogadaja na sceni, jer »istina« o tom estetskom dogadaju ne postoji.
Tato su sva kriticka razumijevanja znacenja predstave podjednako legitimna. Kada vie ljudi izra-
1i razlicito misljenje o vasem djetetu ili prijatelju, vi dakako ne mislite da oni »lazu« (pa ni kada
se ni u cemu ne uspiju sloZiti); jasno vam je da ga razlicito konceptualiziraju, kao i da je svaka
konceptualizacija — pa i ona najnegativnija — na svoj nacin vrijedna i opravdana. Kriticar
aze jedino i samo u slucaju da tvrdi kako je njegova interpretacija »konacnac, »jedina prava« li




azZgovor

rani. Mislim da je to jedna od naj-
gorih osobina ovih promjena — di-
zajn — nova renesansa tema ili pak
autora Cije su biografije pretvorene

Ivana Sajko, dramati¢arka

Za milimetar po
milimetar
profesionalnosti

Natasa Govedié¢

Imate i formalnu naobrazbu i isku-
stvo dramaturga; kao dramatidarku
vas tiskaju i igraju u inozemstvu (ov-
dje zasad samo nagraduju); radite
sustavno i kao kazalisni analitiCar u
tiskovnim te elektronskim medijima.
Po Vasem misljenju, tko doista ima
moC odlucivanja i moc krojenja reper-
toara te mo¢ nametanja kriterija u
brvatskom teatru: kazalisni ravnatelj,
ministri kulture, redatelji, glumes,
dramaturzi, predavadi u institucijama
poput Akademie ili teatrologije Filo-
20fskog fakulteta, publika, kriticari?

— Pozicije. Mozda je tesko reci
da pozicije u ovom trenutku stvara-
Ju kriterije bududi da su oni koji ih
vr$e posljedica odredene strategije
u kojoj se danas uru$ava, ne samo
scena, veé 1 gledaliste. No sasvim
je sigurno da pozicije odrZavaju taj
pobacaj kriterija, bilo svojom bla-
gonaklono$¢u, bilo $utnjom ili pak
nepromi$ljenim pristankom na
ustaljeni protokol. Problem je po-
zicija §to su izvan konteksta stvara-
nja, izvan samog mjesta dogadaja,
u kojem indiferentnost naspram
npr. institucije koja podrzava losu
umjetnost ne samo da rezultira tre-
nuta¢nom proizvodnjom nebulo-
znih predstava, veé i izgonom kon-
kretnih stvaraoca, poniZavanjem i
zatupljivanjem publike te srozava-
njem kazalista ispod razine ki¢a —
na Cistu glupost kojoj je besmisle-
no udijeliti ¢ak 1 karticu kritike, jer
o ¢emu raspravljati? No naravno,
mozda je ¢ak i1 besmisleno ocekiva-
ti da neki ministar kulture sve stva-
ri sagleda strucno i izvan zaSticene
perspektive te da se njegovo isku-
stvo — na osnovu kojeg procjenju-
je 1 odlucuje — ne bazira tek na sa-
Zecima, slucajnim informacijama
dobivenima od onih koji se uspiju
docepati neke pukotine njegova
dnevnog rasporeda ili pak na poli-
tickoj strategiji po kojoj se, recimo
sada, nakon izbora, pokusavaju te-
tositi »fenomeni« koji su prije bili
problemati¢ni ili pak auto/cenzuri-

u simbole putem kojih se iskuplju-
je te istovremeno zataSkava cjelo-
kupna situacija koja se u svojoj biti
nije uzdigla #ni za milimetar. Sjetite
se samo ve¢ predizbornog mirisa
velikog uzgona koji je inaugurirala
énajdcrova premijera u Varazdin-
skom HNK, no ona na hrvatske
pozornice nije vratila énajdera ni
dobro kazaliste ni domace pisce (i
molim vas, nemojte shvatiti da pod
ovim ukljuc¢ujem sve one koji pisu).
Donijela je tek politicke bodove, na
isti nacin kao $to bi to ucinilo npr.
pojavljivanje Rade Serbedzije na
nekoj od pozornica. S intencijom
ili ne — to je manipulacija. Takvi
mudri potezi nisu, dakle, znak pro-
mjene ili uzleta, ve¢ odstupnica od-
govornima za sve ostale krive ili
ncucinjene poteze — njihova je
svrha obrana. Nakon godina banal-
nosti 1 nekompetencije naravno da
1 vedina publike prihvaca tu situa-
ciju — oni fuckaju na Pesentijev
rad u Splitu te istovremeno urlaju
od ushiéenja na picku, kurac, proli-
jevanja pivom, Zongliranja ru¢nom
bombom i sli¢ne doskocice Gavel-
line Kulture u predgradu, misleéi:
»Evo modernog, svjeZeg, dapace
demokratskog teatral« Bududi da
ne postoji mogucénost komparacije
da bi se demistificirao pojam »mo-
dernog«, bududi da rije¢ »svjeZe« u
kazaliStu ne znadi niSta, no dobro
zvuci, 1 buduéi da demokraciju spo-
minjemo ¢ak 1 na izboru za miss
svijeta, sve to 1 ostaje ¢injenica. Pa
ministar kulture, nakon svega, sa-
svim lagodno moze utvrditi kako
nema potrebe za bijes 1 nezadovolj-
stvo isfrustriranih intelektualaca i
umjetnika jer mi u Hrvatskoj ima-
mo za svakog ponesto: Kuncevice-
va Fausta uw HNK, Zivkovicevu
Kulturu u predgradu ili pak Juvandi-
¢a u Gawvelli, Manzla u Komediji,
Magellija posvuda... treba samo
»izabrati«. I vjerojatno je sada moj
privatni problem $to ono $to nazi-
vaju pluralitetom za mene veé
predstavlja selekciju u kojoj kao gle-

dalac nemam izbor, a kao umjetnik
ni kontekst unutar kojeg bih mogla
raditi. Cinjenica da ¢u svoju dramu
prije izdati kod njemackog izdava-
¢a nego u Hrvatskoj, da je novi
tekst na kojem radim s izvodadi-
com Tamarom Huilmand namije-
njen nizozemskoj, a ne nasoj publi-
ci, naZalost proizlazi iz istine da se
ovo kazaliste i ja jednostavno ne
uspijevamo medusobno zavesti, a
to je obostrani poraz.

Mpnogi skolovani redatelji i drama-
turzi mlade generacije vrlo tesko dolaze

do angaZmana u domacim kazalistima.
Zasto je tome tako?

— Vjerujem da nas pravi razlozi
mogu uvijek iznova iznenaditi no-
vom koli¢inom banalnosti, kuloar-
skih prica 1 prednosti stecenim za
Sankom. Ljudi koji vode kazali$ne
institucije ne pristaju na rizik nea-
firmiranih autora, ne vide nuZnost
u podsticanju novih pristupa, a u
krajnjoj liniji ona pozicija modi
koja se usvaja zajedno s npr. mje-
stom intendanta dopusta im da s
deset posto intelektualnog anga-
Zmana osmisljavaju repertoarnu
politiku recikliranja institucionali-
ziranih imena $to vlastitu veli¢inu
crpu ni iz ¢ega drugog do iz predu-
gog usidrenja na ovim pozornicama.
No korak prema suvremenosti,
prema uozbiljavanju kazalista kao
mjesta umjetnosti, a ne kao Sminke-
raja 1 $kolskog zanatstva, zasigurno
se ne bi dogodio tek prezentira-
njem tzv. »mladih autora«. Mlade-
nacka oholost uvijek je upitna i
podloZna kvarenju. Vjerojatno bi
tek onda upali u zamku evidentno
povrsnog pristupa kazalistu (koji
se, u pomanjkanju osobne samokri-
tike, vrlo sretno uzgaja na Akade-
miji) te ega ambicije koji zavrSava
u poltronstvu i zavadanju publike.
Tu mislim na ego slijep na vlastitu
manjkavost i dovoljno mudar da se
usporeduje s losijima od sebe. Ne
vjerujem u generacijske karakteri-
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stike 1 grupne poetike, ali znam da
unutar ljudi s kojima sam se $kolo-
vala postoji uzak 1 pravilan izbor,
no on jo§ nije napravljen.

Recite nam vise o problemu kazalis-
nib ravnatelja: sjetimo se samo
skandala sa ZKM-ovim ansamblom
koji je prvo godinama branio Lea Ka-
tunarica, a onda ga doslovce preko noci
razvlastio, ali sjetimo se isto tako da su
2a evidentno napabirien repertoar
HNK-a ili Gavelle, kao i za sve nize
standarde kazalisne izvedbe u oba ka-
zalista, takoder odgovorni upravo
ravnatelji, dakle Georgij Paro i Kresi-
mir Dolenié?

— U krive odluke i probleme
ZekaeMa ne bih mogla ulaziti jer s
njima nisam dovoljno upoznata.
No kao odgovor se uvijek moZe
predloZiti onaj tradicionalni hrvat-
ski kompleks straha od »jos losijeg«
— mi se ili prepustamo tonucu ili
¢ckamo stadij krajnjeg afekta kada
se revolucija diZe spontano jer se
vi$e niSta nema izgubiti. Za to vri-
jeme ravnatelji funkcioniraju goto-
vo kao predsjednici — doZivotno.
Dozivljavaju¢i HNK ili pak Gavel-
lu, vi u stvari doZivljavate Para i
Dolenciéa, jer institucije koje vode
toliko su oznacene njima da ih 1 oni
sami prezentiraju kao svoje privat-
no tijelo. Zato se i veéina kritika
upucena takvim institucijama i nji-
hovim projcktima pogresno sma-
traju »osobnim uvredamas, buduéi
da se u komunikaciju uvlaci »pravo
vlasniStva« koje zaboravlja da je
ravnatelj samo funkcija s najponi-
znijim osjec¢ajem odgovornosti pre-
ma djelatnicima 1 publici te, narav-
no, s intelektualnim 1 umjetnickim
kvalitetama za posao. Nadalje, sva-
ka kriticka rije¢ dovodi u pitanje
elementarni pogon tih umjetnicki
nerelevantnih pozornica, a nju nit-
ko ne Zeli ¢uti s odgovornoscu, jer
svako restrukturiranje ima svoje
Zrtve 1 visSkove. Kriti¢nost se doZiv-
ljava kao Josa odlika, pa odgovor na
nju nisu argumenti koji podsticu
diskusiju, ve¢ zamorna fokusacija
na taStinu. Unutar takve situacije
ne mozete oéekivati konstruktivnu
suradnju, jer vas kritina primjed-
ba automatski svrstava u toboZnjeg
»neprijatelja«. Ako u problematizi-
ranju pitanja kazalista i kulture ne
dijelite isti diskurz, ako pojmovi
koje koristite nemaju jednake defi-
nicije, sasvim je sigurno da se ne-
éete razumjeti. Bez obzira da li je
rije¢ o tzv. dobroj ili lo3oj kritici,
njezina recepcija nastoji nametnuti
onu muénu »privatnu vezus, ona
automatski proizvodi ranjeno rav-
nateljevo tijelo, cast i ognjiste u obliku
npr. komentara na lo$ repertoar,
1ako je, najvjerojatnije, posljednja
stvar koja vas interesira individual-
no veli¢anje ili razracunavanje sa

strancima koji stoje iza nekog pro-
Jekta ili institucije.

Znadi da gomilanje postojecih afera
koje »stigmatiziraju« kritiCara, kao i
dugo zadrZavanje ravnatelja bivseg
HDZ-ova reZima na istim starim po-
zicijama, Vi u stvari tumacite kao
nalije istog problema: nenaviklosti
domace javnosti na razlikovange »jav-
nog« od »privarnog« diskurza; kao i
sviklost iste te javnosti na manjak kako
demokratske tako i uge strukovne obra-
zovanosti? Vidite li i kakve izlaze iz
ovakvog stanja (ja iz principa odbijam
bilo koju situaciju sagledati kao »ko-
nacnu«)?

— Svako stranacko razdoblje
ima svoje kulturne radnike koje
bira radi nekih nepoznatih izvan-
strukovnih razloga, ravnajudi se po
takvim kriterijima koji su mozda
Cista nemo¢ Ministarstva da se nosi
s pojedina¢nim demagogijama.
Neki ¢e ljudi, vjerojatno do miro-
vine, sustavno potkopavati i koditi
ovaj krajolik. Najnevjerojatniji je
slucaj Georgija Para, kojeg ste 1
sami spomenuli, iako me privatno
njegova pozicija najmanje interesi-
ra bududi da je HNK umjetnicki i
financijski promaseni sustav, ono
je izgubilo svaki kredibilitet, tako
da jos$ jedino sluZi fizioloskim po-
trebama golubova i popunjavanju
turisti¢kih lokacija izmedu Mimare
1 mirogojskih arkada. Postavljate
pitanje angaZmana javnosti i mi-
slim da ste u pravu, no javnost, kao
1 u uZem smislu kazali$na publika,
vjerojatno mora prvo prozivjeti
vlastitu katarzu, razracunati se s
frustracijama te rijesiti primarne
egzistencijalne probleme da bi
uopée mogla sudjelovati u dizanju
kriterija. Preveliki postotak gra-
danstva koji guta ki¢ i estradu si-
gurno nece shvatiti bitnost umjet-
ni¢ke odgovornosti jer nema ni
iskustvo ni znanje da napravi selek-
ciju. A to je ono $to smatram naj-
veéim problemom koji me pogada
privatno i koji se ne rjeava javnim
raspravama, uvjeravanjima i napa-
dom — to je kontraproduktivno u
najintimnijem smislu gubljenja ri-
je¢i nad onim $to prezirete. Cemu
trositi recenice? Kontekst se ne mi-
jenja silom, ve¢ polaganim, vise-
stranim potezima u kojima svatko
moZe udiniti najvise jedan koji ée
biti precizan i produktivan. Mozda
zvudi defetisticki, no rad na mojim
vlastitim projektima mnogo me
vi§e zanima od rasprave o hrvat-
skom glumistu, posebno dok izgle-
da ovako kako izgleda. Prvo je
stvar osobne nuznosti, drugo je tek
pitanje vremena.
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taj njega,« rece Yasunari i pokaza na mahnitog tipa koji im
se pribliZavao cuvsi da se razgovara o japanskoj knjizevnosti
i samoubojicama.

Rasomon u raju

Akutagawa je izrazio nasu sum-
nju da prica nije odraz stvarnost,
ve¢ kopija bez originala te da se
istina ne otkriva, nego proizvodi

Boris Beck

Rytlinosuke Akutagawa, Rashémon i druge pri-
ce, preveo Vladimir Devidé, Sareni ducan,
Koprivnica, 2000.

raju je bilo jutro kada je Buda zastao uz Jezero lo-
- poca i zagledao se u njegovu dubinu: kroz kristalno

bistru vodu, duboko na dnu, vidio je Zemlju, a na
njoj je upravo jedan pisac skoncao Zivot, ubivsi se plinom. No
taj je pisac imao kanarinca i prije smrti pomislio je: »lako je
to beznacajno stvorenje, i ono ima dusu. Bila bi sramota da
mu bez ikakva razloga oduzmem Zivot« te je kavez s pticicom
prije smrti iznio na balkon. Taj je neobican spoj pisceve ob-
zirnosti prema drugima i nemilosrdnosti prema samome sebi
naveo Budu da se bolje zagleda u nesretnikov duh koji se bla-
go uzdizao u zrak dok je kanarinac bezazleno pjevao. No prije
nego ga je uspio prepoznati, Zaba je bucnula u jezero i pomu-
tila vodu.

»To je duh Ryiinosukea Akutagawe, samo Sto se ovoga
puta ubio plinom, a nije uzeo otrov kao 1927, u proslom Zivo-
tu,« — rekao je zamisljenome Budi Yasunari Kawabata koji
je takoder Setao uz jezero i koga je Zaba podsjetila na besmr-
tan Bashdv haiku, najslavniji haiku uopce.

»Sto mislis o tome, Yasunari?« upita Buda dobitnika No-
belove nagrade za knjizevnost 1968.

»0 zvuku Zabe $to skace u vodu?«

»Ne. O Rydnosukeu i njegovu samoubojstvu.«

»Koliko god covjek bio otuden od svijeta, samoubojstvo
nije oblik prosvjetljenja. Koliko god bio vrijedan divljenja, co-
vjek koji je pocinio samoubojstvo daleko je od kraljevstva
svetih. Niti se divim samoubojstvu, niti s njim suosjecam.«

»Lijepo receno, Yasunari. Pa ipak, ti si samo Cetiri godine
uzivao u Nobelovoj nagradi, a onda si se ugusio plinom.«

»Ha, ¢uj, ima li medu onima koji razmisljaju o stvarima
ikoga tko ne misli o samoubojstvu? Eno ti Yukija Mishime,
Budo, on si je rasparao trbuh dvije godine prije mene, pa pi-
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»Nemojte mi spominjati Rydnosukea,« povikao je Mishi-
ma i pogledao ih malo sumanuto. »Koga je on Citao? Flauber-
ta, Gogolja, Tolstoja, Francea, Baudelairea, Strindberga i
Poea! Sto je studirao na Carskom sveucilistu? Engleski! Po-
vraca mi se od takvih Japanacal«

»Interesirao ga je Lapad, ali je Citao i kineske klasike i
Konjaku monogatari, a posebno je volio Ogaija Morija. Bio je
briljantan i senzibilan, iako cinican i neurotican,« uzeo je
Akutagawu u obranu Howard Hibett. »A kako i ne bi bio ras-
cijepljena licnost u tako rascijepljenoj kulturi, uz rastuci Sovi-
nizam i nacionalizam koji ste skupo platili?«

»Tipi¢no,« razderao se Mishima. »Nosonje mi drZe pre-
davanje o mojoj kulturi! Dosta je vase bahatosti'«

»Ne, nego ste vi kosooki najpametnijil« nije mu ostao
duzan uvredu Hibett.

Srebrne pincete

Igranut rasistickim primjedbama Buda je u neprilici ces-
kao uSnu resicu dok su se raspravi o autoru Rashémona pri-
druZivali novi i novi knjizevnici te je Shiojori Seiichi tvrdio da
su, doduse, neki Akutagawini tekstovi dragulji savrSenstva,
ali su zbog ljepote stila neprevedivi na strane jezike i time
dao vjetar u jedra Mishimi i njegovu stavu da stranci uopce
ne mogu shvatiti Japan.

Kikuchi Kan smatrao je da je Akutagawa bio najbolji i
najuceniji pisac Japana na prijelomu stoljeca, ali i previse
hladan i intelektualan — da se Zivotom poigravao srebrnim
pincetama — i tako je stao uz Hibetta koji je drzao da je
Ryiinosuke ostao dalek iza ulastena procelja svojih djela.

Beverly Tucker pokazao je kako Akutagawa, poput Poea,
smatra da je Zivot na Zemlji prolazan i zao, a da tek umijet-
nost ima trajnu vrijednost koja transcendira sve ostalo na Sto
se nadovezao Hakutani Yoshinobu tvrdeci da je Akutagawi
vjera u umjetnost kao jedinu svrha Zivota taj isti Zivot pre-
tvorila u pakao.

Mishima je za to vrijeme urlao kako je Rydnosuke Akuta-
gawa u dobi od trideset pet godina sigurno zavrsio u paklu
jer je ionako postao kirishitan, kricanin, Cije je spise prouca-
vao i parafrazirao te da ga na samoubojstvo nije potakla ja-
panska tradicija (inace bi izvrSio seppuku, poput Mishime)
nego primjeri Empedokla, Krista, Racinea i Kleista na Sto su
mu svi uglas dokazivali da Ryinosuke Akutagawa nije nikada
prihvatio kr$¢anstvo i koncepciju grijeha i otkupljenja te da
mu je poimanje smrti posve budisticko.

Cim su njega uvukli u raspravu, Buda je zbrisao u bam-
busov lug, no i dalje su do njega dopirale oprecne tvrdnje:

— Ryiinosuke je pisac bez ikakva smisla za drustvenu
kritiku i spada u feudalni Japan, a ne u europsko dvadeseto
stoljece;

modernizma;

— Ryiinosuke je pisljivi moralist koji piSe o Budi i Jeze-
ru lopoca;

— nema rijeci koja bi bolje sazela dvadeseto stoljece od
rijeci raSomon — Ryiinosuke je izrazio nase iskustvo da pri-
¢a nije odraz stvarnost, ve¢ kopija bez originala te da se isti-
na ne otkriva, nego proizvodi;

— ako istine nema, onda nema ni Rydnosukea: pisac
koji se jutros otrovao plinom samo je reinkarnacija Ryéinosu-
kea koji je opet necija reinkarnacija, recimo lkkyda (koji se
zelio baciti u jezero da vidi ima li Boga da ga izvuce) — i
tako u beskraj...

— rije¢ raSomon nije u sve jezike usla zbog Akutagawi-
nih knjizevnih kvaliteta, nego zbog filma Sto je snimio Akira
Kurosawa (koji je samoubojstvo, budi usput receno, tek po-

kusao), a i Rashdmon je ionako druga prica dok je film sni-
mljen po prici U fugu;

— Ryiinosuke je pravi postmodernist: on opisuje povije-
sni ratni pohod samuraja 1864. u kojem samuraji ratuju jedi-
no protiv usiju, a u Usahlim poljima, dok naizgled opisuje
Bashdvu smrt, zapravo spekulira o njegovim ucenicima pje-
snicima;

— Usahla polja ne spadaju na kraj dvadesetog stoljeca
nego na pocetak u $to se moze osvjedociti svatko tko je proci-
tao Kafkinih fedanaest sinova...

Tivot oboljelih Zivaca

Dok su pisci tako galamili, Buda se ponovno zagledao u
Jezero lopoca. Akutagawine su se grudi ohladile (to jest tijela
u kojemu je do jutros obitavao njegov duh), sve je utihlo po-
put mrtvaca u grobovima. Samotno svjetlo je blijedjelo, kros-
nje cedrova vise se nisu vidjele, a Akutagawin duh bio je zavi-
jen u duboku tiSinu. Poput mirisa trstike nad beSumnom rije-
kom uzdizao se prema tinjajucem nebu.

»Lasto si sebi oduzeo Zivot?«, upitao ga je Buda.

»Danju i nocu, kako odredi slucaj, Zivio sam Zivot povrs-
nosti i snenosti, u ocekivanju necega nezamislivog. Nisam
viSe imao snage za taj Zivot oboljelih Zivaca, hladan i bistar
poput leda.«

»A §to si ocekivao od dobrovoljne smrti?«

»Mir, ako vec ne i srecu.«

»Problem je u tome,« nagnuo se Buda nad Jezero lopoca,
»$to imamo u raju i previse pisaca, a na Zemlji uvijek dobro
dode netko poput tebe koji vidi, razumije i ljubi vise od dru-
gih, makar i uz patnju.«

Saslusavsi to Akutagawin duh potonu u tamu prostora.
Buda se uspravi tuina lica, a Zaba iskodi iz jezera i pomuti
vodu. No unatoc buckanju Buda je jasno ¢uo plac novoroden-
ceta iz dubine.

U raju je proslo podne. Pisci su se ispuhali i razisli svaki
na svoju stranu. Yukio Mishima motao se oko vrata raja i vre-
bao pridoslice koji ga jos ne poznaju da s njima zapodjene
razgovor o gubitku i izdaji tradicionalnih japanskih vrednota.

»$talno neka guiva u raju,« uzdahnu Buda. »Sto bih dao
za jedan popodnevni drijemez.«

Uto vjetric, koji puse kamo hoce, podigne neki papiric s
tla. Buda ga uzme i procita — bio je to natpis $to je Ryiino-
suke Akutagawa stavljao na vrata kad god bi radio te nije Ze-
lio da ga posjetitelji ometaju. »Bit ¢e to dobra $ala,« pomisli
Buda i nalijepi na vrata raja Akutagawinu cedulju na kojoj je
pisalo:

Bolestan
Gostima pozdray s postovanjem

»Boze, vec sam zaboravio kako je to lijepo kad ti se ispu-
ni Zelja,« uzdahnu Buda sav blazen, legnu pod narocito sje-
novito stablo bodhii — bu¢ — utonu u san.

kovié, Mehmedinovié i Ivankovié,
da spomenemo samo ncke, u ra-
znim su dokumentarnim i fikcio-
nalnim oblicima ispisivali povijest

drost ljudska vidi u tome koliko je
tko toga privida svjestan, koliko je
na oprezu i koliko energije ulaZe u
to da ne povjeruje da je iSta trajno.

Prividi za pocetnike

Nakon Citanja ostaje go-
rak okus, rastoceni prividi
tjeraju C|tatelja da razmisli
i 0 svom zivotu, o glupo-
stima kojima se bavi |
stvarima koje gomila

Dusanka Profeta

Ozren Kebo, Sarajevo za pocetnike,
Feral Tribune, Split, 2000.

a kraju knjige Sarajevo za po-
N Cetnike Ozren Kebo kaze:

»...ja ti odoh sine da na ljje-
voj misic1 istetoviram Stari most u
izgradnji.« Knjiga o Sarajevu zavr-
$ava sruSenim mostarskim mostom
za koji ncke budale rekose da ée iz-
graditi l]epn i starl]l Kebina je za-
klju¢na recenica ironi¢na, ](,r ma
koliko se trudili svi arhltektl 1 nei-
mari, mosta kakav je bio viSe nece
biti. To vazi i za Sarajevo koje je
rusila ista, primitivna svijest »koja
jedino rjeSenje vidi u unistenju
predmeta vlastitog nerazumijeva-
nja«. Grad je, sreCom, puno teze
srusiti od mosta, a Kebina knjiga
svojevrsna je kronika djelovanja te
primitivne svijesti koja je tri godi-
ne uni$tavala grad, prica o tome
kako su Sarajlije prezivljavale. Na-
slov Sarajevo za pocetnike iznenaduje
¢itatelja koji se makar malo bavio
bosanskom suvremenom knjiZev-
nosc¢u. Lovrenovi¢, Jergovié, Veli¢-

opsade grada. No, kada kaze pocer-
nict, Kebu ne zanima previse koliko
je tko o Sarajevu ¢itao ili pisao, po-
Cetnici su oni koji u Sarajevu danas
Zive, bilo da su u njemu prezivjeli
bilo da su se vratili iz raznih, do-
brovoljnih ili prisilnih egzila. Svi
pocinju iz pocetka, graditi, voljeti,
pocinju Zivjeti nakon godina pre-
Zivljavanja. Tematski razli¢iti zapi-
si imaju zajednitku potku: kako je
nestajao grad, njegovi ljudi i dobri
obicaji.

Opasnost privida

Kebina je osnovna teza da je sve
sazdano od privida, te da se mu-

Autorova biografija dokazuje da je
ulaganje u svijest o tome da je Zivio
u prividu, jedino $to je Covjeka u
Sarajevu 1992. godine moglo spasi-
t1.

Swijet je samo tamna mrija na bio-
grafiji Sarajeva. Prvi u nizu privida,
kojc ¢e autor postupno otkrivati,
onaj je o svijetu u kojem postO]e
UJedln]em narodi, Povelja o pravi-
ma Covjeka 1 niz drugih deklaracija
kojima se svakom stanovniku svije-
ta jamce ncka ljudska prava. U tre-
nutku kada su s Pala poletjeli pro-
jektili, Sarajevo je ostalo samo. O
ljudskim pravima odlucivao je Ka-
radzié. Privid od kojeg se najduze
¢ekalo otreZnjenje bio je onaj da Ce
svijet nesto uciniti. CNN je redo-
vito izvjeStavao iz grada o okruZe-
nju, delegacije su sljjetale i uzlijeta-
le, Sarajlije ginule. Iluzija o tome
da Ce svijet intervenirati pokazala
se najgorim prividom za one koje
su i8¢ekivali kraj granatiranja. O
tome autor kaze: Svake godine opra-
Stali smo se od jedne zablude i prelazili
na novu. Nafe zelje bivale su sve
oskudnije, sve skromnije, sve realnije.
Istorija nmeg otrezn]en]a zapravo je
bolna prica o nasoj naivnosti.

Voda

U ¢ahuri opkoljenog Sarajeva
trebalo je polako zaboravljati na
sve ono $to je ¢inilo normalan
gradski Zivot. Tako su se na stepe-

nicama nebodera susretali susjedi
od kojih je jedan iSao po vodu, a
drugi nosio drva. Vodi je posvece-
no cijelo poglavlje, kako se nabav-
ljala, kako trosila i koliko je utjeca-
la na otklanjanje jo$ nekih privida.
Krajnje poniZenje za autora bilo je
stajanje u redu za ki$nicu iz oluka.
Pise dalje kako je ne jedna Zena
usmréena dok je na Miljacki prala
rublje. Rublje je moralo biti cisto
izmedu ostalog i zato $to je svaki
izlazak na ulicu mogao zavrsiti u
bolnici, gdje bi svaka prljavstina
dosla na vidjelo. Glupo je izgubiti
Zivot perudi rublje, no nije moguce
biti prljav tri godine, $to pokazuje
da je donja granica civilizacijskih
normi, ona nakon koje ¢ovjek pre-
staje biti ¢ovjek, u Sarajevu Cesto
bila previsoka za preZivljavanje.
Broj mrtvih i ranjenih navodi se
kada se u medijske ili politicke svr-
he Zeli argumentirati nesreca u op-
koljenu gradu. Mjera za srecu bila
bi tada ostati Ziv pod bilo koju cije-
nu. Tako mogu razmisljati samo
naivni, samo oni koji su o Sarajevu
ucili gledajuéi CNN. Biti Ziv, svaki
dan prolaziti pored invalida, schc
djece, staraca na izdisaju; voziti se
autobusom iz kojeg jedan sigurno
nece izadi, pretréavati svaki dan
isto raskrsce 1 pitati se tko ¢e od
ljudi koji trée pored tebe pasti —
to znaci dnevno umirati nekoliko
puta i ma kakva snaga bila u covje-
ku, poZeljet ¢e da sve to jednom
prestane, zazeljeti smrt kao izbav-
ljenje. Tako postaje Covjek tijelo
bez duse, pa mora nauditi Zivjeti
iznova. Postane pocetnik u vlastitu

gradu.

Biblioteka u dva cekera

Privid o kojem je ispisan niz ne-
$to wdrijih stranica onaj je o vaz-
nosti raznih trica i kuc¢ina, poput
sokovnika 1 suvenira s ljetovanja,

nedoumice o tome Sto prije spasiti
iz stana kojem prijeti poZar ili gra-
nata. Pravila govore da treba spaki-
rati torbu s dokumentima i drago-
¢jenostima, s nesto hrane i1 vode te
nekoliko komada toplije odjeée.
Sve to lijepo pise na lecima civilne
zaStite, no ima ¢ovjek neku dragu
fotografiju, ili sakuplja kamenje
kao uspomenu na mjesta na kojima
je boravio, pa mu ostaje nada da
nece pogoditi ili zapaliti ba$ njegov
stan 1 njegovo kamenje. Nada je,
pise Kebo, gora od privida. Najgo-
re je definitivno onima koji su vri-
jeme 1 novac ulagali u stvaranje
obiteljske biblioteke. T1 su najprije
morali donijeti odluku da knjige
iskoriste kao ogrjev, potom gledati
kako stranice nestaju u plamenu i
na kraju se suociti sa ¢injenicom da
je u ovom dijjelu svijeta, koji ne vo-
limo nazivati Balkanom, kué¢na bi-
bliotcka takoder privid, velika ilu-
zija. Kada je shvatio da neée modi
spasiti svoju biblioteku, autor je
odlucio da ¢e procitati 1 izvuéi ono
najvaZznije iz knjiga koje cijeni. Na-
kon neuspjeha u tom pothvatu
ostalo mu je da zakljuéi: idealna bi-
blioteka je ona koja se moge staviti u
dva cekera.

Kebini zapisi strukturirani su u
nizove koji se bave istom temom,
ponekad obuhvacaju redak ili dva,
ponekad stranicu. U njima je sinte-
tizirano ono ¢emu ]e autor S\]CdO-
¢io, ono §to ]e cuo, 1 na]\ aLm]e —
ono §to je naudio o ratu i miru, sebi
i ljudima oko sebe. Nakon ¢itanja
ostaje gorak okus, rastoceni prividi
tjeraju Citatelja da razmisli 1 o
svom Zivotu, o glupostima kojima
se bavi 1 stvarima koje gomila. S te
stranc Kcebin bi sc naslov mogao
parafrazirati kao Zivot za pocet-

nike.



rije od kojih je u nas 1997. preve-
dena Suvremena sociologijska teori-

Ja) ponudio konzistentnu i znan-
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Jedan svijet,
jedan okus

Nacela na kojima se te-
melji uspjeSnost fast food
restorana toliko su se
ukorijenila u zapadno
drustvo da su postala
mijerilo svakog uspjesnog
poslovanja, a time |
»uspjeSnog« Zivota uopce

Katarina Luketié¢

George Ritzer, McDonaldizacija
drustva, istraZivanje mijenjajuceg ka-
raktera suvremenog drustvenog
Zivota, prevela Zrinka Pavli¢, Nakla-
da Jesenski i Turk i Hrvatsko
sociolosko drustvo, Zagreb, 1999.

isati o teoriji mekdonaldi-

zacije drustva Georgea

Ritzera, gotovo dvadeset
godina nakon $to je njezine
osnovne postavke autor izloZio u
istoimenom eseju 1 pet godina
nakon $to ih je detaljno razradio
u posebnoj knjizi, zapravo znaci
obuhvatiti $iroko, interdiscipli-
narno proZzeto i popularno po-
drudje interesa suvremenc zna-
nosti. Naime, od svoga objavlji-
vanja Ritzerova pionirska studija
Mekdonaldizacija drustva potaknu-
la je mnoga opseZna, socioloska i
uopce teorijska istraZivanja toga
fenomena te analizu drugih aspe-
kata drustva za koje je fast food
industrija tek paradigma stanja.
A daje rije¢ o vrlo aktualnoj temi
potvrduje i koli¢ina materijala
dostupna na Internetu, to¢nije
nekoliko stotina stranica na
Webu na koje nas upucuje samo
pretraZiva¢ Yahoo kada zatraZimo
informacije o Georgeu Ritzeru ili
pak mekdonaldizaciji drustva.
Pri tome je ova teorija, u osnovi
utemeljena na modelu organiza-
cije restorana za brzu prehranu,
Cesto tek inicijator rasprava o ra-
zli¢itim temama promatranim s
razli¢itih diskurzivnih gledista,
primjerice, od socioloskih analiza
suvremenog drustva Zapada,
masovne kulture 1 tzv. americ¢kog
kulturnog imperijalizma, preko
razmatranja temeljenih na opozi-
cijama globalno/lokalno 1 univer-
zalisti¢ko/relativisti¢ko, do kultu-
roloskih i antropoloskih studija o
problemu etnocentrizma, kultur-
nog relativizma, pa cak i takvih
tema kao $to je porast islamskog
fundamentalizma u dana$njem
drustvu. Osim fast food industri-
je 1 McDonald’sa kao »ikone
Americane« pojam mekdonaldi-
zacije obuhvatio je 1 druge pojave
suvremenog drustva, primjerice
CNN kao industriju vijesti, Walt
Disney World kao industriju za-
bave, zatim trgovacke centre, tu-
ristiCke paket-aranzmane, kredit-
ne kartice, TV prodaju, Internet,
pornoindustriju ili pak tvrtke kao
$to su Coca-cola, IBM, Barbie,
Swatch, Levi’s, Body Shop i sli¢-
no. No, uza svu popularnost Rit-
zerove rasprave, djelomicno je
ipak pretjerano tvrditi da je is-
kljucivo ona izazvala takvu nava-
lu proucavanja fenomena mekdo-
naldizacije; prije je rije¢ o tome
da je ovaj ugledni americki socio-
log (uz ostalo i autor nekoliko
knjiga s podrudja socioloske teo-

metodolosku analizu niza pojava
koje su obiljezile suvremeno po-
stindustrijsko/postmodernisticko
drustvo. Valja spomenuti da je
Ritzer 1995. godine objavio i stu-
diju Expressing America: A Criti-
que of the Global Credit Card Soci-
ety o upotrebi kreditnih kartica
kao jednom od aspekta mekdo-
naldizacije, a 1997. godine pak i
drugu knjigu o mekdonaldizaciji
pod naslovom The McDonaldizati-
on Thesis.

Nacela fast fooda i diploma iz
hamburgerologije

U osnovi Ritzerova istraziva-
nja mekdonaldizirana drustva
stoji teorija racionalizacije kao
krajnje faze birokratizacije drus-
tva onako kako ju je razradio
Max Weber, dakle s izrazito kri-
tickim odnosom prema njezinom
dehumanizirajuéem djelovanju.
Uvode¢i pojam mekdonaldizacije
Ritzer je tako, po vlastitim rijeci-
ma, doveo Webera u korak s vre-
menom, primjenjujuci njegovu
teoriju na suvremenost te nasto-
jeci time dokazati kako su bojazni
od »Zeljeznog kaveza« racionali-
zacije dobrim dijelom opravdane
unato¢ mogucoj futuristickoj teh-
noloskoj paranoji. Prema defini-
ciji koju navodi u knjizi mekdo-
naldizacija je »proces po kojem
nacela fast food restorana prevla-
davaju sve veéim brojem segme-
nata americkog drustva, Sireéi se
i na ostatak svijeta, a od tih broj-
nih segmenata Ritzer posebno
analizira jo§ mekdonaldizaciju u
zdravstvu, visokom Skolstvu,
sportu, politici, medijima, pa ¢ak
i njezine utjecaje na obiteljski Zi-
vot. Uz to naglasava da su modeli
mekdonaldiziranog drustva po-
stojali i ranije, u fazi intenzivne
industrijalizacije Zapada, pa je
primjerice Ray Kroc, kao vodeci
McDonald’sov menadZer i uopée
genij fast fooda, rad u ovim re-
storanima zapravo organizirao po
uzoru na postojeée modele u
Fordovoj automobilskoj industri-
ji u kojoj je po prvi put uvedena
tzv. tekuca vrpca. Mekdonaldiza-
cija tako »ne predstavlja nikakvu
inovaciju, ve¢ izraz vrhunca ne-
koliko razli¢itih procesa mekdo-
naldizacije koji su se odvijali tije-
kom stoljeca«, a tajna vrtoglavog
uspjeha McDonald’sova lanca
leZi upravo u objedinjavanju ne-
koliko ve¢ poznatih modela po-
slovanja, od tekuée vrpce do ra-
zvijanja mreZe restorana po prin-

cipu »ravnoteze centralistickog
nadzora i nezavisnosti podruzni-
ca«.

Uspjesnost mekdonaldiziraju-
¢ih oblika organizacije rada po
Ritzeru temelji se na ucinkovito-
sti, isplativosti, predvidljivosti i
kontroli, a upravo analiza tih ce-
tiriju dimenzija mekdonaldizacije
¢ini 1 osnovu Ritzerove teorije.
Ucinkovitost kao nacelo »prona-
laZzenja optimalnog sredstva za
postizavanje zadanog cilja« pre-
poznaje se u gotovo svim fazama
poslovanja fast food restorana, od
pripreme namirnica koja se vise
ne odvija u prostoru restorana,
vec¢ se hrana u napola gotovom
obliku doprema iz tvornica, pa
do ogranic¢ene ponude od nekoli-
ko brzo pripremljenih jela koja se
mogu jesti rukom. Nadalje, sve je
podvrgnuto detaljnim mjerenji-
ma i kvalificiranju, pa, primjeri-
ce, postoji tocno propisan posto-
tak masti koji mora imati svaki
hamburger kako bi se nakon pe-
¢enja smanjio na tocno odredenu
veli¢inu. Nadalje uspjes$nost ta-
kvih restorana umnogome je u
njihovoj predvidljivosti, odnosno
u osjecaju sigurnosti koji pruzaju
posjetiteljima, jer oni znaju da ée
u svakom takvom restoranu $§i-
rom svijeta za isti novac dobiti
identi¢an proizvod. Svaki oblik
iznenadenja, svaki drukéiji nacin
organizacije smatra se pogres-
nim. No, da bi se tako visoka
standardizacija i unifikacija proi-
zvoda te rutina rada uistinu
ostvarila, odnosno da se ne bi na-
rusio ideal ucinkovitosti, mjerlji-
vosti 1 predvidljivosti, nuZna je
posvemasnja kontrola. Kako je
gre$ka uvijek uvjetovana ljud-
skom nepaznjom, nesposobnoséu
ili naprosto subjektivnoscéu pro-
cjene, korisno je, koliko god to
bilo moguée, humanu tehnologi-
ju zamijeniti nchumanom. U slu-
¢ajevima u kojima je pak ljudsko
sudjelovanje neizbjezno uvode se
brojni propisi kako bi se rizik od
nepoznatoga smanjio na mini-
mum. Takvim propisima odre-
duje se ¢ak i komunikacija izme-
du radnika i kupaca u fast food
restoranu, a u svrhu poducavanja
idealnib obrazaca ponasanja otvara-
ju se 1 posecbna McSveucilista na
kojima se dobiva diploma iz ham-
burgerologije.

Od instant-rodenja do instant-
umiranja

Kritika mekdonaldizacije 1 de-
presivna vizija uredenja buduce-
ga drustva koja iz nje proizlazi po
Ritzeru je najveé¢im dijelom re-
zultat bumerang efekta, odnosno
pojave da takvo visoko racionali-
zirano drustvo, koje tezi ucinko-
vitosti, mjerljivosti, predvidivosti
i kontroli, neminovno rada i niz
iracionalnosti upravo u vidu neu-
¢inkovitosti, nemjerljivosti, ne-
predvidivosti 1 gubitka kontrole.
Tako se unato¢ ucinkovitoj orga-
nizaciji rada u fast food restora-
nima ¢eka u redovima, a unato¢
svim proizvodnim propisima te
ideji brze 1 jeftine prehrani, za-
pravo se jede lose 1 to za prili¢nu
svotu novca. Rezultati te »iracio-
nalizacije racionalnosti« jesu 1
uni$tavanje okolisa, gomilanje ot-
pada, pa ¢ak i raspad tradicional-
ne institucije obitelji te, naravno,
posvemasnja dehumanizacija.

Osim veé spomenutih utjecaja
McDonaldsovih nacela ucinkovi-
tosti, predvidljivosti, mjerljivosti
i kontrole na sustav zdravstva,
obrazovanja ili nacin organizira-
nja slobodnog vremena, Ritzer u
knjizi govori 1 o mekdonaldizaciji
samoga Zivota 1 smrti. U prvom
slucaju rije¢ je o instant-roden;i-
ma, tj. smanjenju opasnosti od
pobacaja, dizajniranim bebama,
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ucestalosti carskih rezova i sli¢-
no, a u drugom pak o instant-
umiranju, ritualizaciji smrti, lan-
cima pogrebnih poduzeéa i ¢inje-
nici da se u modernom drustvu
trenutak smrti iz sfere privatnoga
1 intimnoga, iz doma, premjestio
u sferu javnoga i nepoznatoga, u
bolnicu, o ¢emu je uostalom vec
pisao i francuski mislilac Philip-
pe Aries u svojim Esejima o povije-
sti smrti na Zapadu.

Premda je Ritzerova analiza
ponajprije usmjerena na fenome-
ne americ¢koga drustva, on trago-
ve mekdonaldizacije — uopée
tragove tzv. »americkog nacina
Zivota« sadrZanog u imperativu
brzine, uspjes$nosti i trenutnog
zadovoljstva — nalazi i u drugim
dijelovima svijeta. Zanimljiv je
primjer da su Francuzi, premda
su ve¢ 1940. godine burno pro-
svjedovali protiv prodaje Coca-
cole u svojoj zemlji zbog navod-
nog ugroZavanja industrije vina i
uopée kulture ispijanja vina, da-
nas 1 sami usvojili nacela mekdo-
naldiziranog, odnosno korpora-
cijskog poslovanja po americkom
modelu, 1 to kroz otvaranje lana-
ca pekarnica croissanta.

Moc korporacijske kulture

Sve to ukazuje da su se nacela
na kojima se temelji uspje$nost
fast food restorana toliko ukorije-
nila u predodZzbe zapadnoga
drustva da su sama scbi postala
svrhom, odnosno postala su mje-
rilo svakog uspjesnog poslovanja,
a time navodno 1 »uspjeSnog« Zi-
vota uopce. Tako se temeljni
problem mekdonaldiziranog su-
stava sastoji u tome $to manja
grupa ljudi ureduje Zivot veéini
drugih ljudi, strukturirajudi
drustvo prema vlastitim parame-
trima. Odnosno, jedan odredeni
modus poslovanja i ponaSanja
postavlja se kao jedini vrijedan i
ispravan i to sa stajaliSta ckonom-
ske 1 trzi$ne logike, dakle visoko-
vrednovane logike, pokretacke i u
suvremenom drudtvu Zapada.
Shodno tome — ako, slijedeéi
Lytardovu analizu postmoder-
nog stanja, znamo da su glavna
sjedista mo¢i dana$njega drustva
ne viSe drZave, veé institucije,
koncerni i velika poduze¢a — po-
staje jasno da je upravo fast food
industrija nositelj jedne takve
globalne mo¢i, moéi korporacij-

ske kulture koja cijelom drustvu
nameée svoja pravila igre.
McDonald’sova parola jedan svi-
Jet-jedan okus postaje tako sredis-
nje nacelo organizacije cijele kul-
ture, odnosno nacelo objedinja-
vanja i istodobnog negiranja ra-
zli¢itosti u svrhu uspostavljanja
jednog homogenog sustava mo-
nokulture. Zanimljivo je primje-
rice da je pretposljednji broj Be-
nettonova Casopisa Colors, posve-
¢en upravo monokulturi, osmi-
$ljen upravo kroz udvostrucava-
nje tog temeljnog mekdonaldizi-
rajuceg recepta. Tako se na jelov-
niku monokulture osim jednog
okusa hamburgera u okruglom
pecivu sa sezamom ili pak okusa
gume za Zvakanje, nude jos$ 1 jed-
na moda tenisica Nike ili traperica
Levi’s; jedan lijek Viagra; jedan So-
ping u velikim trgovackim centri-
ma ili putem TV pretplate; jedan
biznis, jedna zabava i sli¢no.
Ritzerov model analiziranja
mckdonaldizacije drustva moze
se dakle primijeniti i na mnoge
druge fenomene suvremenog
drustva. Ipak, danas nam se —
pet godina od objavljivanja knji-
ge u izvorniku — njegovi primje-
ri o hamburgerima, unificiranim
udZzbenicima ili principu tekude
vrpee po kojemu se ¢ak i pacijen-
ti primaju na lije¢nicki pregled,
mjestimi¢no mogu Ciniti zastarje-
lim. Zastarjelim u odnosu na ak-
tualnije primjere kloniranja ovce
Dolly, genetskog inZenjeringa u
proizvodnji hrane, upotrebe no-
vih elektronskih unificiranih jezi-
ka i standardizacije znanja, simu-
lacija svake vrste ili pak izravnog
televizijskog pracenja nedavnih
NATO-vih ratnih operacija. No,
sve to zapravo pokazuje da je Rit-
zer bio u pravu, da se procesi ra-
cionalizacije 1 mekdonaldizacije
drustva odvijaju velikom brzi-
nom 1 da proces mekdonaldizaci-
je ne bi bio dovrsen, ¢ak 1 ako
jednoga dana i sam McDonald’s
propadne, $to je prili¢no moguce
s obzirom na nov, ve¢ unificiran i
dobrano mekdonaldiziran trend
zdrave prebrane. Naime, principi
fast food industrije postali su u
tolikoj mjeri imanentni suvreme-
nom drustvu da se oni neprekid-
no, iz dana u dan, samo transfor-
miraju, umnoZavaju, kloniraju.

»>MRAMOR-PLAST«d.o.0.
za proizvodnju, usluge i trgovinu
Tel.: 01-660 49 47
Mob.: 091-660 49 47

POLVESTOLN

namijenjen je za unutarnje i vanjske prostore, terase, pizzerije,
bistroe, caffe barove, restorane, uz bazene, balkone...

Materijal izrade — umjetni mramor

Boja postolja — crna...

Boja ploce — po Vasem izboru

Bistro stoli¢ — disk postolje

@ 50 cm 360 Kn
@ 60 cm 390 Kn
Bistro stoli¢ Poly postolje, visina 72 cm
@ 60 cm 390 Kn
A 70 cm 450 Kn
60x60 cm 450 Kn
70x70 cm 540 Kn
60x80 cm 540 Kn

Barski stolovi — visina 115 cm

) 60 cm

500 Kn

Izmedu ostalog moZzemo Vam ponuditi i viSe modela stolica, te
ostali sitni inventar, ¢ase, pepeljare itd.
Brza montaza i demontaza ploca od postolja, jednostavno

odrzavanje.
PDV nije uracunat u cijenu
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odredene replike ili recenice.
Kona¢no moZemo govoriti o
piscu koji cuje, pace i testira bo-
gatstvo nijansi suvremenoga je-

stvar bude Labavnl]a, Popov1—
Cev je lik istovremeno i osvjeZa-
vajuc¢e duhovit kriticar tudeg
snobovluka, posebice snobovlu-

Zatvoreno: vracam se
kad rat zavrsi

Je li Hrvatska doista
Amok (Citano odostraga:
koma) kakvom je definira
Popovi¢?

Natasa Govedi¢

Edo Popovi¢, San zutih zmija, Mo-
derna vremena, Zagreb, 2000.

ozda nije lose dobrim

knjigama pristupiti s ne-

koliko »naivnih« pitanja.
Primjerice: zasto hrvatski pisci
uglavnom najvjerodostojnije
umiju pisati upravo o iskustvu
pasivnosti, bezizlaznosti 1 psiho-
loske zaustavljenosti likova u
mrtvim to¢kama (metafore Hr-
vatske u prozi od KrleZe do Ro-
berta PeriSi¢a: »moc¢vara«; »kré-
mac; »Zivo blato«; »pustinja«).
Zasto im je toliko vazno nagla-
siti sveproZimajudi osjecaj bespo-
mocnosti? Nije li temeljna stvar
odrastanja shvacanje kako su
nas kao djecu manipulirali zepo-
stojecim hijerarhijama moci, dok
sada vidimo kako su mnoge
uloge (koje smo neko¢ drzali
neprikosnovenima) nadasve
provizorne i arbitrarne? Znadi
li to da hrvatski pisci odbijaju
izaci iz fiksacije na tragikomic-
nu pubertetsku »pobunu, da-
kle iz stanja uvjezbane autode-
strukcije (omiljena sredstva sa-
mouniStavanja: droga, alkohol 1
posao prema kojem se gaji mr-
Znja), 1z jednog sebicnog 1 samo-
usredotocenog stanja, toboze
opravdavanog destruktivnim
kontekstom onoga izvan njih?
Odakle sav taj defetizam?

Stilistika

San Zutib zmija otvara isto-
imenu zbirku Ede Popovica.
Prica je napisana u prvom licu,
s epilogom navodnog posthu-
mnog uredivaca »pronadenih«
Rafovih biljezaka. Napomeni-
mo da Popovié ne izvodi ni
kompozicijske ni sizejne ekspe-
rimente; dapace: njegove se re-
ference krecu od Bukowskog i
Henryja Millera do Cortazara i
Fuentesa, ostaju¢i unutar pro-
kuSanog postmodernistickog
registra urbane proze. O neka-
kvom »baroknomc« stilu pripovi-
jedanja nema ni govora, bududi
da povremene, vrlo uspjele,
igre rije¢ima ne znace odmah
da je autor zaSao u takozvanu
hiperretori¢nost (pa je u tom
smislu ekstati¢na recepcija Po-
poviceva malena opusa od stra-
ne njegovih generacijskih i
strukovnih kolega koji ga opisu-
ju kao »baroknog« autora na-
prosto neznalacka). Novum Po-
poviceve knjige ti¢e se diskret-
ne, ali isto toliko 1 dosljedne sti-
listicke vjestine metaforickog i
motivskog povezivanja prica u
c¢jelinu blisku romanu; takoder
1 poetske istancanosti u vrlo
promisljenom i sugestivhom iz-
boru leksika: od onog kolokvi-
jalnog do onog standardizira-
nog. Osim toga, Popovié ima
glazbeno tocan osjecaj za jezic-
ni ritam i poigravanje »primje-
reno$cuc ili »provokativnoséu«

zi¢nog svijeta u koji je uronjen.
Drugo je pitanje vrti li se i svi-
jet citatelja Popoviceva romana
oko tema koje odabire autor:
osobno, alkoholiziranje ne sma-
tram nimalo herojskim nadi-
nom ponasanja (jo§ manje »Ori-
ginalnom« knjiZevnom temom),
kao $to ne mislim ni da je vrhu-
nac ljudske »srece« scksualno
»tro$enje« tijela. Ali Sto mozZe-
mo; to su ostaci Popoviceve in-
fantilne identifikacije s adoles-
centski iskomplecksiranom por-
noprozom a la Bukowski (zbog
¢ega hrvatskom piscu od srca
preporucujem prosirivanje pro-
¢itanoga knjizevnog gradiva).

Prva prica

Glavnog lika prve price,
Rafa, pisac je definirao kao Jju-
bztel]a umjetnosti lo/ean]a Njego-
vo misljenje o Zenama, izvan
scksa: Nista, opalit ¢u je nogom, i
poslati po drugo pzv() (...). Njego-
vo misljenje o Zenama nakon
scksa: Bila si dobra... Jako dobra...
A sad otidi. Njegovo misljenje o
Zenama tl]ekom seksa: zajapure-
na, gladna paucica. Premda se
pokusava izlijeciti od alkoholiz-
ma, Raf na kraju umire prebi-
jen od nekih huligana, u nekom
baustoru, zbog neke Zene. Ano-
nimnost i slucajnost nasilja vje-
rojatno predstavljaju filozofski
najpoticajniju dimenziju price.
Unato¢ banalnosti siZea 1 mizo-
ginih litanija koje toboZe »slave
picku« (zapravo umjesto »senzi-
biliteta« odslikavajuéi jedno-
stavne emocionalne reakcije u
stilu Pavlovljeva refleksa te
umjesto »crotizma« nudedi mi-
saonu frekvenciju pornofilmova
Zlj-produkcije), San Zutih zmija
ckonomi¢no je napisana i cak
pomalo didakti¢na kronika jed-
nog neizravnog samoubojstva.
No za razliku od likova iz, pri-
mjerice, Carverove proze, koji
uvijek odli¢no znaju da ih pi-
janstvo reducira ili bar pretvara
u nasilnike kakvima e Zele biti,
Raf je »ponosan« na svoju auto-
destruktivnost. On je Junak
Podzemlja, Princ Tame 1 Dijete
Noéi. On je, uistinu, s7ob de-
strukcije: svijet izvan psiholos-
kog teritorija poznatog mu soci-
jalnog »dna« naprosto je vrije-
dan tek njegova prijezira. Da

ka »isticanja titula«. NaSavsi se
u haustoru s trenutnim objek-
tom svoje pozude, Raf komen-
tira: [ dok sam joj podizao suknju,
pitao sam se kojeg to postara, kojeg
to postara na ovom svijetu boli ku-
rac za to je li neki Martinovic di-
plomirani ekonomist ili nije? Osim
brze »kazne« za prazan Zivot (u
obliku smrti), Popovi¢ svom ju-
naku ne poklanja naroditu rezo-
nantnost s moguéim Citatelji-
ma. Treba li nas dirnuti prikaza-
na uzaludnost? U njoj je, za tu
misiju, previ$e banalnosti i pre-
viSe nasilja. Ireba li nas zgrozi-
112 Za to je odve¢ plitko prika-
zana: kao niz slucajnih fotogra-
fija o trivijalnoj bijedi opijanja.
Osjecamo 1i apsurdnost Rafove
egzistencije? Ne, on je sasvim
realno motiviran i na kra]u line-
arno dokrajcen lik. Po ¢emu
nam je onda zanimljiv? Po po-
vremenim proplamsajima poct-
skog dara: san o Zutim zmijama
zapravo je izvrsna metafora
zudnje za smrcu kao Zudnje za
bijegom od prljavo-sive stvar-
nosti, Zudnje za povratkom u
stanje najintenzivnije moguce
Cuvstvenosti (mjesavine straha i
fascinacije pri dodiru s otrovni-
com), Zudnje za mitskim di-
menzijama rajskog vrta od ko-
jeg je preostalo samo iskusenje
zmije, a takoder i Zudnje za
zmijskim reZimom »obnavlja-
nja«: odbacivanja stare 1 prihva-
¢anja nove koze/identiteta. Op-
sesivno tréanje za snom napo-
sljetku dovede to toga da Rafa
zatucte ordinarna stvarnost. U
ovoj je prici, kao i u kasnijima,
»san« odreden kao inacdica pri-
mamljivo-destruktivnog bjeza-
nja od stvarnosti.

Druga prica

Od pijanaca k ratnicima: Is-
pod duge elegantno retematizira
i resemantizira motive iz prve
price, ali sada je rije¢ o »spava-
nju 72 klupku zmija« (to jest na
prvoj liniji fronte), prilikom
¢ega se umornim likovima ipak
katkad prikradu i snovi. Rat je,
dakle, varijacija dna i ekskluziv-
no muékog drustva iz ranije Ra-
fove price, ali pisac joj dodaje i
izvanredno perceptivnu seman-
ticku nadgradnju: rat je ne
samo suprotnost akcijskom fil-
mu, ne samo »mirovanje« u
zoni koja je jezovito odsjecena
od svih ostalih stvarnosti, ne
samo drama apsurda liSena gla-
mura (u tom je smislu Ispod
duge mozda 1 ponajbolja prica
ratne tematike novije hrvatske
proze, izuzmemo li autobio-
grafsku ratnu prozu Irene Luk-
$i¢, Cvetnicev roman 1 novele
Borisa Becka), nego 1 do mucni-
ne zastraSujuci svingski banket;
klaonica devalviranog ljudskog
mesa Cijim Ce se ostacima po-
sluziti Zivotinjski leSinari. S
ovog su dna pobjegli cak 1 gostio-
nicari na vratima kréme ostaviv-
81 natpis: Zatvoreno: vracam se
kad rat zavrsi. Popoviceve slike
ne poznaju autocenzuru: rece-
nica »govno katkad preZivljava
svog tvorca« odnosi se na vojni-

ke koji su ubijeni prilikom vrse-
nja velike nuzde. Ili usporedba
vojnika s prezervativom: Mi smo
za jednokratnu uporabu. Ko pre-
zervativi. Strogo formalno gledano
1 mi sudjelujemo u gustu ove jebaci-
ne, ali kad ovo prode, skinut ée nas
i baciti u smece. 1li slika Domovine
kao Vampira koji se hrani krvlju
poginulih. Ipak Ispod duge mno-
go je snaznija 1 kompleksnija
prica od Sna Zutib zmija: u Ra-
tovoj kronici predvidljivi su i
pocetak i kraj, dok Ispod duge su-
gerira da slucaj/kaos povreme-
no zna imati i svijetlo lice: po-
dradnju ¢ini odluka grupe rat-
nika da unato¢ svim pravilima
do tad prakticiranog ratnog po-
naSanja z¢ ubiju neprijateljskog
vojnika kojeg su prethodno ra-
nili i koji je jedva dopuzao (jos
jedna metafora »zmijskog« iz
nasloya knjige) do njihova polo-
7aja. Stovise, isperu mu i poviju
ranu. Zasto? Jer se u njemu sa-
vreno prepoznaju. On je »tra-
gi¢ni slucaj« kakvim smatraju i
sebe, neprestano razmisljajuci
koliko im je jo§ sati i minuta
preostalo do konacne Zetve
umiranja. Pobijedi ih ova rece-
nica zarobljenika: Volio bibh da
nitko od nas nije ovdje, rekao je
probuseni. Pri¢a, osim toga, za-
vr$i promjenom svijesti na razi-
ni grupe: umjesto cekanja na do-
gadaj izvana, na smrt ili pomo¢
suboraca, umjesto zarobljenosti
u komunikacijski odsjecenom
selu duhova i1 polusrusenih
kuca, krece se u proboj. Pisac
ostavlja nedorecenim je li pro-
boj zavr$io Zivotom ili smrcu li-
kova; dovoljna mu je veé 1 hra-
brost protagonista da izadu iz
zarobljeniStva potpunog ocaja.

Treca prica

U pri¢cama mirnodopskog
ba$ kao i ratnog »dna« Zene su
tretirane iskljucivo kao: moZe be-
splatna, moZe i za lovu... minjak
do pupka, rasirila noge, bez gaca.
Tek u trecem dijelu, naslovl]e-
nom U paukovoj mreZi, Zene
(osim genltah]a) doblva]u 1 lica.
Dobivaju i simboli¢ku vrijed-
nost nedostizno Boljeg Svijeta.
Junaci fabule sada su Pisac 1 nje-
gova ljubavnica, slikarica Kaja
— ponovno »zarobljeni« u situ-
aciju nekakvog cekanja. Ceka se
dvostruka umjetnicka inspiraci-
ja, ali u kombinaciji s nejasnim
oc¢ekivanjem intimne »katastro-
fe« prikazanog para. Par je, nai-
me, navikao na »neizbjeZnost«
inih gubitaka. Pric¢a stoga ulazi
u zanimljiv ontoloski problem
koji je u psihologiji definiran
kao »samoispunjavajuce proro-
canstvo straha«, kada strab od
uspjeha ili strabh od uzvracene
ljubavi — zbog nedostatka sa-
mosvijesti — s vremenom za-
gusi bilo kakve pozitivne misli i
osjecaje protagonista. Podrad-
nja je, medutim, ¢ak i vaznija
od glavne radn]c susjeda mla-
dog para, gospoda Ingrid, pro-
zivjela je Zivot u gotovo posve-
¢enoj vjeri u drugu vrstu ljuba-
vi: asketsku, apsolutnu, bezgra-
ni¢nu, tragi¢nu; ljubav koja u
knjizi predstavlja treci san o Zu-
tim zmijama ili san o suocenju s
rizikom emocionalnog predava-
nja, koji je toliko »opasan« da
biva izravno povezan s anticipa-
cijom smrti. No Piscu 1 Kaji san
gospode Ingrid izgleda kao je-
dini moguCi oblik idealizma,
kao ¢vrsto psihologko uporiste
ko]e sami nemaju. On im sc¢
¢ini savrseniji, pa onda i stvarniji
od povreda i nesporazuma nji-
hove relativne koliko i zbrkane
stvarnosti. Paradoksalno, isti

san funkcionira kao mjesto zbli-
zavanja likova (kroz zajednicku
¢eznju) 1 mjesto rastanka ili cak
uniStenja (kroz nedostatak sna-
ge da riskiraju u zbilji). Na sa-
mom kraju, Pisac ipak shvaca
da su komadié¢i nesavrSene
stvarnosti, poput razbijenc
zdjele tijekom svadanja s Ka-
jom ili tragova njihovih ekscen-
tri¢nih rituala borbe protiv in-
sekata, ipak bili neusporedivo
VI‘Cdnl]l od bilo kakvih projek-
cija 1 snova. U tom je smislu
posljednja pric¢a najmanje di-
dakti¢na, a ujedno i najmoralni-
ja.

Jezik

Stalna vrlina Popoviceve
proze tice se autorova neinhibi-
ranog odnosa prema rastezljivo-
sti, metafori¢nosti, pa i opijaju-
¢oj Jjepoti jezika ulice, ravno-
pravnog »pravilnome jeziku. Za
razliku od jednostavne sintakse,
reduciranog ili oskudnog leksi-
ka te Skolski ukocene i lakonske
stilistike Pavla Pavli¢i¢a, Gora-
na Tribusona ili Jurice Pavicdica,
dakle autora koji posteno pri-
znaju kako nemaju namjeru iza-
¢i iz pletionice Zanrovskih klise-
ja, Popovi¢ zna da je formalna
strana price ujedno i dodatno
semanticko punjenje njezina sa-
drzaja. Nijedan kolokvijalizam,
nijedna psovka nije slucajna,
kao $to slucajnim ne drZim ni
insistiranje (u posljednjoj prici)
na normiranom knjizevnom je-
ziku. Veé 1 sama Cinjenica da se
Popovi¢ moze kompetentno
izrazavati u nckoliko vrlo razli-
¢itih stilskih registara (a ne
vjecno u jednom te jednom,
kako je obicaj vecine domacih
pisaca), mnogo govori o njego-
voj umjetnickoj zrelosti. Cega
je 1 sdm, s razlogom, ponosno
svjestan. Citiram: Dozivajte me
Suteci s bilo kojeg kraja svijeta i ja
Cu vas Cuti. Sjednite za kompjutor 1
odsvirajte stvar koju volite. Cut ¢u
vas. Reproducirajte ariju pneumat-
ske busilice pijanu vrisku zvuk au-
tomata za cigarete pjesmu prosjaka
i brusaca nozeva krikove Caplje ur-
lik automobilskib kola zvukove koji
se potiru mijeSaju Zderu gube rasi-
paju i razmnaZaju, opet cu vas
Euti Sljakam na svim frekvencija-

Ja nisam ZAKONSKA
OI)REDBA O PORETKU RIJE-
CIL Steta $to je San Zutib zmija
tek druga knjiga Cetrdesettrogo-
disnjeg Ede Popovica (Ponocni
Boogie tiskan je 1987. godine):
mislim da se radi o piscu koji
nedovoljno »cksploatira« i ne-
dostatno crpi vlastiti zalent.

Defetizam, drugi put

Je 1i Hrvatska doista Amok
(¢itano odostraga: koma) ka-
kvom je definira Popovi¢? Moj
ljutiti odgovor: ne. Cak je i za
Nietzschea Zivot bio opravdiv
barem kao »estetski fenomen;
nacin na koji umijemo stvarati i
svoj i ne samo svoj smisao. Nije
li pomalo kukavicki nad ditava
jednu kulturu staviti natpis: Za-
tvoreno, vracam se kad se stanje po-
pravi? Pod svjetlom jos jednog
lokal-patriotskog paradoksa va-
lja nam priznati da Popovicev
roman doduSe tematizira pasiv-
nu filozofiju uzmaka, ali zapra-
vo izvodi aktivnu revalorizaciju
sredine koju opisuje. Vrijedi ga
procitati (posebno je kvalitetna
ratna prica); ima smisla pristati
na promisljanje ondje postavlje-
nih pitanja. Cime ujedno izlazi-
mo 1 iz zlokobnog Amoka, kao
lokacije na kojoj ljudi radije
umiry negoli se lacaju rada na

sebi.



D r O z G

Oceyv alkemijski

spis

Igor Rajki
ebrojeno sam puta nocu be-
N zuspjesno poku$avao proci
kroz zid i prec¢acem dospjeti
u sobu svoga oca, umirovljenog
dugoprugasa, te dokuditi njegov al-
kemijski spis na zahrdalom utegu u
kutu, ispod gomile rac¢una i koZnog
novcanika. Netom $to se otac, na-
pustivsi sport, zapoceo baviti alke-
mijom, pucnuo sam prstima:
»Hura, bit ¢e spasa, bit ¢e mudro-
stil«. Slutio sam: jedino mi jo§ nje-
gov spis moZe pomocdi osjetiti slat-
kastu natruhu Boga, bududi da
sam ve¢ dospio do zida. Ali zid bi
me, premda pregradni i Supalj, ja-
love novogradnje, svaki put iznova

tvrdo odbio.

Bilo je to jezivo razdoblje. Svi-
me sam bio krajnje zbunjen.

Nakon otkaza iz propale privat-
ne tvrtke za proizvodnju metafora,
shrvan glavoboljom i blijed od
Zbuke, $arm sam gubio na o¢igled.
Protok vremena urotio se sa stati-
kom prostora, a oboje su zadrzali
hladnoéu. Za moju struku priuce-
nog frazeologa odavno nije bilo po-
sla. Uzasno; trebalo je probesjediti
sam sa sobom.

Bio sam i jalan $to su svi blize
Bogu negoli ja.

I otac, premda je tek mizerno
trenirao: trk do postanskog sandu-
¢ica pa natrag u sobu slagati racu-
ne i lijekove. Pa ¢ak i majka, ne-
svjesni strukturalist, u kojoj se po-
budio interes za nekrofiliju. Njene
juhe su sve manje mirisale, bile su
tek nategnuta improvizacija. Kori-
stila je jeftino 1 otpadno lose meso
misle¢i kako njime mozZe rekon-
struirati negdasnje juhe, ali bila je
nasamarena: od njih je postojao
okus forme na vrhu jezika, no bu-
duéi sve slabije, nisu se mogle sa-
drzajno pojmiti. Daleko je bilo to
od dobrog naravnog, a kamoli nad-
naravlja. Jucer je i sama shvatila da
je znanost krenula krivim putem,
te je zaobisla trZznicu, pomolila se u
prvoj crkvi, uputila se izvan grada i
dragovoljno prijavila u postrojbu
za ckshumaciju kostiju. Oduran
trend.

Na sve to uhvatila me i tuga $to
mi ni Bojana ni Ana ni Diana,
moje prijateljice, ne dozvoljavaju
potpun pristup tijelu.

Ostao sam sam, zatvorio se u
sobu te posvetio navadama menta-
liteta: sjecanju na Zene, uhodenju
vlastita oca i nogometnih utakmi-
ca. Kasno sam, zapravo, shvatio
kako se mijenjam 1 postajem du-
hom. Sto ¢éu? Svaki usud, ako nije
koban, uvijek kasni.

Kao da nije bilo jo§ juéer nave-
¢er kada sam — promatrajudi ulicu
s prozora zgrade, naizmjence mi-
sledi: »Shit, shit, shit!« 1 »Kako ¢o-
vjek moZe nisko pastil« te »Fuck!«
— traZio nekoga da bismo zajedno
pronagli naputak za prebolijevanje
koncepta racionalnog subjekta, ali
jesenska no¢ definitivno nije sklona
takvom projektu.

Metafizicke kolonije Amerika-
naca ostavile su trag: u kinima, na
radiju, televiziji pa i na ulicama.
Sve je bilo odvec $areno 1 brbljavo,
a prazno. Samo se policija dobro
adaptirala na paradoks: iako puste,
ulice su izazivale klaustrofobiju.

Nije bilo ni prijatelja. Svi su otisli
u potragu za novcem ili se u istoj
izgubili svedeni na anticipacije o
vrstama automobila.

Svijet je, uistinu, postao dosa-
dan.

Prislonih uho na zid sobe i pro-
trnuh: otac je kvrenuo olovkom.
Nemocan, pribjegao sam sjecanju.

Da bih vjerski o¢vrsnuo, ¢itao
sam knjige, ali bez mnogo uspjcha.
Drzava je bila u tako jadnom sta-
nju te bi se i rijetko zanimljive ti-
skane knjige, jeftinih papira i ljepi-
la, ¢askom odloZene da bi se o nji-
ma moglo misliti, u mah rasklapale
1 raspadale same od sebe. Nisu
htjele ¢ekati na promisljaje. Ma
nema tako dobre knjige koju bih
mogao procitati za jednu no¢, bo-
drio sam se. Zbog toga sam koristi-
o svaku priliku da bih upao u ka-
kvo ocajno pijanstvo ili stoniranje.
Samo iz jednoga razloga. Nadao
sam sc¢ da ¢e mi trijeznost biti vise
eufori¢na.

Ali nije. Istom, kiselo-bljutav
okus nepca.

Jedino je Bojana, apsolventica
fizike i tepacica kuénim ljubimci-
ma, djelomice rjesavala moju po-
mutnju. Cesto sam se s njom sasta-
jao. Ja bih se i8ao gdjegod napiti ili
napusiti, a ona uciti teoriju kaosa.
Njene ¢vrste sakralne grudi, uspo-
redne s nebom, tradicionalno vitke
lijepe noge i zenisticki osmijeh pri-
zivanja ometao me hipotezama o
smiraju. Bila je tracak objave. Ipak,
nije mi dozvoljavala prolaz u svoj
svjetonazor. Predlagao sam joj da,
osim tijela i duha, mene primi kao
dusu. Medutim, svako trojstvo,
bilo sveto bilo profano, bilo joj je
strano.

U stvari, bila je najobi¢niji pos-
tmodernist. Sklepana na Newto-
novim zasadama; s muzem dekora-
terom vrtova koji zaraduje i ljubav-
nikom intelektualcem s kojim ob-
naZena prica o smrti prosvjetitelj-
stva, mene, veé¢ poodmakla u fluid-
nosti, nije mogla uzeti u obzir.
Objasnjavati joj da je nogomet tek
preslika boZanske igre te kako ne
smije u tome vidjeti samo hrpu gr-
bavih muskih koljena i loptu iskr-
zane putanje, bilo je uzaludno: nije
to mogla uzeti za ozbiljno. Stoga se
moja potreba za uranjanjem glave
u njene grudi, te se, medu njima,
izvjesno vrijeme zadrzati, duljeéi
osjecaj svetosti, pretvorila u puku
Zelju 1 omlitavila.

Kasno sam shvatio: Zelje su po-
put genitalija. Sto ih vise draskas
one se ukrucuju, potom eksplodi-
raju te ih to smjesta iscrpi, a da se
ne izlizu. Osim toga Bojanine bore
na licu — nikada joj to nisam rekao
ve¢ su opasno entropijski ukazi-
vale na istro$enost smijeska 1 ula-
gao sam golemi napor da ih ne za-
mjecujem. A moja insistiranja da
joj usnama istetoviram na bedru
Feigenbaumov broj; ili, do duboko
u no¢, ¢itam Kierkegaardovu Moli-
tvu u originalu, kao dadaisticku us-
pavanku; ili, cikom zore, osloba-
dam um predolenjem strategije
napada s tri »§pic« igraca, smatrala
je infantilnim. Nisam htio vise iza-
¢ piti 1 drogirati se da je ne bih, ni
slucajno, susreo.

Dobro je raskinuti s proslosti,
ali znatno je bolje to udiniti s bu-
duénosti. Osjecaj uzaludnosti sva-
kako je manji.

Otac je, prisluhnuh, Suskao za-
pisujuéi mudrosti u spis. Napeo
sam se te jo§ jednom lupio glavom
o zid. Nije i8lo. Popih tabletu.

Da produljim: ni-
sam boZansko potra-
Zivao nadomjeskom
seksa. Postoji, o Boze
moj, ti to najbolje
zna$, 1 Ana, prava
prijateljica. Silom
prilika tvarnog svije-
ta, tajnica tvrtke
zdrave hrane, u stvari
zakulisna prodaja mi-
nobacaca. Zavrsila je visegodisnji
tecaj frigidnosti, ali u toplom srcu;
navijacica, dekonstrukcionistkinja i
utopistica obiteljskog Zivota; pri-
vatna trokatna kuda, krasan pas,
garaZirani karavan, pretplata na
strane tiskovine za uredenje interi-
jera, jahta, oto¢i¢ na Pacifiku, pro-
ljeée u Provansi, Zensko djetesce i
Internet.

Obicavao sam nakon kakve do-
bre utakmice i lo$eg pijanstva dugo
s njom Sctati. Razmjenjivali smo
nasnimane videokasete starih uta-
kmica. Nismo govorili da nas poj-
movi ne odvedu u nestaloZenost.
Presutno smo se razumjeli. Kada
bih se sjetio napada koji je, umalo,
urodio pogotkom, ali lopta je pogo-
dila spojnicu, samo bih pogledao
Anu. Ekstati¢no bi uzdahnula:
imala je na umu istu akciju. Nije-
mo, a spokojno bih je otpratio kuéi.

Ipak, okolnosti su bile protiv
mene: nogomet se, izgubivsi dija-
lektiku s publikom, srozao, a pad
nacionalnih klubova 1 reprezentaci-
je pojacao je dvojbu u smislenost
utjche. To je izazivalo Anin prije-
kor i pogrde, a one pravdanje. A to
se moZe samo rije¢ima. Morali smo
poceti zakljucivati pa su nam Setnje
postajale samo povod za razgovor,
nista vise. Bio je to kraj.

Uostalom, biti sa Zenom koja
iskreno razumije offside zamku i ne-
namjerno igranje rukom — napo-
kon sam priznao sebi — nema
puno veze s vje¢nom ljubavi. Uz-
gred, nikada ne propada nogomet,
veé ljudska strast u njemu nestaje
pred zamahom boZanskoga. Bog
uvijek Zeli tek dobru igru, a covjek
1 kada je pun ufanja za neodluceno,
u potaji Zudi za apsolutnom pobje-
dom. To ruinira svetost.

Pokusao sam glavom pro¢i kroz
zid. Bez uspjeha. Zacuh Suskanje
iza zida: otac je mijenjao ulozak
penkale. Bolna no¢.

Diana pak je 1 vise nego odjeljak
za sebe. Mlada djevojka iz susjed-
stva, autogenka nenijansirane Ce-
Znje 1 sezonskih prijateljstava, pro-
davacica ukrasnih predmeta, baro-
knog tijela, ali suviSe unazadena
katolicko-mehanicistickog pogleda
na svijet. Nije shvatila da je grama-
tika ustroj duse, $to su cak i jeziko-
slovei poimali. Ako joj netko ¢ini
ugodu i poklanja pozor, misli: »To
je ljubav!«. Emocije joj skrivaju
svaki subjekt. Stoga stalno ima
probleme. Mijenja muskarce poput
glazbe koja joj se dopada. Posao joj
je opredmetio osjecaje. Ne razumi-
je ni atribute: glazba je boZanska, a
ljudi BozZji, pa ih je brkala. A ja,
ve¢ odavno s odlikama duha, bio
sam vrstan savjetnik 1 susSitelj suza
te preporucitelj gacica. Dolazilo je
do sukoba potreba izmedu nas. Ali
kasno sam shvatio, nase Ceste raz-
mirice, iako gnoseolo$ki beznacaj-
ne, nisu mi dozvoljavale odrasti.
Svade su postale uobicajene, a Dia-
na je sve vise Zudjela savjete. Obic-
no ih je zahtijevala tada kada je po-
¢injala utakmica. Kako se onda
usredotoditi da li za momka s ko-
jim po prvi put izlazi odjenuti cr-
vene ili crne gacice? Rekao sam da
obje boje imaju politi¢ku konotaci-
ju, a za takvo $to nije presudna
estetika, ve¢ etika. Uvrijedila se i
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naljutila. »Ljubomoran sil«, rekla
je. Otisla je bez gacica na sastanak.
Kasnije je morala pobaciti.

Ipak sam bio, no i nije neka
utjcha, u pravu.

Jednog sutona hitno me nazva-
la: »Smjesta dodi, pomozi mi!«.
Utakmica je bila neka domaca, ¢i-
sta razgradnja igre, muc¢no iskom-
promitirani ateizam, pa sam otisao.
Nesto se ¢udesno, a blagotvorno
dogadalo s Dianinim tijelom. Na
vrhu draZice rasla joj je mala miri-
sna orhideja. Pokazala mi ju je.
Opila me njena ljepota, zasvrbjeli
me prsti.

— Mogu li je ubrati? — zasli-
njeno Sapnuh.

— Ni govora! — spremno je
vrisnula i navukla gadice.

Tako smo se, zauvijek, posvadi-
li.

U samodi sobe, prepusten hlad-
noj nodi, ontologizirao sam: Zene
vole voditi ljubav s duhom, ali da
ih isti samovoljno jebe to one ne
mogu, na obostranu Zalost, tran-
scendirati.

Nisam ni poku3ao pogledati
prema zidu. Iza njega, moj je otac
odavno hrkao na najdubljim razi-
nama svijesti.

Potkrala se, u mojem sjecanju,
jo$ jedna Zena: bez imena 1 tijeka;
znam samo da je daljnja necéakinja
doktora Freuda. Pripadala je snovi-
ma. Bila je savrSena i svestrana.
Prekrasno tijelo, globusnih grudi.
Vrsni poznavatelj antropologije i
teoreti¢ar komunikacije, zavrsila je
pitagorejsku $kolu, pasionirani ko-
lekcionar pravih emocija, Boga je
poznavala osobno, a iz hobija se
bavila ezoterijom te znala sve koz-
mogonije izumrlih naroda i do u
tancine igre Maya i Tolteka. Jedi-
no je mrzila Mlec¢ane. Ogolili su
nam 1 osiromas$ili obalu sve do tu-
rizma. Cak nas je 1ista mrZznja spa-
jala. Bila je vrlo snosljiva: nikad mi
nije predbacivala muski $ovinizam
ili naizmjeni¢nu uporabu knjiZev-
nog 1 govorenog jezika. Shvacala je
da je nogomet vizualna molitva
duse u prozivel Svevisnjega te sc
praskala iskonski izvrsno, ekstati¢-
nim ritualom i doziranom smjesom
Zivotinje i andela.

Ali zamjerao sam joj sporadi¢-
nost.

Prolazile bi no¢i i no¢i, koji
puta godine, pa da se iznenada po-
javi. Koliko sam se samo budnosti
odricao, odustajao od ¢itanja vaz-
nih knjiga i tonuo u san, samo da
bih je sacekao. A onda u nagomila-
noj pozudi, kada se pojavila, kako
bih nadoknadio njeno izbivanje,
brzo bismo vodili ljubav te se ne
bismo stigli ni dotaknuti dijaloga, a
ved bi nestajala, prepustajuéi me
nezadovoljstvu sinjeg jutra drhta-
vo-tramvajskog grada i jednolic-
nom okretanju stroja za rublje u
koji bijah ugurao zamrljane plahte.

Prekinuo sam s njom koristeéi
civilizacijska dostignuéa: tablete za
umirenje, crnu kavu i budilicu. Tu
1 tamo bi nametljivo 1 osvetoljubi-
vo banula, ali bih se smjesta pro-
budio. Repriza kakve utakmice
obi¢no samo $to nije pocela, a u
njihovim opetovanim emitiranjima
mogla se temeljito uoditi BoZja
snaga. Toliko dobro stupljuju da
tome snove. A to je uzvieno jer
snovi posjeduju Zensko nacelo: ne-
kom drugom sanjacu laZu potpuno
iste stvari uvjerene kako istina ne
postoji; i radaju more.

Unagljeno bespolan i usamljen
u stavovima, obno¢ sam sjedio u
blizini zida, oZivotvorivao fraze lu-
pajudi glavom o njega te razmisljao
u sloZenim recenicama po kojima
je dolazilo do izrazaja kako je ¢ud-
no da sam opcinjen time Sto ljudi
za vlastitu besmislenost uvijek
iznadu dostojanstvo. A onda, kao i
pri svakom pripovjednom postup-

ku, obi¢no svane mrzlo jutro te ja
izadem iz sobe. Tegoban je to Zi-
vot.

Povirih hodnikom. Otac, vrativ-
§1 se s brzoga treninga od poStan-
skog sanducica, u sobi je petljao
oko racuna, ustraseno se osvréudi
ne gleda li ga tko. Jamacno se spre-
mao nesto zabiljeZiti u spis i zazva-
ti mi zavist. Vratila se 1 majka s
vreicama punim Kkostiju, ponosna
$to ¢e skuhati izda$nu juhu. Veselo
pjevusedi Love me tender zaplesala je
pored Stednjaka.

Bila je to stvar ukusa. Nisam
mogao o tome raspravljati. Zgrozio
sam se i ponovno uvukao u sobu.
Jo$ jedna ovakva noc 1 ja necu izdr-
Zati, mantrao sam.

Zato sam se¢ ove noéi — brzo je
stigla (kasno sam shvatio da nema
vece iluzije osnaZenja nego se na-
skroz prepustiti nemilosrdnim ka-
tegorijama vremena i prostora) te
je sabrano pri¢ekah — dosuljao u
ocevu sobu, zemaljskim putem
kroz hodnik, osupnut smradom
juhe koju je spravila majka.

Tiho ods$krinuh vrata i baletan-
ski se priSuljah starom utegu u
kutu. Na odrazu mjesecine olupi-
nasto je str$io snop neplacenih ra-
¢una i prazan novcanik. Priguseni
tminom, obrisi ocevih ugriza po
njihovim rubovima nakaradno su
djelovali. Kao mnostvo istovreme-
nih mladaka. Pomaknuh ih; izvu-
koh tanki ocev alkemijski spis te se
brzo vratih u sobu.

Prije negoli sam mu se posvetio,
duboko udahnuh: moja zrelost
samo $to nije pocela. Kasno, ali ne
prekasno sam doznao: svako pozer-
stvo ako je iskreno proZivljeno,
moZe postati stvarno. Na trenutak
mi je pred ocima iskrsnuo Bojanin
tro$an smije$ak i golo bedro, izgo-
voreni pojmovi koji vise na Aninim
usnama te propupana Dianina or-
hideja, ali nisam se dao omesti. Hi-
tro sam, a bez napora, ispolucirao
u najmracniji kutak sobe.

Cedan, vratio sam se¢ ofevu spi-
su. Cak sam, snagom volje, 1 odu-
govlacio, uzivajuéi u neizvjesnosti,
vrlo sporo micuéi glavu — ta toli-
ko je propatila — prinose¢i je od-
mjereno.

Spis je bio potpuno prazan i
dist: ulosci penkala moga oca odav-
no su bili bez tinte. U hipu sam se
ozario, nevjerojatnom lako¢om pri-
$ao zidu, dotaknuo ga ¢elom te se
¢itav, mekano, uvukao u nj.

Skuceno je 1 tjeskobno: nije u
njemu nista druk¢ije negoli izme-
du njih.

Sada, iako se kvrc¢im, zbijen u
zidu spoznajem srecu: znam koliko
moji pate, a da vise nista od svega
toga nc mogu osjetiti.

Odluc¢ujem jos koji trenutak ov-
dje ostati, onkraj njegovih hladnih
bridova, prije negoli prodem u
ocevu sobu 1 neprimjetno vratim
spis te potom podgrijem majéinu
juhu. Osim toga, da do javnosti 1
dospije kako spretno svladavam zi-
dove, u spisu o alkemiji i gomili ra-
¢una nista se ne bi promijenilo —
pomisljam i pucketam prstima da
mi 3kljocaji jecedi vibriraju zidovi-
ma zgrade.

Necka budni stanari znaju da jos
uvijek ima duhova. Za to nikada
nije kasno, pace $to kasnije to bo-
lje. Poput presudnoga zgoditka u
samoj zavrsnici susreta.
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liSnog igrokaza, nepoznatog autora dugotraj-
ne satire i tragike, daleko skrivenog 1za za-
stora, ¢iji se duh 1 sad osjeca na putu od vra-
ta Fakulteta do Odsjcka za kroatistiku, a po-
sebice ako zaluta$ ili te neka nesreca nagne

Perverzna ruka nadmoci

Zasto Vi koji ste za mene ti go-
vorite ti meni koji sam za Vas Vi,
kada ja koji sam za Vas Vi, govo-
rim Vi Vama koji ste za mene ti

Jadranka Birki¢

ozda bi dragi, dobri, stari Charlie

Chaplin, pred ¢ijom slikom godinama

blijedi strah od ispita u kabinetu pro-
fesora kolegija svjetske knjiZzevnosti i teorije
knjizevnosti, za razliku od teoreticara, uzeo
svoj stari crni cilindar, polako ga skinuo s
glave, desnom rukom priklonio uz grudi i s
o¢ima iste boje kao 1 njegov frak naklonio se
svim onim djevojkama koje su od 1993. go-
dine prolazile kraj njegove slike, a nisu stigle
zastati pred njegovom tugom. A zbivalo se
to utorkom, bilo konzultacije bilo ispit.
Komu to jo§ moZe biti vazno? Komu to
moze biti vazno ako kaZem da sam vidjela
strah, strepnju, drhtavicu u oc¢ima tek izni-
klih djevojaka, nakon odrZanih konzultacija
ili pak ispita, dok su prilazile svojoj studij-
skoj grupi ili odlazile niz stepenice, nista ne
govoredi, a sve smo znale 1 mislile u sebi: jo§
jedna koja je prosla kroz njegova »propitiva-
nja«. Ali sve smo Sutjele, tek ponekad, u ne-
kim intimnijim druZenjima, kada pokusavas
pronadi prijateljstvo kod svojih kolega, do-
godila bi se poneka nedovrsSena ispovijed.
Jedna kolegica mi je rekla da joj se gadi nje-
zina petica u indeksu, a nije se nista zbilo,
tek ju je malo prigrlio, kako 1 ide po njegovu
staru obicaju... stavio jezik u uho, uhvatio je
za straznjicu pozvao na veceru... Djevojka
nije Zeljela, nije ni stigla reéi da ne Zeli, jer
nizala su se ispitna pitanja, trebalo je na njih
odgovoriti, a njegova ruka klizi po njezinoj
podlaktici. Zasto je ne odmaknes, tu odvrat-
nu perverznu ruku nadmodi $to razbija tvo-
ju auru samopostovanja, za$to ga ne udaris,
zaS$to ne vrisnes, zasto, zasSto... zaSto ne iza-
de$? Znam, ispit je, mama i tata placaju
podstanarstvo, o¢ekuju od tebe da budes
netko 1 nesto, zbog toga pretrpi, makar ti se
gadi, jer ne zna$ od koga je vedi strah: od
doti¢nog ispitivaca, od roditelja, od neuspje-
ha ili od situacije koja ti je upravo danas,
ovog utorka razbila jedan dio tvog djetinjeg
jastva, onog istog koje te je privelo knjizev-
nosti, poeziji, intimi duha. Tako bi otprilike
glasila skupna izjava svih djevojaka koje su
kod gospodina doktora S. B.-a, teoreticara
knjizevnosti, akademskog gradanina, profe-
sora, pedagoga i humanista po zanimanju,
imale tu »Cast« biti odabranima, biti u krugu
otprilike 90% studentica koje su dosle studi-
rati hrvatski jezik 1 knji?evnost na Filozof-
skom fakultetu u Zadru i upOLndtl odmah
na prvoj g()dlm onoga koji je sebe prozvao
»Bogom, tragicarom vukovarskog bojista,
ranjenikom iskrvavljene domovine, prvaka u
boksu u negdasnjoj boksac¢koj ligi SFR], ali
prvenstveno »muZjaka« one vrste koju su
odavno proglasili izumrlom.

Lutke u bolesnom igrokazu

Ali ipak, dogodilo se. Krenule su one od
kojih se to najmanje ocekivalo. Povod mi se
na trenutak ucinio tako malim. Ovaj put je
trebalo pro¢i psihi¢ku torturu dobivanja
potpisa, koji tog fatalnog semestra, usput
budi reéeno, nije bio peéat S palca Medutim
profesorovo udjeljivanje potpisa teklo je
tako da su neke d]eV()]ke pr()put()vale 1 pro-
pjesacile i utorke i utorke za potpis da bi
upisale drugi semestar, ali njemu se potpis
jednostavno nije davao.

Shvatila sam, odabrao je nove djevojke,
one koje do sada mozda nisu prosle njegovu
torturu u kabinetu s »najljepsim pogledom u
Zadvru«.

Cekala sam i docckala trenutak kada je
puknulo, kada djevojka vise nije bila sama,
kada je djevojka zagrlila svoju dragu kolegi-
cu jer joj je u o¢ima procitala bol, jer su joj
obrazi bili crveni od srama (pa svi znamo da
je Zena ta k()ja uvijek izaziva muskarca) 1
drhtala j je dok je govorila, pa potom druga,
treca... ispovijest, suza, ruka, drhte d]wo]kc
kolege gledaju, razumiju i znam suosjecaju
(oprostite, drage moje kolegice, $to sam vas
imenovala brojkama. Za njega smo bile
brojke, bezimene, bezli¢ne, »uspaljene kra-
vetine« (citat), lutke njegova bolesnog kaza-

da prodes pored uprave Deckanata, s prije-
stolnikom, veleuzviSenim gospodinom, ¢ije
me ime neobiéno asocira na recenicu iz Bi-
blije »Savle, Savle, zasto me progoni?« Nit-
ko vise nije htio (da budem preciznija: izu-
zev desetak studenata svih Cetiriju godina)
podnositi ta mazohisticka iZivljavanja utor-
kom poslije kojeg je energetski prag zainte-
resiranosti za ostala predavanja bio sveden
na minimum.

Ideje su potekle: peticija (sic!), bojkot,
upoznati predstojnika Odsjeka, dekana
(sic!), krenuti... I podrska je dobivena, ali
scenarist glavni ili pomo¢ni se predomislio!

Kad su studenti doista dosli bojkotirati
nastavu, tog utorka u 12 sati, naprije je pred-
stojnik zamolio studente da bojkotiraju na-
stavu izvan zgrade. Zbog Cega? Teska kate-
gorija u boksu... mozda; moguénost psiho-
patoloske reakcije osobe ¢ija predavanja boj-
kotiramo... hm... mozda; makar, mislila sam,
pomalo je kukavicki, pa ne moZe nas sve po-
biti tamo ispred kabineta... Nastala je mala
zbrka i pomutnja, ali grupa se odrzala, novi-
nari su poceli pristizati... bljesnuli su blicevi,
pitanja, odgovori su se uglavnom svodili na
muk 1li zajednicko obrazloZenje kakvo je do-
bio 1 dekan, i rektor, i ministar. Razisli smo
se oko 14 sati, svatko svom domu, student-
skom ili obiteljskom, u sebi sam ponijela
samo osjecaj kako zaplet tek pocinje.

Ulicari i ulicarke

Doista, sutradan u rano jutro studenti se
dizu kup()vatl dnevni tisak (§to moze ]edn()g
studenta natjerati da se digne prije podne 1
potr051 zadnjih pet kuna na Slobodnu Dal-
maciju, a ne za makuato:’) 1 imaju $to i pro-
¢itati. Dekan na$ (odakle im opet ta asocija-
cija, taj redak »Savle, Savle zasto me progo-
ni$?«) 1zjavio novinaru kako on nita ne zna,
kako jednostavno prvi put ¢uje za bojkot,
peticiju i tako to. I onda se oglasi kolumnist
jednog zadarskog dnevnika, a ¢ije ime neo-
doljivo asocira na naSeg gospodina dekana,
¢ak bi se moglo reéi da je 1 identi¢no, i nazo-
ve nas studente »koji probleme rje$savamo na
ulici« ni vi$e ni manje nego »ulicarima«. (To
bijase, kao, hvala za cijelo ono protokolarno
ponasanje koje smo pokazali pripremajudi
peticiju 1 provodeéi bojkot.) In medias res,
gospodine, u skladu s gramatikom naseg je-
zika to znadi: u onom c¢asu kada su nasi kole-
ge otisli nesto pojesti, kada su samo studen-
tice nastavile bojkotirati nastavu, one su tre-
nutno postale u/icarke, kako glasi mnoZina
Zenskog roda imenice uli¢ar. A ono malo $to
poznajem hrvatski standardni jezik govorilo
mi je u tom c¢asu kako ta imenica ima dva
znacenja, iako ni jedno ni drugo nije ba$ po-
hvalno za onoga koga se takvim proziva ili
naziva. Ipak otvorith Anicev rjec¢nik misle¢i
kako zahvaljujuéi valu pohrvacivanja hrvat-
skog jczika mozda ta imenica ima i koje tre-
¢e znacenje. Kad, nazalost, u rje¢niku lijepo
pise: ulicarka — 1. v. ullcar 2. razg. prosti-
tutka. Odmabh red iznad pise: ulicar — m.
onaj koji vrijeme provodi besposlen po ulici:
skitnica.

Iz toga bi se mogao izvudi sljedeéi zaklju-
¢ak: buduéi da studenti koji su taj dan boj-

kotirali nastavu iz predmeta koji je drzao
gospodin S. B. nisu bili besposleni, veé su
svoje vrijeme provodili aktivno, sudjelujuci
u jednom, sad ve¢ sigurno, procesu, oni ne
mogu biti bcsposllcan a opet ne mogu biti
ni skitnice jer rje¢nik mi veli: Skitnica —
(m. 1 Z. spol) osoba koja skita (usp. skitati se
1) skitati (se) nesvrs. 1. iéi od jednog mjesta
do drugo bez stalnog posla i boravista. To se
u ovom slu¢aju ne moze primijeniti na stu-
dente koji bojkotiraju nastavu, tko god 1 ma
otkud ti studenti bili, zato §to samim statu-
som studenta prestaju biti osobe koje se sele
1z jcdnog mjesta do drugog bez stalnog po-
sla 1 boravista. Naime, ako je netko student,
onda mu je to zanimanje i posao, ako taj isti
studira, onda to obavlja u odredenoj ustano-
vi, a ta ustanova, jedna od najljepsih kuca
znanja u Zadru, zasigurno nije pokretna, ve¢
s¢ nalazi na stalnom mjestu. Tako student
automatski ostaje bez mogucénosti da seli iz
jednog mjesta u drugo na skitalacki nacin
ako ikako misli zavrsiti studij, a ako su stu-
denti i prve i druge i trede i Cetvrte godine
bili na bojkotu nastave profesora S. B.-a,
¢ini se da im je 1 namjera zavrsiti studij. Iz
toga izvlac¢im zakljucak: doti¢ni gospodin
kolumnist nije upotrijebio rije¢ ulicari u zna-
Cenju besposlicari 1 skitnice. Savle diZze ka-
men 1 usprkos rije¢ima »onaj koji je od vas
bez grijeha...« prvi diZe 1 baca kamen na uli-
Care/ulidarke.

I tada sam znala: evo glavnog scenarista
ili, u jo§ gorem slucaju, prvog pomocnika
glavnog scenarista u S. B.-ovom kazali$tu
perverzne ironije, satire, licemjerja, malo-
gradanstine. Zastor se digao.

Zenske price

Kao potvrdu svog zakljucka dobila sam
pismo (obavijest) od gospodina dekana. Pi-
smo je rezultat odluke Vijeca Odsjeka da se
S. B. potpuno suspendira do dal]n]ega (od-
nosno dok se ne uzmu u obzir sve un]cmu: i
ne izvidi to¢no stanje i utvrdi istina, tako
nam Bog pomogao) Dekan, sluca]no iden-
ti¢nog imena kao i gore spomenutl zadarski
kolumnist, pisanim putem me izvje$éuje da
svoju »priéu« nemam pravo iznositi mediji-
ma i ncka izvolim tuZiti profesora i obvezat-
no izvijestiti gospodina dekana $to sam po-
duzela, inace ¢e on morati to i to... Prevede-
no u malenkosti mog bolesnog uma: mi uli-
¢arke izvolimo naprijed, ako se usudujemo, 1
identificirajmo se konac¢no, ako imamo hra-
brosti. Upravo kako nas pozva i S. B. preko
javnih medija ili neka se lijepo ispovijedimo
1 vratimo mami 1 tati i studiranju po istim
nacelima: ti meni nekoliko tisu¢a DEM za
tiskanje knjige, a ja tebe pustam da izades na
ispit, $to naravno ne znaci da ¢e$ ga 1 poloZi-
ti, osim ako... zna$... veCeras sam odsjeo u
hotelu Kolovare etc.

Da ne duljim, prepala se ja. Naime dekan
ima isti stil pisanja kao 1 prije spomenuti ko-
lumnist ¢ije sam znacenje rijeci ulicari iz
njegova teksta Fakultet = odgovornost upravo
obrazlozila. Prica, kao rije¢ u navodnim zna-
kovima u kontekstu pisma $to sam primila,
imala je samo jedno znacenje — o ¢emu ti to
pricas? Ma tko e povjerovati u te vase Zen-
ske price, kad »Bog« hoda Filozofskim fakul-
tetom u Zadru, a za »Boga« se zna da je sa-
vrien, nedodirljiv, nepogresiv, human, do-
bar i, $to je najvaZnije, bespolan.

I dogodi se predzadnji ¢in, vierujem na
iznenadenje i glavnog scenarista. Studentice
otidoSe sa svojim izjavama u DrZavno tuZi-
lagtvo. Doceka nas tamo Zena i prepricale
smo svoje »price«, gospodine Savle, ali ne
stoga $to je netko od nas to traZio, nego sto-
ga $to ne imasmo dovoljno materijalnih
sredstava da unajmimo privatnog odvjetnika
koji bi odmah u ovom procesu nasao dovoljno
nepobitnih argumenata da »price« dokaze
kao istinite dogadaje, za razliku od Drzav-
nog tuziteljstva koje izgleda nema ba$ puno
volje da uvidi kako su sve te naizgled iste
pric¢e simptomati¢ne upravo po svojoj sli¢-
nosti. Zar za opis psihopatoloske li¢nosti
nije karakteristi¢no da djela koja ¢ini, gonje-
na svojim bolesnim umom, uporno ponavlja
te da imaju ba$ tu crtu istosti ili zar doista
mora biti balkanski komplluran() da bi bilo
odito: isti prostor, isto vrijeme, isti ili sli¢ni
pri(je)stupi granici(e). Jedan ugledni odvjet-
nik re¢e nam: »Tko zna $to on radi kad vi
izadete iz njegove radne sobe. Vjerojatno
onanira«. Na na§ zablenuti pogled odgovori-
o je: »Da, da, $to se ¢udite, mislite da to nije
istina’«

Kako ste se osjecale?

Medutim, zamjenica drZavnog tuZitelja
uporno pita: koliko dugo vas je drzao za
ruku, $to se vi u tom trenutku udcinili, kako
ste sjedili, kako ste se odmakli, da li vas je
uspio poljubiti i, najljepSe pitanje od svih,
kako ste se osjecale kriticnog trenutka? Ma,
fantasti¢no, sve smo se osjecale izvrsno dok

je jedan muskarac nad nama vrsio psihicki,
verbalni 1 tjelesni pritisak ne bi li se podale
njegovim muskim ¢arima poput slavonskih
snasa iz njegova romana »S.A.P.«< A to Sto
smo ga dosle tuziti to mi tek tako, nemamo
$to drugo raditi. Ili, bolje, nagovorili nas
unutra$nji ili Van]skl neprijatelji, ma ne,
splitski nesretni lobi, ma ne, anketa | je uzro-
kovala, ma ne, 1Lman1pu11rah nas i mi, eto,
djevojke podlegle, pa napale nevina éovjeka,
vjernog supruga i oca koji to odjednom po-
stade jer sve do tog trenutka pljustale su nje-
gove bra¢ne ponude na sve strane. On je to-
boZe razveden tu i tamo spominjao bi neka-
kvu impotenciju valjda da nitko ne bi mo-
gao reéidaj je bio silovan jer silovanje j je zna
se §to, ako 1 tada Zena nije bila ta koja je do-
ti¢nog navela na taj tako opscen ¢in! Jako
mu se svida nova djevojka na prvoj godini i
Zeli da mu bude suprugom, naravno, ne
samo ona, po mogucnosti sve mi, ostade i to
u njemu trag isto¢njackog haremskog Zivota
koji je mogao pokupiti u rodnom mu kraju,
ne znam...

I rece nama tuZiteljica da ne zna $to e
biti, da im je sad primaran taj fizicki kontakt
protiv nase volje, 1 da su nam sve ispovijedi
skoro iste, pa da takav Covjek stvarno ne bi
smio raditi na Fakultetu, a opet nije sigurna
da li ¢e naéi dovoljno clemenata za podiza-
nje optuzbe. Fizi¢ki kontakt protiv naSe vo-
lje postade tako primarnim faktorom za od-
lu¢ivanje.

Ovo je realnost, profesorice, usprkos na-
$im pokusajima da dokaZemo, logikom rasu-
divanja, da ako Bog Ziv hoda po zemlji, onda
moZe postati opipljivo i ono $to je bilo ne-
vidljivo.

Nevazno postade to $to smo kupovale fa-
mozni profesorov Rje¢nik knjizevnog naziv-
lja za 150 kuna, djelo ruku studentskih, ne-
vazno postade to Sto nas je verbalno i javno
vrijedao, nevaZno postade to $to nam je pri-
jetio, nevazno postade to $to nas je ucjen;ji-
vao, nevazna postade i studentica koja je do-
bila zapovijed da klekne ako misli uéi na
predavanje. Nevazni postadoSe termini po-
put Ustaske pjesme 1 Vojnickog becarca, koje
smo morali znati za ispit iz Teorije knjiZev-
nosti 1 1 2, nevaZan postade famozni otisak
prsta u indeksu.

I sjetih se tada rijeci onog uglednog za-
darskog odvjetnika: ako u ovim izjavama
nema dovoljno elemenata za podizanje dr-
Zavne tuzbe, onda doista ne znam, cure dra-
ge, $to da vam kaZzem (i rukom odmahnu po
zraku, zavaljen u svojoj fotelji, bila sam svje-
sna tog trenutka da je mozda i sam znao
kako ¢e reagirati drZavni aparat). Po mojem
poznavanju Zakona i Ustava RH (§to ono
re¢e meni S. B. na jednom predavanju, ove
2000. godine, nakon izbora, kako nema ni
Ustava i Republike!) dekan je trebao postu-
piti po ¢lanku 106. Zakona o radu koji govo-
ri o izvanrednom otkazu, a na temelju pod-
nesenog zahtjeva 1 argumenata koji su u nje-
mu navedeni. Izvanredni otkaz mu je trebao
uruciti u roku od petnaest dana od dana od
kada je podnesen zahtjev, a sve to zbog
osnovane sumnje da je prekrsio dvije kazne-
ne odredbe: 1) bludne radnje pocinjene zlo-
upotrebom poloZaja ¢l. 193 vezan za ¢lan
191/1 stav 1 Kaznenog zakona RH, 1 2) ¢l
199 KZ-a u svezi s verbalnim uvredama.
Velika je rijetkost u kriviénim djelima blud-
nih radnji naéi materijalni dokaz, ali dokaz
je sve ono $to smo napisale kao i svi oni koji
su za to od nas ¢uli i to je vrlo jasno.

Mucnina

Da, tako bi to trebalo iéi... da nije Juda
I8kariotskih, da nije onih kojima je uvijek
drugi kriv, da nije Zalosti ljudske pohlepe,
da nije siromastva duhovnih vrijednosti, po-
litike, krvi 1 rata, da nije podstanarstva i stra-
ha... Sorry, baby, za kraj od ironije prijedoh u
realu malo je pjesnicki uredujudi... Jer, na
kraju krajeva: 1stina vam je to, istina vam je
to, vama koji ste prvog dana meni koja sam
za Vas Vi rekli ono Vase omalovazavajuce
ti. E, da nije, nazalost, onih koji su odmahi-
vali rukom ne Zeledi se mijesati u »slucaj S.
B.«, a davno u mladosti ¢uh jednu izreku
koju nosim u sebi: Ne boj se neprijatelja —
u najgorem slucaju on te moze ubiti, ne boj
se prijatelja — u najgorem slucaju on te
moze izdati, bo] se ravnodusnih jer upravo
n]lhovom reSutnom suglasno$éu na svijetu
postoje 1 ubojstvo i izdajstvo!

I da zavr$im nezavr$enu »pricus, dosao je
kraj godine, spremaju se ispiti, S. B. se nc
po]avlju]c na Fakultetu, nema mucnine kad
se sjetis prcdmcta D]cqc kHJIZLVIIOStl mi
ozloglaSene potpisnice izjava ostadosmo
skoro pa same u svom kontaktu, rodila su se
ncka nova prijateljstva i ljubavi... a S. B.
kudi lijepo gusli gusle, prima placu i ¢eka
pocetak sljedeceg semestra, kada ga je Deka-
nat mislio vratiti... Sto ¢e na kraju doista
biti, mozda se Charlie, dobri Charlie u jed-
nom kabinetu postati manje tuZan 1 vise vid-
ljiv... ne znam, a znat ¢e se!
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Slugaj S. B. (3)

Ne smijemo
kaznjavati
Zrtve

Osobno porucujem studenticama da ne odustanu
Dafinka Vecerina

ro¢itala sam pismo studentice kroatistike Filozofskog

fakulteta u Zadru o njihovom profesoru koji je sebe na-

zivao »Bogomg, a koji je pipao, pozivao na vecere, milo-
vao, ljubio studentice, koje su mu pov'erene da ih uci i pomo-
gne im da ovladaju V]estlnom koja ¢e im omoguditi da ovlada-
ju ZNANJEM koje e kasnije moci kreativno upotrijebiti.
Profesor j je, prema n]1h0V1m kazivanjima, ZlOllpOtI‘l]CblO nji-
hovo pov]eren je, povjerenje onih, koji su ga p07vah 1 koji ga
plac¢aju da njima bude uutcl]cm i komunikaciju s n]1ma sveo
na niskoprizemni odnos moénoga muzjaka prema nezastiée-
nim djevojkama, ovisnima o njemu.

Taj se odnos a i ponasanje, kako su ga opisale studentice, a
nemam razloga ne vjerovati im — zar bi netko to mogao izmi-
sliti? — to se ne dogada — u Kaznenome zakonu zove:
SPOLNI ODNOSA]J] ZLOUPOTREBOM POLOZAJA i
BLUDNE RADNJE, a opisan je u ¢lancima 1911193 KZ.

Mislim da bi profesor morao biti procesuiran, a u postupku
bi se, naravno, moralo dokazati da je kriv, u protivhom sluca-
jui d]evolke ko]e su ga prl]avﬂe mogu kazneno odgovaratl
zbog laznog prijavljivanja, $to je kazneno djelo opisano u ¢l
302 KZ.

Ukoliko Drzavno odvjetni$tvo u Zadru odbaci KAZNE-
NU PRIJAVU (u $to ne vjerujem) ostecenice MOGU, a po
mome misljenju i MORAJU nastaviti gonjenje kao oSteceni-
ce, jer je to jedini nacin da se pocinitelj kazni za svoja nedjela,
a 1 da se postede nove djevojke, bududée studentice i buduée
zrtve pohotnoga profesora. One ne smiju odustati, pod pret-
postavkom da je iznijeto istina.

Pitanja d]evo]kama §to su os]ecale u trenucima bludnih
radn]l suvisna su i neum]esna kao $to se, naZalost, jo$ uv1]ek
pita silovanu Zenu da li je doZivjela orgazam? Pitaju jos, jos
uvijek, ali ne uvijek, silovane djevojke 1 Zene zasto su usle u
lokal, zasto su imale kratku suknju, duge noge, dugu kosu i
na$minkano lice, za$to su lijepe? Zasto su pile alkohol, zasto
su razgovarale s nepoznatim muskarcem? Da li bi djevojkama
1 Zenama trebalo staviti brnjicu da ne govore, obudi je u ruho
islamsko, ili sakriti ljepotu feredZom? To se ne tako davno &-
nilo, a postoji i u oyome trenutku, kad Zena putuje u svemir i
upravlja svijetom. Cvrsta i bez strahova pred muskarcem.

Ali, ako netko mozZe (bez ikakva prava) opravdati nasilje
nad Zenom, jer je i8la usred nodi u lokal, jer je »izazivala, jer
je pokazala svoju pamet (najvece greska) zar SMIJE BITI
KAZNJENA ZATO STO JE UPISALA STUDIJ] KROA-
TISTIKE U ZADRU? Sto se opredijelila za literarni, huma-
nisti¢ki studij, za vrijeme kojeg ¢e procitati puno knjiga, poku-
$ati proniknuti u ljudsku dusu, ali je taj studij nece materijal-
no promaknuti?

Pitanje, koje se moZe postaviti o precipitaciji Zrtve, ovdje je
irelevantno, kao 1 pitanje, zasto studentice nisu ODMAH rea-
girale? Tisucu odgovora ima na takva pitanja, sigurno je da bi
jedna samosvjesna djevojka, drska, puna sigurnosti u sebe
mogla odmah odbiti 1 osramotiti bludnika, ali vjerujte, takav
Covjek, iskusan, inteligentan i lukav NECE TAKVU NI PO-
KUSATI DOTAKNUTT! On prepozna plahe j()( nesigurne
zene, pune postovan]a prema UcCIr ]LLJU i struci. To su nje-
gove zrtve. I ne smije im se zamjeriti pocetna neodlucnost,
bitno je da su DIGLE GLAS I KRENULE. Vjerujem ne
uzalud.

Nadam se da se nece dogoditi kao sa Sestinskim Zupnikom,
optuzenim za pedofiliju. Vidjela sam vecu grupu Zena, koje su
demonstrirale pred sudom protiv njegova optuZivanja i sude-
nja. A nisu protestirale majke seksualno zlostavljanih djevojci-
ca. Zupnika vjerojatno vole Zupljanke i Zupljani, on je mozda
dobar govornik, uljudan covjck, mozda i poZrtvovan. A kako
je nase drustvo viktimofilno, oboZava Zrtve, ali ne uvijek pra-
ve. Kod Zupnika se solidariziraju s njim, kao Zrtvom reZima, a
prave Zrtve, djevojcice koje Ce cijeloga Zivota nositi pecat, §to
im ga je udahnuo vrli Zupnik, zanemarene su i svi sad Zale
jadnoga Zupnika koji ée mozda morati u zatvor. A mozda i
neée. Tako 1 profesor postaje Zrtva, a jedine prave Zrtve su
djevojke, njegove studentice. Mozda su negdje pogrijesile, u
koracima, ali nista nije vazno, Zrtva je uvijek ta koja zasluzuje
nasu paznju, POMOC 1 solidarnost, neovisno o tome KA-
KVA JE.

Osobno porucujem studenticama da ne sustanu, da ne bri-
nu za dio javnog mnijenja koje uvijek preporuca Sutnju, da se
izbore za svoje dostojanstvo 1 dosto]anstvo onih novih, koje ¢ée
dodi poslije njih.

U Zagrebu, 5. 6. 2000.

e do

Avanture
analiticke
filozofije

lo filozofije jezika, Zarez, broj 32,

25. svibnja 2000.
Kiril Miladinov
Zarezu 32 Nenad Miscevi¢ objavio je recenziju
mojega prijevoda Eseja o istini i interpretaciji Do-
nalda Davidsona i pritom se osvrnuo i na vise
mjesta u mojem predgovoru tom izdanju. Ovdje se Ze-
lim obraniti od nekoliko njegovih primjedbi tom tek-
stu koje smatram problemati¢nima.

Prvo, Miscevi¢ naziva »¢udnom odlukom« karakte-
rizaciju Davidsonove pozicije kao pragmaticke i sma-
tra da se to ne moZe uciniti bez dodatnog obrazloZe-

nja. Taj opis, medutim, nipo$to nije nov, nepoznat,
zbunju ]uéi ili »¢udan«. Tesko mi je pretpostaviti da
njemu nije poznata Rortyjeva diskusija u kojoj on za-
stupa takvu karaktermau)u po Rortyju, analiticku je
filozofiju na kraju njezina puta neizbjezno ¢ekao po-
vratak Jamesu 1 Deweyju, utemeljiteljima americkog
pragmatizma, a taj kraj i taj povratak pragmatizmu re-
alizirao se upravo u Davidsonovoyj filozofiji. Ovdje nije
bitno tko se i u ¢emu s Rortyjem inace slaze, ali u
ovom slucaju nije bio u krivu. Kod Davidsona su jaki
pragmaticki elementi njegovo centralno shvacanje da
svaka refleksija o znacenjima mora pocinjati od cilja-
nog djelovanja, komunikacije i da je interpretacija zna-
¢enja uvijek predmet revizije u daljnjoj komunikaciji,
a pogotovo njegovo radikalno odbacivanje posljednjih
ostrih pozitivistickih distinkeija ili »dogmi empirizmac
te semantic¢ki holizam koji je s tim odbacivanjem po-
vezan. Zato mi nije jasno ¢emu se Miscevi¢ zapravo
¢udi, osim ako je »¢udenje« tu samo retoricka figura
kojom jednostavno Zeli izraziti svoje neslaganje s ta-
kvom interpretacijom. On moZe iznositi razloge zbog
kojih misli drukdije ili zbog kojih nije sklon Davidso-
novim antipozitivistickim konsekvencijama, ali ne pri-
staje mu kada se pretvara da za to prvi put cuje.

Fan

Spasavanje istine

Sljededi je problem Misceviceva interpretacija po-
vijesti filozofije. On smatra da se ne moZe reé¢i — kao
§to ja ¢inim — da je u nekoj epohi pojam istine »dis-
kreditiran« ako je u toj epohi problem istine glavna
tema filozofa poput Descartesa, Spmo7c ili Lockea.
T a] je argument posve nereflektiran i pomalo je nevje-
rojatno da je zaista to Zelio reéi. Tesko je zamisliti $to
bi izazvalo novovjekovni obrat prema striktno meto-
doloskim razmatranjima istine kod navedenih filozofa
ako ne nestanak vjere u istinu kako je dotada bila kon-
cipirana. Oni nisu utemeljivali svoje nove koncepcije
istine zato §to je istina bila toliko iz, nego, obratno,
zato $to je pouzdanje u istinu bilo toliko our da je bio
p()trcban restart qcl()kupnog 1ntelektualnog Zivota.
Zeli li Miscevic zaista osporavati tu tvrdnju? U ovaj
kontekst spada i njegovo ¢udenje mojoj sintagmi o
»spaSavanju« pojma istine (ima nas, eto, koji se jo$ slu-
7imo metaforama, a s posebnim veseljem kada piSemo
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o analitickim teorijama). Misc¢evi¢ s nevjericom pita
»od koga ili ¢ega« bi to Davidson »spaSavao« istinu?
Naravno, od korespondencijske teorije i relativizma
koji iz nje proizlazi, $to je odgovor koji zaista nije tes-
ko pronaci u Davidsonovim esejima u ovoj knjizi. Do-
duse, u Miscevicevu sazetku Davidsonove filozofije
zaista nema ni rije¢i o tim temama ve¢ on, karakteri-
sti¢no, staje ondje gdje stvar tek postaje zaista zani-
ml]lva i gd]e vecina drugih prlkaza Davidsonove teori-
je istine i interpretacije tek pocinje. Citalac ce, reumo
tu uzalud traZiti nesto o radikalnoj interpretaciji, prin-
cipu milosrda ili semantickom holizmu, a upravo su to
koncepcije koje su Davidsona ucinile mozda najvazni-
jim filozofom naseg vremena.

Treée, potpuna zbrka nastaje kada MiS¢evié tvrdi
da ja »Davidsonovoj ’istini’ romanti¢no suprotstavljam
laZ«, povezanu sa zlom. Prije svega, ncto¢no je da na
tom mjestu bilo $to suprotstavljam »Davidsonovoj
istini« 1 ne znam $to ga je moglo navesti da to zakljudi.
Laz 1 zlo »suprotstavljam« skolasti¢kim transcendenta-
lijama istine 1 dobra, ¢iji je model na djelu u tradicio-
nalnim teorijama istine. Drugo, to se dogada striktno
u funkeiji imaginarnog antirealisti¢kog izokretanja
skolastickog poretka transcendentalija s pocetka teksta
1 nejasno je zasto bi se takav misaoni eksperiment opi-
sivao kao »romantican«. Zgodno je $to Mis¢evi¢ u mo-
joj argumentaciji nalazi i ne$to romantike, ali sigurno
bi bilo pogodenije da je taj argument kritizirao, reci-
mo, kao »skolasticisticki« ili »maniristicki«. Napokon,
17m1sllcn0 je 1 kada Sugcrlra — valjda zato Sto »laz«
asocira s »laganjems, a spominje se tu negd]e i »zlo« —
da ja podmeéem Davidsonovoj teoriji interpretacije
Zadaéu ili intenciju da se bavi problemom »moralnosti
iznosenja neistinex.

»Pojmovni aparat«

Bududi da ne znam iz kojih bi razloga Miscevié sve
to svjesno izvrtao, mogu pretpostaviti samo da zbrka
potjece otuda $to nije zamijetio da se tekst koji komen-
tira, osim od prikaza teorije istine i interpretacije Do-
nalda Davidsona, sastoji 1 od povijesnofilozofske skice
preobrazbi koncepcije istine od »transcendentalija« do
Davidsonove teorije. Stoga $to ignorira tu razliku u
Zanru, on uporno brka argumentacijske kontekste.
Upadljivo je, recimo, kako uporno citira samo iz povi-
jesnofilozofskih dijelova i svaki se put razoc¢arava time
$to to nije nikakav prikaz Davidsonove filozofije i $to
tu ne nailazi na njegov »pojmovni aparat«, nego na ne-
kakve »bitke« 1 »dekonstrukeije«.

Naravno, svime ovime ne Zelim Nenadu Miscevicu
odredi pravo da moj tekst smatra lo§im, samo tvrdim
da tada za to mora imati druge razloge, a ne navedene.
Razlog svakako moZe biti i1 naprosto odbojnost prema
odredenom »pojmovnom aparatug, $to Miscevi¢ moz-
da daje naslutiti, iako bi to bio jo$ jedan tuzni hrvatski
anakronizam. Jedan me zagrebacki umirovljeni sveudi-
lisni filozof jednom uvjeravao da nije moguce inter-
pretirati njemacki idealizam pomocu kategorija anali-
ticke filozofije, a njegov se dokaz sastojao u tome $to
mu je »Ayer jo§ prije trideset godina rekao da ne po-
stoje sinteti¢ki sudovi a priori, 1 svi oni tako misle«.
Bila bi Steta kada bi i protagonisti analiticke filozofije
u Hrvatskoj smatrali kako se o njihovu tipu filozofije
moZe govoriti samo u pro¢iséenim analitickim kontek-
stima i analitickim Zargonom. Zamjena rigidnog aka-
demizma perenijalne filozofije slicnom paranoicnom
konstrukcijom s analitickim predznakom ne bi pred-
stavljala velik napredak.

Zvuk u radij-
skoj drami

Uz tekst Ljube Pauzina Radijski otok, Zarez, br. 32, 25.
svibnja

ragom i postovanom gospodinu Ljubi Pauzinu

Uzimam slobodu javno vam povjeriti ono $to

me zbunjuje 1 mudi veé Sest godina tijekom
kojih suradujem s Dramskim programom Hrvatsko-
ga radija.

Citam (u vaSem tekstu, Zarez od 25. svibnja) kako
Vas od prvog susreta s radijom fascinira zvuk. Radi-
odrama je, naravno, drama koja k nama pliva zvué-
nim valovima. Je li radiodrama zvuk organiziran u
vremenu? Ne bi li zvuk organiziran u vremenu bio
glazba? Ne bi li u emisiji dramskoga programa organi-

ziranje zvuka moralo uzeti u obzir prioritetnu listu
na vrhu koje stoji dramsko?

Dopustimo ravnopravnost najrazli¢itijim estet-
skim i svim drugim zahtjevima; jedno je valjda ipak
neprijeporno: drama se dogada medu ljudima. Koji
nas onda zvuk najviSe zanima? Ljudski glas, zar ne?
Slusamo covjeka, »pravoga« ili glumca.

Glas ¢ovjeka u drami, na uzas obozavatelja Suma,
uglavnom izgovara rije¢i. Spiker takoder izgovara ri-
jeci, no drama je daleko zahtjevnija; ne biste vjerova-
li: nekim vlasnicima cehovske pristupnice to nije ja-
sno. Troplet verbalni materijal — gluméev glas — drugi
zvukovi tvori kontrapunkt koji je, ¢ini mi se, uglav-
nom neosvijesten. Polifoniju opaZaju na razini glaz-
be, ne i na razini drame.

Ovo je samo prigodno svjedocenje, a ne napad ili
ne daj boZe polemika: najte kaj zameriti.

Mnaogo dobro placena i nagradama obasuta posla Zeli
Vam

Zvjezdana Timet
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Arhitektura za
jednu kunu

Uz intervju Zlatka Uzelca pod naslovom Ur-
banizam za jednu kunu, Zarez, br. 32

Nikola Polak

»...Grad u nedjeljnom svibanjskom suncu, s ogromnom praznom Cetvorinom Zapadnog perivoja, sa sta-
rim gasometrima plinare, evangelickom crkvom i drvoredom Kukoviceve ulice, tu sliku s ortogonalnim
projekcijama gradskog masiva, kuca i Setalista... Bakrena kupola kazalista kao kornjaca, a ljudi po sun-
¢anim ulicama, kao mrvice maka, a jedna od onih mrvica Sto je zinula u Turul i tako ostala na fotograf-
skoj ploci, ono je nasa mnogopostovana malenkost...«

Miroslav Krleza: /z zraka

Ovim se rijecima Fric Krleza prisjetio svoje djecacke opcinjenosti prvom fotografijom Zagreba iz
zraka, snimljenom 2. travnja 1905. kada su Zagrepcani na Mazuranicevu trgu svjedocili prvom uzletu
balona Turul. Na kraju stoljeca, moju radikalnu antitezu da je juini Zagreb gledan iz zraka umjetnicko
djelo, suprotstavljenu radikalnoj tezi doministra Uzelca da je juini Zagreb ruina aglomeracija bez ika-
kvih urboarhitektonskih vrijednosti knjizevnik Miljenko Jergovic u feralu komentira rijecima:

»...nije li to malo budalasto, pa tko bi i zaSto iz aviona procjenjivao grad i njegove gradevine...«

Tako o istome dva knjiZevnika, prvi moderne, drugi postmoderne. Prvi je znao da povijesni slojevi
arhitekture i urbanizma nastaju kao nedjeljivi amalgam mnogih pa i politickih vrijednosti svojeg doba,
pa mu u nevrijeme za modernog arhitekta Drage Iblera nije bilo mrsko pisati u novinama o njegovu slu-
Caju. A jos je bolje znao da se o gradu i arhitekturi ne moze suditi samo laicki, iz fizickog i duhovnog
partera, nego da motriste treba doista izdignuti i omoguciti duhovnu vizuru ’iz zraka’. Ovu bi moju me-
taforu u sluzbi kritickog prijepora Krleza lako razumio, jer juzni Zagreb moida nije umjetnicko djelo, ali
bogme nije ni ruzna aglomeracija bez ikakvih vrijednosti.

Kritika i iluzija

Kritika kao umijece prosudivanja zahtijeva, u znanosti, filozofiji i kulturi uopce, strucno znanje, a
uz to i osobnu sposobnost da se mogu isticati valjani vrijednosni sudovi o nekom predmetu ili teoriji.

Ova pretpostavka kriticareve izvrsnosti u samom predmetu kritike iskljucuje iz kruga mogucih kri-
ticara one ogrezle u prosjecnosti. Kriticari pak koji su bez ikakvih sposobnosti u samom predmetu kriti-
ke, susljedno ovoj hijerarhiji, postaju autori mediokritetske kritike. | jedni i drugi u neznanju predmeta
svoje kritike pribjegavaju iluzijama, koje nastaju iz njihovih prosudbi temeljenih na inegzistenciji —
pojmu kojim se oznacava da je nesto (Zelja ili korist) samo u svijesti, a da mu ne odgovara nista u real-
noj zbilji. To je nesto pomisljeno, a istovremeno nestvarno. To je ono nesto Sto kritiku otima od uteme-
Ijenosti u prosudbi vrijednosti, a vlasnika iluzije iz criticusa pretvara u kritikanta, Cije perceptivne po-
teskoce uvijek doista zavrSavaju iskrivljenim pamcenjem pa onda i falsificiranjem povijesti.

Takvi kriticari esto inercijom dopru do kakve prosudbene funkcije, padne im u zadatak, recimo,
zatita graditeljske bastine. Ili, joS gore, slijedom svoje funkcije stignu u ocjenjivacke sudove gdje po-
sredne Stete tinte ili lupanja pecata postaju neposredne Stete promasenih arhitektonskih natjecaja. Go-
milanjem pak ovako legitimiranih realizacija slabi ukupni standard arhitekture i Siri se vrijednosna Su-
pljina u koju mnogo lakse prodire recepcija lose arhitekture kao standardne. A najteia posljedica ova-
kvog lancanog srozavanja kriterija olaksani je put politici da substandardno, na ovaj nacin legitimirano,
stiti i namece kao meritum, Sto nije rijedak slucaj.

U svojem ponovljenom razgovoru za Zarez doministar Ilatko Uzelac, uzevsi u usta moje rijeci iz ne-
davnog napisa da ona u Hrvatskoj zapravo ne postoji, ovako dalje zbori o statusu arhitektonske kritike:

»...Umjesto nje, nude se surogati ili cak nesto Sto je negira po definiciji. Tako bi toboze Hrvatsko
drustvo arhitekata trebalo odlucivati o kvaliteti arhitekture valjda monopolom na natjecaje kroz Zirije
1a natjecaje, birajui u njih svoje delegate da odlucuju o tome Sto jest, a Sto nije arhitektura...«

Iz ovako fundirane teze izvodi onda sljedeci zakljucak:

»...0 tome Sto je dobra arhitektura prosuduje jedino arhitektonska kritika.«

Stvar ipak izgleda bitno drugacije.

Postoje najprije tri meduzavisne razine posredne, struci inherentne arhitektonske kritike.

Prva je doslovno i upravo urbanizam koji se suvremenim terminima naziva razvojni plan u kojem
sinergijom djeluju elementi: legislativa i regulativa, prostorni resurs, prirodni resursi, kulturni resursi i
gospodarski resursi jednog grada. Potka danasnjeg "urbanizma’ u svijetu je dovodenje ovih temeljnih
elemenata u djelatnu funkciju odrZivog razvoja grada u okvirima partnerstva privatnog i javnog sek-
tora.

Druga razina je utakmica kvalitete, odnosno nastojanje da se za zahvate javnog sektora — dakle
one financirane iz proracuna, te za sve druge privatne pa i crkvene intervencije u povijesno i koncepcij-
ski definiranim urboarhitektonskim slojevima ili gradskim cjelinama — u ime javnog dobra najkvali-
tetnija rjeSenja pribave natjecajem. Ovdje se kao kritika neminovno pojavljuje famozni Ziri, a bogme s
punim pravom i sam investitor.

Treca razina kritike je amalgam talenta, znanja, iskustva i kodeksa profesionalnog ponasanja gdje
se kao kriticar javlja najprije sam pojedinac arhitekt svojim djelom, a zatim i instituti strukovnih udru-
Zenja, s jedne strane, komore, s druge strane, i pravne drzave u sredini, s njenim sluzbama za izdavanje
dozvola. Tek kao Cetvrta vanjska razina kritike pojavljuje se javnost koja moie, ali i ne mora htjeti ili
razumijeti neku novu arhitektonsku modu, pa se onda Cesto oslanja na meritum arhitektonskog kritica-
ra, koji pomaze senzibiliranju i edukaciji javnosti ili ne pomaze. ZadrZimo li se na posljednjih deset go-
dina, moramo zakljuciti da hrvatska arhitektura nije zadovoljila nijednu od ovih kritickih razina, ¢ak ni
onu autokritike pojedinaca, osim casnih iznimaka. No iskljucivanje bilo koje od ovih kritickih razina iz
kritickog diskursa vraca arhitekte u borbu za posao u takvoj politicki svjesno nametnutoj dZungli u ko-
joj ¢e umjesto o kvaliteti opet biti najvise zbora o moralu.

§ tog motriSta iskustvo posljednjeg politickog desetljeca kazuje nam da pozicija arhitekta nije bila
manje moralna od gradevinara, za koje doministar ipak nalazi tople rijeci »da su cesto bili prisiljeni ra-
diti ilegalno«. Doministar previda da je upravo gradevinarski lobi obilno poticao politicki voluntarizam
koji iskljucuje arhitekte iz odlucivanja, na tragu dubokih korijena sprege socijalisticke izgradnje: drus-
tveni novac + izvoda¢ radova. Voluntarizam k tome olaksan famoznim "novim’ privatnim vlasnistvom
nad zemljom, bez kontrolnog mehanizma javnog dobra. O tome ce itekako trebati smjesta zboriti u Vla-
di, nadam se bas inicijativom njegova Ministarstva. Nama ne trebaju samo kubici. Trebaju nam najprije
planovi. A dotle?

Urbanizam i arhitektura

Tar ce arhitekturu projektirati kriticari, urbanizam osmiSljavati kriticari? Iar ce u Zirijima sjediti
sami kriticari? Tko ce se onda baviti kritikom? | Sto bi tek, u tom smislu, trebao znaditi ovaj niz fra-
gmentarnih teza:

»...Propisivati na kraju stoljeca kako treba izgledati urbanizam i arhitektura beznadno je provinci-
jalni stav...

..Pojedini urbanisti zastupaju tezu da u uvjetima privatnog vlasnistva treba planirati, tek kad po-
stoji investitor, Sto je vrlo opasno stajaliste...

..Tocno, privatno vlasniStvo jest neprikosnoveno, ali se mora uskladiti s javnim dobrom. Javno do-
bro u urbanizmu odreduje se planom, plan prolazi sve instance ukljucujui javne rasprave pa je to onda
doista obrana javnog interesa...«

Premda doministar ne navodi izvor, ovo posljednje mozemo Citati u novom planskom dokumentu
Grada Zagreba koji se nakon dugogodi3nje izrade u Gradskom zavodu za planiranje razvoja grada upra-
vo nalazi na javnoj raspravi. Ni na jednom od mnogih izuzetno poticajnih izlaganja o tom urbanistickom
dokumentu do sada nije primijeceno njegovo prisustvo, ¢ak ni po duznosti. Stoga nisam siguran koje je
od ovih medusobno proturjecnih pravo misljenje doministra o potrebi za urbanizmom i njegovoj ulozi
danas. Mozda ipak ovo:

»...Na nasu inicijativu sada ¢emo uspostaviti suradnju s Ministarstvom kulture i radimo na tome
kako treba izgledati plan povijesne jezgre. On ce se ubuduce zvati urbanisticko-konzervatorski plan, jer
urbanizam ne moZe biti protivan konzervatorskom poslu...«

Nadam se ni konzervatorski posao urbanistickom pa onda i arhitektonskom, kao Sto je to sada opéi
slucaj diljem Hrvatske. U danasnjim takvim uvjetima 'zastite’ nema mjesta doministrovoj Zelji da...
»Gradovi nastofe izgledati samosvojno, svaki grad ima svof problem koji treba rijesiti na autentican na-
Cin. Na sve strane otvaraju se vrata za autenticnu arhitekturu i urbanizam, a u okviru globalne kultu-
re...«

Glede nase autenticnosti, parafrazirajuci domistra, bas ovdje doista »ratujemo s beznadno provin-
cijaliziranim i zastarjelim poimanjem statusa arhitekture« koje predvode sluzbe zastite prepune arhi-
tektonski nekreativnih birokrata.

Prema tome, htio to ili ne, doministar Uzelac mora najprije odluciti Zeli li uopce urbanizam kao
utjecajni faktor ili ne. Ako da, onda kakav urbanizam zeli. Zeli li urbanizam razvoja ili urbanizam zasti-
te ili, pozeljno, sinergiju oba. atim se mora odluciti Zeli li restriktivnu zastitu ili kreativnu zastitu. Pa
onda Zeli li arhitektonsku utakmicu kvalitete ili Zeli nastaviti praksu bivse vlasti da ogromnu vecinu po-
slova dodjeljuje arhitektima direktnom narudzbom, gdje novac poreskih obveznika nije uvijek trosen s
kvalitetnim rezultatom. Mora onda odluiti tko ce odredivati podobne stru¢njake za pojedine poslove. |
napokon, on mora odluciti vjeruje li samo hrvatskim arhitektima ili, poput mene, na korist hrvatske ar-
hitekture dopusta hereticku pomisao da i strani arhitekti trebaju sudjelovati u utakmici arhitektonske
kvalitete. | to prije nego sami dodu silom ukljucenja Hrvatske u europske integracije. Ja naime vjerujem
da ce se tek onda, ne dekretom, nego prirodnim stanjem stvari, uspostaviti nezavisna strucna i meritor-
na arhitektonska kritika, od koje ¢e i struka i javnost imati prave koristi.

NAGRADNA KRIZALJKA
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Slazem se da kvalitetnu arhitekturu nije moguce propisivati, ali joj je potrebno stvarati povoljne
uvjete. Pozivajuci se s punim pravom na svoju sobu s pogledom na Donji grad, doministar se ne treba
Cuditi da je Zagreb s kraja proslog stoljeca u uvjetima apsolutnog privatnog vlasnistva stvorio takav ur-
bani red. Osim posve sredene regulative i legislative postojao je institut referenduma svih gradana o
svim javnim zahvatima, postojao je i institut javnog, pa i medunarodnog arhitektonskog natjecaja, o
kreativnoj i hrabroj zastiti, ali i obnovi povijesne jezgre Zagreba da ne govorim. Ma Sto svi mi mislili o
Bolléu. Tim redom nece nestati samo ono Sto doministar naziva urbanizmom za jednu kunu, nestat ce i
arhitektura za jednu kunu.

San na javi

Taj Iagreb s kraja proslog stoljeca znao je odsanjati pa onda i osmisliti svoj prvi plan modernizaci-
je temeljen na visokorazvijenom manufakturnom obrtnistvu i mladoj industriji. Inao je svoj san itekako
osmisliti i poratni Zagreb drugom, socijalistickom modernizacijom, bez obzira na negativne popratne
efekte. | jedna i druga modernizacija imale su jasnu viziju i proizvele su djelatne instrumente za njezino
ostvarenje. Tvrdim da je na kraju ovog stoljeca Zagrebu Zurno potreban plan trece modernizacije teme-
ljen na informatickoj revoluciji, odrZivom razvoju i kulturalnoj izvrsnosti Zagreba.

Ta uspjesnu provedbu takvog plana, ma kako ga dobro osmislili, nedostaje isti takav napor na ra-
zini cijele Hrvatske, u ime poticajne demetropolizacije glavnog grada. U svemu tome planiranje razvoja
grada s platforme trece modernizacije mora Zagreb staviti u funkciju Sirokog prostornog poteza Trst-Ri-
jeka-Ljubljana-Be¢-Budimpesta. Kasnije i Sire. U tome se krije i jedino moguce odredenje buducih urbo-
arhitektonskih sastavnica nuznih za kreiranje novog modernog grada koji ce sve svoje vrijedne povijesne

slojeve od Gornjeg do prekosavskog grada moci ne samo "zastititi’, nego i svezati u jednu od istinski kul-
turnih prijestolnica Europe novog stoljeca.

Kao $to vidite kolega Uzelac, na jedan zanimljiv nain nase se Zelje zapravo ne razlikuju. Premda je
moja mana, prema Vasim rijecima, da sam za razliku od Vas ja »prespavao posljednjih Cetvrt stoljeca
silnih teorijskih napora europske kulturne zajednice«... pa je kod mene... »rije¢ o totalno naopakom i
diletantskom poimanju temeljnih procesa u teoriji umjetnosti, kulture i svega Sto se danas doista
thiva.«

Cudno je da to miSljenje izrazavate tek danas, podriani foteljom, a mogli ste ga izraziti bez poslje-
dica kao student nakon mog nedavnog predavanja polaznicima postdiplomskog studija iz urbanizma.
Pogotovo jer je to predavanje pod naslovom Tri paradigme: fenomenologija, estetika sublimnog i ligvi-
sticka teorija razmotrilo temeljna pitanja suvremene urbanisticke teorije posljednjih tridesetak godina
poput, da Vas podsjetim, kontekstualizma, teorije Citanja i znacenja, europskog neoracionalizma i urba-
nih tipogija, slike grada, ucenja od lingvistike, rubnih gradova, suvremenih obrazaca razvoja i novog
americkog urbanizma "dizajn kodova’.

Moji postdiplomski studiji u Americi sedamdesetih, brojni medunarodni seminari i arhitektonske
radionice po Europi, doktorat iz teorije arhitekture koji sumira recentna morfoloska istrazivanja, te de-
seci predavanja i objavljenih tekstova na tu temu predstavljaju meni drage snove iz tog mojeg Cetvrst-
stoljetnog spavanja. Ostavite se stoga otresitosti, imamo toliko posla. Iskoristimo radije Vasu trenutacnu
funkiju i suradnjom dosanjajmo bar neki od nasih zajednickih snova, da se opet ne pretvore u zajednic-
ku moru.
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Francuska

Pronadena olupina Saint-
Exupéryjeva aviona

Luc Vanrell, iskusni ronilac iz
Marseillea, pronasao je olupinu
aviona u kojemu je stradao knji-
zevnik Antoine de Saint-
Exupéry, objavile su francuske

novine Le Figaro. Dijelove sruse-
nog aviona Lockbeed Lightning P38
Vanrell je opazio u Sredozemno-
me moru kod Marseillea na dubi-
ni od osamdeset tri metra, blizu
mjesta na kojemu je 1998. godine
pronadena narukvica s ugravira-
nim imenom Saint- hxupery]a
Popularan je francuski autor 1
strastveni pilot 31. srpnja 1944.
godine, sam i nenaoruZan, krenuo
na put iz Korzike prema francu-
skim Alpama. Istoga dana njegov
se avion iz nepoznatih razloga
srusio, a njegovo tijelo nikada nije
pronadeno. Najprije se vjerovalo
kako se njegov avion srusio iznad
Alpa, no prema izvje$¢ima drugih
pilota nije se mogla iskljuciti mo-
guénost da su ga oborili Nijemci.
Ovo nije prvi put da je objavljeno
kako su pronadeni ostaci njegova

aviona, no radi li se zaista o Sa-
int-Exupéryjevu avionu, utvrdit
¢e strucnjaci. Castellano, struc-
njak za povijest zrakoplovstva u
Drugom svjetskom ratu, uvjeren
je kako se zaista radi o avionu
Antoinea de Saint-Exupéryja, na
temelju Vanrellovih fotografija te
povijesnih i matematickih zaklju-
Caka. Le Parisien objavio je kako
neki strucnjaci smatraju da se
ovim senzacionalnim otkri¢em
moZe zaraditi mnogo novca nepo-
sredno prije Saint-IExupéryjeva
stotog rodendana, koji ¢e u Fran-
cuskoj biti svecano obiljeZen.

(G.-A. U)

Proslava Saint-Exupéryjeva sto-
tog rodendana

Lionski medunarodni aerodrom
Satolas, preimenovan u aerodrom
Lyon-Saint Exupéry, i no¢ni let
pedesetak turistickih aviona od
Korzike do Lyona neki su od do-
gadaja kojima Ce biti obiljeZena
stota obljetnica rodenja Antoinea
de Saint-Exupéryja, autora Malog
princa. Ovu manifestaciju organi-
zira komitet Saint-Ex 2000, a odr-
Zavat ¢e se u Lyonu 1 okolici od

24. do 29. lipnja 2000. Sirom cije-
log svijeta odrzava se vise od dvi-
je stotine raznih oblika obiljeza-
vanja ove obljetnice, a po rije¢ima
predsjednika organizacijskog ko-
miteta Francka Béjata u njegovu
se rodnom gradu htio organizirati
eklekticki program koji ¢e podsje-
titi ili otkriti Zivot i djelo ovog
izvanrednog covjeka, pilota, re-
portera, pisca, crtaca i borca. Kra-
tak, ali bogat Zivot Antoinea de
Saint-Exupéryja otvara brojne
mogucnosti da se na njega prisje-
timo, a koji se precesto svodi
samo na uspjeh Malog princa (oko
130 prijevoda te 500.000 primje-
raka prodanih u prosloj godini).
Na trgu Bellecour u Lyonu, samo
dva koraka od Saint-Exupéryjeve
rodne kuce, pet stotina djece iz
cijele Europe pjevat e »pjesmu
za Malog princa« koju su za tu
prigodu napisali Gilbert Bécaud i
Pierre Delanoé, a istog ¢e dana
biti inaugurirana divovska freska
koju su nacrtali uéenici iz francu-
ske regije Rhone-Alpes. Inace, na
priredbi ¢e sudjelovati i Hervé de
Saint-Exupéry, Antoineov daleki
rodak i takoder vojni pilot. Otkri-
¢e olupine aviona kod njega ne
pobuduje ncke velike osjecaje:
»bilo bi dobro da to n1]e n]egov
avion, na taj bi se nacin mit jos
uvijek odrzaox, izjavio je u Lyo-

nu. (S.R)

Bob Wilson na festivalu u Saint-
Denisu

Bob Wilson, americ¢ki kazaliStarac
1 slikar, na scenu svoje predstave,
koja ¢e se odrzati u okviru festi-
vala u pariskome predgradu Sa-
int-Denis, postavlja nekropolu
francuskih kraljeva iz istoimenog
gradica te njezina arhitckta, opata
Sugera. Instalacija i situ zvat e
se Sugerova grobnica. Ovo ostvare-
nje bit ¢e nesto kao preludij Festi-
vala glazbe u Saint-Denisu koji se
odrzava od 31. svibnja do 17. ruj-
na 2000. godine. Grobnica je ov-
dje shvacena kao iskazivanje po-
Casti, ali treba takoder znati da se
Sugerov grob upravo i nalazi u
Saint-Denisu, u bazilici pored
francuskih kraljeva 1 kraljica. To
je fragmentirani portret te izvan-
redne osobe koja je bila regent
kraljevstva 1 koja se trudila ojacati
kraljevsku mo¢ vjerom. Bob Wil-
son grobnicu je rekonstituirao u
prirodnoj velic¢ini, s maketama od
stakla, srebra i olova koje prika-
zuju razlicite etape izgradnje. U
kapelama su »reZirana« razlicita
blaga Saint-Denisa, a najvazniju
ulogu u toj »instalaciji« medu sa-
hranjenim kraljevima igra svje-
tlost koja ¢e istaknuti originalnost
gradevine. Kao i u svojim pred-
stavama, u kojima Robert Wilson
pokusava izduZiti vrijeme i dati
novu perspektivu prostora, sa Su-
gerom Ce »istopiti« volumene,

ono $to je malo postat ¢e veliko 1
obratno, transformirat ¢e bazili-
ku, a Dagobertovu ¢e utvaru s ne-
koliko centimetara povecati na
nekoliko metara. Ukratko: uéiniti
vidljivim znaci 1 iznenaditi oko
mijenjajuci dimenzije.

Njemacka

Africka spisateljica dobitnica nje-
macke knjizevne nagrade

AlZirska spisateljica i povjesnicar-
ka Assia Djebar prva je Afrikanka
ko]o] ¢e biti dodijeljena Nagrada
za mir njemac/eoga /m]zzarstw As-
sia Djebar svojim je djelom pru-
7ila tracak nade za demokratsku
obnovu AlZira, za unutra$nji mir
u njezinoj domovini i za sporazu-
mijevanje medu kulturama, izja-

vio je Ziri njemackoga knjiZarstva.
Sezdesettrogodi$njoj autorici na-
grada ¢e biti urucena 22. listopa-
da u Frankfurtu u okviru sajma
knjiga. Autorica Djebar u Parizu
je studirala povijest te radila kao
novinarka, sudjelovala u student-
skim prosvjedima za neovisnost
Alzira, au Vrijemc studentskih
dana nastao je njezin prvi roman
La Sozf(Zed‘) Od 1974. godine
predaje povijest na AlZirskom
sveudili§tu, snima filmove, ¢lani-
ca je belgijske Akademije za francu-
ski jezik 1 knjiZevnost, a od 1997.
godine profesorica je u Centru za
[francuske i frankofonske studije na
drzavnom Sveudilistu Louisiana.
Takoder je dobitnica mnogobroj-
nih nagrada, medu kojima i knji-
Zevne nagrade Ekumenskoga cen-
tra u Frankfurtu te medunarodne
knjizevne nagrade Neustadt, 1996.
godine. (G.-A. U)

Spanjolska

Vlada kupila Goyina pisma

Spanjolska je vlada za oko 726 ti-
suca americkih dolara kupila cetr-
deset pisama Francisca de Goye
koja su bila upuéena Martinu Za-
pateru y Claveriji. Pisma su se
nalazila u zbirci povjesnicara i
akademika Antonija Rodrigeza
Monina koji je preminuo 1970.
godine. Drazba je odrZana u ma-
dridskom Finartu, a pocetna je ci-
jena iznosila 560 tisuca dolara.

Jos nije poznato gdje e se pisma
nalaziti, no neki su mediji objavili
kako ¢e najvjerojatnije biti pohra-
njena u Museo del Prado.

(G.-A. U)

zarez 11/33, 8. lipnja 2,,,. 47

| M pressuym

mpressu

dvotjednik za kulturna i drustvena zbivanja

adresa urednistva: Hebrangova 21, Zagreb
telefon: 4855 449, 4855 451
fax: 4856 459
e-mail: zarez@zg.tel.hr
web: www.zarez.com
urednistvo prima: radnim danom od 12 do 15 sati
nakladnik: Druga strana d.o.o.
za nakladnika: Boris Maruna
poslovna direktorica: Marcela Ivancic
glavna i odgovorna urednica: Andrea Zlatar
zamijenik glavne urednice: Dean Duda
pomocnice glavne urednice: Katarina Luketi¢, Iva PleSe
redaktori: Boris Beck, Dragutin Luci¢ — Luce
redakcijski kolegij:

Sandra Antoli¢, Tomislav Brlek, Grozdana Cvitan,
Nikica Gili¢, Natasa Govedi¢, Giga Gracan, Agata
Juniku, Pavle Kalini¢, Viseslav Kirini¢, Gioia-Ana Ulrich,
Branimira Lazarin, Jurica Pavici¢, Dusanka Profeta,
Dina Puhovski, Srdan Raheli¢, Sabina Sabolovi¢, Ana
Schmidtbauer, David Sporer, Igor Stiks, Davorka
Vukov Coli¢
graficki urednik: Zeljko Zorica
lektura: Marko Plavi¢
tajnik redakcije: Srdan Raheli¢
priprema: Kolumna d.o.o., Zagreb
tisak: Novi list, Rijeka, Zvonimirova 20a

Tiskanje ovog broja omogucdili su
Institut Otvoreno drustvo Hrvatska
Ministarstvo kulture Republike Hrvatske

Cijene oglasnog prostora

4500 kn
2500 kn
1600 kn

900 kn

1/1 stranica
1/2 stranice
1/4 stranice
1/8 stranice

) S — —
— zalez ——

J

PRETPLATNI LISTIC

izrezati i poslati na adresu:

zapez

dvotjednik za kulturna i drustvena zbivanja
10000 Zagreb, Hebrangova 21
Zelim se pretplatiti na zarez:
» 6 mjeseci 120,00 kn s popustom 100,00 kn
» 12 mjeseci 240,00 kn s popustom 200,00 kn
Kulturne, znanstvene i obrazovne ustanove te
studenti i uc¢enici mogu koristiti popust:
» 6 mjeseci 85,00 kn
» 12 mjeseci 170,00 kn
Za Europu godisnja pretplata 100.- DEM, za ostale
kontinente 100,00 USD.

PODACI O NARUCITELJU
ime i prezime:

adresa:

telefon/fax:

vlastorucni potpis:
Uplate na Ziro-racun kod Zagrebacke banke:
30101-601-741985. Kopiju uplatnice prilozZiti listi¢u
i obavezno poslati na adresu redakcije.

EVATRTA JA B

BrRLS BELK i
AT RATH b oo ST
. b

o By P LA e | |

w4 § ARk —

Wy [ = LoD, OG-

ke

[Fclci—av-T3i045 |

]

gy BAMH HHA NS e,
I b T =3

~\




48 zarez 11/33,8.lipnja2,,,.

SL0BODA NARODU:




