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komentar

Na meti

renje u institucije drZave i one civilnoga drus-
tva; uloga MH kao novog mjesta vecinskog
okupljanja trebala bi proizlaziti iz tog zahtje-
va za organizacijskim viskom.

Neizregeni moto novog predsjednika jest
mobiliziranje Matice i njezino vracanje u tota-

Totalna mobilizacija MH

Sto obecava Igor Zidi¢, novi
predsjednik Matice hrvatske?

Andrea Dragojevié

akon verbalne ekvilibristike koju je

prezentirao na Skupstini Matice hr-

vatske, 3to je pak izazvalo razlitite
komentare u javnosti, novi predsjednik MH,
Igor Zidi¢, odabranim je medijskim ku¢ama
odlutio razjasniti neke od svojih enigmati¢-
nih inauguralnih misli. Kako nam nikakvi
drugi izvori ne stoje na raspolaganju, poku-
$at éemo iz dvaju Zidiéevih intervjua detek-
tirati koje je to novitete u radu Matice os-
mislio povjesniar umjetnosti, esejist i ravna-
telj Moderne galerije.

Manjine su, manjine su...

Zidi¢ najprije kaze kako svaka Cast manji-
ni, ali “manjina je samo manjina, te se treba
boriti za prava obespravljene veéine”. Tome
je bliska izjava sa same Skupstine u kojoj
konstatira kako su “Hrvati u vlastitoj drzavi
postali pokorniji 1 tisi nego §to su bili u Ju-
goslaviji”. Kako bi se, dakle, mogla prebrodi-
ti ta nova hrvatska utiha, ta bonaca koja od
Hrvata &ini pokorne podanike? Zidi¢ smatra
da bi se to moglo postiéi povecanim obraéa-
njem pozornosti na tri kategorije ljudi — na
roditelje, branitelje 1 graditelje — dakle, slije-
deéi logiku Sparte. Cinjenicu da su Hrvati,
nezadovoljni drugorazrednom politickom
pozicijom u bivioj zajednickoj drZavi, uznas-
tojali uspje$no na samostalnosti, Zidi¢ zane-
maruje. Naime, upravo je drzava ta organiza-
cija koja bi veéini, dakle Hrvatima, trebala
omoguéavati ostvarivanje njihovih prava.
Zahtjev za dodatnom «zastitarskom» organi-
zacijom, koja bi potaknula dizanje navodno
utiSanoga glasa, pokazuje temeljno nepovje-

litet Zivota. Pretpostavka je, dakle, da je Mati-
ca u letargiji te da je iz statiénog stanja treba
trgnuti. Dobitna kombinacija za novi dina-
mizam, prema Zidi¢u, jesu mladi plus nove
tehnologije. Ta tehno-juvenalizacija Matice
osiguravala bi permanentnu brigu za nacio-
nalnu kulturu i drustvo u ¢jelini. Jer, kako ka-
Ze sam Zidié, “Maticu hrvatsku treba iz kul-
ture vratiti Zivotu u totalu”. Posebno se pri-
tom naglaSavaju duZnosti i obaveze: “Odgo-
vorni smo za cjelinu prostora 1 naroda unutar
kojega djelujemo”. A ta totalna mobilizacija,
prema predsjedniku Matice, veé se ostvaruje,
jer: “Matica ée moéi raunati i na jedan novi
maticarski podmladak koji ovih dana dolazi s
masovnim pristupnicama”.

S tim u vezi je i samonudenje Matice kao
alternativnog ministarstva branitelja, namet-
ljivo iskazana zabrinutost za &injenicu visoke
stope suicida medu tom populacijom. Fakat
da za taj dio stanovni$tva brinu najmanje dva
ministarstva  (Ministarstvo  branitelja 1
MORH), Zidiéa ne zadovoljava. Izostala je
svenacionalna duhovna skrb koja bi pridoni-
jela tome da se branitelji ne osjecaju duhovno
zakinutima. Osjeéa se tu 1 onaj dobro pozna-
ti ressentiment zbog trenutalnog zaborava
braniteljskih zasluga, kao i razoarenje zbog
nedostatka jasnih odnosa u drustvu, zbog
izostanka frontovskog duha zajedni§tva. Ve¢
ranije u literaturi je to opisano sintagmom
“jarost prevarenih” i Zidi¢ ¢e tu jarost, ne-
sumnjivo, pokusati instrumentalizirati.

Smrt globalizaciji, naprijed
prosvijetitelji!

Zidi¢, istina, diskretno, ne zaboravlja pod-
sjetiti na prethodni Mati¢in martirij, na inje-
nicu da je Matica veé polozila Zrtve na oltar
nacije. A u tom marcijalnom samoZrtvovanju
sudjelovao je 1 sam Zidi¢. Frontovska metofo-
rika zadrZana je 1 nadal)e jer, kako kaze Zidi¢,
nakon zavr$ene misije o¢uvanja vlastita enti-
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teta “koji su ugrozavali drugi entiteti”, pot-
rebno je otvoriti novu bojidnicu prema tzv.
svetim kravama, poput globalizacije, Europ-
ske unije 1 sli¢no. Priklju¢ivanje recentnim
polemikama vezanim za europsko ujedinjava-
nje pomalo je zaka3njelo, ali dobro, bit ée ipak
zanimljivo vidjeti kakav ée biti sadrZaj te an-
tiglobalizacijske pri¢e plasirane iz Matice.

No Zidi¢ ne odustaje ni od tradicionalnih
Mati¢inih funkcija: ne Zeleéi se ligiti njene
prosvjetiteljske kompetencije, zahtijeva da
Matica i nadalje ustraje na misionarstvu opis-
menjivanja, tim prije $to su rezultati popisa
stanovnistva pokazali alarmantno stanje pis-
menosti u Hrvata. Tradicionalne uloge Mati-
ce rijesiti se ne Zeli ni kad su obiteljske vrijed-
nosti u pitanju. Zidiéeva pro-family politika
u dosluhu je s njegovim Zeljama da Hrvatska
postane “normalna i zdrava zemlja”.

Svi ti toposi upuéuju na to da Zidi¢ sam
sebe doZivljava kao obnovitelja Mati¢ina,
zbog navodnih antihrvatskih tendencija u
drustvu, usahlog vitalizma. Ta kulturna re-
konkvista, taj pokusaj renovacije jedne devet-
naestostoljetne budnicarske udruge, pokusa-
va se ostvariti kroz proces reifikacije narodne
Vol)e koju polmcka klasa navodno ne zastu-
pa i ne prepoznaje u dovoljnoj mjeri. Pritom
se Zidi¢ koristi tipi¢nom retorikom reak(:l]e
politi¢ari su nekompetentni, nisu svjesni gdje
7ive, Cak nas obmanjuje glede datuma ulaska
Hrvatske u Europsku uniju itd., ¢ime samo
podgrijava u nas ionako prevladavajuée mi3-
lienje o politici kao profesiji koja zapravo
ometa ostvarivanje, nekih u buduénost
smjeStenih, nacionalnih ciljeva.

Za macho Maticu!

Zidi¢ pokazuje 1 izvjesnu dozu mizoginije:
u razgovoru za tjednik Globus Vesni Pusié
suprotstavlja storiju o Stipici Radiéu, naglaéa—
vajuéi vaznost politi¢kog velikana, a pritom u
podtekstu, zapravo, slaveéi smrt namonalnog
heroja Stipice i lagano ismijavajuéi senzibili-
ziranost recene politi¢arke na ondiéevski
govor mrznje. S tim u vezi zanimljiva je i na
Mati¢inoj Skupstini prezentirana retoricka
ezopovstina, sada ve¢ bivieg predsjednika
Matice hrvatske Josipa Bratuliéa. Naime, go-
voreéi o Vijencu koji je uredivala Andreja
Zlatar, Bratuli¢ je kazao kako se svojedobno
dlgla prasina oko Mati¢ina otkazwan]a surad-
nje dvojici novinara. Zanimljivo je kako se
vlastita cenzorska aktivnost pokusava pros-
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vercati, skriti u neutralnost birokratskog je-
zika, jer otkazivanje suradnje eufemizam je
za gruba izbacivanja neposlugnika iz redakci-
je. Veza sa Zidievim opisom Vesne Pusié
zapravo se krije u ¢injenici §to je Vijenac, na-
kon “otkaza suradnje” Andrei Zlatar, ured-
ni¢ki potpuno maskuliziran. Alternativni
7enski diskurs u jednom dominantno mus-
kom drustvu, toénije u Matici hrvatskoj, bio
je strano tijelo, a sada se hoce reéi kako je ti-
pi¢no Zenska uvredljivost Vesne Pusié nista
prema herojskoj muskoj pogibiji jednog Sti-
pice Radiéa. Ta podzemna mizoginija, dakle,
nije nikakav Zidiéev novum, zapravo se radi o
kontinuitetu unutar Matice.

Izlazim iz mraka!

Kakav bi pak trebao biti novi hrvatski in-
telektualac, Zidi¢ pokazuje na vlastitu prim-
jeru. Dirljivo je njegovo pokajnistvo. Dos-
lovno kaze: “Mozda se tu (u prihvadanju
predsjednikovanja u MH, op. a.) radi o po-
kugaju 1skup1]en)a nekih mojih elitisti¢kih
grijeha, pisanja pjesama od pet-Sest redaka,
ezoteri¢nih eseja 1 predgovora za slikarske
monograﬁ]e Kao zakagnjeli popuhst Zidi¢
u toj drugarskoj samokritici priznaje kako
prihvacanjem duZnosti pokusava iskupiti
grijehe za svoje ranije intelektualisti¢ke zab-
lude, osjecajuéi da nije dovoljno dao za op-
¢éu stvar, a samo Ce tako izvrsiti zadatak vlas-
titog samoispunjenja. Spreman na samood-
ricanje, hrabro nadvladava vlastiti egotizam
§to, u najmanju ruku, oCekuje i od drugih.
Dakle, Zidiéev pledoaje za novog intelek-
tualca posve sigurno ne uzima u obzir — ili
to barem ne stavlja u prvi plan — intelektua-
listicki elitizam, poetski hermetizam ili ezo-
teriéni esejizam, potrebno se muski izloziti
§ibanju povijesnog vjetra i skupStinskim
mecima, nema druge!

“Mojim dolaskom neée prestati izdaval-
ka djelatnost Matice hrvatske. Potpuno mi
je jasno da u tom smislu Matica mora nasta-
Viti samo $to to, samo po sebi, nije dostat-
no”, takoder kaze Zidi¢. U kojem ¢e praveu
zavrditl ta, na nadim podruc;lma, toliko omi-
ljena kombinacija estetike 1 politike, jo$ nije
jasno — u estetizaciji politike ili politizaciji
estetike. Kako svaku od ove dvije solucije
naziva Walter Benjamin to znaju i brucosi
filozofije 1 sociologije kojima je njegovo
Umjetnicko djelo u doba mebanicke repro-
dukcije temeljna literatura.

rajem srpnja 2002. godine, u sklopu me-

dunarodnog Festivala komornog teatra

Zlatni lav u Umagu, odrzat ée se semi-
nar o moguénostima kulturnog stvarala$tva
unutar europskih integracijskih tokova. Orga-
nizatori su kao cilj seminara istakli upoznavanje
nasih kulturnih institucija s nadinima natjecanja
za financiranje kulturnih programa i projekata
unutar Europske unije. Festival Zlatni lav okup-
lja umjetnike triju kultura: hrvatske, slovenske 1
talijanske. Tri susjedne drzave, od kojih je jedna
od samog pocetka u Europskoj uniji, druga
pred ulaskom u ¢lanstvo, a treca joj se intenziv-
no priblizava, razvijaju snaznu interkulturnu
komunikaciju 1 suradnju, $to potvrdu nalaziiu
odvijanju ovog festivala. Koncepcija Zlatnog la-
va da suradnju 3iri, osobito na druge mediteran-
ske zemlje, znatajna je prije svega jer isti¢e Hr-
vatsku kao mediteransku zemlju (3to se u nas
zanemaruje) 1 omoguéuje joj brzi pristup eu-
ropskim integracijama u kojima mediteranska
dimenzija ima vaZnu ulogu.

Ulaganje u kulturne projekte

SrediSnje pitanje je koliko je uopée otvorena
moguénost hrvatskim umjetnicima i kulturnim
djelatnicima u naj$irem smislu, da apliciraju na
fondove Europske unije, prije svega Kulturu
2000., okvirni program za financiranje kulture.
Kultura 2000. temelji se na odredbama ¢lanka
151. Ugovora o Europskoj uniji 1 ona je od I. si-
je¢nja 2000. godine zamijenila dotada¥nje fon-
dove iz kojih su se financirali projekti u kulturi
(Kaléidoscope — umjetnost 1 kulturne aktivnos-
ti, Ariane — knjiZevnost, Raphaél — ba3tina).
Ukupni proratun za ovaj program za razdoblje
2000-2004. godina iznosi 167 milijuna eura. U
prvoj godini primjene, u kulturne projekte ulo-
7eno je 34,5 milijjuna eura, a u 2001 godini dalj-
njih 31,5 milijuna eura. Osnovni cilj programa
Kultura 2000. je promicanje zajednitkoga eu-
ropskoga kulturnog prostora i kulturne razli¢i-

tosti, a neposredni ciljevi su jaanje interkultur-
nog dijaloga 1 medusobnog poznavanja europ-
skih kultura i1 povijesti; promocija kreativnosti,
poticanje mobilnosti umjetnika i novih formi
umjetni¢kog i kulturnog izrazavanja; vrednova-
nje kulturne razli¢itosti; ocuvanje zajednicke
kulturne bastine; definiranje poloZaja kulture
kao gospodarskog ¢imbenika itd. Program je ot-
voren za tri tipa projekata: posebne inovativne

zaciji 1 pridruZivanju Hrvatska je napravila zna-
¢ajan korak u priblizavanju Europskoj uniji, ali
to jo§ nije znalilo otvaranje specijaliziranih fon-
dova poput Kulture 2000. U ovom trenutku
Hrvatska ima moguénost sudjelovanja u prog-
ramima u sklopu kojih je moguée predlagati
projekte 1 iz podrugja kulture, na primjer Tem-
pus 1 Youth. U svrhu bolje informiranosti 1 po-
modi institucijama ili pojedincima s kvalitetnim

Kulturna politika
Magistrala

za 21. stoljece

Kultura 2000. — Okvirni program EU-a

za financiranje kulture

Biserka Cvjeti¢anin

1/ili eksperimentalne akcije, zatim akcije integri-
rane u sporazumima o medunarodnoj suradnji,
te kulturne projekte i manifestacije s izrazitom
europskom ili medunarodnom dimenzijom.

Sredstva su na raspolaganju pojedincima ili in-
stitucijama iz zemalja ¢lanica Europske unije,
zemljama ¢lanicama Europske ekonomske zajed-
nice (Island, Norveska, Lihten3tajn) i zemljama
kandidatima iz srednje i isto¢ne Europe u skladu
s odredbama ugovora i protokola u kojima se od-
reduju uvjeti prema kojima pojedine zemlje mo-
gu koristiti sredstva fondova Unije. Kao partneri
mogu se pojaviti 1 institucije 1 pojedinci iz trecih
zemalja ukoliko s tim zemljama Europska unija
ima odgovarajuéi oblik ugovornih odnosa.

Kontaktna kulturna sredisnjica

Postavlja se pitanje gdje je u svemu tome
Hrvatska? Potpisivanjem Sporazuma o stabili-

projektima koji ée se natjecati za europsko fi-
nanciranje, seminar u okviru Festivala Zlatni lav
usredotoit ée se na korisne primjere 1 iskustva.
Premda su nam fondovi Europske unije u pos-
ljednjih desetak godina uglavnom bili nedos-
tupni (s izuzetkom nekih projekata koji suiu
takvim uvjetima uspijevali osigurati potporu),
bolji protok informacija je nuZan u pripremama
za trenutak kada ¢e Hrvatska poceti sudjelovati
u zajedni¢kim programima, odnosno kad se
Hrvatskoj otvori program Kultura 2000. Tada
¢e imati obvezu odrediti kontaktnu kulturnu
srediSnjicu (contact point) koju imaju sve zemlje
sudionice u programu Kultura 2000. Kontaktna
sredi$njica ée skupljati i distribuirati informaci-
je 1u njoj ée zainteresirani mo¢i dobiti svu pot-
rebnu pomo¢ oko pripreme projektne doku-
mentacije i ispunjavanja nuZnih uvjeta za prija-
vu na natjeaj. I na razini Hrvatske bit ée pot-

rebno dodatno stimulirati projekte s izrazenom
europskom dimenzijom kako bi nasi potencijal-
ni partneri u Europi lak3e prepoznali interes za
suradnjom.

Naravno, moZemo se upitati §to e nam sav
taj napor kad mi jesmo dio Europe i kad neki
prori¢u da jo$ za dugo razdoblje nemamo $ansu
ulaska u Europsku uniju. Ne ulazeéi ovdje u
dublje analize, jer to prostor ne dopusta, dovolj-
no je navesti dva razloga: prvo, komunikacija,
suradnja, mobilnost nasih kulturnih stvaralaca
na europskoj razini bit ée intenzivnija, a nale
kulturne vrijednosti i stvaralatki dometi bolje
prepoznati, 1 drugo, aktivnom suradnjom zema-
lja ¢lanica 1 kandidata za prijem u ¢lanstvo poti-
¢u se tijela Unije na pronalaZenje novih mogué-
nosti financiranja i o¢uvanja europske kulture 1
zajednicke kulturne bastine. Kao $to je istaknu-
to u Strategiji kulturnog razvitka — Hrvatska u
21. stoljeéu, “magistralan pravac integracije Hr-
vatske u Europsku uniju nosi sa sobom niz mo-
guénosti kulturne suradnje na multilateralnoj
osnovi koja ée pridonijeti afirmaciji kulturnog
identiteta i kulturno odrZivom razvitku”.

Digitalni mostovi

U izgradivanju te suradnje pomoéi e 1 “di-
gitalni mostovi” koji danas ve¢ spajaju mnoge
zemlje Europe 1 ostalog svijeta. Projekt Cultu-
reNet Croatia/Kulturna mreZa Hrvatske razvi-
ja se u protekle dvije godine kao snazan vir-
tualni centar hrvatske kulture i uspostavlja in-
tenzivnu suradnju s virtualnim centrima ¢lani-
ca Europske unije. Nedavno je i vlada Velike
Britanije odobrila dvogodisnji projekt Culture
Online (www.cultureonline.gov.uk) za raz-
doblje 2002-2004. koji ¢e okupiti brojne bri-
tanske kulturne institucije. Suradnja vise ze-
malja-partnera, ukljuéujuéi Hrvatsku, na podi-
zanju digitalnih mostova, otvorit e i nove pu-
tove financiranja u okviru europskih integra-

cijskih tokova.
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Festivali

48. splitsko ljeto

|
split summer festwai
i 07. - 14082008 W s

14. srpnja — 14. kolovoza
www.hnk-split.hr

Pasko ljeto

29. srpnja — 6. kolovoz
www.lovropogorelich.com/
festivals

Dubrovacki

ljetni festival
10. srpnja — 25. kolovoza
www.dubrovnik-festival.hr

42. veceri u
Sv. Donatu,
Zadar

GLAZBENE MUTICAl
VERERI U EVENINGS IN
V. DOMATU 3T. DONAT"
ZADAR ITADAE

4. srpnja — 8. kolovoz
www.hinet.hr/
koncertni-ured-zadar

Histria festival

5. srpnja — 20. kolovoza
www.gradpula.com/tourist/
informator

Motovun film
festival

MOTOVUN
~ilmFestival

30 July - 03 August 2002

www.motovunfilmfestival.com

30. srpnja — 3. kolovoza
www.motovunfilmfestival.
com

25. osorske

glazbene veceri
14. srpnja — 26. kolovoza
buragiskon.hr/infocentar

Pulski filmski

festival
20. — 25. srpnja
www.pulafilmfestival.com

45. krcki ljetni

festival
16. srpnja — 24. kolovoza
bura3.iskon.hr/infocentar

(v:asopis za knjizevnost i drugo
Libra Libera, br. 10/2002., izdavaé
Autonomna tvornica kulture —
Attack

Milan Pavlinovié
ova Libra Libera odnosno
uredni§tvo (Zoran Rosko,

- Katarina Peovié Vukovié,

Sven Cvek, Ana Grbac) po sta-
rom obicaju furaju i dalje koncep-
ciju koja, vidljiva i u ovom broju,
potvrdu]e kako je moguée u do-
maéim okvirima prirediti zanim-
ljiv €asopis. Naravno, medijska
zrelost 1 specifi¢nost interesa
urednistva te sloboda koju pruza
okrilje Attacka (prisjetite se sra-
motnih problema dok je izdava&
bio SC) pridonijela je da za tride-
setak kuna na vise od tristo stra-
nica imate $to 1 procitati.

Nema medija bez droga

Dakle, tematski 1 dizajnerski,
(Arkzinova radionica) Libra Li-
bera je podijeljena u dva dijela i
moZete je otvoriti s obje strane.
Prva odrednica ¢asopisa u pod-
naslovu  (“za  knjiZevnost”)
obi¢no je rezervirana za literatu-
ru blizih nam susjeda, nadasve
generacija koje nismo imali pri-
like ¢&itati, 1 ona je grafi¢ki ob-
javljena naopako. Nakon pred-
stavljanja bugarskih autora u
proslom broju, sad je ostvarena
suradnja s ¢asopisom za odbra-
nu 1 poslednje dane knjiZevnosti i
kulture — Severni bunker. Ured-
nik Severnog bunkera Srdan V.
Tedin satinio je prozni izbor
mladih pisaca i osim veé objav-

ljenih pri¢a Zorana Ciriéa i Ne-
nada Jovanovica, prvi put jezic-
no blisko i zainteresirano &ita-
teljstvo moéi ée upoznati jedan
djeli¢ proznog stvaralaitva Srbi-
je devedesetih.

Drugo

Natuknica “drugo” u podnas-
lovu Libre Libere ovaj put skriva
intrigantnu temu, a nije ju teSko
otkriti prepoznajete li profil s
glavnog covera. Mozda vam po-
mognemo ako kazemo da je on
autor prevedenog Golog rucka i
Junkyja, da je konzumirao naj-
razlicitije moguce droge i da je,
vjerojatno potpuno zbomban,
upucao vlastitu Zenu glumedi
Williama Tella (nomen est
omen). Taj genijalni pisac i ovis-
nik bio je jedan od poticaja da se
uredi temat prepun odli¢nih i
zanimljivih teorijskih prijevoda i
proznih pasaza. Otvorite li Lib-
ru Liberu, vjerujte da i vas ole-
kuje narkoanaliza. B

Dmamlcno

. promisljanje interijera

Oris, ¢asopis za arhitekturu i
kulturu, br. 15, Arhitekst,
odgovorni urednik Andrija Rusan,
Zagreb, 2002.

Lovorka Kozole
ovi broj Orisa, Casopisa za
arhitekturu i kulturu, nas-

m tavlja s uredivackom poli-

tikom koja dokazuje da mu nije
cilj biti glasilo namijenjeno is-
kl]ucwo struci u njezinu naju-
Zem smislu, nego ba§ suprotno,
arhitekturu shvatiti i u¢initi dije-
lom svakodnevnih Zivota u sklo-
pu analize fenomena modernog
urbaniteta.

Ovaj je, petnaesti po redu,
broj posvecen uglavnom interi-
jerima, i to poslovnim, te usluz-
nim interijerima razli¢itih nam-
jena i dimenzija. U opéoj bespa-
rici i moru privremenih i prov1—
zornih rjeSenja, tesko je u nasim
prilikama zamisliti funkcionalno
1 stru¢no osmidljen 1 izveden
radni prostor. Na pitanje kako
napraviti dobar (poslovni) inte-
rijer, Oris, nakon uvodnoga ese-
ja o samorazumljivosti prostora,
odgovara opisom nekoliko pos-
lovnih interijera razli¢itih struka
1 dimenzija. Uz NKBM banku u
Ljubljani i Info Centar Croatia
osiguranja na Jelacicevu trgu u
Zagrebu, manjim je interijerima
(frizerskim salonima i galerijama
te $koli u Murskoj Soboti, L]ub-
ljani i Zagrebu) posvecen najveci
dio broja. Prava je poslastica 1
multifunkcionalni klub na split-
skim Balvicama, dio projekta

ozivljavanja toga dijela Splita,
Discovery, gdje je na jednom
mjestu koncertni prostor, tonski
studio, kazali$no-baletna scena,
disko-klub, karioke, Internet ka-
fe, primjer promisljanja arhitek-
ture koja odgovara zahtjevima
dinamike i rasprsenostl interesa
suvremenog nadina zabave.

Razgovor s talijanskim arhi-
tektom Pierom Castiglionijem,
koji potjece iz obitelji tradicio-
nalno posveéene kreativnom
projektiranju za masovnu proiz-
vodnju, o njegovu kreativnom
interesu — svjetlu u arhitekturi —
dobro se uklapa u temu poslov-
nih prostora.

Oris potvrduje svoje interese i
za druge vizualne umjetnosti, ne
usko stru¢nim tekstovima, kao
§to je razgovor Ivane Sajko s
Goranom Petercolom u povodu
njegove izlozbe Flashes, tekst
Zlatka Gala o svevremenosti
Maruliéeve Judite te tekst o slo-
venskom fotografu Franciju Vi-
rantu.

Crna i bij

Magazin za izvedbene umjetnosti
Frakcija, br. 20/21, jesen 2001. i
br. 22/23, zima 2001./2002.,
glavni urednik Goran Sergej
Pristas

Milan Pavlinovi¢

rakcija, jedan od najboljih
domacih Casopisa devede-

setih 1 jedini koji prati suv-
remene izvedbene umjetnosti, s
velikim zaka$njenjem 1 velikom
stankom pojavio se u kratkom
vrijeme s dva dvobroja. Nakon
najave urednistva o promjeni di-
zajna i koncepcije, dvojezi¢nosti
(engleski 1 hrvatski), te Zastupl]e-
nosti inozemnih kazali§nih kon-
teksta 1 orijentacije prema stra-
nom ditateljstvu, ova dva izdanja
pokazuju u kojem je smjeru kre-
nuo Casopis. Nakon 19. broja, u
kojem je bila obradena tema ener-
gije u raznolikim izvedbenim
podrugjima, broj 20/21 tematizira
aktualne prakse glume/izvodenja
1 pokusava odgovoriti na nekoli-
ko pitanja: kako danas izgleda
glumatki krajolik stalne mijene,
moZe li odnos “glumac kao/i au-
tor” prezivjeti dihotomije moder-
na/postmoderna, dramsko/post-

dramsko, te u kojoj mjeri suvre-
meni pristupi glumi/izvodenju
nastavljaju proizvoditi pojmove o
samom (post)ljudskom stanju?
Na sto i pedeset stranica domaceg
dijela Frakcije objavljeno je mno3-
tvo razli¢itih tekstova, eseja 1 raz-
govora domacih i stranih teoreti-
¢ara (Hans Thies Lehmann, Boja-
na Kunst, Lada Cale Feldman,
Alan W. Sikes...) i performativ-
nih insidera 1 prakticara (Indos,
Matula, Omerzo, Hrvatin.. )

dok engleska verzija sadrzi jo3
dva prevedena teksta Branka Ga-
velle i pokojnog Dalibora Foreti-
¢a, kome je i posveceno ovo izda-
nje. Tema posljednjeg dvobroja
Frakcije — radikalizmi Isto¢ne Eu-
rope — uredni$tvu je bila zanimlji-

va jer je taj prostor tijekom pros-
log desetljeca “bio eksperimental-
nim podru¢jem aktivnostima raz-
licitih provenijencija koje su da-
nas poprimile jasnije konture”.
Radikalizmu se problemski prila-
zi bilo iz perspektive militantne

teorije umjetnosti, pisanjem o
subverzivnim umjetnickim prak-
sama nastalim na tom (domaéem)
prostoru  (Misko Suvakovi¢ o
Neue Slowenische Kunst), u ras-
ponu od kazalidta (Ivana Sajko o
Seneki Ivice Buljana) putem
net.arta (grupa 010010111010-
1101.0org) do izvedbenih umjet-
nosti (razgovor sa Slavenom To-
ljem, PerformingUnit)... U sva-
kom slu¢aju, urednistvo je poku-
$alo prikazati samo dio opée kao-

ti¢nosti jednog prostora ovdje de-
f1n1ranog, mozda i jedino mogu-
¢im, geopoliticki okvirom, punim
kontradikcija, ali i prozimanja
razli¢itih umjetni¢kih struja i po-
lja stvaranja druk&ijeg 1 zanimlji-
vog. I sam dizajn Frakcije, potpu-
no sli¢an soc-konceptu i prijelo-
mu nekada3njih izdanja iz proslog
sustava (Zlatna knjiga komuniz-
ma ili nesto sliéno) izravno suge-
rira da je na ovim prostorima sve
prozeto ideologijom. Zbog toga
dizajn nije samo graficko rjeSenje
nego 1 svojevrsna tipografska ideo-
logyja. Ovo izdanje Frakcije odli¢-
no je graficki obhkovano, iuz sa-
me tekstove svakako je zasluZilo i
va§u  wvizualno-ideolosku  paz-

nju.
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Tvornici svirali poznati ameri¢ki rockeri
Tito & Tarantula, no svejedno je u podru-
mu tvornice Jedinstvo bilo vise od 150
ljudi, 3to je priliéno mnogo za tjedan u

Barbike i ljetni Plazmatic

U povodu koncerta Leftover cracka,
Attack, 10. srpnja 2002. i ljetne turneje
Plazmatica

Oliver Sertié

ako je Mod&vara veé zatvorila svoja
vrata, kultura u tvornici Jedinstvo
na Savskom nasipu jos nije otisla na
ljetovanje. Aktivisti Attacka su pred sam
kraj, kao za vraga, natiskali jo§ nekoliko
koncerata, tek toliko da ljudi potrose sve
novce pa da im ostane manje za ljetne pu-
nk festivale u Labinu, Puli i Sibeniku.
Jedan koncert u seriji ponesto je od-
skakao od ostalih. Najprije po ulaznici od
25 kuna, koliko dosad nikad niste morali
“kesirati” na ulazu u Attack, a drugo, $to i
opravdava tu c1Jenu, jest da je prvi put u
klubu koji ugo$¢uje male underground
bendove svirao neki veéi — Leftover crack.
Ovaj bend iz New Yorka izdaje za Hellcat
records, koji je podetiketa puno poznati-
jeg Epitapha, a i postava im je gotovo ista
iz sastava prija§njeg naziva Choking vic-
tim. Epitaph je najveca punk izdavacka
kuca na svijetu, usmjerena uglavnom na
melodiéni hard core, a na toj etiketi, iz-
medu ostalih, svoje albume izdaju Bad re-
ligion i Nofx, pa ¢ak 1 nekada3nji fron-
tman The Clasha Joe Strummer sa svojim
novim bandom Mescalleros. Isti su dan u

kojemu se spajaju pocetak ljeta 1 jo§ ak-
tualni ispitni rokovi.

Razliciti punkerski svjetovi

Prije “zvijezda veleri” publiku je zagri-
javao odli¢ni pozeski bend Los primjer, a
vjerujem da je njihovo pojavljivanje na
koncertu nekima bio samo dodatan razlog
za dolazak. Postoje od 1996. godine, izdali
su kasetu Pozdrav Dabru i &esto nastupa-
ju, a o priliénom broju poklonika svjedoti
guestbook na njithovoj web stranici
www.losprimjer.com  <http://www.los-
primjer.com>, gdje moZete ovjeriti i ne-
koliko mp3-ja. Njihova muzika je najbolji
pokazatelj kako zvuti melodi¢ni hard core
koji prave fanovi death metala: brzo i agre-
sivno s puno metalskih riffova, upakiranih
u melodi¢ni vokal, pjevne refrene 1 angaZi-
rane tekstove. Osim toga, svoje stavove
pjevac izrazava i izmedu pjesama gdje, Cini
se, najvise stradavaju Crkva i religija, a on-
daicijela lista drugih autoriteta.
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Nesto iza ponoéi krenuo je Leftover
crack. Tako imaju samo jednu plo¢u pod
imenom Choking Victim, ne trebaju se
brinuti o uzlaznoj putanji svoje glazbe.
Zamijenili su samo jednog ¢lana i nastavili
svirati potpuno isti ska, reggae 1 hard core
s neobi¢nim uletima metal dionica. Svira-
ju gotovo sve stare pjesme, pa je stoga
¢udna promjena imena. Usvirana éetvorka
prasila je sve u Sesnaest vise od sat vreme-
na, a klub se do samog kraja unato¢ vruéi-
ni nije praznio. Kako je poznato da poce-
tak stoljeca uvijek donosi umjetnicki 1
kreativni amalgam svih moguéih stilova,
taj trend pratili su 1 ovi Njujoréani. Red
melodi¢nog i brzog punka, pa malo ras-
plesanog 1 ovdje popularnog ska, a sve za-
Cinjeno reggae skalama na basu te kao iz-
nenadenje i poneki metal komad s voka-
lom koji pokusava imitirati “zlo”.

Leftover crack je politicki angaZiran
band i njihovi tekstovi bave se aktualnim
temama kao $to su rasizam, homofobija 1
religija, a poprili¢no su beskompromlsm u
kritiziranju ameri¢kog drustva. Jedan od
stihova sa zadnjeg albuma glasi Let’ stop
insanity/ let’s end bumanity/ Mediocre ge-
nerica/ let’s start with America, ¢ime od-
skacu od naglagenog americkog patriotiz-
ma prouzroéenog proslogodidnjim napa-
dima. Na koncert su se po povoljnim cije-
nama mogla nabaviti sva njihova CD i LP
izdanja te majice, a kao poticaj nisu zabo-
ravili spomenuti da je na prosloj turneji
otislo 20.000 nosaca zvuka.

TIako je koncert sviracki bio i vise nego
dobar, bahatost 1 stalni prigovori Ameri-
kanaca nisu se mogli ne primijetiti. Za
pretpostaviti je da “vani” sviraju u puno
rasko3nijim klubovima, no furka korek-
tnosti, tekstovi 1 idejno rjeSenje puno
pentagrama, te zazivanje sotone, upravo
su u suprotnosti s njihovim nebuloznim 1
bahatim komentarima. Iako pokugavaju
ostaviti dojam “pravih punkera”, vie su

sli¢ili na ekskurziju razmaZenih pubertet-
lija. Opaki “anarho-sotonisti” zapravo su
se ponasali kao Barbie lutkice, zahtijeva-
juéi novu rundu cuge na pozornicu svakih
petnaest minuta i svako toliko im je nesto
bilo disgusting. Ipak, valjda su ameri¢ki 1
hrvatski punkeri dva razli¢ita svijeta.

Da ne zgrije$im dusu, koncert je bio
dobar, zvuk prili¢no O.K., a fanovi su uzi-
vali. Samo me zanima je li im prakti¢na
subverzivnost proporcionalna koliéini iz-
reCene rijedi “fuck” na koncertu?

Elektronika za ljeto

Prije nego $to prolitate razgovor s
elektronskim glazbenikom i net. aktivis-
tom Markom Mihalincem alias Plazmati-
com, koji pripremamo za jesenski broj
Zareza, pokuSajte ga uhvatiti na nekoj od
ljetnih pozornica. Zajedno sa svojim pra-
te¢im bandom Suburban orchestra i vi-
zualizacijama Eirenah ukazat ée se na
Otokultivatoru u viskoj vojarni Samogor
22.123. srpnja. Nakon toga slijedi nastup
u susjednoj Sloveniji 14. kolovoza na fes-
tivalu u Tolminu, a od 15. do 18. kolovo-
za modi Cete ih gledati u punom sastavu
na festivalu Media mediteranea IV u Puli.
U meduvremenu, najbolje vam je prosur-
fati do izvrsne stranice njihove udruge
Nuclear age nomadz na www.nan.hr ili
pak narutiti najnoviji CD Demons be go-
ne! izravno od izdavatke kuce na
www.egoboobits.net. CD sadrZi jedanae-
st potpuno novih pjesama koje se ritmié-
ki kreéu od brzog breakbeat/drum’-
n’bassa do atmosferi¢nih smirujuéih to-
nova, a sve je obogaéeno organskim sam-
plovima gitare, saksofona i drugih instru-
menata. Uz to, ofekuje vas i Irenina mul-
timedija te kontroverzni spot Hrvoja
Mabiéa Melting pot koji na HTV-u jo§ ne
zele prikazati. Poklonite si savr§enu mu-
ziku za ljeto. Jinxi su se ionako ve¢ odav-
no raspali.

Uz film Marka Forstera Monster’s ball

Miljenko Ugarkovié
reéi film Marka Forstera Monster’s
T ball drama je o ljudima ¢ija ljubavna
pri¢a pocdinje nakon ili preciznije
uslijed njihovih intimnih katastrofa. Halle
Berry tumaci lik Leticije Musgrove, sa-
mohrane majke koja je nakon godina pos-
jeta zatvoru suolena s izvrSenjem smrtne
kazne nad suprugom. Paralelnu radnju
predstavlja Zivot zatvorskog ¢uvara u od-
jelu osudenika na smrt, ¢ovjeka koji izrav-
no sudjeluje u izvrSenju. Hanka Gro-
towskog igra Billy Bob Thorton.

Snimateljska sugestivnost

Film je od samog pocetka obiljezen su-
gestivnom, vizualno sofisticiranom sni-
mateljskom tehnikom Roberta Schaefera,
koji zagasitim bojama, gotovo slikarskim
pristupom kompoziciji u kadru, savrSeno
podcrtava rad glumaca, izmjene njihovih
emocionalnih stanja. Unato¢ sporom, la-
ganom razvoju radnje, reduciranim, saZe-
tim dijalozima, cjelina ne ostavlja dojam
tromosti, osjeca se organska povezanost
dijelova, zgusnuta atmosfera tjeskobe i
ofaja intenzivno pulsira kroz narativno
usporavanje. Scena prazne prostorije na-
kon razgovora osudenika na smrt sa Ze-
nom i sinom, s odmaknutim stolicama, ti-
Sinom u kadru, dimom neugaSene cigarete
koja dogorijeva u pepeljari na jezovit na-
¢in anticipira strahotu predstojeceg po-
gubljenja. Lawrence Musgrove u interpre-
taciji Seana Combsa (Puff Daddy), obraéa
se Hanku kroz regetke. Dok &ekaju trenu-

tak izvrienja, govori mu, istodobno ga
portretirajuéi, kako crteZ vjernije odraza-
va osobu od fotografije. Samo ¢ovjek mo-
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BILLY BOB W HEATHN HAELE = PETER
THORNTON' LEDGER" BERRY .o BOYLE

MONSTER'S
BALL

Ze zaista vidjeti Covjeka. Likovna kompo-
nenta tako je izravno ugradena u sudbine
likova, ona ih bitno odreduje, razotkriva
ih, razgolic’uje Leticia prvo pokazuje
Hanku muZeve crteze njihova sina, posli-
je preko crteza shvaca tko je Hank. Doj-
mljiva je lakoca kojom Forster izbjegava
patetlcnost 1 pretjeranu dramatizaciju, od-
razavajuci kompleksnost ljudskih odnosa
bez melodramatske eksploatacije temati-
ke, kakvoj &esto naginju filmovi o izvr3e-
njima smrtne kazne.

Scena posljednje Setnje kandidata smrti
do elektriéne stolice, bez suvisnih detalja 1
generiranja napetosti odlaganjem, svojom

jednostavno$cu 1 minimalizmom postize
efekt okantnog realizma.

Usud ljubavnika

Atmosfera ameri¢kog Juga natapa kad-
rove. To je m]esto gdje su rasna netrpelji-
vost i gola mrZnja potencirani provincij-
skom u¢maloéu. Kod osoba kao 3to je
Hankov otac (odli¢ni Peter
Boyle), zacetnik obiteljske
tradicije zatvorskih &uvara, ri-
je¢ je o ubojitom koktelu pa-
toloske li¢nosti i arhai¢nog,
rasistitkog svjetonazora. Leti-
cia je izgubila muZa i sina, Ha-
nk sina, njihove ih tragedije
igrom sudbine spajaju. Uspije-
vaju se medusobno pokrenuti.
Hank napusta posao u zatvo-
ru, kupuje benzinsku stanicu,
oca smje§ta u dom nakon ra-
sistickog vrijedanja Leticije.
Li¢enje zidova simbolicki je
znak njegove obnove, dokida-
nja vlastita i utjecaja ocevog
rasizma, o¢itovano i u obraéa-
nju djeci susjeda, sinovim pri-
jateljima, koje je dotad tjerao
saémaricom. Zadn;a scena je
mijeSanje o¢aja, CeZnje, priv-
laénosti s komi¢nom apsur-
dno3¢u prizora dvoje ljubavni-
ka koji sjede na stubistu, ispod
zvjezdanog neba, a nekoliko
metara dalje je grob Hankova
sina. Forsterov film zaradio je dvije Aka-
demijine nominacije, Halle Berry potpu-
no je zasluZeno osvojila Oscara, Milo Ad-
dica (pojavljuje se u manjoj ulozi) 1 Will
Rokos ostali su bez nagrade za najbolji
originalni scenarij.

Billy Bob Thorton je maestralan, mladi
australski glumac Heath Ledger (Legenda
o vitezu, Patriot) briljira u vremenski og-
rani¢enoj ulozi Sonnyja. Sljedeéi Forste-
rov projekt trenutano je u nastajanju i ri-
je¢ je o Neverlandu s Johnny Deppom 1
Kate Winslet, temeljenom na prici o Pet-
ru Panu, a snimatelj je ponovno Roberto

Schaefer.

Snaga hodaca

Performans Snaga, plesno kazaliste To i
gradani, Samobor, 29. lipnja 2002.

Tena Horvat

Samoboru je 29. lipnja odrZan per-

formans Snaga, u izvedbi plesnog

kazalista To 1 dobrovoljaca koji su
se odazvali pozivu autorice Ive Pavidié.
Performans je okupio pedesetak izvoda-
&a &yt Je hod kroz grad u bijeloj odjeci
trebao “probuditi 1 izraziti tihu snagu
pojedinca koj ja se udruZivanjem beskraj-
no povecava”, kako kaZe autorica. Po-
vorka ljudi u bijelom izazivala je kod
“slu¢ajne publike” razlidite reakcije, od
“super, otkateno” do uvjerenosti kako je
rije o jo§ jednoj sekti. Ako nista drugo,
hodaé&i nisu prosli nezapaZeno.
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ukratk

Cuvenl po

fenomenologiju naseg raspadanja
nego su 1 pouéno §tivo za sve koji
se Cute nesnadenima (to se najvise
svidjelo Ivi Zaniéu, autoru drugog

necuvenim stvarima

Mozete me kastrirati, ali
ne mozete me natjerati da
uzivam u tome

Tomislav Zigmanov Iza efemerija
svakodnevlja (Prilog fenomenologiji
raspadanja), Hrvatska matica
iseljenika, Zagreb 2002. (prvo iz-
danje u vlastitoj nakladi, Subotica
2001.)

Boris Beck

ada tko piSe standardnim hr-
vatskim izvan Hrvatske,

uvijek je zanimljivo tko 1 zas-
to; kod Tomislava Zigmanova za-
nimljivo je jo§ i §to 1 kako. Njegove
metafori¢ne minikolumne pisane
devedesetih za suboti¢ki dvotjed-
nik Zig ne dodaju samo jo§ grade za

Fomislay FARNTTIENS

predgovora knjizi), za sve koji su
sablaznjeni bludom samokastriranja
(to se pak posebno svidjelo autoru
prvog predgovora Krunoslavu Pra-
njiéu), za sve koji su upoznali svep-
risutnu aroganciju, sebeljubnost, raz-
vlast strasti, dominirajuce gospoda-
renje, osionu nadmenost i lazni osje-
¢aj nadmodi, za sve koji kronicno i
dalje gube. Zivite li sa znacajnim

beznaéajima u predmodernom svi-
jetu (a ne postmodernom) hodate li
bauljavo do nacionalno i civilizacij-
ski suvremenog, a sve to u drutvu
onih koji su cuveni po necuvenim
stvarima? Onda ste u svijetu To-
mislava Zigmanova.

On je doduse u tom svijetu s
druge strane: strpljivo je Cekao da
tenkovi, vradajuéi se u suboticke
kasarne, uniste i drugu stranu ceste
— ciklus unistenja je zavrien, rasap
se vratio kudi. Dok je gledao potpi-
sivanje dejtonskog braka (i to braka
¢ak tri muskarca, a ne samo dva ko-
liko se u nas traZi — opaska moja),
ironi¢ni je autor zahvalio Bogu za
svjedoke. Tako ne pise nikad izrav-
no o sebi, nego obvezno govori u
prvom licu mnoZine, vrijedi zabilje-
Ziti $to misli kakav sve jezik moze
biti: znanstven, mitski, ozbiljan, tu-
Zan, strastven, sjetan, hrabar, ne-
zainteresiran — sve te osobine, osim
ove zadnje lako moZemo naéi u
njegovim tekstovima (i jo§ mnogu
drugu). Tomislav Zlgmanov roden
1967., diplomirani je filozof i teo-
log, a predaje etiku: odatle i njego-
vo nezadovoljstvo pritiskom preve-
likog broja ¢injenica sumnjive kvali-
tete, odatle primjedba da je zloupot-
reba mrtvib kanon plemenskog po-
nasanja, odatle razmatranja o drus-

tvenoj patologiji 1 javnoj shizofreniji.

No to 3to je filozof moZe uputi-
ti 1 na razumijevanje bluda samokas-
trivanja. Osim §to govori o mazo-
histickom uZivanju u nemodi, pro-
tiv Cega Zigmanov uporno pie,
blud i kastriranje vode na dvije filo-
zofske adrese: prema Abelardu, ko-
jega su zbog bluda kastrirali drugi, i
prema Origenu, koji se da ne upad-
ne u blud kastrirao sam. Origen je,
medutim, za svoj postupak poZnjeo
osudu i to zato $to je biblijski na-
vod o odsijecanju uda §to vas sab-
laznjava protumacio doslovno um-
jesto preneseno: bludu se ne moze
izmaéi samokastriranjem (odnosno
doslovnim ¢&itanjem) nego samo
nekastriranjem (i prenesenim Cita-
njem, metaforickim). Svi koji &itaju
doslovno zauvijek su obiljezeni i
bludom i1 samokastriranjem — sami
sebe zakidaju za jezi¢nu moé. Ne-
potrebno je dodati da je nakana
Zigmanova suprotna: on ¢ita stvar-
nost oko sebe i prenosi je za svoje
Sitatelje kao tumac.

U bludu samokastriranja autor,
Citatelji, medij, svjetonazor, stil i
struktura teksta povezani su 1 uza-
jamno se objainjavaju: Zigmanov
unosi u svoje tekstove doslovno
tude rijeci (stoga je u nacelu sve-
jedno prenosi li ih neutralno, iro-

ni¢no ili su mu se u tekst potkra-
le), a njima nasuprot daje svoje,
prenesene (odatle brojne figure, a
najvie najprenesenije od svih: me-
tafore); jezik medija koji autor ci-
tira ]e nemodéan (kastriran), a auto-
rov je jezik stvaralacki (potentan,
ima mo¢); &itatelji su u bludnji (lu-
taju medu recima posredovanih in-
formacija), a stvaralac ih oslobada
tog skandaloznog Zivota (blud-
nog) 1 rastumaduje im svijet rijeci
(odatle uéeni i ponekad pouéni to-
n); pisac svoje tekstove dijeli s ¢&i-
tateljima (zato ne Zeli ostati her-
metican, zato bira novinski medij)
1 njima utvrduje odredene vrijed-
nosti (sloboda, duh, razmisljanje,
Citanje, pisanje, odgovornost...);
te vrijednosti &ine zajednicu o ko-
joj i u kojoj Zigmanov pise (zato
uvijek stoji prvo lice mnoZine: mi,
nas, nama — to nije autorsko mi).

Abelard 1 Origen ¢ine dva pola
&itateljstva Tomislava Zigmanova,
Abelard kao onaj drugi koji ne stva-
ra, a Origen kao onaj izazvan da
Cuva u sebi draZi vrijedna Zivljenja.
Iv\ko sam dobro shvatio, Abelardu
Zigmanov poruluje: MoZete me
kastrirati, ali ne moZete me natjerati
da uZivam u tome, a Origenu: BoZe,
ne uvedi me u napast da samoga sebe
kastriram.

razZsavar

Jeste li bili iznenadeni velikim odazivom
i zainteresirano$éu liudi?

— Marcel: Najvide smo iznenadeni da smo
u samo par dana medijske kampanje uspjeli

Viska kulturna skola

Razgovor s Ninom Rajcevic,
predstavnicom EASA Hrvatske,
domacinom tradicionalnog ljetnog
susreta studenata arhitekture i
suorganizatorima Teodorom
Celakoskim iz kluba mama,
Marcelom Marsom iz Udruzenja
za razvoj kulture i Markom
Matosicem iz kluba Moévara

Vanja Ivanci¢

Sto je EASA?

— Nina: Rijje¢ je o europskom susretu
studenata arhitekture koji se svake godine
odrzava u drugoj drzavi veé 20 godina. Sus-
ret organiziraju studenti za studente, okru-
Zenje je jako neformalno, spava se u napus-
tenim skladi3tima, $atorima... Izmjenjuju se
iskustva, upoznaju se razli¢ite arhitektonske
$kole 1 razli¢ite nacionalne kulture.

Kako je zapocela suradnja EASA, Moc-
vare 1 Mame?

— Marcel: Studenti arhitekture su bili ini-
cijatori poletnog povezivanja i trazili su lo-
kaciju na kojoj bi se odrzala EASA 2002. go-
dine. Osim lokacije nasli su i nas, Mo¢&varu i
mamu.

— Nina: Prije dvije godine predlozili smo
da se EASA susret 2002. odrzi u Hrvatskoj 1
zapodeli smo traziti mjesto. Otkrili smo Vis
1 sve napustene vojne objekte, upoznali se s
problematikom otoka u Hrvatskoj opéeni-
to, 1 to nam se uéinilo kao izazov na koji bi
EASA mogla dobro odgovoriti.

Godine 2001. u svibnju krenula je surad-
nja s Mo&varom. Zajedno smo otisli dolje 1
napravili eksperimentalni petodnevni prog-
ram. Ve¢ tad smo se dogovorili da bi tije-
kom ljeta napravili “pripremu” za ovu godi-
nu. U projekt smo ukljucili Multimedijalni
institut i tako je nastao Otokultivator — ljet-
na $kola kulture. Napravili smo je po uzoru
na EASA susrete: radionice, velernji prog-
ram 1 smjestili je u napusteni vojni komple-
ks Samogor.

skupiti svih 200 ljudi koje smo mogli primi-
ti, a bilo bi ih 1 viSe da smo imali kapacitet.
Brinuli smo se kakav ¢e biti odaziv, ali kad je
sve krenulo shvatili smo kako je planirano
premalo sudionika. Kad bi se ranije obratili i
ostalim dijelovima Hrvatske, mogli bi oku-
pitii 1000 ljudi.

Kreativni turizam

Na koji nacin ste planirali koncept na
Visu, kao mjestu dogadanja projekta?

— Marcel: Kako Vis nije bio otvoren za
civile proteklih desetljeca, postojalo je opti-
misticno vierovanje da samim tim $to se
otok otvara javnosti moZe privuéi najboga-
tije turiste koji e ostaviti goleme novce i da
je to cilj. Vis je otok u tranziciji i nakon raz-
doblja u kojem nije bilo turizma, sad se mo-
e krenuti u puno smjerova i pokuSavamo
da jedan dio ide smjerom koji smatramo
kreativnim i novim. Nije nuZan ili-ili sistem
jer se usporedo s nama mogu graditi i1 drugi
oblici turizma. Jako je tesko isfurat takvu
ponudu zato §to je kod nas trend da sve mo-
ra maksimalno iéi u sirovi profit. Nas cilj je
javnosti predstaviti o ¢emu se radi, specifié-
nosti naSeg pristupa 1 razlike izmedu ljetne
$kole i masovnog turizma.

Kakve su bile reakcije Visana i gradskib
vlasti?

— Nina: Ove godine imamo punu podr-
$ku grada Visa i KomiZe 1 u puno smo bo-
lijem kontaktu s vlastima. Proslogodisnja
ljetna $kola dobila je vrlo pozitivne reakcije.

— Marcel: Dobra suradnja sa gradom do-
vela je 1 do toga da Ce se ove godine zabavni
program vi$e odvijati u samom Visu, izvan
kompleksa Samogor. Postoji projekt koji
vode Coka i Zdeslav iz udruge Uzgon. U

suradnji éemo napraviti program koji ée

sadrzavati kazali$ne i plesne predstave, pro-
jekcije kazalisnih predstava, dva velika kon-
certa sa zanimljivim gostovanjima i jo§ ne-
koliko manjih dogadanja sa Zlim bubnjari-
ma, Zonglerima. Dakle, za vrijeme trajanja
Otokultivatora e se dogadati velernji za-
bavni program.

Bavi li se Mocvara samo zabavnim prog-
ramom ili ima svoje radionice?

— Marko: Svakako smo u svojstvu zabav-
ljaca, pa su 1 nage radionice koje organizira-
mo zabavne, za razliku od ostalih. No, ove
godine je vrlo zanimljivo upravo to §to je ja-
ko tesko razdvojiti &ija je koja radionica.
Prosle godine smo koristili neka osobna
poznanstva i na taj na¢in osigurali voditelje,
ali ove smo na osnovi iskustva zajednicki
dogovorili 1 voditelje i teme radionica, tako
da nema Mo¢varinih, maminih i arhitekton-
skih nego je uspostavljena vrlo bliska komu-
nikacija.

Postoji li financijska podrska projekiu?

— Teo: Projekt je djelomice financiran
unutar programa Clubture koji podrzava in-
stitut Otvoreno dru$tvo Hrvatska.

- Nina: Imamo podr3ku i od Ministar-
stva kulture, Arhitektonskog fakulteta, Mi-
nistarstva znanosti 1 tehnologije, Grada
Zagreba.

Arhitektura slobode

Gdje je u svemu EASA 2002., koja je
zapravo bila inicijator Otokultivatora?

— Nina: EASA SENSES 2002. postala je
dio Otokultivatora. Prvi dio, od 15. do 25.
srpnja orijentiran je na hrvatske sudionike s
vrlo Sirokim tematskim podrugjem radioni-
ca, dok je drugi dio, EASA, od 26. srpnja do
11. kolovoza orijentiran iskljuéivo na arhi-
tekturu. Do¢i ¢e nam vise od 350 studenata
iz svih dijelova Europe.

Kako su koncipirane radionice EASA-e¢

- Nina: Ovogodisnja EASA drukéija je od
dosadasnjih. Prva razlika je odvijanje radioni-
ca na &etiri razlidite lokacije. Jedna je grad Vis
s najve¢om koncentracijom ljudi i radionica,
zatim KomiZa 1 PodSpilje, te Dragodid s jed-
nom radionicom. Druga razlika je zapravo
ideja mjerila 1:1, $to znaci da bi se iz svake ra-
dionice trebao dogoditi konkretan produkt.
To moze biti instalacija ili rekonstrukcija
parka, revitaliziranje $kole, tvornice, formira-
nje izgubljenih puteva, dizajniranje urbane
opreme ili rje$enja vezana za vizualni identi-
tet otoka i oto&nih cjelina. Recimo, radionica
u Dragodidu popravljat ée krov na jednoj sta-
roj tradicionalnoj kuéi. Uglavnom su radioni-
ce arhitektonske i vezane su tematikom sa-
mog otoka Visa te problematikom otoka i
Mediterana uopée. Nakon osam dana radio-
nica, podinju prezentacije u trajanju od Cetiri

dana, predavanja i vecernji programi. Vodite-
lji radionica uglavnom su tek diplomirani ar-
hitekti, ali 1 renomirana imena hrvatske i eu-
ropske arhitekture. Vodstvo ambicioznijih
radionica ponudeno je dokazanim arhitekti-
ma, te ¢e na EASA-i, u svojstvu tutora 1 pre-
davaca biti prisutni Helena Njiri¢, Zdravko
Krasié, Dafne Berc Dinka Pavelié, Ana
Dzoki¢

Zasto SENSES?

—Nina: Svaka EASA ima odredenu temu,
naslov, polaziste iz kojeg se formiraju poje-
dine radionice. Dolaskom na Vis ostali smo
zateleni snagom kojom je otok uzdrmao
nasa osjetila a to se ponovilo i za svakog
iduéeg posjeta. Zato smo za naslov susreta
odabrali upravo tu rije¢. Zelimo omoguciti i
nasim europskim kolegama da prodiste 1 ak-
tiviraju osjetila, da iz prirode crpe stvaralag-
ku energiju.

Koje su daljnje ambicije Otokultivato-
raé

— Marcel: Imamo dobru podlogu da pro-
jekt u svim segmentima postavimo na vi§u ra-
zinu, da radionice budu jo$ kvalitetnije, vode-
ne od ljudi koji su i zabavni, ali i struéni na
svojim podrugjima. Takoder je u planu poja-
Cati povezanost 1 internu komunikaciju razli-
Citih segmenata te tako dobiti jedinstventi 1
prepoznatljivi proizvod. To ¢e dovesti do to-
ga da urbana, kulturna produkcija, okrenuta
novim tehnologijama stvara vise zajednicke
radionice, 2 manje samostalne projekte. Npr.
ovogodi3nja radionica kreativnog pisanja is-
todobno je uklju¢ena u projekt media laba
koji pokriva cijeli dogadaj. Tako bi ljudi koji
putem Interneta tijekom cijele godine pripre-
maju projekte dosli na Orokultivator, gdje bi
se dogodio finale te suradnje.

— Teo: Osim toga, u buduénosti bi htjeli
osigurati jasan koncept projektu. Hoéemo
napraviti nesto $to je jeftino, radno i zabavno
odmaranje. U vremenu isklju¢ivo trzi$nog
vrednovanja, neke vrijednosti su se zanema-
rile, posebno zajedni§tvo. Danas je teSko naéi
primjere zajednickog rada i suradnje koji ni-
su povezani sa stjecanjem profita. Projektom
pokusavamo postiéi da unutar zadanog trzis-
nog 1 turistickog okvira kvalitetnim sadrza-
jem okupimo obrazovane mlade ljude speci-
fi¢nih interesa. U bliskoj buduénosti mislimo
1 na internacionalni kontekst, ali ono 3to bi
uvijek moralo ostati je pristupacnost. Svi u
organizacije su volonteri pa su nam troskovi
s te strane minimalni i smatramo da ¢emo os-
tvariti cilj. Dakle, ono §to bi Otokultivatorom
u Sirem kontekstu htjeli postiéi, svjesni nega-
tivnih konotacija iz socijalizma u obliku rad-
nih akcija 1 jeftinih odmaralista, je promovi-
rati u suvremenim uvjetima ideju zajednistva
kroz aktivni odmor.
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Zagrebacke ljetne veceri 2002.

|7.do 21. srpnja

Medunarodna smotra folklora

| 7. srpnja, srijeda, 2| sat, Gradec

Etno koncert: Lidija Bajuk i Matija
Dedi¢ s gostima Medunarodne smotre

folklora

|8. srpnja, Cetvrtak, 21 sat,
Gradec

Etno koncert

Udaraljke (Gana, Iran, Japan, Velika
Britanija, Bosna i Hercegovina, Hrvatska)

21. srpnja, nedjelja, 20 sati,
Crkva sv. Katarine

Koncert crkvene pucke glazbe
(hodocasnicke pjesme)

22. srpnja, ponedijeljak, 21 sat,
Klovi¢evi dvori

Serenata — talijanska glezba na prijelazu
iz 19. u 20. stoljece

Bepe Gambatta, harfna gitara

Carlo Aonzo, mandolina, gitara

Vincenzo Caglioti, dijatonska
harmonika

Martina Coppo, kontrabas, mandolina

Paolo Martini, glumac

Michele Ravera, tenor

Federica Calvina Prina i Vicenzo
Caglioti, ples

P. Taraffo, G. Capitani, L. Margutti,
M. Cappelli, G. Vrdji, J. Valverde, R. Cala-
ce, V. Monti, G. Giovale

23. srpnja, utorak, 21 sat,

Kloviéevi dvori

Luca Gualco, glasovir, Italija

W.A. Mozart, L. van Beethoven, F.
Chopin

24. srpnja, srijeda, 2| sat,
Crkva sv. Katarine

Ansambl Perceval, Francuska

Gisela Bellsola 1 Katia Caré, glas

Donmitille Vigneron, viella s gudalom,
srednjovjekovna flauta

Jean-Luc Lenoi, galska rota, psalterion,
srednjovjekovna flauta

Guy Robert, srednjoviekovna lutnja 1
harfa, saracenska gitara, roguljice

Umjetni¢ko vodstvo: Katie Caré 1 Guy
Robert

Ljubavna poezija i skladba autorica 12.
113. stolje¢a — Clare D’Anduza, grofica de
Bia, Blanche de Castille 1 dr.

25. srpnja, éetvrtak, 21 sat,
Zagrebacka katedrala
Roberto Antonello, orgulje, Italija

A.P.F. Boély, C. Franck, O. Messiaen,
L.V.J. Vierne

26. srpnja, petak, 21 sat,
Crkva sv. Katarine

Tonko Ninié, violina 1 Viktor Vidovié,
gitara

S. Spadina, G.F. Hindel, G. Tartini,
F.M. Veracini, ].M. Leclair,
M. Miletié, N. Paganini

Festival plesa i neverbalnog kazalista,

Svetvincenat
od 20. do 24. srpanj. 2002.

- subota 20. srpanj

20:30 h otvorenje Zvonjava - Dalibor Mar-
tinis

21 h Concerto Cosmico - Andreas L. Astro-
nauta (Italija), uli¢ni teatar

(trg)

22 h Café Nocturne - Kinesis Dance Co
(Kanada), koreograf P. Terezakis

(kastel)

- nedjelja 21. srpanj

21 h Bogovi su ljuti & Amore mio (Hrvatska),
koreografi Stasa Zurovac i

Mark Boldin (kastel)

22 h Hard To Dig It - Ober yu (Hrvatska),
autor Sasa Bozic (trg)

22:30 h predstavljanje programa Motovun
film festivala

- ponedjeljak 22. srpanj

21 h Head Down Flyer - Aurinkobaletti
(Finska), koreograf Sasa Pepeljajev
(kastel)

22 h Kvartet in progress - VEM (Hrvatska),
koreografkinja Vesna Mimica

(trg)

22:30 h Voices in the dark - Aura Dance
Theatre (Litva), koreografkinja Tamara
McLorg & Company (kastel)

- utorak 23. srpanj

2| h Mea Culpa & La cote sombre de la
Beaute - Frederic Werle (Francuska),
(kastel)

22 h M.U.R. - Zagrebacki plesni ansambl
(Hrvatska), koreografkinja Ksenija

Zec (trg)

23 h La Volupte d etre - Paul Ibey (Kanada)
(kastel)

- srijeda 24. srpanj

21 h Meni ti to nije bas - Zagrebacki plesni
ansambl (Hrvatska),

koreografkinja Irma Omerzo (kastel)

22 h Wild with love - Performingunit (Nizo-
zemska), koreografkinja Tamara

Huilmand (predstava napravljena tijekom
prvog Festivala po principu

“artists in residence”) (trg)

23 h Sikuti machine (Hrvatska) - perfor-
mance (prostor po izboru)

Ulaz na predstave je slobodan

Plesne radionice od 17. do 22. srpnja
-17.,18.,19.,20.,i22. srpnjaod 10 h do
14 h pod vodstvom Paula Ibeya iz

Kanade (butoh)

-21.srpnjaod 16 h do 20 h pod vodstvom
P. Terezakisa iz Kanade (modern).
-17.,18.,i 19.srpnjaod 17 hdo 21 h
radionice uli¢nog teatra (zongliranje,

hod na Zici ) pod vodstvom Andreasa
Heckera

- radionica akrobatskog pokreta pod
vodstvom Andreasa Heckera, poznatog
kao Andreas L. Astronauta

Odrzavanje ravnoteze, rad na pronalazenju
ravnoteze unutar sebe samoga, u

kontaktu s partnerom, unutar skupine, Sto
znaci da Ce se vjezbati

piramide, figure ravnoteze s dvoje ili vise
ljudi ali i tehnike

premetanja, npr. zvijezde, kotrljanje, salto

Radionica ée se odrzati u Svetvinéentu,
[7,18.i19. srpnja od

17hdo 2l h.

Cijena radionice je 200 kn.

Informacije i rezervacije: zpa@zg.hinet.hr
ili 091-2536565

27. srpnja, subota, 21 sat,
Klovi¢evi dvori
Guitar summit

Beppe Gambetta&Caro Aonza, Italija
Trio Mundo, SAD

28. srpnja, nedjelja, 21 sati,
Klovi¢evi dvori

Guitar summit
Damir Dici¢, Alegre Correa, Brazil
Bertl mayer, harmonika, Austrija&co.

30. srpnja, utorak, 21 sati,
Klovicevi dvori

Veljko Glodi¢, glasovir
V. Rosenberg-Ruzi¢, A. Skjabin, A.
Barber, L. Schifrin

31. srpnja, srijeda, 2| sati,
Klovic¢evi dvori

Igor Pomykalo, glas, dalmatinska lirica,
viella, srednjovjekovni rebec, renesansna
lira de braccio 1 lira da gamba/lirone

Trubadori i truveri u Zadru tijekom IV.
krizarskog rata (1202./3.)

G.E. da Pesaro, F. Bosanac, D. di Pia-
cenza, O. di Lasso — za glas 1 liru di braccio

T. Cecchini, F. Bendusi, V. Jeli¢, G.
Spiardo, A. Ansalone, L. d’ArpaiG. Putu
— za glas 1 liru da gamba/lirione

|. kolovoza, Cetvrtak, 2| sati,
Klovi¢evi dvori

Ida Gamulin, glasovir
D. Scarlatti, V. Bellini, G. Rossini, 1.
Josipovié, F. Liszt

Zadar snova, od 19. do 29. srpnja 2002.

- 19. srpanj
21:30 h - HKK - Mauro Astolfi Spellbound Dance
Company Amalienbad (ltalija)

- 20. srpanj

22:00 h - Glazbena $kola - Franci Blaskovi¢ i Gori
Ussi Winnetou

23:00 h - Trg Sv. Stosije - Yasuo Akai Untitled

- 21. srpanj

22:00 h - Trg 5 bunara - Let 3

21: 00 h - HKK - lvan Goran. Kovacic Ubajice ili
prica o nama

Tomislav Gotovac - umjetnicka intervencija

- 22. srpanj

21:00 h - HKK - Poremetini fedna ura Harmsaura
23:00 h - Trg Sv. StoSije - Yasuo Akai Untitled
22:00 h - Forum - Ri Teatar Cabaret

Tomislav Gotovac - umjetnicka intervencija

- 23. srpanj

21:30 h - Forum - Ipa LP, (D, Single

22:00 h - Trg Sv. Stosije + Kalelarga - Non 2 /a-
konicne osobe od skrinje

cijeli dan - Nova Grupa Zadar vs. Rio

22:00 h - Kult/TN Zaton - Ri Teatar Lijepom ti ga
nasom

- 24. srpanj

21:00 h -Trg Sv. Stosije - Matija Dedi¢ Trio

22:00 h - Trg Sv. StoSije + Kalelarga - Non 2 /a-
konicne osobe od skrinje

cijeli dan - Nova Grupa Zadar vs. Rio

22:00 h - Kult/TN Zaton - Ri Teatar Lijepom ti ga
nasom

- 25. srpanj

22:00 h - Trg 5 bunara - Lunar, Dhirtee Il Ratz
Mandrili

|. kolovoza, éetvrtak, 2| sati,
Zagrebacka katedrala

Natalija Imbrisak, orgulje
M. Les¢an, J. Brahms, Ch.-M. Widor

2. kolovoza, petak, 21 sat,
Crkva sv. Katarine

Ansambl za staru glazbu Trio Unicorn,
Austrija

Thomas Wimmer, viella i lutnja

Wolfgang Reithofer, udaraljke 1 zvona
Michael Posch, blok-flauta i umjetni¢ko
vodstvo

5. kolovoza, ponedjeljak, 21 sat,
Klovi¢evi dvori

Kvintet Cavaliere

Pietro Cavaliere, klarinet

Doris Cavaliere Bozzo, violina
Francesco Bozzo, viola

Tin Mrsié, violonéelo

Pierina Cavaliere Mr3i¢, glasovir

W.A. Mozart, F. margola, P. Hindemith

6. kolovoza, utorak, 21 sat,

Crkva sv. Katarine
Aniello Desiderio, gitara, Italija

J.S. Bach, L. Brouwer, juznoamericka
plesna suita (M.L. Anido, A. Lauro, A.
Piazolla), A. Ginastera

- 26. srpanj

22:00 h - Trg Sv. Stosije - Performingunit (Nizo-
zemska) Terrible fish

22:00 h Kult Nova

Vlasta Delimar - performance Kalelarga

Damir Bartol Indos - performance Kalelarga

- 27. srpanj

od 18:00 do 24:00 h - Narodni trg + Kalelarga -
Showcase Beat Le Mot

Showcase Super Aspirin (Njemacka)

22:00 h - Trg 5 bunara - Matjaz Faric i Flota Ter-
minal (Slovenija)

Damir Bartol Indos - performance Kalelarga

- 28. srpanj

od 18:00 do 24.00 h - Narodni trg + Kalelarga -
Showcase Beat Le Mot Showcase Super Aspirin (Nje-
macka)

22:00 h - Trg 5 bunara - Stampedo

21:00 h - Narodni trg - Urban Kaos live act

21:00 h - Erste Bank/ Sv. Marija/ Forum - Uppu
Plus Ograniceni pokret

- 29. srpanj

22:30 h -Lapidariji Narodnog muzeja - Sentence
(Makedonija)

22:00 h - Artiji Erste Bank - Gust| Konacno kraj

21:00 h Erste Bank /Sv. Marija / Forum - Spoon
Theatre My plate - Zena Zlica

0d 25. do 29. srpnja plesna radionica :
Ana-Marija Bogdanovi¢ Volaric

Program na ulicama: Teatro VeRRdi, Nova
Loza Lude Mame, David
Susskind Teatro VeRRdi, Nova Loia Lude Mame
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setak godina, jer to¢no tako iz-
gledaju 1 nastojanja Dalaj-lame
veé vise od pola stoljeéa. Nisam
stru¢njak za medunarodne od-

le kako promovirati ljudske vri-
jednosti u svakodnevnom Zivotu
te kako postiéi sklad medu religi-
jama. Etika koju nudi Dalaj-lama

Dalaj-lamin supermarket

Etika koju nudi Dalaj-lama
polazi od snage suosjecanja
i to suosjecanja koje je
«jedna vrsta skrbi za drugu
osobu bez obzira kako se
ona odnosi prema vama,
naprosto zato $to je ta
osoba vas bliznji i ima
pravo nadvladati patnju»

Predavanje Dalaj-lame Etika za
novi milenij, 8. srpnja 2002., Dom
sportova, Zagreb

Dusanka Profeta

d ¢injenice da je Dalaj-la-
@ ma, drZavni voda i duhov-

ni poglavar Tibeta, napo-
kon posjetio Hrvatsku zammljl—
vije je bilo pitanje tko ¢e ga od
hrvatskih vlasti primiti. Pred-
sjednik je sa suprugom nedavno
posjetio mnogoljudnu Kinu pa
je, pretpostavljam, u odluci da ga
ne primi prevladala logika velikih
brojeva — bolje drug s milijardu
ljudi, koji puno znaju o gradnji
dugih i &vrstih zidova, nego sa
$akom Tibetanaca ¢ija vlada veé
pola stoljeca radi na tome da se
mirnim putem vrati u svoju zem-
lju. Bivsi-buduci premijer se pak
u posljednji ¢as dosjetio jadu i
primio Dalaj-lamu u privatni
posjet, «daleko od o&iju javnos-
ti», no ne ba$ toliko daleko 1
skrovito, a da fotografija privat-
nog susreta ne osvane u svim no-
vinama. Eto — nije da ga nije pri-
mio...

Ne znam tko je prema sluzbe-
nim protokolima trebao primiti
tibetskog vodu, ali me od svih
tih petljanja bilo sram. Ne zbog
toga §to ¢e Dalaj-lama muisliti o
Hrvatskoj i njenim vodama, ne-
go zato §to Predsjednika i premi-
jera ne treba, nadam se, podsje-
¢ati kako su izgledala nastojanja
oko priznanja Hrvatske prije de-

|-
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nose, no amaterski slutim da b1
se svaki protokolarni susret s
Dalaj-lamom mogao tumaditi 1
kao simboli¢na podrska opciji
nenasilnog rjeSavanja sukoba.
Sram me $to Predsjednik i pre-
mijer nisu tu simboli¢nu podr-
$ku u stanju dati ni nakon svega
Cemu su posljednje desetljece bi-
li svjedoci.

Snaga suosjecanja

Dalaj-lamu to sve skupa nije
previde brinulo, sudeéi prema
komentarima koje je davao novi-
narima. Susret u Domu sporto-
va, najavljen kao predavanje Ez-
ka za trece tisucljece, nazvao je
razgovorom s «od srca srcu» (§to
ipak ne zvudi kao Podravkin slo-
gan kad se izgovori na engles-
kom) u kojem su glavne teme bi-

nem», no odluka da ga &vrsto pri-
mijenimo i u praksi padne u vo-
du ve¢ na prvoj partiji ¢akula,
zaklju¢ujem, ne bez kajanja, na
temelju vlastitog iskustva.

Zavrijeme Dala] lamina govo-
ra, bilo je moguce postaviti pita-
nja u pismenoj formi, od kojih je
na neka odgovorio na kraju pre-

polazi od snage suosjecanja (Da-
laj-lama smatra se o¢itovanjem
Chenreziga, Bodhisattve suosje-
¢anja), 1 to suosjeéanja koje je
«jedna vrsta skrbi za drugu oso-
bu bez obzira kako se ona odno-
si prema vama, naprosto zato §to
je ta osoba va§ bliznji i ima pravo
nadvladati patnju.» Kao nacelo,
to doista dobro zvudi, no proble-
mi pocinju kada je taj «bliznji»
Slobodan Milosevié, primjerice.
Dalaj-lama je objasnio kako tak-
vo suosjecanje provesti u djelo
kada je «bliznji» u naJman]u ruku
dalek: «Nije dobro mrziti Covje-
ka zato $to se s njim ne slazemo,
ali je ispravno biti protiv onoga
§to taj Covjek &ini, a mi smatra-
mo da je krivo.» Nacelo nije no-
VO, pOznajemo ga u onome pra-
vilu retorike «nikad ad homi-

J
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davanja. Izmedu ostalih i na pita-
nje je li istina da jede meso, 1 ka-
ko se to uklapa u ulenje koje
propagira izbjegavanje nasilja.
Odgovorio je da je bio vegetari-
janac jedno vrijeme, ali da se
zbog problema sa Zelucem vratio
prehrani koja uklju¢uje i meso —
«Ako me pitate je li to u kontra-
dikciji s izbjegavanjem svakog
nasilja, odgovaram da je.»
Obican covjek

Posjetitelji Doma sportova
mogli su na dva video-zida vidje-
ti kako se Dalaj-lama &eska po
rukama i glavi, zijeva 1 smije. «Ja
sam obican &ovjek», ponavljao je
1 novinarima i publici, «i svi koji
su dosli vidjeti ¢udo, razolarat ée
se.» Tako je nekako i bilo. Ono

$to Dalaj-lama nudi funkcionira

po principu supermarketa: izabe-
rite ono 3to vam odgovara. Teo-
retski, svi smo za mir, toleranci-
ju, nenasilje, za$titu planeta. Svi
znamo da postoji Povelja o pra-
vima Covjeka, ¢uli smo za kr-
$¢ansko pravilo koje kaze da ne
¢inimo drugome ono $to ne Zeli-
mo da drugi ¢ine nama, a sad
mozemo dodati i «suosjecanje s
drugim bi¢em koje ima pravo
nadvladati patnju.» Znamo pravi-
la, ali ih tesko provodimo. Dalaj-
lamino «priznanje» o izostanku
suosjecanja sa zaklanim Zivoti-
njama mozZe se shvatiti kao kon-
tradikcija ko;a oduzima legitim-
nost svemu o ¢emu govori, jer ne
moZe provesti u praksi ono §to
propovijeda. Mislim da to ne bi
odgovaralo istini, zato $to posto-
ji 1 argument njegovih polusto-
Jjetnih nastojanja da se ne proli-
jeva krv, pa se sve svede na to da
su duhovni vode ljudi kojima
suosjecanje uspijeva vi§e nego
drugima, ali ne ba§ svaki put.

Ako krenes...

Zanimljivo mi je bilo $to je taj
problem¢i¢ kontradikcija koje su
dio svakodnevnice oprimjeren
bas na vegetarijanstvu. Ne tako
davno zgadila mi se pomisao da
je meso ko;e rezem bila Zivotinja
koja je jucer, ako je vjerovati me-
saru, hodala. Razmigljala sam o
tome i prije, ali nije bilo fizi¢kog
osjecaja gadenja koji bi srusio lo-
giku «sad toj Zivotinji ionako vi-
$e ni§ta ne moZe pomodi.» Isto-
dobno, ne uspijevam razviti
suosjecanje prema sebi 1 bliznji-
ma kada udiSem 1 ispuhujem ob-
lake dima za koji znam da sadr#i
stotine kancerogenih spojeva.
Primjer ne dajem u Zelji da upu-
tim Citateljstvo u svoje ovisnosti
1 prehrambene navike, nego zbog
toga §to mi se &ini da je nera-
zumno 1 pretjerano oéekivati da
svi odreda postanemo sveci, ali
da nam se svakodnevno otvaraju
mogucénosti da u nekom obliku
odustanemo od navika kojima
trujemo i duh i tijelo. ijemca
je da se ovjeku &esto udini da je
toliko toksiénih misli 1 materijau
njemu i oko njega, da odustaja-
nje od mesa ili ogovaranja nede
bitno pomoéi miru na zemlji 1
Ci§¢oj planeti. Mozda hoée, moz-
da neée, no neéemo znati ako ne
pokusamo. Ili se sva mudrost
svodi na ono §to kaZe Cirohito —
«ako krenes stiéi ¢e§ tamo gdje si
posao.»

odnoSenjem ostavki i ponovnim
E formiranjem vlade, saborskim zas-

tupmclma pokvareno je ljeto. Jer
vlada ne moze raditi dok je ne potvrdi Sa-
bor. Kao da vlada nece na ljetovanje nego
¢e upravo ovog kolovoza napraviti sve
ono zbog &ega je izabrana na izborima, a
nije ostvarila u dvije 1 pol godine rada.
Medutim, sabornici su to shvatili ozbiljno
1 okupili se u etvrtak (za razliku od srije-
de kad se raspravljalo, pa su govorili klu-
pama i predsjedavajuéim). Bilo ih je do-
voljno da mogu glasovati za sve sto im
padne na pamet, a i ponesto $to je letjelo
zrakom a dalo se uhvatiti u kakav-takav
amandman.

Roditelji neée biti kaznjeni ako njihovi
malol]etn1c1 i stariji maloljetnici naprave
kazneno djelo. Razumljlvo je da ovaj za-
kon nije mogao drukéije proéi u Saboru
(bez obzira 3to o pr1jed1021ma mislili), jer
ionako tankim ve¢inama moglo bi se za-
lomiti da Sabor bude blokiran 1 kaznom
koju otac zastupnik ispasta zbog sina.
Medutim, nisu prosle ni nov¢ane kazne
jer djeca zastupnika za svoje nepodopsti-
ne moraju imati imucne oceve.

Briga za muskice u Zivotinjskom
svijetu

Nakon toga preslo se na zakone u po-
ljoprivredi. Osim 3to je pojainjeno da,

“prirodne” prednosti uobicajene u ljud—
skom drustvu, rasprava je krenula u Zi-
vahna pojasnjenja. Sve je izviralo iz ¢inje-
nice da zakon o poticanjima u poljopriv-

Daljinski upravlja¢

spolova u
poljoprivredi

spolne obavijestenosti, primjerice

Ravnopravnost

Na glasovanju o poljoprivrednim zakonima pokazala se sva
kompleksnost saborskog zastupnika glede osobnih preferencija i

Grozdana Cyvitan

primjerice, proizvodnja soli nije poljop-
rivreda, doslo se i do drugih, daleko za-
bavnijih pojasnjenja. Naime, inicirana ne-
kim neuobicajenim spolnim odredbama
koje u Zivotinjskom svijetu izvréu, &ini se,

redi u pojedinim slucajevima ne daje pr-
venstvo muskiéima u Zivotinjskom svije-
tu od Cega su se neki zastupnici, makar
podsvjesno, osjetili diskriminirani. Pone-
kad su zbirne imenice kao perad, srednji

rod kao tele ili Zenski rod u zakonu prije
navedene od muskih. Stovige, ima slucaJe-
va kad su izostavljeni purani, pijetlovi i
sl., a kokog, purice i ostala Zivad Sepirili su
se u zakonu. To je potpuno izbezumilo
zastupnika Krpmu pa se on, u ime svog
kluba i svoje osobno, pr1godom izglasava-
nja zakona zalagao za poja3njenja, primje-
rice, o tome hoce li seljak koji uzgaja ko-
kosi 1 purlce dobiti poticaj i za pijetlove i
purane, ili ée oni biti privatna i nimalo
drustveno poticajna stvar svoga vlasnika.
A kad se krenulo s peradi preslo se i na
konje, pa su onda trebale biti spomenute i
manje uobitajene kobile i tomu sli¢no.
Nakon toga Krpinu je pogodila i ¢inje-
nica da bi ljudi u — njegov primjer — Skab-
rnji trebah dobiti potlca] za narande 1 li-
mune, dok bi 8ljive, vi$nje 1 breskve dobi-
le daleko manji poticaj. Onda ga je minis-
tar Pankreti¢ pozvao u prijateljski i obavi-
jesni posjet svojem ministarstvu gdje bi
mu pokazao ponesto. Izmedu ostalog
troskovnike za uzgoj, odnosno podizanje
odredenih kultura. Krpina nije rekao ho-
¢e li otiéi u ministarstvo, ali je prosvjedo-
vao zbog banana. Jer mozda je njih jos te-
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nim konstrukcijama, kao 1 broj-
nim kontradikcijama 1 oé&itim
neistinama. Sredstva se pritom
ne biraju, pa se kaptolski anoni-

“Oslanjajuéi se na Sveto pismo,
koje ih prikazuje kao tesko izo-
pacen]e, Predaja je uvijek tvrdila
da su “¢ini homoseksualni u sebi

Tesko izopacenje

Ako vec¢ za Gay Pride tvrdi
da je trebao biti
“provokacija bas prema
katolicima” (a nije),
zacuduje kako je anonimni
komentator mrtav-hladan
prema svemu onome $to
zaista jest bila provokacija,
pa i uvreda pravim
katolicima

Trpimir Matasovi¢

ilo je samo pitanje trenut-
E ka kada ¢e se Crkva u Hr-

vata oglasiti po pitanju
posljednjih pola godine intenzi-
viranog gej i lezbijskog aktiviz-
ma i medijske pozornosti koja
mu se prldavala Mnoge je moz-
da za¢udilo $to su o toj temi
predstavnici Crkve dosta dugo
(mudro?) 3utjeli, uz iznimku ne-
kolicine vise ili manje homofo-
bi¢nih ispada Adalberta Rebica,
Ante Bakovica i Zivka Kustica.
No, sluzbenog izja¥njavanja nije
bilo, mozda i zbog toga 3to se
Crkva nije htjela upustati u nove
konflikte kad su javnosti jos
svjeZa sje¢anja na brojne skanda-
le, od ugovora sa Svetom Stoli-
com, preko Sestinskog zupmka
Cuéeka, sve do sumnjivog na¢ina
financiranja izgradnje samostana
karmeli¢anki u Mariji Bistrici.
SluZbenog reagiranja nije bilo ni
nakon prvog zagrebatkog Gay
Pridea, ali se zato uredni¢kim
komentarom 7. srpnja oglasio
Glas Koncila, za &ije se tekstove
u jednom dijelu javnosti neto¢no
smatra da odraZavaju sluzbeni
stav Katoli¢ke crkve.

Falsificiranje Katekizma

Ne sporedi nepotplsanom au-
toru pravo da iznosi svoje stavo-
ve 1 navodi dijelove Katekizma
Katoli¢ke crkve koji se odnose
na homoseksualnost, ostaje ¢i-
njenicom da mu uradak vrvi pau-
$alnim procjenama, neutemelje-

mus &ak 1 u inade korektnom di-
jelu koji govori o sluzbenom ka-
tolickom pogledu na homosek-
sualnost drznuo falsificirati Ka-
tekizam. Dovoljno je usporediti
ove dvije recenice: “S katolickog
stajali§ta, sama je homoseksual-
nost, kako to izri¢ito na temelju
Svetoga pisma kaze Katekizam
Katoli¢ke Crkve, ‘tesko izopace-
nje’, a ‘homoseksualni ¢ini u sebi
su neuredni’” (Glas Koncila) i

foto: Jonke Sham
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neuredni’” (Katekizam Katolig-
ke crkve, t. 2357). Katekizam,
dakle, pravi jasnu distinkciju iz-
medu homoseksualnosti 1 &ina ho-
moseksualnih, no komentator
Glasa Koncila stavlja znak jedna-
kosti izmedu pojmova koji ne
moraju nuzno biti povezani.

Skakanje u usta
Osjecajuéi se pozvanim isto-
dobno prezentirati  katolicki
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nauk i iznositi privatne stavove,
autor nerijetko sam sebi skace u
usta. Tako u jednom trenutku,
citirajuéi Katekizam, navodi da
homoseksualno stanje “osobe s
takvim sklonostima naj¢e$ce sa-
me ne biraju”, te su stoga “ po
katolitkom moralu pozvane na
Zivot u suzdrzanosti, tj. na kre-
post &istoce”, a kasnije tekst zak-
lju¢uje retorickim  pitanjem:
“Kakvu to zapravo buduénost
hrvatskom narodu spremaju oni
koji bi Zeljeli dovoditi u pitanje
obitelji danas 1 sve u¢initi da ih
sutra bude manje, 1 to u vrijeme
kad je hrvatski narod uz sve os-
tale krize i u teskoj demograf-
skoj krizi?” Odgovor na pitanje
kako istodobno “Zivjeti u suzdr-
Zanosti” 1 pridonijeti rje$avanju
“teske demografske krize” vjero-
jatno ne zna ¢ak ni don Anto
Bakovié.

Ima jos. “Katolici se nikad ne
mogu niti smiju pomiriti s dis-
kriminacijom ljudi po bilo kojem
kriteriju, pa tako ni po spolno;
sklonosti”, ali zato homosek-
sualci “zapravo traze posebna
prava ili, drugim rije¢ima, traze
zapravo privilegije”, §to jednos-
tavno nije istina.

Lazi “katolickog”
komentatora

A 3to tek reéi o Citavu nizu la-
71 koje se provlale tekstom jed-
nog “katolitkog” komentatora?
Navedimo tek nekoliko primje-
ra: “Nositelji vlasti financijski
poduprli prvu tzv. gay paradu.”
(Nisu niti jednom kunom.) Na-
vodi se “nekoliko desetina osoba
koje su se okupile u metalnim
policijskim ogradama za3tiée-

Nepotpisani
uradak vrvi
pausalnim
procjenama,
neutemeljenim

konstrukcijama,
kao i brojnim
kontradikcijama i
ocitim neistinama
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nom podru¢ju na Zrinjevcu.”
(Veéina medija procjenjuje broj
sudionika na dvije stotine.) Ko-
mentirajuéi zahtjeve nevladinih
udruga za legalizacijom 1stospol—
nih brakova, autor tvrdi da su “u
susjednoj Sloveniji o tom pitanju
organizirali referendum na ko-
jem ti politicki zahtjevi nisu
prosli.” (Referendum je bio o
pravu na umjetnu oplodnju.)
Osobito drskom, dapace, up-
ravo gnjusnom valja smatrati re-
Cenicu (s pravom uvr$tenu u Fe-
ralovu rubriku Greatest Shits): “S
koje se strane stvarno pojavila
kutija sa suzavcem, zacijelo se
nikada nee to¢no saznati...”
Ako ni3ta drugo, autor sigurno
zna da je policija snimala ¢itav
skup, a snimke bacanja suzavca
prikazane su i na jednoj televizij-
skoj postaji.

Huskacko-paranoidna retorika

Veci dio urednitkoga komen-
tara u Glasu Koncila i inace je
obiljezen  huskatko-paranoid-
nom retorikom. Komentator,
doduse, ne spominje “crvene,
Zute 1 zelene vragove”, ali zato
spominje “one kojima je stalo da
se dana$nja Hrvatska kompro-
mitira u medunarodnoj zajednici
kao konzervativna, netolerantna,
homofobi¢na i sli¢no”, “medije 1
one koji su se njima posluzili”, a
bome i “nalogodavce, financijere
1 medijske promicatelje”. Zvudi
poznato, zar ne?

Naposljetku, ako ve¢ za Gay
Pride tvrdi da je trebao biti “pro-
vokacija ba¥ prema katolicima”
(a nije), zatuduje kako je ano-
nimni komentator mrtav—hladan
prema svemu onome $to zaista
jest bila provokacija, pa i uvreda
pravim katolicima. Komentator
tako minorizira skandaloznu de-
monstraciju mrinje koja je na
zagrebalkim ulicama pratila po-
vorku, govoreci o onima “koji su
pokazah svoje protivljenje, neki i
preko granica dopustivog.” Rav-
nodusan je i1 prema nasilju koje
se nakon samog skupa na Zri-
njevcu dogadalo po Zagrebu.
Uop¢e ga nije povrijedila ni ekla-
tantno blasfemi¢na pojava iz-
vjesne “sestre Ruth”, koja je s ki-
pom Djevice Marije u ruci, kru-
nicom oko vrata i majicom s li-
kom Bogorodice izvikivala na-
cisti¢ke parole 1 uzdizala desnicu
na fasisti¢ki pozdrav. Jesu i to
katolicke vrijednosti za koje se
zalaze Glas Koncila? B

Ze uzgojiti pa bi poticaj bio veéi. Uglav-
nom, neki su zadovoljni i s breskvama, ali
bi umjesto limuna radije bananu. Sum-
njam da ljudi kad glasuju za zastupnike na
izborima znaju koje ¢e oni voce preferira-
ti kroz zakon. Tako se na glasovanju o
poljoprivrednim zakonima pokazala sva
kompleksnost saborskog zastupnika gle-
de osobnih preferencija i spolne obavijes-
tenosti, primjerice. A to je samo jedan za-
kon.

Krpina je, zatim, znao sve o vinogra-
dima i hektarima, pa se dijalog izmedu
njega i ministra Pankreti¢a mogao odr-
Zati i na nekom pr1vatn1]em mjestu. Ug-
lavnom, doznali smo da ¢e inspekcije
pratiti sudbinu potpore maslina $to nije
bilo, na primjer, receno i za pijetlove.
Tako ¢e maslinari odsad biti nadgledanti,
a Krpina bi poticao svako stablo masline.
Za razliku od njega, Toné&i Tadi¢ bi poti-
cao masline koje se obraduju, ali ne 1 one
koje se ne obraduju. Da nije bilo vruéine
1 ljeta mozda bi doznali i stajaliste izme-
du potpore i nacrtane masline ili mozda
miiljene. I dobiva li se, neSto kasnije
spomenuto, djevicansko maslinovo ulje u

komponenti djevi¢anskog od maslina
koje ne dira vlasnik ili od onih koje vlas-
nik obraduje!

Potpora kozama i korovu nije prosia

Onda se preslo na ekoloski insekticid
odnosno buhag, koji ne bi bio skup, a
kompletirao bi ekolosku proizvodnju
hrane ekoloskim insekticidom. Uopce,
buha¢ je u modi ove sezone u nas, ali
amandmani o poticajima prosli nisu. Sto
je 1 razumljivo. Jer tamo gdje raste buha¢
nije problem uzgojiti ga nego se samo
suzdrzati od ¢upanja istog. Pa ¢e proizvo-
da¢ima buhaéa biti dopusteno da ne rade
ni$ta ne bi li na kraju svega imali buhat¢ i
to uredno prodali.

Izgleda da nam se vracaju i radne zad-
ruge, a Dino Debeljuh zaloZio se za iz-
vorne pasmine. Problem kod izvornih
pasmina bio je u tome hoée li se one zvati
hrvatske izvorne pasmine ili samo izvorne
i zasticene pasmine. Dino je bio pogoden
¢injenicom 3to su u Italiji kao izvorne ta-
lijanske pasmine u svoj zakon ugradili is-
tarsku kozu. Istrani su miran svijet, ali ne
dopustaju da im se dirne koza. Diranje

koze otito je zastupnika Dina potreslo
toliko da se iz komentara ministra Pan-
kreti¢a dalo zaklju¢iti da je on sa zastup-
nikom raspravljao dugo i 0 problemu is-
tarskih goveda Zbog &ega je Dinu pao
mrak na oéi. Jer govedo i nije toliko iz-
vorno, §to u terminologiji znadi da istar-
ska koza prolazi, a istarsko govedo ne. Za-
to 1li mozda i ne, ali zastupnik je povukao
¢itav amandman.

Dalo se primijetiti kako je vlada, slu-
ajno ili ne, sad kad je u frci, ostavci i
uopée u prigodi da se bori za svaki glas,
prihvatila daleko vise amandmana zastup-
nika nego se to radilo dosad. I to onih vla-
dajucih kao i onih u oporbi. Ili je nejasno
tko je vise gdje ili su se u ovoj zemlji zas-
tupnici pokazali poljoprivredno kompe-
tentni za razliku od ostalih resora gdje im
struénost 1 nije zamijeéena.

Potpora za nista ne raditi

Bilo je zanimljivo ¢uti 1 to da predloze-
na potpora vlade uzgajiva¢ima pSenice iz-
nosi toliko da je najbolje uzeti potporu i
posijati p3enicu, ali ne 1 pokositi je, jer u
tom slucaju postaje neisplativa. Dok jabu-

ke 1 kruske imaju tako malu potporu da ih
treba pobrati da bi se isplatile. Zbog toga
su neki zastupnici trazili veéu potporu za
jabuke i kruske. Valjda da i njih ne bi tre-
balo brati.

Onda je opet ustao Dino i rekao da
koze trebaju biti u poticaju i to ¢ak prije
ovaca. A pomazu i u vatrogastvu. To je
svih razveselilo, a 3to je bilo s ulaskom
koza u zakon nije bilo jasno. Jer je )edna
mladahna zastupnica pocela govoriti u
korist konjogojstva. A Nikica Valenti¢ u
korist ljekowtog bilja i dlvl]ac1 u Lici.
Slijedio je ekspoze o Secernoj repi te
potrebi izjednacivanja uzgojene i ulov-
ljene morske ribe. Pa u uvjetima kad je
ribe sve manje minimalni izlov za poticaj
je sve veci. To je potreslo Tonéija Tadica
1 cijelu mu stranku kojoj ]edmo nije bio
prihvaden amandman. Tako se dalo zak-
ljuéiti da postoji i jedna stranka kojoj se
vlada ovom prigodom nije dodvoravala.
A 3to se trebalo spoznati prateéi donoge-
nje zakona o potpori u poljoprivredi i ri-
barstvu. Toliko o sudbini buha¢a i ljeko-
vitog bilja u Saboru u kojem klima radi 1
kad su zastupnici izvan dvorane.
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vremena — “gulio $tafelaj”. Zap-
ravo, sve ovisi o tome §to smat-
rate performansom. Osobno
smatram da su tu ukljuéene par-

$1 dalje mirno sjediti, hladan 1 oz-
biljan kao da se ni$ta nije dogo-
dilo? A takoder i kolektivno
“povlaenje” u uski kruzok i jav-

Zeljko Jerman — fotograf, slikar, performer...

1 njihovim curama koje (zgroze-
ne) nisu to htjele gledati; ali kad
smo sjeli za stol, s uZitkom su
papale. Koja je razlika izmedu
kupljenog pileta, zaklcmog na tra-
ci 1 onog ubijenog nozem, vlasti-
tim rukama? Prvo, prisilio sam

Svakodnevna intimna (re)akcija

Ponekad veli¢anstvena
gluma zna biti manje lazna
od living akcije, a ponekad
dugo uvjezbavani teatarski
performans moze ispasti
kao “ziva istina”

Suzana Marjanié

Goran Trbuljak u tekstu u po-
vodu Vase izlozbe Role, rolice
odreduje Vas i kao “kronicara i
umjetnika performancea” (Glo-
bus, 22. lipnja 2001.). Zanima
me gdje biste smjestili poce-
tak/pocetke hrvatskoga perfor-
mansaé Primjerice, RoseLee
Goldberg u knjizi Performance
Art: From Futurism to the Pre-
sent prvo poglavlje posveluje
futuristickim izvedbenim “pljus-
kama drustvenom ukusu”.

— Pojma nemam da sam ikad
bio kronifar performansa. Za
mene je ve¢ dugo godina “pravi”
performans, 3to ée re¢i dogada-
nje u obliku predstave, proslo
vrijeme. A kako sam izrazito ne-
hajan prema svojim radovima i
izlozbama, nisam mario ni za
osobnu performans-kronologiju,
a kamoli pratio sve $to drugi rade
na tom podrugju. Poznajem, na-
ravno, mnoge umjetnike kojima
]e performans glavm nadin izra-
Zavanja, pratim zblvanja koliko
mogu; no, uistinu, viSe nemam
onog davnog i divnog mladalag-
kog entuzijazma da bas sva doga-
danja posjecujem. Dijelom je za
to krlva 1 moja Zdravstvena 51tua—
cija. Naime, ve¢ viSe od deset go-
dina ni$ta ne Cujem; i $to Cu,
primjerice, raditi na performansu
temeljenom na zvuku ili rijeéi?
Osim toga, posljednjih sam go-
dina pomalo psihicki rastrojen,
§to rezultira depresijom... ako
idemo do kraja 1 — nihilisti¢kim
raspoloZenjem. Ali ipak 1 dalje
uporno vjerujem u suvremenu
umjetnost neoavangardnog
predznaka i ne Zelim da se nave-
deno smatra dekadentnim. Tre-
nutacno sam tako raspoloZzen i
mislim da se to pozitivno reflek-
tira u mojim recentnim djelima —
foto-slikama velikog formata na
samostalnoj izlozbi Role, rolice
(u HDLU, 2001.) 1 u sklopu dva-
ju izlaganja s Borisom Demurom
pod nazivom Chaos-Art. Kon-
kretno imenovanje rada ispiSem,
a sami tekstovi sve kazuju —
Praznina, Fuck All, Strah, The
End...

“Estetizacija” zZivotinjske zrtve

Na pitanje o pocecima hrvat-
skoga performansa tesko je od-
govoriti jer se u nas u likovnom
stvaralagtvu jednako kasnilo za
aktualnim svjetskim gibanjima
kao 1 u knjizevnosti. Tako, prim-
jerice, Mangelos oliti Dimitrije
Basicevié cini¢no u Aprilskim te-
zama spominje kako je uzor kla-
si¢nim kunsthistori¢arima i aka-
demskim slikarima Josip Racié —
s obzirom na tendencije svog
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Krleza kao
zagovornik
pretpotopne
likovne umjetnosti,

klasicnih

“vrijednosti”, bio
je u nas Cista
Stetocina!

cijalno i radne akcije, happening,
rituali 1 “besmisao” fluxusa... Is-
pada li onda da su prvi performe-
r1 zivjeli jo$ u Spiljama i izvodili
ritualno slikarstvo, ali i akciono —
primjerice, “makaronske slikari-
je”? Isto tako se moZemo upitati
—nisu li Zrtvovanja Zivotinja spo-
minjana u Starom zavjetu ana-
logna onima koje je na pozornici
izvodio Hermann Nitsch? U
nas, prema mom mlsl]en]u, fan-
tasti¢an performans ¢ini vise sto-
tina godina star nastup kor¢ulan-
ske Kumpanije iz Pupnata koji je
prije nekoliko godina — izveden
u originalnoj verziji - stra$no uz-
nemirio deZurne puritance zbog
scene u kojoj se jednim zama-
hom mata odsijeca volovska gla-
va. Je li moZda Ferdinand Kul-
mer putujuéi sa studentima ALU
odmah nakon Drugoga svjet-
skog rata u Beograd na izlozbu
pred kolegama ucinio bodiartis-
ti¢ki ¢in kada je u vlaku hvatao
mubhe i ulovljene pojeo, nastaviv-

no nedjelovanje skupine Gorgo-
na mogli bismo protumaditi 1
kao zajednicku performans-akci-
ju.

Kako opravdavate estetizaci-
ju Zivotinjske Zrtve, primjerice,
spomenuli ste slucaj Hermanna
Nitscha koji je u bappeninizma
koristio krvavo meso i iznutrice,
ili kao sto u tekstu Covik od Zira
(Jutarnji list, 23. veljace 2002.)
performans s klanjem purana sto
ga izvodi Pino Ivanci¢ opravda-
vate iz pozicije umjetnikova ve-
getarijanstva, ili kao $to navodi-
te primjer opravdanja Zivotinj-
ske Zrtve u ime obnove narodno-
ga obilaja (sludaj dekapitacije
vola u Pupnatu) ¢

— Ako se umjetnik u potpu-
nosti Zrtvuje za svoj rad i svoj Zi-
vot stavlja u “biti — ne biti”?, za3-
to ne bi ubio Zivotinju ako to uis-
tinu ima kreativno opravdanje?
Jednom sam ciglom na papiru
smrskao glavu tek rodenog ma-
¢ica kojega je, kako smo ih previ-
e imali, netko pokusao “utopi-
ti”. Ostao je trag krvi i razbije-
nog mozga. Uz to sam zalijepio
fotku Zene koja na golim dojka-
ma drZi mace. Rad je i meni bio

“prejak”; no, ako ste ikad gledali
kako s¢ sat-dva i vide mude u vo-
di kamenom uronjeni mad&iéi,
ovo je bila spasonosna gesta. Taj
rad svojedobno je odbijen na Sa-
lonu mladih u Zagrebu, a Mladen
Lucic, ina&e ¢lan Zirija, koliko se
sjecam, rekao je: “Jerman, ovo ti
je krvav rad (u pozitivnom smis-
lu); no, nije za takvu manifesta-
ciju.” Tada sam kao ¢lan Drustva
za za§titu Zivotinja prona$ao raz-
log 1 briga me 3to drugi to ne mo-
gu povezati. Isto mogu navesti 1
slu¢aj living akcije ko;a se sasto-
jala od klanja pili¢a, pecenja krvi
(predjelo) 1 drugog $to uz to ide,
a izvedene kao rutak frendovima

sebe da to uéinim; pa tako je o
radila moja baka! Za mene je to
bio ¢in “umjetni¢kog ponasa-
nja”. Drugo, puno je ukusm;e pi-
le koje se hrani prirodno u vagem
dvoristu.

Paralelizam zivota i artizma

Pisete o hrvatskim likovnim
umjetnicima u kolumni Zagub-
ljeni portreti za subotnji Jutar-
nji list. Koje ste performere do-
sad prikazali i kako ste prikup-
ljali gradu o njihovu radu?
Primjerice, u prikazu performer-
skoga rada Pina Ivanciéa navo-
dite kako ste pisali umjetniku da
Vam posalje kataloge svojib per-
formansa, pri Cemu biljezite:
“Umjesto da od izabranog um-
jetnika dobijem brpu makar si-
romasnib kataloga, on mi posalje
gomilu novinskib isjecaka, raz-
nib dokumenata, pa éak i kopiju
saslusanja na Prekriajnom sudu
u Pazinu” (Jutarnji list, 23. ve-
ljace 2002.).

- U kolumni koja ima nadnas-
lov Zagubljeni portreti u osnovi
predstavl]am umjetnike koji su
veé dugo na sceni; medutim, nji-
hov rad nije adekvatno valorizi-
ran, a oni sami su na neki naéin
na vjelitoj margini. Ti “alterna-
tivei”, za razliku od “oficijelnih
alternativaca”, nisu jo§ imali ve-
lebne izlozbe u elitnim prostori-
ma poput Moderne galerije ili
Muzeja suvremene umjetnosti.
Medu njima ima 1 onih kojima je
performans kao izraz bitan. Uz
spomenutog Pina pisao sam o
Zlatku Kopljaru, Vlatku Vince-
ku, Kati Mijatovié, Zoranu Pave-
liéu, Zlatanu Dumaniéu, Rajku
Radovanoviéu... Na¢in komuni-
kacije ograni¢en je mojom glu-
ho¢om, tako da mi i oni koji Zive
u Zagrebu moraju pisati. To su
prie o njima; Zivot se poklapa s
artistickim djelovanjem kao $to
to 1 jest u primjerenih stvaraoca.
Zato svakoga zamolim da mi uz
kataloge po3alje ili donese (ovisi
o mjestu stanovanja) i osobnu
biografiju, $to je moguce slobod-
nije 1 iskrenije ispisan Zivotopis.
S jednim od prikazanih umjetni-
ka — Ivicom KiSem — komunici-
rao sam SMS-porukama, §to nam
se jako svidjelo. Sreli smo se koji
put i u kafiéu; no, veéinu stvari
rjesavali smo mobitelom.

Trag

Dok je u vasim zajednickim
performansima — Pokusaj pois-
tovjeéenja (1979.), Desimboli-
zacija (1980.), Taktilna komu-
nikacija (1981.), pri emu za na-
veden performans navodite kako
se nalazi na granici izmedu per-
formansa i happeninga, living
akcija Vjenlanje (1982.) te M i
7 (1983.) - Vlasta Delzmar obli-
kovala svoju “crvenu” nit — an-
droginu pomirbu i odnos medu
spolovima, iz koje ste perspekti-
ve Vi pristupali navedenim per-
formansima?

— Moja se perspektiva nije mi-
jenjala ni u tim akcijama. 1 tu vr-
stu djelovanja uzeo sam kao i
druge oblike kojima sam se slu-

Zio kako bih realizirao svoj artis-
ticki moto — “postojim i ostav-
ljam trag. Zelim se zabiljeziti u
vremenu i prostoru, te drustvu u
kojem Zivim”. Smatram da su te
pretpostavke ‘osnovni kreativan
pokreta¢ od prapocetaka umjet-
nosti do danas, da se ni$ta u sus-
tini nije promijenilo doli tehno-
logkih moguénosti — od zemljane
boje do kompjutora!

Vazno je naglasiti i sljedece.
Dok se Vlasta Delimar u to vrije-
me pocela nalaziti, slagati kocki-
ce mozaika druké&ije nego $to su
je dotad u&ili u nagim zastarjelirn
obrazovnim institucijama, ve¢
tada sam imao izgraden svoj ar-
tisti¢ki svijet. Veé sam iza sebe
imao nekolicinu vaznih osobnih
istupa, prlm]erlce, 1975. godine
u organizaciji Galerija grada Zag-
reba (danas Muzeja suvremene
umjetnosti) 1 preko tek osnova-
nog Centra za fotografiju, film 1
televiziju (CEFFT) priredio sam
“samostalku” Subjektivna fotog-
rafija. Nadalje, direktor GGZ-a,

Ako se umjetnik u
potpunosti zrtvuje
za svoj rad i svoj

zivot stavlja u “biti
- ne biti”’, zasto ne

bi ubio zivotinju
ako to uistinu ima
kreativno
opravdanje?

vrsni poznavatelj recentne um-
jetnosti, novih medija i tome
sli¢no, Radoslav Putar, bio je
odusevljen mojim “ranim radovi-
ma” i pruzao mi je svekoliku
podrsku i pomo¢. Tek poslije
prihvatili su me 1 ostali relevantni
kriti¢ari, a u doba prvih zajednig-
kih radova s Vlastom Delimar
bio sam veé¢ “ime”. Tu valja pri-
dodati i moje iskustvo “akcijage-
nja” s Grupom Sestorice autora
koja je tada uzburkala u¢malu
barutinu konzervativne kvazi-
kulture ne samo u Hrvatskoj ne-
go u cijeloj bivioj drzavi. I ako
sada pitate Vlastu &ja je ona sko-
la, re¢i ée vam — Grupe 6. Dakle,
osim mene su na nju utjecali 1 os-
tali ¢lanovi skupine — Boris De-
mur, Vlado Martek, Sven 1 Mla-
den Stilinovi¢ te Fedor Vude-
milovié.

Intervju kao odglumljena laz

Na 11. biennalu mladih # Ri-
jeci (1981.) zajedno s Vlastom
Delimar izveli ste performans
Taktilna komunikacija, a nakon
toga izvodite samostalnu akciju
Komunikacija u Cetiri oka za
Sankom kafica, pri Cemu ste iz-
medu ostalog u katalogu napisali
kako je “svaki razgovor s publi-
kom jedna velika predstava, od-
glumljena laz”. Tragom navede-
noga, vjerojatno opreku izmedu
performansa i glume shvaéate i
kao opreku izmedu Istine i LaZi.

— Moja izvedba komuniciranja
u Cetiri oka bila je samostalni
nastavak  akcije/performansa
Taktilna komunikacija izvedene
s Vlastom Delimar. Dodirom
smo “komunicirali” s publikom



unutar galerijskog (znati — sluz-
benog) prostora. Sve se dogada-
lo na rije¢kom Korzu u Malom
salonu MG-a. Preko puta Salona
bio je kafi¢ i namjesto standarda
da se nakon izvedbe organizira
razgovor publike s autorima,
predlozio sam posjetiteljima
prisniju stvar — razgovor uz asi-
cu. Naime, ma koliko bili dobro-
nam]erm 1 iskreni, tljekom sluz-
benog “intervjua” pocinjemo
glumiti pred publikom - ako ni-
kog drugog, onda sami sebe!
Tim pri¢anjem stvaramo 1 dalje
svoj imidZ, pazimo da budemo
onakvi kakv1m nas smatraju... 1
tada postajemo neprirodni. Na-
ravno, taj &¢in samo ukazuje na tu
problematiku i nimalo ne preten-
dira na to da ga se legalizira. Sve-
]edno smo na koncu prisiljeni na
“glumatanje”, izigravanje samo-
ga sebe jer, s obzirom na to da
smo javne osobe, li¢nosti, ne mo-
zemo izbrisati medijsku sliku o
sebi samima. Ponekad veli¢an-
stvena gluma zna biti manje laZ-
na od living akcije, a ponekad
dugo uvjezbavani teatarski per-
formans moze ispasti kao “Ziva
istina”. Sve zavisi o izvodacu (ili
ekipi). Nagelno sam veliki pro-
tivnik svake glume 1 lazi; forsi-
ram spontanost 1 istinu. Mozda
sam u tom pogledu malo “staro-
modan”, no fakat je... $to vise
tehnike 1 glume, TV-monitora,
rekvizita i sli¢no... to su moguce
lazi veée 1 nezgrapnije, a umjet-
nik otudeniji od konzumenta.

Desimbolizacija muskih i
zenskih simbola

Zavrsni okvir posljednjega
zajednickoga performansa M i Z
(1983.) koji izvodite s Viastom
Delimar oznacen je scenom tuc-
njave na pozornici. Oznacuje li
naveden performans negaciju ra-
nijega performansa Desimboli-
zacija (1980.), s obzirom na to da
sastavni veznik “i” u slucaju pos-
ljednjega performansa djeluje
ipak i usprkos svemu “rastavno”?

—To je bio jedini dugo pripre-
man performans, s upotrebom
puno tehnike, suradnika, rekvizi-
ta 1 nasiroko bi se trebao poja3-
njavati. Medutim, dobro ste uo-
&ili neke elemente razlitite od
Desimbolizacije. Sve ide svojim
tijekom. Pokusaj pozstovjecen]a
bio je ukaz na nemoguce htije-
nje, Desimbolizacija muskih 1
Zenskih znakova i boja takoder
“nije uspjela”... ostaje konstata-
cija da smo spolno odredeni,
muskarac 1 Zena. Kako u Zivot-
noj, tako i u umjetnickoj praksi
ono “1” bilo je i sastavno 1 rastav-
no.

Foto-dnevnik

Koji su dodiri izmedu “ispisa-
noga” foto-dnevnika Moja godi-
na iz 1977. i ponovljenoga foto-
dnevnika iz 1997.¢ Kakvo je oz-
ralje zapisa wuz fotografiju sa
psom (1977.) — “Obozavam %i-
votinje (gotovo sve). Mrzim
ljude (gotovo sve)”?

— Dvadeset godina nakon pro-
jekta ponovio sam ga i izloZio na
istom mjestu u Studiju Muzeja
suvremene umjetnosti (nekoc’
Galer1]1) To sam ponajvise nap-
ravio zbog konzekventnosti
svog stvaralatva, a potom 1 po-
radi moguée komparacije perfek-
ta 1 sada$njosti, konstatacije za-
biljezene prolaznosti. Paralele je
bilo lako uspostaviti jer je izasla
kn]lga s reproduciranom prvom

“mojom godinom” (1977.) u iz-
danju SCCA - Instituta za suv-
remenu umjetnost i Meandra.

U vezi s tekstom o Zivotinja-
ma 1 ljudima moram naglasiti da
je nastao kao refleks raspoloze-
nja jednoga dana, trenutacnog
stanja duse i(li) u globali - doti-
an bi nadnevak trebali razumjeti
kao pjesnicku figuru, metaforu...
inokaz, jer zbilja nisam ljudomr-
zac. Negdje je netko, ¢ini mi se
Antun Maraci¢, ustvrdio sasvim
obrnuto i rekao da sam veliki (ili
nepopravljivi?) filantrop! Ne
znam za§to su svi moje natukni-
ce (ne samo ovu) shvacali pre-
esto doslovce. Prvi dio je kon-
stanta... otkad znam za sebe lju-
bitelj sam Zivotinja, a objektivno
bih drugi dio ispisao ovako: vo-
lim ljude, gotovo sve (neke, nai-
me, uistinu mrzim 1 prezirem iz
dna duse), a, vjerujte mi, kada to
kaze cov;ekohubac poput mene
— postoje jaki razlozi!

Usred crvenog mraka

Kakvo je bilo dubovno-estet-
sko ozradje pocetaka vaseg djelo-
vanja u izvedbi akcija (izloZbi-
akcija) i performansa-bhappenin-
ga? Kao vasa prva izlozba-akci-
ja navodi se ilegalni atak na
prostor za plakatiranje kod Ze-
ljeznickog nadvoinjaka u Sav-
skoj ulici (Zagreb) kad ste zalije-
pili  elementarnu  fotografi-
ju/”parolu” Ovo nije moj svijet
(8- 9. studenoga 1974.).

— To sam op3irnije obradio u
Jutarnjem listu krajem 2000. u
feljtonu o umjetnicima i umjet-
nosti sedamdesetih godlna Ug-
lavnom, atmosfera je bila uZasna,
grozna, jeziva... ali, s druge stra-
ne postojao je krug ljudi koji se
znao suprotstavm takvoj situaci-
ji. Za razliku od danagnjih aktera,
oni su imali muda, pa se usred cr-
venog mraka nasuprot ostalih
socijalistickih zemalja Europe u
bivioj Jugoslaviji pojavila svjet-
lost! Tu se slobodnije stvarala
neoavangardna nova um]etnlcka
praksa nego, primjerice, u tradi-
cionalno “kulturnijim” sredina-
ma, pri ¢emu mislim na Poljsku,
Cesku, Slovacku... Konkretno —
u Zagrebu se isticala stara “gar-
da” galerista okupljena oko
GGZ- a, koja se svim svojim um-
nim 1 javno-djelatnim snagama
borila za promoviranje takva ar-
tizma. BoZo Beck, Dimitrije
Basicevié, Radoslav Putar uz po-
mo¢ mladih kustosa Davora Ma-
ti¢evia 1 Marijana Susovskog di-
ne neponovljivu generaciju i us-
prkos svim otporima bulevarske
kriti¢arske 1 politikantske bran-
$e, nerazumijevanja §ire javnosti
bilo je divno “probijati zid”. A to
probljanje sSmo 1z pocetka &inili
sasvim sami (kao u primjeru koji
ste naveli); no, poslije smo kao
Grupa morali imati instituciju
iza sebe jer kako smo krenuli us-
red dana na javne, prometne
povrsine, Zele¢i svoj rad pribliZi-
ti obicnom Covjeku, za to je tre-
balo odobrenje tada$njeg SUP-a.
Ovdje su se iskazali “starci” (da-
nas redom pokojni)! Uz to su
nam ponekad dali i ne§to “dZe-
parca” da imamo za materijal i
posudivali iz galerije §to nam je
trebalo — panoe, postamente,
$page... Poslije kada se organizi-
ralo dvadesetak umjetnika u
Podrumu (Podroom) i kada su
nas na noZz docekali konzervativ-
ni kritici poput Skunce i Depola
— ozragje je bilo fantasti¢no. Za-
jedno smo jadi, imamo skrbnike,
fino se druzimo, radimo zajedno,
a uz izlaganja, pro;ekcue, akcue,
okrugle stolove i sli¢no, u Pod-
rumu se 1 tulumarilo. Nezabo-
ravno — dogek Nove godine;

svatko od umjetnika donosi svoj
specijalitet (uglavnom vrhunsko
kulinarstvo), puno p1ca 1 trave;
posjete nas 1 nadi “mentori”,
opusteno do jutra! Slijedi po ide-
j1 Mladena Stilinoviéa izloZba na
temu jela 1 pica. Izlazem s tuluma
ostalu veliku $trucu kruha 1 na
njoj napiSem: Nema janjetine!
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Performans mi
nikad nije bio
primaran izraz, ali
svjesno ili cak
nesvjesno i sam

Zivot - tocCnije,
neke detalje -
smatram velikim,
najvecim
performansom

Akcijom protiv nogometa

Mozete li ukratko skicirati si-
tuaciju/kontekst akcije Ostavlja-
nje prirodnog otiska tijela na
foto-papiru (lezao sam 1h) koju
ste izveli na kupalistu na Savi
(Zagreb) 11. svibnja 1975. te,
primjerice, kontekst akcije In-
tervencija na TV prijenos no-
gometne utakmice (10. lipnja
1978.)¢ Kakve su bile reakcije
kad ste tijekom prijenosa nogo-
metne utakmice u predvorju
SKC-a utiSali ton na televizoru i
pustili glazbu Leonarda Cobena?

— Otisak tijela na foto- papiru
vrlo je “ozbiljan” rad, proizasao
promisljeno u komparaciji os-
novnih elemenata stvarala$tva, s
najjednostavnijom metodom ra-
da unutar foto-medija, prirod-
nim otiskom (trag koji se nak-
nadno kemijski ne doraduje).
Napravio sam ga nakon sedam
godina bavljenja fotografijom,
od toga Cetiri onom “pravom”
(subjektivnom, eksperimental-
nom ili ne znam kako je sve ne
nazivaju; znam samo da su to bi-
li egzistencijalni gréeviti rado-
vi). U “savskom” slu¢aju dijelom
su bili bitni uvjeti. Kasnije sam
realizirao 1 “doradene” foto-otis-
ke, tragove tijela u armiranom
betonu, na pijesku... u taj ciklus
ide i rendgenski snimak cijelog
mog tijela.

Rad s prijenosom utakmice je
malo zajebantski... a dio je cjeli-
ne u kojoj zvukom stvaram
neuobi¢ajene situacije. Kako je
Jugoslavija u tom prijenosu igra-
la neku vrlo vaznu medunarodnu
utakmicu, moZete zamisliti reak-
ciju... Inale, volim nogomet.
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Akcija na Krlezinu pogrebu

Kakav je Vas odnos prema li-
kovno-estetskim  prosudbama
Miroslava KrleZe u kontekstu
akcije koju ste izveli na njegovu
pogrebu, “snimajuci” pogreb fo-
toaparatom bez filma, pri éemu
je Vlado Martek na Mirogoju su-
dionicima pogrebne povorke os-
tavljao KrleZine knjige iz vlasti-
te biblioteke (usp. katalog Gru-
pa Sestorice autora, 1998.)?

— Krleza ima knjige na svjet-
skoj razini, ali kao zagovornik
pretpotopne likovne umjetnosti,
klasi¢nih “vrijednosti”, bio je u
nas Cista $teto¢ina! On je sa stra-
ne vodio one s kojima su Beck,
Basi¢evié 1 Putar ratovali jo$ pe-
desetih godina. Osim toga, ud-
vorica i malogradanin te prijatelj
najveceg diktatora na ovim pros-
torima! Dosli smo mu odati po-
¢ast na svoj nadin. A sprovod —
drzavni¢ki, polasna pucnjava,
hrpa fotoreportera, televizijske
kamere, osiguranje... Uz legiti-
miranje i zastar]elu lansku is-
kaznicu nekog h]evog jugosla-
venskog udruzenja “umetnickih
fotografa” uspio sam se probiti
do same rake, i sve sam olfa sni-
mao... a malo mi je trebalo da
prasnem u tom cirkusu u smijeh.

Koje ste performanse, happe-
ninge i akcije ugostili u galeriji
Ghetto Akademije slobodnih
umjetnosti u Splitu?

~ Kako od kraja prosle godine
vide ne vodim taj prostor, slije-
dom toga viSe nemam ni svoj ko-
legij na Akademiji, a sve to jest
posljedica osobnih 1 ¢isto banal-
nih nesuglasica s upraviteljicom.
No, dok sam radio, dovodio sam
m “bisere” — Ivana KoZarica,
Borisa Demura, Vladu Marteka...
Posljednji performans za mog
vodenja Galerije izveo je Ivan
Faktor, i to je bilo ne3to fantas-
ti¢no. Tada, krajem ljeta, to¢nije
kolovoza 2001., tamo sam bio
posljednji put. Kad smo krenuli
u listopadu 1999. godine, uz iz-
loZbu koja je (navodno) $okirala
profesore i veéinu studenata
Sven Stilinovié¢ izveo je perfor-
mans Geometrija krvoZednosti o
“vlasti 1 slasti”, pun krvi juneéeg
srca — da bi potom sjekao pece-
nog janjca. Meni se njegova akci-
ja (“ima janjetine!” kao opreka
onom suhom kruhu iz Podruma,
§to sam pr1)e spomenuo) fino
uklopila u svecano otvaranje no-
vog Skolskog prostora 1 nove ga-
lerije. Kako nitko osim Sukera
nije nezamjenjiv, Ghetto ide da-
lje, a gostuju i neki poznati per-
formans-umjetnici koje sam jos
ja predlagao, kao, primjerice, Pi-
no Ivandié 1 Vlasta Delimar.

Nedokumentirane/intimne
akcije

Usprkos tome sto u Vasem ra-
du performans nije primarni iz-
raz, moZete li ipak izdvojiti neke
svoje nedavne performanse?

— Performans mi nikad nije
bio primaran izraz, ali svjesno ili
&ak nesvjesno, 1 sam Zivot — toé-
nije, neke detalje — smatram veli-
kim, najve¢im performansom.
Tako ga se nikad nisam odrekao,
ma koliko ga periodiéno zapos-
tavljao, gurao u stranu. Cesto iz-
vodim namjerno neke “intimne
akcije” koje uopce nisu doku-
mentlrane jer “umjetnost pona-
$anja”, gdje se takozvano “nor-
malno” pona$anje dovodi u pita-
nje, nastaje spontano ili u takvim
okolnostima da bilo koja doku-
mentacija ne dolazi u obzir...
Ostaju samo zapisi u mojim te-
kama, mnogi jo§ sa Zigom “osob-
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na tajna”. Ipak, izdvojit ¢éu “jav-
noizvedenicu” Jok-bok koju sam
izveo 4. sije¢nja ove godine u
Malom salonu u Rijeci na otvara-
nju Chaos-Arta, zasebne Demu-
rove 1 moje izlozbe u okviru 15.
medunarodne izloZbe crteZa. Naj-
kraée opisano: dio viska radova 1
ambalaZe instalirao sam u sredis-
tu prostora; plus — crni postame-
nt pod kojim su se ravnale “div-
ne, kodakovski perfekcionistig-
ke”, zapravo, kiterajske fotogra-
fije. I imao sam u pripravi svoj
“kaoti€an” mali rad Jok-bok iz
sedamdesetih — tekst na nekoli-
ko malih nedoradenih foto-papi-
ra. Sve je bio potpuni spontali-
zam, reakcija na situaciju. Orga-
nizatoru, kustosu Branku Ce-
rovcu, pojasnio sam: Ako ¢u biti
“raspoloZen”, ide i performans;
ako ne, ostaje samo instalacija. Is-
prva sam pomislio — nista od to-
gal Medutim, odjednom me
“ulovilo” 1 nitko se nije snasao,
¢ak ni moj prijatelj Demur, tako
da se stvar nije dokumentirala.
Poceo sam govoriti o mediju, o
“umjetnickoj” fotografiji kao la-
71. Trgao sam fotose i bacao ih na
hrpu. Ljudi su se okupili oko
mene. Izvikivao sam pitanje:
“Wohin geht die Photographie,
wohin geht die Welt?”; komuni-
cirao s publikom: “Hoéemo i
ovu zdrapati?”... Tekst je bio na
njematkom zato jer sam 1984.
godine u Kasselu postavio ana-
lognu instalaciju bez javne akeci-
je. Na koncu, uz povike Jok-bok
na vrh svega stavio sam rad kojeg
i danas cijenim kao neku vrstu
opustanja iz “preozbiljnog” pe-
rioda polovice sedamdesetih, pe-
rioda analiti¢kih, primarnih i
procesualnih radova.

Radna akcija na Savi

Koju ste izlozbu-akciju prire-
dili u povodu obljetnice Grupe
Sestorice autora 13. svibnja 2001.
u podnoZju Savskog nasipa?

— Na Savi sam izveo radnu ak-
ciju Rolice, [jepotice u svom ve¢
poznatom stilu... na foto-papir
1zloZen suncu djelovao sam foto-
kemikalijama, ispisuju¢i naslovni
tekst; drippingom sam nanosio
“fleke”, ostavljao otiske dlanom.
Uz to sam cijeli dan izvodio livz-
ng akciju Korkyra on my mind
(Korécula uw mojim mislima)...
stalno sam imao $iltericu s natpi-
som Korc&ula, te uza se veliku,
sasvim klasi¢nu, ali vrlo efektno
izvedenu (neki bi rekli “umjet-
ni¢ku”) fotografiju koju sam sni-
mio na Korculi... te svima blebe-
tao o svojoj barci, to¢ionici vina
“Pule” gdje redovito zalazim,
$kojima itd.

Kako tumacite da u Enciklo-
pediji hrvatske umjetnosti u iz-
danju Leksikografskog zavoda
Miroslav  Krleza (svezak 1,
1995.; svezak 2, 1996.) ne posto-
je, primjerice, natuknice akcija,
body art, happening ¢ perfor-
mans?

—Jednostavno — bez komenta-
ra.

I na kraju pitanje koje sam
postavila i Tomislavu Gotovcu
(Zarez, 20. lipnja 2002.) — koje
biste brvatske performere izdvo-
jili?

- Oprostite, ali na ovo pitanje
ne mogu odgovoriti. Um]etnost
nije sport pa da se moze to¢no
$topericom odrediti tko je prvi,
tko drugi, a tko tre¢i! Imam svo-
jih “simpatija”, ali i imena za tre-
¢u ligu. No, to je moje prlvatno
gledanje; a kako i sam piSem o
drugima, zadrzat ¢u ga za sebe...
“intimna tajna” — ne otvarati!
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Zudnjom za njegovom egzoti¢no§éu. Uz
¢itav niz sociologijsko- antropolo§kih ob-
ja§njenja, meni se ovaj tren ¢ine najprik-
ladnijim ona koja bih nazvala «podsjetni-

Moie li bez granica?

O diskurzu gostoprimstva i
aroganciji svjetskih moc¢nika u
Tawn Hallu razgovaralo je vise od
dvije stotine prestiznih umjetnika i
teoreticara. Ostalo je otvoreno
pitanje moze li bahato
gostoprimstvo temeljeno na
vlasnistvu i pravu biti zamijenjeno
prihva¢anjem Drugog bez
ucjenjivackog podsjecanja na
vlasnicke odnose

Translating Class, Altering Hospitality,
Congress CATH 2002, Leeds, Velika
Britanija, od 21. do 23. lipnja 2002.

Biljana Kasi¢

« lazak Tanje, poljske umjetnice u
Veliku Britaniju suotio ju je s ma-
terijalno3¢u granice Zapada i gra-
nicom 1zb]eghckog prostora», rekla je u
svojem izlaganju The Last Resto-
rt¢(Posljednji povratak) Katarzyna Mu-
rawska-Muthesius, isku$avajuéi sama iz-
bjeglistvo u Velikoj Britaniji u posljed-
njem desetljecu. Rije¢ je o prostoru koji
se imenuje kampom za izbjeglice s neslut-
ljivim konotacijama izvedivih mastarija, a
nerijetko i izbjeglickim logorom, koji nas
uzgred, ne slucajno, prijanja uz image
«palestinskih» nastambi ili onih izmjeSte-
nih stanovnika/ca Afrike; o prostoru koji
odreduje danas intrigantna mjesta pripad-
nosti, prolaznosti i prijelaznosti. Tanja,
nosivi lik 1z eksperimentalnog filma koji
je u tek u fragmentu prikazan na kongre-
su CATH, odrzanog u Leedsu od 21. do
23. lipnja ove godine, funkcionira - 3to je
nalzgled bizarna ¢injenica — kao prototip
«zene s Istoka». Ruenjem Berlinskog zi-
da kao simbola fizicke 1 ideologijske gra-
nice, tisuée Zena s tzv. Istoka hrli prema
tzv. Zapadu zbog socijalne oskudice i/li
prezivljavanja, iluzije materijalnog «zova»,
profesmnalnog uspjeha ili potrage za sre-
¢om. No prijepornost granice danas, tog
doslovnog izlaza/ulaza, postaje paradok-
salno jo¥ vidljivija, esto neprijelazna s
neobi¢nim obiljeZjima psihi¢ke torture.
Ona se ne zrcali toliko u identitetskom
sindromu «i/migranta» ili «i/migrantkin-
je», koji je udomljen u dosjeima carinskih
sluzbi, inih ministarstva unutarnjih poslo-
va useljeni¢kih zemalja, ekspertnih timo-
va koji napladuju njegove ili njezine «trau-
matske» boli, koliko u moéi reprezentaci-
je identitetske karte. Naime, suvremeni
reprezentacijski reZim, $to je zorno poka-
zala navedena izlagateljica, uspostavlja
trafficking, feministickim Zargonom -
moderno ropstvo 1 «prostltucuu» kao
mjesta dominantne slike «Zene s Istoka»,
ili kao gotovo jedine kodove njezine iden-
tifikacije. Ona se svodi tek na ta dva, na-
turalizirana imagea, poput poljske emig-
rantkinje Tanje. Iz njezina identifikacij-
skoga kartona gubi se njezina profesija
(Tanja je, usput, vizualna umjetnica), a
ostaje ono $to je dostatno u strukturi Zen-
skog arhetipa — svodljivost na tjelesnu lje-
potu i privla¢nost pretpostavnu za svode-
nje 1 svodnike.

Bez osobne politicke subverzije

Jer tek to se da «unovéiti» na tzv. Zapa-
du samo stoga 3to Zapad tek to pripusta u
metommlju v1zuahza01je tzv. Istoka, koja
se pojatava u mje$avini s jo§ bizarnijom

kom« o nuzdi granice koja je uvijek grani-
ca mo¢i i moénih. I ja sam je ovom prigo-
dom iskusila ¢injenicom njezina previda.

Naime, zaboravih na vizu potrebnu za
ulaz u Veliku Britaniju u trenutku kada
sam sama, nakon dugo vremena, odlutila
izabrati kongres u ¢jem radu bih rado
sudjelovala. Translating Class, Altering
Hospitality, ili u doslovnom prijevodu
Prevodeci klasu, preobraZavajuci gostop-
rimstvo koji organizira Griselda Pollock,
poznata feministicka povjesnifarka um-
jetnosti, odnosno CATH, Centre for
Cultural Analysis, Theory and History
pri Leedskom sveucilitu, zvucao je posve
primamljivo 1 pozivajuée. Kao hrvatskoj
drzavljanki viza mi nije trebala za sve vri-
jeme rata kao uostalom ni prije rata, no
potrebna je danas ¢ineci vjerodostojnim
stav postkolonijalnih teoreti¢ara o - no-
vim razvrstavanjem umnozavanju grani-
ca. Zbog grani¢nog ka¥njenja, preskocih
Paula Vilgroa, autora ¢uvenih knjiga: Bee-
tween Camps: Nations and tle Allure of
Race 1 Against Race: Imagining Political
Culture Beyond the Colour Lines, tako da
mi je, zacudne li koincidencije, Tanja, mo-
ja image prijateljica 1 su/putnica s «Istoka»
bila predvorje ulaska u tematski opus
konferencije. No za razliku od nje, koja
¢ekajudi prijelaz, izbezumljuje britanske
carinike time Sto inzistira da ju fotografi-
raju 1 samim time zaziva aktivni pristup
pri ulasku, u mom slu¢aju sve je bilo pos-
ve jednostavno. Ja, naime, imam povratnu
kartu. Koncept gostoprimstva u konkret-
nom slu¢aju za mene je pitanje teorijskog
1zazova, a ne osobnog ¢ina politi¢ke sub-
verzije.

Klasna borba je ponovo tema

Kongres, koji je u troipoldnevnom op-
segu okupio dvjestotinjak sudionica i su-
dionika, medu kojima prestizna umjetnié-
ka imena 1 ona kritickih mislitelji-
ca/mislitelja, posebno s podrugja postko-
lonijalnih 1 kulturalnih teorija te grani¢nih
studija poput Gayatri C. Spivak, Zygmu-
nt Baumana, Isaaca Juliena, Core Caplan,
Irit Rogoftf, Marthe Rosler, Bobby Sayyl—
da, da spomenem samo njih, bio je vise
nego obeéavajuéi. Dvije nosive teme sus-
reta, problematizirane unutar razli¢itih
interdisciplinarnih imaginarija i poprade-
ne nizom video-dogadanja 1 izloZbi, bile
su koncept gostoprimstva i koncept klase.
Dok se prva temeljno istrazuje i predlo-
7ak je za razlitite teorijske 1 umjetnicke
uvide u formatu suvremenosti, obznanju-
juci time i svoju semanticku otvorenost za
prijem, druga je tek pokazala, kako je re-
kao jedan od sudionika, propitujuéi fa-
mozno pitanje klasne borbe danas, svoju
nostalgi¢nu fantazmagoriju kao mjesto
nelagode oko vlastitih identitetskih kon-
cepata. No, govor o gostoprimstvu uklju-
¢io je dakako govor i o drugoj temi, jer
kako teorijski artikulirati inovativnu spre-
gu otudenosti/pripadnosti pri problema-
tiziranju statusa izbjeglice, migranta, no-
mada, tragala za azilom, pos;etltel]a,
previdjeti kako rod, tako i njegov socijal-
ni/ klasni status? Ili pak, kako formatirati
gostoprimstvo u kontekstu globalnih
ckonomskih kretanja i neokolonijalnog
prostiranja, a previdjeti pitanja mobilnosti
«radne snage» 1 kapitala u sferi tvornica
internacionalnog managementa. Ili kako u
trenutku pragmatizma 1 spekulativne me-
dijske fokusacije na politiku, povratiti go-
vor o klasnoj borbi kao moguéem politi¢-
kom projektu, pita se Gayatri C. Spivak.
Mogude je naravno, ali nije eti¢no. Zapu-
tih se prema kongresu i zbog tog razloga.
Usput, u nas je klasa zagubljen i gotovo
osramoden pojam zajedno s nepodobnim

marksizmom, posve svejedno je li posrije-
di radni¢ka klasa, srednja klasa, visa klasa,
a klasificiranja se obavljaju oko drugih
kriterija. Vratimo se temi gostoprimstva
koja je neosporno politi¢ko pitanje u svi-
jetu mnogostrukih migriranja, maplranja,
1zmjestan1a pomjeranja i posjecivanja, iz-
vuéeno 1z diskurza privatnosti tzv. obi-
teljskog herbarija posebno nakon §to su
tiskana predavanja sa seminara koje je Ja-
cques Derrida odrzao 1996. godine, pod
naslovom De lhospitalité: Anne Dufour-
mantelle inivite Jacques Derrida a répon-

dre (1997).

Gostoprimstvo kao politicka kategorija

Politi¢nost gostoprimstva je ono §to je
odredilo govor o njemu bilo da se rasprav-
ljalo o politici gostoprimstva, o suvreme-
nim praksama gostoprimstva, o gostop-
rimstvu unutar razli¢itih diskurza od filo-
zofijskih do knjiZevnih, o gostoprimstvu
kao jednostavno susretu. Stranac, drugo-
st, rasa, klasa, tudinac, gost, izbjeglica, sve
su to figure koje doti¢e koncept gostop-
rimstva u svakom izravnom 1 zbiljskom,
te simbolitkom &inu. Cuveni antropolog i
sociolog Zygmunt Bauman u svom izlaga-

Za Martina McQuillana
gostoprimstvo je
poeticka konvencija,
inovativni cin koji
postaje ovjeren tek
radikalnim prihva¢anjem
Drugog i drugosti, bez
kalkulacije

nju o sudbini Covjelanstva u posttrinita-
ristickom svijetu postavlja pitanje gostop-
rimstva na razinu urgentnog zahtjeva. U
trenutku odsutnosti vizije a time i odsut-
nosti politike dok, parafrazirajuéi izlaga-
telja, globalni parametri pokazuju 1 nada-
lje osvajanje i koloniziranje svijeta, moze-
mo prezivjeti jedino ako smo pristojni 1
fini jedni prema drugima; stoga koncept
gostoprimstva mora biti «prirodna Zud-
nja» svakog Covjeka na svijetu danas. Za
razliku od Zygmunta Baumana koji je ra-
bio 1 staromodni pojam wviziju boljeg Zivo-
ta, izazivajudi dirljivu naklonost zbog ri-
jetko osjetilne ljudskosti iskazane u nas-
tupu, Martin McQuillan dvoji oko bilo
koje vizije. On istie aporiju gostoprim-
stva («uvjetujue neuvjetovano») koja
uvijek transferira politiku odnosa prema
Drugom, dok samo gostoprimstvo naziv-
lje zahtjevnim metonimijskim sustavom
ili metaforom. Referirajuéi se na suvreme-
nu svakodnevicu, on je razgovijetno ime-
nuje siroma$tvom gostoprimstva, dakako
ne u onom kvantitativnom smislu nego u
semanti¢kom. Kako ponovno proizvesti
dar davanja i dar prihvacanja, kako omo-
guditi susret gosta 1 posjetitelja, a ne mis-
liti nuZno unutar pravila zakona, pita se
izlagatelj. Za njega je gostoprimstvo zap-
ravo poeti¢ka konvencija, inovativni ¢in
koji postaje ovjeren tek radikalnim prih-
vacanjem Drugog i drugosti, bez kalkula-
cije. Da to nije jednostavna preobrazba
svjedo¢i Bobby Sayyid u svojem izlaganju
o demokraciji u postzapadnom poretku.
Naime, opreke u susretu gosta s domaci-
nom su unaprijed ukodirane i dio su nepi-
sanog ugovora, pretpostavljajuéi vlasnicke
1 etitke odnose koje nije izgledno pre-
mostiti. Pojednostavljeno, dok domadin
ima vlasnitvo, gost bi morao imati moral-
nu odgovornost pri ulazu u vlasnicki
prostor domaéina; stoga gostoprimstvo
nije samo eti¢ka gesta veé puno vie: ono
se uvijek tice vlasniStva, moéi i teritorija.

Rasisticko demoniziranje imigranata
Ako je ideja zapadnog modela demok-

racije: dati mo¢ jednakima s nama po na-

&elu pripadnosti globalnom demosu, je i
konstrukt gradanina & gradanke dovoljni
ulaz u prostor raspod]ele mo¢i? Posebno
imajuéi u vidu &injenicu da, jedino ako
pripada3 nekoj drzavnoj teritorijalnosti,
kako je prvotno ve¢ rekao Zygmunt Bau-
man, postaje§ gradanin ili gradanka dok
oni kO]l to nisu nemaju nikakvo ljudsko
znalenje. Zaklju¢ak koji izvodi Sayyid ci-
ni¢an je u mjeri u kojem je istinit; obzi-
rom da je znacenje gradanke/gradamna
upitno jer crpi smisao samo iz pozicije $to
nije ona/onaj Drugi, dakle iz pozicije neg-
radanke ili negradanina, ¢emu inzistirati
na njemu? Sto je vrijednost putovanja svih
drugih u zajednicu gradanina/gradanki
ako je arogancija granice s onima koji joj
ne pripadaju jedina navodno vrljednosna
mjera i/li okosnica ? Podsjecajuci na ¢i-
njenicu da je odnos demokracije i gostop-
rimstva tipifan za zapadnoevropske drza-
ve temeljen na vlasnickim odnosima i pra-
vu, on isto tako upozorava na novi tip
razdjelnice koja se uplice u taj prostor, a
to je ona, prijatelj/neprijatel). S obzirom
na to da se identifikacija neprijatelja obli-
kuje u diskurzu potpune demonizacije da-
nas, §to se zorno vidi unutar suvremene
krilatice war against terorism, odnos pre-
ma imigrantima koji Zygmunt Bauman s
pravom naziva ratom, ali onim neobjavlje-
nim, postaje sve negostoljubiviji dobiva-
juci opasne rasisticke znacajke. Ili, nepri-
jatelj je upravo onaj koji je danas objekt
rasizma u drZavama koje unato¢ deklara-
tivnoj korektnosti, pokazuju rasisticku
politiku nizom regulatornih praksi. Stovi-
Se, on je u galeriji 1]udSklh likova na svjet-
skoj pozornici ono niZe vrijedno bice, in-
fra human, i zato ga treba unistiti, a $to je
iznimno problematiéno mjesto koje zove
na uzbunu. Rijesiti se neprijatelja znadi ne
samo napustiti taj diskurz poziva na pod-
jelu koja separira, prepozna]e, stigmatizi-
ra, provizorno naslucuje, mirise i radi haj-
ku na Druge, nego osvijestiti 1 dokinuti u
osnovi fadisti¢ko hijararhiziranje ljud-
skosti (niZa 1 vida ljudska rasa) koje je u
krajnoj posljedi¢nosti pogubno za ono
$to zajednic¢kim imeniteljem jednostavno
nazivamo ljudska rasa. Iz motrista politi-
ke zapadnoevropskog drzavnog scenarija,
Sto predlaze Sayyid, to znati takvu mo-
gucnost gostoprimstva Drugih koja bi
znadila ne samo toleranciju 1 priznanje tog
Drugog nego dijeljenje prednosti bez
podsjecanja na «vlasnicki odnos» i s pris-
tankom na prihvacanje onoga, sto se iz
bahatoga gostoprimstva Evrope Cini ne-
pojamnim. A to je prihvacanje provincija-
lizacije 1 marginalizacije vlastita iskustva
kako bi se moglo ozbiljiti gostoprimstvo
uopce.

Neprosvijetiteljstvo muzeja

Rijet je o gostoprimstvu koje znati
prostor susreta 1 dijeljenja u moguénosti
stalne zamjene 1 proto¢nosti uloga gosta 1
domaéina, stranca i domoroca, ili 0 onom
tipu otvorenosti na koju nas poziva sama
rije¢ «gostoprimstvo». Biti s drugima zna-
&, kako to u iznimno izazovnom izlaga-
nju isti¢e Gayatri C. Spivak, imaginirati i
djelovati na predlo§ku rizi¢ne vrste prak-
se. To je «ples po Zici rizika, a ne vjezba-
nje suosjecanja». Umjesto unosnog blZl‘ll—
sa medunarodnih Setala i Setalica koji
nepristojno unov&uju svoje facilitatorske
vjezbe 1 viestine kako bi ljude u lokalnim
zajednicama naudili/e vjeZbati gostoprim-
stvo, ona predlaZze ne3to posve drugo.
Treba «vjezbati kako imaginaciju baciti
$to dalje» ili vinuti je do dekodiranja po-
ruka o viziji Zivota koje nam se bacaju u li-
ce, a ti¢u se gostoprimstva oko ljudskosti
u zivljenju jednog s drugim. Ona podsjeca
na izravni akt poniStenja smisla susreta
gosta i domacina iz jednostavnog razloga
§to Zivot sam u kalkulacul vlastita trajanja
sve viSe biva nevaZan i besmislen. Primjer
samoubojica bombom u palestinskom ot-
poru koji je sve prisutniji, zorni je primjer
toga, metonimija je ni§tavnosti i samouki-
danja sebstva Drugog, prijete¢e mjesto
ljudske savjesti. Kako razabrati koncept
gostoprimstva, slijedeci njenu misao, kada
se intimitet zbiva putem smrti 1 samodes-



trukcije 1 kada nema nikakva razloga ni
objaénjenja osim te poruke, poruke samog
¢ina. Nije li upravo taj susret, koji je u os-
novi susret s vlastitim sobom, «apsolutna
greska gostoprimstva s americke strane»,
pita se nadal]e Gayatri Spivak. Kako Zivje-
ti uopce ako dokinemo moguénost gos-
toprimstva, odnosno kako omoguditi
pogled koji ¢uje poruke o ljudskoj zajed-
nici zacijelo nije 1zazov. Ono §to mi se &i-
nilo o¢udujuée uzbudljivim, a to je kon-
tekstualiziranje problema i pitanja unutar
razli¢itth iskustvenih naracija. Iz kojeg
mjesta odnosno prostora govorimo, odre-
dujuce je bilo pri artikulaciji suvremene
opsesije s Drugim odnosno drugoscu, ka-
ko je zgodno primijetio Isaac Julien, jedan
od najintigrantnijih filmskih autora o Af-
rici kao kontekstu svojeg tzv. autohtonog
doma.

Zajedno s postkolonijalnom teoreticar-
kom umjetnosti Irit Rogoff, on daje izrav-
nu kritiku koncepta muzeja kao kultural-
ne razlike odnosno paradigmati¢ne for-
mule za stalno proizvodenje Drugog i
drugosti, otvarajuéi time klju¢na pitanja
poput kolekcioniranja ljudskog iskustva,
klasificiranja historijskog vremena, pitanja
pripadnosti i nepripadnosti i sl

Cemu sluze muzejl i $to skupljaju do
ideologijskog s;ecan]a o imageima Drugih
i uskladi§tavanju znalenja o reduciranom 1
ideologijski fokusiranom pogledu, cemen-
tirajuéi kulturalnu razliku kao moé oko
definiranja Drugih, bilo je kl]ucno pitanje
rasprave. Ustanova koja vazi za mjesto
najveéeg zapadnoevropskog prosvjetitelj-
stva postaje apsurdno neeti¢ko i neZivot-
no prebivaliste svjedoceci posve suprotno
od svoje intencije, izravno protuprosvjeti-
teljsko nacelo. I dok Isaac Julien predlaze
alternativni projekt tzv. muzeja kao mjes-
ta cirkuliranja bezbrojnih vremenitosti jer
tek njihov pluralitet u dinamitkom umre-
Zavanju zrcali Zivotnost l]udsklh umijeéa,
Irit Rogoff se pita u kojoj je mjeri moguce
otvoriti prostore praksi za one koji su sve
vrijeme u povijesti bili potladeni, ponize-
ni, obesmisljeni.

Jeka u Town Hallu

Ksenofilijski pristup zna&i uéiniti mo-
guéim putem tisuce izlozbi afirmativnu
vizualizaciju onih koji su bili tek egzotic-
ni primjerci muzeja, ali i i¢i, kako ona vr-
lo jasno kaze «dalje od identiteta koji no-
se to traumatsko iskustvo disbalansirane
moéi». To je mogude tek onda ako se svi
identiteti, kako ona dalje razraduje svoju
eticku poziciju, stave na poziciju nule, na
svoj pocetak. U kojoj su mjeri pojmovi
kreolizacije 1 hibridizacije primjereni tom
kritickom zahtjevu preobrazbe, tek nala-
Ze odgovore. Jer razumjeti proces povrat-
ka u prizivu vlastita iskustva (kolonizira-
nog 1 zlorabljenog) naknadno 1 bez mo-
guénosti ulaska, ¢ini se dostojanstvenom,
ali iznimno prijepornom i zahtjevnom na-
kanom. Istoj onoj koja smjera razrijesiti
kontradikciju muzeja kao mjesta kultu-
ralnog dohvata povijesnih rascjepa i trau-
ma i potencijalno onog koji bi priskrbio
slojevit pristup povijesti. Pitanje ulaska u
povijest epistemologijsko je i eticko pita-
nje. Jesu li povijest i jezik spremni za gos-
toprimstvo Drugih, sve je to, uz posve
nove naglaske, tvorilo raster razgovora o
temi prevodenja preobrazbe i pristupa
klasi i gostoprimstvu. Gostoprimstvo se
zbivalo u Town Hallu, odnosno staroj
gradskoj vijeénici Leedsa. Kako su se gla-
sovi pretapali i gubili zbog iznimne jeke u
prostoru, izlagateljice i izlagatelji su sila-
zili s podija idudi u susret onima koji su
im postavljali pitanja. I Zygmunt Bau-
man, 1 Gayatri Splvak 1... Meni se to udi-
nilo znakovito vaznim. Mozda i zato ¥to
se uzitak teorijskoga gostoprimstva do-
godi kada se ide ususret viSesmjerno. Po-
taknuta Spivakinim prijedlogom o nuzdi
imaginacije, pokusala sam samo za tren
imaginirati sli¢nu situaciju u nasim aka-
demskim svjetovima. Zamislim i slika se
izgubi. Napor nije velik, glasno sam pro-
komentirala pri povratku. Teorijsko gos-
toprimstvo tice se kako teorijskog znanja,
tako 1 teorijske pristojnosti.

Covjek u sluib

Bioeticka razmisljanja nuzna su
kako bi se povratio dignitet
relativiziranim eticko-moralnim
principima, ali i da bi se utemeljila
nova etika sposobna odgovoriti
izazovima modernog doba

1. losinjski dani bioetike, Mali LoSinj,
od 17. do 19. lipnja 2002.

Barbara Stamenkovié

Malom LoSinju su odrzani od 17.

do 19. lipnja 1. losinjski dani bioeti-

ke, znanstveno-kulturna manifes-
tacija koju su organizirali Hrvatsko filo-
zofsko drustvo, Hrvatsko bioeticko
drustvo 1 Grad Mali Lo3inj. Ideja o ute-
meljenju jedne ovakve manifestacije nas-
tala je, prema r11ec1ma organizatora, na-
kon iznimno uspje$nog medunarodnog
simpozija Bioetika i znanost u novoj epo-
hi, koji je odrzan u Malom Lo3inju od 24.
do 26. rujna prosle godine, u sklopu 10.
dana Frane Petrica. Rezultati prvih Lo-
Sinjskih dana bioetike dopuStaju nam
ustvrditi kako je stvoren institucionalni
okvir u kojemu ¢e se na najbolji moguéi
nadin intenzivirati bioeticka rasprava u
Hrvatskoj, ali i njezin razvoj unutar svjet-
skih tokova. Planirano je da se Losinjski
dani bioetike odrzava]u svake godine u
lipnju, a sastojat ¢e se od dvaju organiza-
cijskih dijelova: medunarodnog simpozi-
ja o stalnoj temi Bioetika i nova epoha i
okruglog stola o nekoj od aktualnih bioe-
tickih tema, $to bi redovito bilo poprace-
no i brojnim kulturno-umjetni¢kim do-
gadanjima. O ciljevima manifestacije, nje-
zinoj vaznosti za bioeticku raspravu, ali i
opcemto o njezinu mjestu i ulozi na do-
macoj i medunarodnoj znanstvenoj i kul-
turnoj sceni, na otvorenju skupa govorili
su Ante Covié, supredsjedatelj Organiza-
cijskog odbora Losinjskih dana bioetike,
Ivan Segota, predsjednik Hrvatskog bioe-
tickog drustva, Milan Polié, predsjednik
Hrvatskog filozofskog drustva 1 Dragan
Balija, gradonacelnik Malog Loginja, a su-
dionicima se obratio i ministar Antun
Vujié.

Impresivna raznolikost tema

U prva dva dana skupa odrzavao se
simpozij Bioetika i nova epoha, u &ijem je
sklopu brojne i raznolike probleme raz-
matralo etrdesetak znanstvenika iz Hr-
vatske, Tajvana, Novog Zelanda, Sjedi-
njezinith Ameri¢kih DrZava, Rusije, Bu-
garske, Njemacke 1 Italije. Tematski ras-
pon referata na simpoziju obuhvatio je
gotovo sva podrudja recentne bioeticke
diskusije. Najvec1 broj izlaganja ipak je
bio posveéen pitanjima iz biomedicin-
skog podrucja, odnosno pitanjima bio-
medicinskih 1stra21van]a i medicinske
prakse. Pritom je bilo rije¢i o medicinskoj
skrbi, lije¢nickim kodek31ma, transplan-
tacusko; medicini, umjetnOJ oplodnji, ge-
netici i genetickom inZenjeringu, a u ve-
¢em broju referata razmatrani su proble-
mi vezani za eutanaziju kao jednu od hiz-
tema bioetike. No, osim biomedicinskih
pitanja, mnogi su sudionici simpozija go-
vorili i o ekoloskim temama, pitanjima
zatite okolisa i odrZivog razvoja, genet-
ski modificiranim organizmima 1 socijal-
noekoloskim problemima. Mnogi su
bioetiku, njezin nastanak, razvoj i budué-
nost, promatrali u dru$tveno-humanisti¢-
koj perspektivi, bilo da se radi o filozofiji,
sociologiji, pravu, politici bilo ekonomiji.
Tematski vrlo raznolik simpozij, pone-

zatez |V/85-86, 18. srpnja 2,,2.

kad i iznenadujuéi (bioeticki fraktali u
“starim bosanskim tekstovima”; moZe li
Taijiquan postati temom bioetike?), po-
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Najsire moguce
odredena bioetika
nuzna je u ovo doba
oslobodene tehnoloske
modi koja prijeti
ukupnim unistenjem,
djelujudi slijepo, vodena
zakonitostima
kapitalizma i politickim
igrama

nudio je interdisciplinaran pristup prob-
lemima okupivsi filozofe, lijeénike 1 dru-
ge zdravstvene djelatnike, teologe, socio-
loge, pravnike, agronome...

Nuzno Sirenje pojma bioetike

Bioetika pokusava sagledati ukupnost
odgovornosti za ljudski opstanak i opsta-
nak Zivota u cjelini. Dakle, ne samo da
bioetika pokriva podrugje tradicionalne
etike meduljudskog odno3enja nego pro-
Siruje horizont ljudske odgovornosti na
cjelokupnu prirodu i sav Zivot, uzimajuéi
buduénost kao vremensku kategoriju no-
ve odgovornosti, odgovornosti koja nece
pokrivati samo domenu individualnih
postupaka nego i kolektivnu praksu. Ta-
ko najSire moguce odredena bioetika
nuzna je u ovo doba oslobodene tehno-
loske moci koja prijeti ukupnim uniste-
njem, d]elujuc1 slijepo, bez brige i stvarna
znan]a o posl)edlcama, vodena zakonitos-
tima kapitalizma 1 politickim igrama.
Bioeti¢ka promisljanja ne samo da su
nuzna kako bi se povratio dignitet relati-
viziranim eti¢ko-moralnim vrijednosti-
ma, dobivenim u nasljede iz tradicionalne
filozofije, nego da bi se utemeljila nova
etika, 1 to bioetika, sposobna odgovoriti
izazovima modernog doba 1 potrebama
danasnje, kolektivne, buduénosne odgo-
vornosti za cjelinu svijeta i Zivota. U tako
obuhvatno bioeti¢ko odredenje ulaze on-
da 1 svi ovdje razmatrani konkretni prob-
lemi, iz medicinske prakse, iz biotehno-
logije 1 ekologije, iz prava, teologije, kao 1
neka filozofska promisljanja. Svaki od tih
konkretnih problema pritom je razmat-
ran s Jasnom svije3¢u o njegovoj pripad-
nosti puno 3iroj i presudnijoj bioetickoj
problematici. Vidjelo se to iz ozbiljnosti
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pristupa 1 spremnosti na dijalog kao pos-
Jjedici uvida u kompleksnost i potrebu in-
tegriranja svih ljudskih spoznaja putem
znanstvenog dijaloga, ali i potrebu raz-
mjene nacionalnih i kulturnih iskustava.
Tako je 1zlagan)e svakog od sudionika bi-
lo tek nacinjanje teme, jedna vrsta “okvi-
ra za razmatranje”, koji je kroz diskusiju
dobivao puninu pristupa i sagledavanja.

Novi zadaci etickih povjerenstava

U drugom dijelu Losinjskih dana bioeti-
ke odrzan je okrugli stol na temu Mjesto i
uloga etickib komiteta u bioetickoj teoriji i
praksi. Tijekom okruglog stola bilo je rije-
&i o pitanjima strukture, ciljevima 1 svrha-
ma eti¢kih komiteta, o obrazovanju njiho-
vih ¢lanova 1 metodama donosenja eti¢kih
odluka radi odgovaranja na aktualne prob-
leme medicinske i znanstvene prakse. Nai-
me, zbog uznapredovalih znanstvenih
spoznaja 1 tehnickih moguénosti, prven-
stveno na polju biomedicine, pokazuje se
potreba za preispitivanjem dosada$njih
moralno-eti¢kih vrijednosti. To vrijedi ka-
ko za teoretsku razinu, tako i za konkret-
ne slu¢ajeve, na podrucju istrazivanja i u
radu s bolesnicima. Eticko bi povjerenstvo
tako trebalo propitivati eticka nacela 1 osi-
guravati njihovu primjenu u istraZivackim
1 zdravstvenim ustanovama, nadzirati ispi-
tivanje lij ekova i donaciju organa, odobra-
vati znanstvena istraZivanja, osiguravati
postivanje pacijentove osobnosti, zastititi
pacijentova prava u medicinskom tretma-
nu i prava ispitanika u biomedicinskim is-
trazivanjima. Eticko povjerenstvo trebalo
bi promisljati i o spornim pitanjima odno-
sa prema djeci i mentalno zaostalim i men-
talno oboljelim osobama, sudjelovanju
rodbine u eti¢kom odluéivanju, davanju
suglasnosti za medicinski tretman ili nje-
govo odbijanje. Zadaca je etitkog povje-
renstva savjetovati i podupirati, kao 1 osi-
gurati primjerenu eticku edukaciju. Kom-
pleksnost eti¢kih problema i odluka u
ovom podrudju ¢ini jasnom potrebu udru-
Zivanja snaga iz razli¢itth podrugja ljud-
skog djelovanja i mi8ljenja u radu etickog
povjerenstva. Sve to bilo je tematizirano u
izlaganjima hrvatskih 1 slovensklh znan-
stvenika na ovom okruglom stolu, aonasu
predstavljala tek uvod 1 poticaj za duge 1
sadrzajne diskusije.

Urgentnost eticke i pravne regulacije u
podrudju osnivanja i rada eti¢kih komite-
ta rezultirala je raspravom o sasvim kon-
kretnim problemima s kojima se suocava-
ju svi oni koji su, na ovaj ili onaj nacin,
ukljuceni u rad eti¢kih komiteta, a i zak-
ljuéei okrugloga stola nisu bili tek for-
malni. Losinjski dani bioetike obilovali su
1 kulturno-umjetni¢kim dogadanjima. Su-
dionici su imali prilike pogledati izvrsnu
kazali§nu predstavu Losinjske stilske vjez-
be u izvedbi kazaliSta JAK iz Malog Losi-
nja te posjetiti nekoliko izlozbi u Pué-

om otvorenom uéilistu u Malom Losi-
nju 1 Kuli u Velom Los$inju (Glazbena
umjetnost na postanskim markama Repub-
like Hrvatske, Losinjska svecanost glazbe
21. lipnja 2002., izlozba umjetnickih fo-
tografija Bare Vinkovi¢ Veselje za zbiljski
svyjet, izlozba Livade i brajde Miljenke
Sepi¢ te izlozba bioetickih publikacija).

Mali voli velike znanstvenike

Losinjski dani bioetike potvrdili su se
Sirtnom 1 aktualno3éu problematike, kva-
litetom izloZenih radova, spremnoséu
sudionika na suradnju i razmjenu iskus-
tava kroz Zustre diskusije, izvrsnom or-
ganizacijskom izvedbom, te bogatstvom
kulturno-umjetnicke i turisticke ponude.
Ova ¢e manifestacija po svoj prilici i na-
rednih godina okupljati znanstvenike iz
svijeta u multidisciplinarnom pokusaju
rjeSavanja goruéih problema ljudskog
opstanka, vracanja ljudske moci u dome-
nu etike i odgovornoga djelovanja prema
Covjeku 1 svijetu. A prvi Losinjski dani
bioetike ostat ée zabiljezeni kao nezane-
mariv doprinos svjetskoj bioeti¢ckoj misli
1 potvrda hrvatskih znanstveno-kultur-
nih potencijala.
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zbog ideologije, djelomiéno
zbog toga 3to su veéinom pripa-
dali radni¢koj klasi) - suotili su
se s potpuno novom stvarno3cu i

metizma, ali sadrZajno i znacenj-
ski poyezana s mati¢nom zem-
ljom. Cak i onda kad je nasa poe-
zija postala &vrséa zbog doprino-

Ispravljanje proslosti

Kako se moglo pisati a da
se ne spomene progon i
njegove posljedice za sve
nas?! Da se ne spomenu
prazne i urusene kuce,
napustena zemlja koja viSe
nije davala ploda, maslinici
koji su se osusili zbog
zapustenosti... Kako ne
spomenuti beskrajnu bol
naseg naroda koji je
morao otici otrgnut od
naslijedenih korijena

Claudio Ugussi

naliza stanja u kojem se
nalazi kultura talijanske
etni¢ke skupine u Hrvat-
skoj mora uzeti u obzir povijesni
i socijalni osvrt koji bi ovdje mo-
gao biti opsirno definiran kako
bi ostavio vise prostora daljnjem
produbljivanju i ocjenjivanju.
Kultura — shvaéena u Sirem smis-
lu same rijeci i koja obuhvaéa sve
aktivnosti koje se poduzimaju
radi uzdizanja vlastita duhovnog
poloZaja.

Nedvojbeno je da su dogadaji
koji su uslijedili neposredno na-
kon Drugog svjetskog rata bili
odluc¢ujuéi u kulturnom razvoju
preostalih Talijana u Istri, s obzi-
rom na to da je veliki dio kultur-
nog Zivota koji se razvio u regiji i
u Rijeci, od 1945. do danas, obi-
ljezen upravo ¢vrstom namjerom
da se ouva vlastiti identitet. Si-
gurno je da se neke vrijednosti,
sad veé¢ nepovratno izgubljene,
ne mogu obnoviti. Otidle su s
onima protjeranima sa svoje
zemlje, imanja, iz prirodnog ha-
bitusa. Stara kultura odjednom je
prekinuta, odnoseéi sa sobom
obilaje, jezik, umijeca i zanate,
dijeleci se u tisuce rukavaca po
Ttaliji 1 ostatku svijeta: modus vi-
vendi koji ima smisla samo u od-
redenom socijalnom kontekstu
zemlje iz koje potjece 1 koji, jed-
nom kad zaluta u druge predjele,
nestaje.

Progoni i integracija

Govoreéi o tome, talijanska
dobitnica Nobelove nagrade Ri-
ta Levi Montalcini, u svom Poh-
valnom  govorn  nesavrsenosti
(Elogio dell’imperfezione) potvr-
duje: “Eticko-socijalni sustavi
kojima je pojedinac bio izloZen u
mladosti, kako oni u plemenima
izoliranim od civilizacije, tako 1
oni iz najrazvijenijih zapadnih i
isto¢nih suvremenih c1v1hzac1ja,
odreduju ponalanje mladezi 1
odraslih. Stvara se tako neraski-
diva veza medu ¢lanovima odre-
dene etnicke skupine, ujedinje-
nih pod istim nalelom 1i izloZe-
nih krajnjem Zrtvovanju za obra-
nu vrijednosti slijepo prlhvace—
nihu pretpubertetskom dobu.”

U naSem je kontekstu krajnje
zrtvovanje bio progon. Neraski-
diva veza medu ¢lanovima nae
grupe bila je prekinuta povijes-
nim dogadajima. Rijetki koji su
ostali — proleteri (djelomiéno

kao bih da su onda Quintini Bas-
sani 1 ostali slikari njegova raz-
doblja, naglasili sav pathos i sna-
gu koja izbija iz odnosa umjetni-
ainjegove zemlje.
Jo3 je eksplicitnija poruka
knjizevne proze; dovoljno je

prisjetiti se nekih najsimboli¢ni-
jih naslova kao Kovceg od karto-
na (La wtlzgm di cm’tone) Nelide

Stara generacija, zbog davne pouke, ima ve¢ u svojoj tvrdoj kori
utisnut DNA prezivljavanja i mogla bi i ustrajati; treba se zato
pobrinuti za nove klice, dati im da propupaju kako bi se mogli
otvoriti puni povjerenja i kako bi u nasem drustvu mogli slobodno

raditi

brzo su shvatili da je nakon veli-
kog progona za njih otkucala
nulta godina. Shvatili su i da se
neke vrijednosti moraju saduvati
1 da je na njima, “preZivjelima”,
staviti grb na pokusaje, koji su
ponekad bili podmuklo prikriva-
ni ali &esto surovo oditi, da se
obezvrijedi 1 ukine ono §to je os-
talo od njihova jezika, od njiho-
ve kulture. Ali ako nije tako, ka-
ko se obja¥njava cjelokupna ak-
tivnost koja se odrzavala godina-
ma kroz generacije mudro3cu i
strpljivo$cu, zasto je instinkt, ve-
liki uditelj ofuvanja vrste, nep-
restano navodio da nasljede tre-
ba zastititi 1 o¢uvati po svaku ci-
jenu, da treba raditi (¢ak i tajno,
bez nagrade i prlznanja) da treba
podnositi, najéeSée u tidini, u
ocekivanju boljih vremena?
Talijanski intelektualci koji su
ostali ovdje mogli su se prebroji-
ti na prste; a trebalo je prije sve-
ga musliti na nage $kole — one ko-
je su se uspjele ofuvati (mnoge
su, nalme, zatvarane drzavnim
dekretima). Nesumnjivo, zaslu-
ga za ofuvanje nae etnicke sku-
pine pripada uditeljima i to ne sa-
mo zbog njihova rada u $kolama
s djecom nego i rada u okrilju
Za]ednlce Talijana. U meduvre-
menu je na zagrebatkom i ljub-
ljanskom sveucilistu (jer onda
jo$ nije bilo dopusteno studirati
u inozemstvu) stasala nova inte-
ligencija Istrijana, pa tako i Tali-
jana. Istodobno su se radala prva
knjizevna djela, na pocetku u
poetskoj formi, stidljivo, pribli-
Zavajudi se struji talijanskog her-

sa novih glasova, koji su vidjeli u
starim dijalektima najprikladniji
nalin izraZavanja, ¢ak 1 tad izlazi
na vidjelo svijest, objava, da se
pjesnikova unutarnja slabost ra-
da i oslobada iz puno ofitije sla-
bosti naseg vanjskog svijeta. Na-
pokon, upravo zbog lacrimae re-
rum poteku lacrimae hominum.

Utjeha poezije

tora bio je Ligio Zanini, koji se
moze definirati kao pjesnik-sim-
bol nage etnic¢ke skupine zbog
svog mukotrpnog Zivota. Borac
(s partizanima) za slobodu, uvje-
ren u internacionalni soc1]ahzam
zavr§ava na Golom otoku. Na-
kon toga je nastavio pouavati u
na$im $kolama, zavr3ivsi na kraju
sam, baveéi se ribarenjem. Na-
pustio nas je potpuno uvjeren da
se moze razgovarati jo§ samo $
galebom Fileipom, posljednjim
vjernim prijateljem. I Loredana
Bogliun nas je uvjerila sa svojim
Masiere da je njezina zemlja jedi-
ni istinski protagonist. ‘Cvuet
Istre je srce koje kuca”, reéi ée
pjesnikinja, potpuno predana za-
daci da to srce jednom pocne ku-
cati jednoglasno sa srcem njezina
naroda. I u drugim izrazajnim
obhc1ma, kao primjerice u likov-
noj umjetnosti, uvijek je prisut-
no to prenosen]e od osobitosti
naSeg pejzaza i OSJeca]a ko]e on
pobuduje do nadina izrazavanja
na platnu. Tako, na primjer, ako
je u “crnim jedrima” Fulvia Juri-
Cica zabiljeZena sva dramati¢nost
rastanka, krajnjeg putovanja, re-

Milani, Podijeljeni grad (La citta
divisa) Claudia Ugussia, zatim
patni¢kog iskustva Zaninia u
Martin Muma, Terra rossa e mas-
siere Maria Schiavatoa, pa ]edna
istarska obitelj (Una famiglia is-
triana) Estera Barlessia, URz]ecz
jedno ljeto (A Fiume, un’ estate)
Enza Mestrovicha. U ovu istar-
sku knjizevnu prozu se nesum-
njivo ubrajaju i Franco Sodoma-
co, autor porijeklom iz Umaga
koji Zivi u Trstu, sa svojim dje-
lom Pustolovina jednog jadnog
Istra (Avventura di un povero Is-
tro) i Fulvio Tomizza koji sa svo-
jom Materadom i Istarskom trilo-
gz;om zapotinje razdoblje onoga
§to ée se kasnije def1n1rat1 kao
“knjizevnost granice”.
Treba istaknuti da se nasa
proza objavljuje nesto kasnije u
odnosu na poeziju. Ali kako se
moglo pisati a da se ne spomenu
progonu 1 o njegove posljedice
za svih nas?! Da se ne spomenu
prazne i uruiene kuée, napustena
zemlja koja vise nije davala plo-
da, maslinici kop su se osusili
zbog zapustenosti i sad kao sab-
lasti svjedole o jednoj staroj ra-
dinosti? Kako ne spomenuti bes-
krajnu bol naSeg naroda koji je
morao otiéi otrgnut od korljena?
To je bio tabu, jedan od mnogih
u proslom reZzimu. Zbog toga
mnogima od nas nije preostajalo
drugo doli tjesiti se poezijom
hermetizma, kroz koju se moglo
izraziti, na manje eksplicitan na-
¢in, egzistencijalno nezadovolj-
stvo koje nas je obuzimalo.

Od oportunizma prema
demokraciji

Uvjeti rezima oteZavali su sve
naSe izdavacke aktivnosti vezane
uz EDIT, posebno Glas naroda
(Voce del popolo), kOJl je dnevno
morao objavljivati ruzama ukra-
$ena slavna osvajanja socijalizma
1 njegove rukovodedée klase, dok
je oko nas neprijatelj bio skriven
i zavidio nam. Samo postojanje
Zajednice Talijana postalo je
upltno zbog odluka koje su do-
no3ene odozgo i zbog ljudi koji
su postavljani na njeno celo Ta-
ko je, na primjer, 1 CPLA (Cir-
colo dei poeti, letterati e artisti —
Krug p]esnlka, knjizevnika i um-
jetnika) “kroz svoju funkciju ak-
tivnog subjekta” ulazio u tu logi-
ku 1 u njegovu su se statutu nala-
zila ova osnovna nacela: “...uspo-
staviti socijalisticke odnose sa-
mouprave izmedu kulture nacio-
nalne skupine i svojih uZivate-
lja...” zatim: “ ...njegovati medu
svojim mladim generacijama, na
posebno odredene natine, slavne
tradicije otpora i socijalistiéke
revolucije”.

Ali u dana3njim uvjetima, Zi-
vedi 1 radeéi u novom okruZenju
mlade demokracije Hrvatske kao
pravne drZave, i uz puno stariju
demokraciju zemlje naSeg pori-
jekla s druge strane, jesmo li si-
gurni od bilo kakve diskrimina-
cije? Buduéi da sva na3a aktivno-
st na podrucju kulture velikim
djelom ovisi o potpori ovih dviju
drzava, treba se nadati da su
oportunizam i pohtlcke igre de-
finitivno iza nas. Sama & chenma
da nismo samodovoljni moze
proizvesti komplekse zbog kojih
se moZzemo osjeéati kao gradani
drugog reda, koji nas mogu kodi-
ti u nagem radu na umjetnickom
1 knjizevnom polju, kao da nisu
bili dovoljni egzistencijalni ne-
miri pojedinaca ili &itavih zajed-
nica. Stara generacua, zbog dav-
ne pouke, ima ve¢ u svojoj tvrdoj
kori utisnut DNA prezivljavanja
1 mogla bi 1 ustrajati; treba se za-
to pobrinuti za nove klice, dati
im da propupaju kako bi se mog-
li otvoriti puni povjerenja i kako
bi u nafem druftvu mogli slo-

bodno raditi.

S talijanskoga prevela
Irena Deiuri

* Procitano na okruglom
stolu PoloZaj talijanske manjine
u Hroatskoj

Talijanska manjina u
Hrvatskoj

organizaciji Hrvatskoga
helsinskog odbora 1
Zaklade Heinrich Béll,
19. lipnja je u Zagrebu odrZan
okrugli stol PoloZaj talijanske
manjine u Hroatskoj. S tog
skupa objavljujemo uvodna iz-
laganja  knjizevnika Claudia
Ugussija 1 Giacoma Scottija.
Uz uvodniare, skup su
pozdravili veleposlanici Italije
Fabio Pigliapoco 1 Svicarske
Paul Vidman, a u njegovu su
radu sudjelovali Zarko Puhov-
ski, Nenad Popovié, Furio Ra-
din, Milan Rakovac, Damir
Grubisa, Andrea Feldman, Sil-
vano Zili, Tonko Maroevié,
Melita Sciucca, Jadranka Hu-
ljev, Fulvio Suran, Dushako
Delmato, Srdan Dvornik, Si-
nan GudZevié, Ratko Vlado
Aleksié, Sanja Roi¢ i Flavio
Andreis.
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delj sa zadatkom — kako ée kas-
nije otkriti Dilas u svojim Sjeca-
njima — da “razli¢itim pritiscima
navedu Talijane na odlazak”. I bi

Jesmo li jednaki?

Talijanski pisci u Hrvatskoj
bili su iskljuceni iz
enciklopedijskih rjecnika
hrvatskih pisaca, kao na
primjer iz Leksikona
hrvatskih pisaca. Ne
nalazimo ih ni u
enciklopedijskom rjecniku
stranih pisaca.
Jednostavno, tretira ih se
kao nepozeljna strana tijela

Giacomo Scotti

0j doprinos ovoj temi ne
m govort o to¢no odrede-

nom sadrzaju, iznijet ¢u
neke biljeske koje sam zapisao
vozedi se u vlaku, putujuéi iz Tr-
sta za Zagreb preko L)ubl]ane
Krenuo sam malo prije pono¢i da
bih u glavni grad Hrvatske stigao
u prvim jutarnjim satima: zbog
granica nisam mogao spavati.

Scenarij za odlazak
Odmah nakon Drugog svjet-

skog rata, talijanski ministar
vanjskih poslova Carlo Sforza iz-
]aV1o je u parlamentu: “Mi éemo
osigurati slavenskoj manjini je-
zi¢nu i kulturnu slobodu. To je
za nas pitanje Casti 1 politicke
mudrosti.” Ubrzo su, medutim,
dogadaji obojeni fa§izmom po-
gazili te rije¢i. Dana 25. rujna
1943. u Pisinu, predstavnici Na-
rodne fronte oslobodenja iz Is-
tre su objavili pripojenje ove re-
gije Hrvatskoj, proglasili su zas-
tarjelima sve zakone Kraljevstva
Italije 1 istodobno su objavili
“pravo talijanske nacionalne ma-
njine na slobodu jezika, $kole,
tiska, na kulturni razvoj i na au-
tonomiju” Ubrzo nakon oslobo-
denja 1945. godine, Vladimir
Bakarié¢ je svefano prisegnuo u
Rijeci, obeéavsi da ée biti prizna-
ta “potpuna autonomija” tom
gradu nastanjenom tada s viSe od
Cetrdeset tisuéa Talijana. Iste su
godine u Rijeku i Istru bili posla-
ni Milovan Dilas 1 Edvard Kar-

tako. S posljedicom velikog et-
nickog ¢is¢enja: progon dvjesto
pedeset tisuca Talijana i zajedno
s njima desetak tisuéa Hrvata iz
istarsko-kvarnerske regije 1 iz
Zadra. Povijest, nazalost, nije
uvijek dobra ugiteljica. Protje-
rav§i Talijane s njihove zemlje,
oni preostali pretrpjeli su kultur-
no i ekonomsko osiromasenje i
nazadovanje na svim poljima. Ti
preostah Talijani jo3 u mislima, u
paméenju i u svakodnevnom Zi-
votu prozivljavaju taj pretrpjeli
Sok. Jo§ 1 danas, unato¢ prestan-
ku autokratskih rezima, nije lako
Zivjeti unutar nacionalne manji-
ne; nije lako biti hrvatski grada-
nin talijanske nacionalnosti.

Manjine ne vole Hrvatsku
Cesto nije rije¢, kao §to je to
slu¢aj s Rijekom, o traZenju “pri-
vilegija” u odnosu na druge ma-
njine, niti se uvijek radi o povrat-
ku, barem d]elomlcnom dvoje-
zi¢nosti u prijadnje stanje, koje je
bilo ukinuto (&ak 1 uz vandalske
mjere) davne 1953. TraZi se nes-
to puno jednostavnije, kulturniji
pristup, s nedto viSe poStovanja
prema kulturi i povijesti onih §to
su pridonijeli kulturi Rijeke i ko-
ji su stvarali njenu povijest. Nes-
taju dvojezi¢ne spomen-ploce
koje su preZivjele vandalizme
‘53., negira se povijesno SJecan]e
u promemOJ toponomast1c1 pre-
Sucuje se ili podcjenjuje nasa kul-
tura. Primjerice: u Rijeci spome-
n-plo&a na kuéi u kojoj se rodila
Irma Grammatica, jedna od naj-
vecih glumica kazalista i nijemog
filma u Evropi. Tr¥¢ani se pono-
se, 1 piSu to u svojim turistickim
vodi¢ima, da su ugostili u svom
gradu irskog pisca Jamesa
Joycea; Rijeka “se stidi” prisjetiti
jedne od svojih najslavnijih kéeri
u svijetu umjetnosti. Da nije bila
Talijanka, danas bi mozda imala
spomenik kao onaj, zasluZeno
podignut, u &ast Janka Poli¢-Ka-
mova. Trazimo da se barem vrati
spomen-plo¢a koja je postojala
do sredine pedesetih godina.
Osim toga, trazimo da se neka
ulica nazove po velikom pjesni-
ku, dramaturgu i romanopiscu
Osvaldo Ramousu, koji je roden,

Zivio 1 umro u Rijeci u proslom
stoljeéu (1905.-1981.). Trazimo
da se hrvatski povjesni¢ari um-
jetnosti, pi§uéi o KnjiZevnosti u
Rijeci dvadesetog stoljeca, uz
Gervaisa, Antiéa, Bakar¢ié¢a, Cu-
culiéa, Deren¢ina, DeZmana,
Grohovca, Kabalina, Kompanje-
ta, J. Poli¢ Kamova, N. Kamova,
M. Stojeviéa, V. Susnja i nekih
drugih, mrtvih i Zivih, veéih ili
manjih, sjete 1 pisaca na talijan-
skom jeziku, jucera$njih i danas-
njih. A ima ih mnogo, kako po-
kazuje nedavna dvojezi¢na anto-
logija Citta® di carta /Papirnati
grad fiumanologa Aljose PuZara.
Ispravno je istaknuti ulogu hr-
vatskih Casopisa Rijecka Revija,
Dometi, Istra 1 drugth prisutnih u
rije¢koj 1 istarskoj knjizevnoj
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koja je 1 njthova domovina. Takva
politika je zasigurno pogre3na
ako zbog nacina na koji funkcio-
nira manjine ne vole Hrvatsku.
Domovina koju ne vole svi grada-
ni je slaba, a i ne bas lijepa. I osmi-
jeh ¢ini ljepotu. Hrvatska ne zna
pruziti osmijeh manjinama.

Bogatstvo koje nose Drugi

Nedavno je jedan talijanski
ministar (desnice), Carlo Giova-
nardi, okupio u Veneciji pred-
stavnike svih postojecih manjina
u Italiji (milijun i pedeset tisuca
pojedinaca: tristo tisuca Nijema-
ca, sto tisuéa Francuza, dvadeset
tisuéa Grka, pedeset tisuca pri-
padnika provansalskoga govor-
nog podrudja, tri tisue autohto-
nih Hrvata i drugih &etrdeset ti-

Zelio bih da se na nas Talijane u Hrvatskoj
(ima nas sve zajedno oko dvadeset tisuca)
gleda kao na bogatstvo, a ne da nas se -
kako to cesto Cine odredene
hipernacionalisticke i ksenofobicne
politicke struje hrvatske desnice - smatra
nekom vrstom dosadnih muha, ako ne i

petokolonasima

kulturi u posljednjih pedeset go-
dina, ali se ne smiju zaboraviti ta-
lijanski Horizonti (Orizzonti),
Umyetnosti i rad (Arte e lavoro),
Barka (La battana). Ako nas nasi
hrvatski sugradani, u prvom redu
intelektualci, ne poznaju, tesko
¢e modi cijeniti i valorizirati na3
doprinos kulturi zemlje 1 drzav-
ne opéine.

Tahjanskl pisci u Hrvatskoj —
Zivudi 1 mrtvi — bili su iskljuéeni
iz enciklopedijskih rje¢nika hr-
vatskih pisaca, kao na primjer iz
Leksikona hroatskib pisaca. Ne
nalazimo ih ni u enciklopedij-
skom rje¢niku stranih pisaca
(Leksikon stranih pisaca). Jed-
nostavno, tretira ih se kao nepo-
Zeljna strana tijela.

Kao takvi, ¢ak su i oni najvaz-
niji iskljudeni i iz &itanki osnov-
nih 1 srednjih $kola u Hrvatskoj. S
“kulturnom” politikom tako nis-
kog profila, zasigurno se ne pri-
donosi stvaranju okruZenja u ko-
jem se hrvatski gradani etnicke
manjine, i s njima pisci i drugi in-
telektualci, mogu izjasniti kao za-
dovoljni 1 entuzijasti te zemlje

suca onih koji su imigrirali zbog
posla, osamnaest tisuéa Katalo-
naca, sedamdeset tisuéa Slovena-
ca) 11zjavio je: “Odluéili smo ra-
diti zajedno kako bi pronasli za-
jedni¢ku  strategiju. Potpisali
smo sporazumni dokument. Do-
$a0 je trenutak da se na manjine
gleda kao na bogatstvo.” Zelio
bih da se na nas Talijane u Hrvat-
skoj (ima nas sve zajedno oko
dvadeset tisuca) gleda kao na bo-
gatstvo, a ne da nas se — kako to
Cesto Cine odredene hipernacio-
nalisti¢ke 1 ksenofobi¢ne politi¢-
ke struje hrvatske desnice -
smatra nekom vrstom dosadnih
muha, ako ne i petokolonagima.
Ne raspolazemo velikim eko-
nomskim sredstvima kao sloven-
ska manjina 1 odredene skupine
Hrvata u Trstu, koje imaju vlas-
tite banke, industrije 1 ostalo. U
Cetrdeset 1 pet godina socijalizma
i u deset godina tudmanovskog
post-socijalizma, preostali Tali-
jani izgubili su svaku ekonomsku
moé, osim toga, kao manjina naj-
vec¢im dijelom urbana ¢&ije je bo-
gatstvo 1 snaga u prvom redu u
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kulturi (imamo, naime, najveci
postotak intelektualaca: od pisa-
ca do lije¢nika, od u¢itelja do no-
vinara, itd.) gesto smo poniZzava-
ni upravo kroz na¥u povijest 1
kulturu: poniZavani smo Sut-
njom i obezvredivanjem. Pogle-
dajte koliko je talijanskih pjesni-
ka i drugih pisaca sudjelovalo, na
poziv Drustva hrvatskih knjizev-
nika, u “karavanama poezije”, u
knjizevnim ve&erima po razli¢i-
tim gradovima nase zemlje, na
sastancima, kongresima, pri ok-
ruglim stolovima, i tako redom.
Nitko ili gotovo nitko u posljed-
njih dvanaest godina! Simpozij
koji je organizirao Hrvatski hel-
sinki odbor (HHO) za ljudska
prava — sastanak na kojem pre-
poznajem neke od najdemokrat-
skijih li¢nosti hrvatske kulture,
od Puhovskog do Grubige, od
Milana Rakovca do Sanje Roié, i
mnogi drugi, trebao bi 1 mogao
oznaditi preokret na politickom 1
kulturnom planu, na nacin da se
politicke manjine smatra, tretira
1 valorizira kao sastavni dio hr-
vatskog gradanstva.

Pravo, a ne dar

Preostali Talijani su prihvatili
Hrvatsku i Sloveniju kao svoje
drzave i postuju ih kao lojalni gra-
dani, u dobrim 1 lo§im vremeni-
ma. U nafoj pedesetogodi¥njoj
povijesti kao manjine ne postoji
nijedan slucaj u kojem bi sud rea-
girao jer je neki Talijan povrijedio
suverenitet ili neovisnost zemlje,
prvo Jugoslavije, a kasnije Hrvat-
ske 1 Slovenije. Ovi Talijani placa-
ju poreze kao i svi drugi gradani,
njihovi sinovi sluze vojsku kao i
svi unovadeni mladidi, navijaju za
svoje zemlje — Hrvatsku i Slove-
niju — u internacionalnim spor-
tskim natjecanjima, pomaZzu pri
stvaranju mostova prl]ateljstva i
suradnje izmedu zemlje ¢iji su
gradani i Italije koja je njithova
domovina porijeklom. Ono 3to
hrvatska i slovenska drZava njima
daju u vidu $kole, kulturnih usta-
nova, novina nije stoga dar. Nji-
ma je to dano kao i svim gradani—
ma; a premalo je ak 1 kad se €ini
da primaju vige. Hrvat moZe bira-
ti izmedu deset i vise dnevnih no-
vina, Talijan ima samo La voce del
popolo (Glas naroda) sa svega ne-
koliko stranica. Postoje mjesta
nastanjena mnogim Talijanima —
od Lussinpiccola 1 Chersa do Al-
bona, a u kojima nema talijanskih
skola. I tako redom. Dakle, ¢ak 1
kad su pozitivno izdvajani (neki
kazu “privilegirani”), gradanl koji
pripadaju manjini teZe Zive svoj
svakodnevni Zivot nego ostali
gradani. Njihov je svakodnevni
Zivot stalna borba protiv ugnjeta-
vanja autokratskog ustrojstva i
primitivnih 1 imbecilnih birokrata
koji ne primjenjuju zakone, pro-
tiv prijetece asimilacije, protiv ne-
razumijevanja... Eto, n]lma je pot-
rebno da ih veéina vige razumue
Trazimo danas, a trazit éemo i
sutra, ovo razumijevanje da bi
jednako mogli uzivati ljudsko 1
gradansko dostojanstvo. Trazimo
to od jednog naroda, hrvatskog,
koji je zajedno s Talijanima saz-
reo na stoljetnom putu kroz jad-
ransku, mediteransku i1 evropsku
civilizaciju.

S talijanskog prevela
Irena Deiuri

*Procitano na okruglom
stolu PoloZaj talijanske manjine
u Hrvatskoj
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mrazZyovar

Odgovornost za neugodne
odgovore

Gospodine Majiéu, da li je, po
Vama, brvatska vlast spremna

Drinka Gojkovié i Tonc¢i Majié

otkrivanjem masovnib grobnica
Albanaca po Srbiji prosle godine
koje su sada potpuno zaboravlje-
ne.

— Drinka Gojkovié: Da, to je
potpuno taéno. Vlasti bi, da se
one pitaju 1 da nema medunarod-

Kraj dvostruke igre

O povratku
nacionalistickih desnica na
politicku scenu u Srbiji i
Hrvatskoj u Mostu Radija
Slobodna Evropa
razgovarali su u Beogradu
Drinka Gojkovic,
koodinatorica nevladine
organizacije
Dokumentacioni centar,
ratovi 1991-1999, a u Spli-
tu Tonci Maji¢, predsjednik
Dalmatinskog komiteta za
ljudska prava

Omer Karabeg

Stice se utisak da je naciona-
listicka desnica ponovo glasna i
u Srbiji i Hrvatskoj. Propagatori
mrznje u Tudmanovo i Milosevi-
éevo vrijeme opet dobijaju mjes-
to u medijima, vlast se pravi da
to ne vidi, reaguju jedino usam-
ljeni intelektualci, koji su na tak-
ve stvari reagovali i u MiloSevi-
éevo i Tudmanovo vrijeme. Di-
jelite li taj wutisak, gospodo
Gojkovié?

— Drinka Gojkovié: Da, de-
lim. Jedino ne mislim da se ta na-
cionalisti¢ka desnica ikada izgu-
bila sa javne scene. Taj duh je
zapravo bio prisutan tokom svih
ovih malobrojnih godina od zav-
rSetka ratova.

- Ton¢i Majié¢: Mislim da je to
dio jednog prirodnog i sasvim
ocekivanog procesa i da se jaca-
nje 1 slabljenje utjecaja naciona-
listicke desnice dogada u valovi-
ma. Nakon pada tudmanizma
doslo je najprije do uplaSene
reakcije desnice koja se povlac1,
oceku uéi nekakav revans, a on-
da, kada taj revans nije ush]edlo,
sasvim je prirodno da nacionalis-
ti pridizu glave. Ali ni u kom slu-
&aju ne onoliko koliko u vrijeme
Tudmanova rezima.

Gospodo Gojkovié, zasto je
bas u ovom trenutku desni nacio-
nalizam toliko agresivan?

- Drinka Gojkovié: Mislim
da to ustvari nije desni nacionali-
zam u najlistijem vidu. To su ek-
scesne grupe za koje niste sigur-
ni koju vrstu 1deolog1]e imaju.
Oni naravno u nekom svom spo-
ljaSnjem obliku zaista neguju
desnicarsku retoriku, ali mi se &i-
ni da su oni, pre svega, orjentisa-
ni na ponovnu upotrebu verbal-
nog i neverbalnog nasilja u drus-
tvu. Zasto sada? Pa, ¢ini mi se da
u generalnoj razobrulenosti i
razdeSenosti drustva u Srbiji ne-
ma validnih politickih opcija ko-

je bi mogle da predstavljaju ne-
kakvo jezgro  koncentrisanja
drustvenih snaga. A uz to, i to je
&inl mi se glavnl razlog, desnu
ideologiju 1 izrazito nacionalis-
ti¢ku politiku zastupaju neki od
glavnih predstavnika vlasti i to
onda, razume se, daje krila svima
onima koji smatraju da mogu
tom tipu miljenja i ponasanja da
daju neki svoj javni doprinos.

da se obracuna s Tudmanovim
naslijedem?

- Ton¢i Majié: Evidentno ni-
je. No, neée se do unedogled
modi sjediti na dvije sjedalice, a
§to je dosad ¢inilo hrvatsko pra-
vosude. Porulujudy, s jedne stra-
ne, medunarodnoj zajednici ka-
ko je spremno i sposobno goniti
ratne zlo¢ine, dok je, s druge
strane, radilo vrlo velike ustupke
desnici, pa ¢ak 1 onima koji su bi-
li na granici ratnih zlo¢ina. Ov-
dje, u Splitu, pocelo je sudenje za
ratne zlo¢ine u logoru Lora i tu
se na, uvjetno govoreéi, mikro
planu dogada upravo ovo $to sam
rekao. Naime, hrvatsko pravosu-
de treba svjedoke iz SR Jugosla-
vije 1 iz Bosne 1 Hercegovine,
medutim, sudac koji vodi taj pro-
ces ¢ini sve da svjedoci ne dodu.
Sada je trenutak kada se vlast
mora opredijeliti 1 garancijama
koje ¢e dati svjedocima pokazatl
da Zeli procesuirati zlo¢ine poci-
njene u Lori.

Za3to je slu¢aj Lora toliko bi-
tan? Nije bitan zbog sedam ili
osam zatvorskih ¢uvara koji su
mudili 1 ubijali zatvorenike. Da je
rije¢ samo o tome, za hrvatsku
vlast ne bi bio veliki problem
osuditi te ljude. Medutim, svje-
doci do kojih je Dalmatinski ko-
mitet za ljudska prava do$ao u
Bosni i Hercegovini, posvjedo¢i-
li su da su desetak ili petnaest za-
tocenika Lore zarobili pripadnici
hrvatske jedinice iz Zagreba koja
se zove Tigrovi. To znadi da se
Hrvatska vojska u proljeée 1992.
godine nalazila duboko u bosan-
skom teritoriju, a Hrvatska sluz-
beno tvrdi da pripadnika te voj-
ske tamo nije bilo. Zatim, najveéi
broj zatvorenika od 1005, koliko
ih je bilo u Lori, bili su civili poh-
vatani u okolici Kupresa. Postav-
lja se pitanje kako su oni u tre-
nutku, kada je Bosna i Hercego-
vina ve¢ bila suverena, mogli biti
prebaceni preko drzavne grani-
ce? O¢ito je da se to nije moglo
napraviti bez znanja nekih najvi-
$ih politickih i vojnih funkciona-
ra. Pa se zatim postavlja pitanje
kako su se oni, kao civili, nasli u
vojnom zatvoru, odnosno logo-
ru? Sve su to pitanja koja su vrlo
neugodna za neke osobe u ak-
tualnoj hrvatskoj vlasti. Zbog to-
ga i problemi s kojima se susreée
pravosude u slu¢aju Lora dolaze
s najvieg drzavnog vrha u Hr-
vatskoj. Alj, 1 dalje smo optimisti
1 mislimo da se, bez obzira tko
bio na drugoj strani, moZze posti-
¢i pobjeda, jer su medunarodne
organizacije isuviSe zainteresira-
ne da ovaj slu¢aj bude uspjesno
doveden do kraja.

Ratni zlocini na medunarodnoj
burzi

Gospodin Maji¢ je pomenuo
zainteresovanost medunarodnih
organizacija da se ratni zlo¢ini
osude. Ustvari, vlasti se bave rat-
nim zlo¢inima iskljucivo pod
pritiskom medunarodne zajedni-
ce, i to iz pragmaticnib razloga,
da im ne bi bile uvedene sankcije
ili da bi dobile nekakav kredit.

Cini mi se da je to bio slucaj i sa

Gojkovic¢: Vlast u
Srbiji uvjerena je
da narod ne zeli
saznati da je Srbija
sudjelovala u

ratovima, niti da
su Srbi ¢inili ratne
zlocCine i zato se
potpuno povladi iz
javne rasprave

nog pritiska, sve te probleme i
ratova 1 zlo¢ina po¢injenth u nji-
ma najradije gurnule iza zavese.
Kad je re¢ o Srbiji, vlast pre svega
pokazuje samo svoju frustraciju
u odnosu na sve to. Rado se odri-
¢e Miloseviéa, a sa ovim delom
njegove hipoteke, koji je zapravo
presudan, ne zna §ta da radi
Zbog Cega se vlast tako ponasa?
Mislim da je duboko uverena da
narod nikako ne Zeli da sazna bi-
lo $ta o tome da je Srbija zaista
ulestvovala u ratovima, niti o to-
me da su Srbi &inili ratne zlo¢ine,
1 zbog toga se potpuno povladi
od javne rasprave o toj vrsti
problema. Istovremeno pokusa-
va da nekako ostavi van fokusa
javne paznje pitanje o karakteru
tih ratova. Mislim da u tom pog-
ledu postoji slicnost izmedu
vlasti u Srbiji 1 Hrvatskoj. Srbija,
ne baveéi se ni pitanjem ratova,
ni pitanjem ratnih zlo¢ina, poku-
$ava da dokaZe da ona nije nika-

Maijic¢: Najveci broj
zatvorenika u Lori
bili su civili
pohvatani u okolici
Kupresa. Postavlja
se pitanje kako su

oni, u trenutku
kada je Bosna i
Hercegovina vec
bila suverena,
mogli biti
prebaceni preko
drzavne granice

kav naro¢iti krivac, a, ako jeste,
onda je krivac u istoj meri kao 1
svi ostali. Hrvatska brani svoj os-
nivacki mit o Domovinskom ra-
tu 1 zbog toga uopste ne moze da
se uhvati u ko$tac sa bilo ¢im $to
je po svom karakteru direktno
suprotno Domovinskom ratu,
onakvom kakav se on zamislja 1
predstavlja.

Hladnjace daju racionalan
odgovor

Iz tih frustracija, iz tog poku-
$aja da se satuva neka, da kaZe-
mo, kvazi &ista pozicija u odnosu
na proslost, proizilazi uZasna
konfuzija za javnost. Jer, ono Sto
presudno formira javno mnenje,
to je poruka koju 3alje vlast.
Ukoliko bi vlast pokuéala da se
bavi ¢injenicama koje su vezane
za ratna zbivanja, ane pitanjima
cua je krivica i ko je najvise kriv,
¢ini mi se da bi korist bila viges-
truka. I meni nije jasno zbog Ce-
ga se niko od politi¢ara u Srbiji i
Jugoslaviji ne odlucuje na taj ko-
rak. Mislim da bi bio napravljen
ogroman iskorak, ukoliko bi ne-
ko od glavnih, bilo republi¢kih
bilo saveznih funkcionera, izasao
pred javnost i rekao — jedan od
nasih prioritetnih zadataka je da
rasvetlimo, recimo, pitanje hlad-
njata koje su se vozile Srbijom
tokom ne zna se koliko vremena,
ko je u tome ulestvovao, ko je
sve to organizovao, gde su tela
tih ljudi koja su voZena po Srbiji
u hladnja¢ama. Zvudi potpuno
stra¥no kad ¢ovek pocne i da
misli o tome, veé¢ sama pomisao
na to izaziva jezu. I da ta jeza ne
bi postala nesto iracionalno, s ti-
me se zaista mora izaéi pred jav-
nost odlu¢no 1 potpuno faktog-
rafski. Te volje nema. Vlast, na
7alost, nece da se bavi &injenica-
ma, jer se boji da bi &injenice
mogle da imaju nezeljene posle-
dice po n]u samu, ne shvatajudi
da jedino ¢injenice mogu da je
satuvaju tu gde je.

Blagoslov za Sutnju

Cini mi se, gospodine Majicu,
da je u Hrvatskoj svaka rasprava
o ratu zatvorena donoSenjem
deklaracije u kojoj se velica Do-
movinskom rat, kao i usvajanjem
deklaracije o tome da Hrvatska
nije izvrsila agresiju na Bosnu 1
Hercegovinu.

- Toné&i Majié: Ne bih to tako
fatalisti¢ki komentirao. Zapravo
ste u pravu, medutim, morate
znati da ama ba§ svaka osoba u
Hrvatskoj zna da je Hrvatska
vojska bila angaZirana u ratu u
Bosni 1 Hercegovini 1 da je to bi-
la agresorska vojska. To ¢e ljudi
pricati u Cetiri oka, ali kad se po-
javi trei, obojica Ce se praviti da
o tome nista ne znaju. Taj &vrsti
stav koji je zauzela aktualna vlast
da Hrvatske vojske nije bilo u
Bosni i Hercegovini, a posebno
da Hrvatska nije bila nekakav ag-
resor, uSutkala je recimo politi-
Carku Vesnu Pus1c koju prakticki
vi§e ne mozete éuti u Saboru. Jer,
kad je ona u jednom trenutku
rekla da je Hrvatska vojska bila u
Bosni i Hercegovini, uslijedili su
napadi sa svih strana i bila je pri-
siljena povudi se.

Tordite, dakle, gospodine Ma-
Ji¢u da veéina ljudi zna pravu is-
tinu o ratu, ali se ne usuduje to
da kaze?

- Tonéi Majié: Da, uzmimo,
na primjer, nelegalne deloZacije
1993-94. godine. To je izgledalo
otprilike ovako: na vrata obitelji,
koja nije bila hrvatske nacional-
nosti, nahrupila bi grupa od 10-

15 hrvatskih vojnika, najéesce pi-
janih ili polupijanih, provalili bi
vrata i isprebijali ¢lanove obitelji
kao bi ih natjerali da napuste
stan, no to naj¢e$ce nije bilo pot-
rebno, jer su ljudi iz straha na-
pustali svoje stanove i svoju imo-
vinu. Takvih je slu¢ajeva bilo na
tisue Sirom Hrvatske. Vojna
policija, jo§ uvijek aktualnog, ko-
mandanta Mate Lau§iéa imala je
naredenje da ne pomaze tim lju-
dima, ve¢ da samo popiSe imena 1
prezimena ljudi koje zatekne u
stanu, bez obzira jesu li tamo le-
galno ili nelegalno, jesu li stanari
ili provalnici. U to vrijeme je ama
bas svatko u hrvatskim gradovi-
ma znao §to se dogada njegovim
susjedima druge nacionalnosti.
Svi su se, medutim, pravili da ne
znaju. Nitko se nije usudivao za-
poceti razgovor o tome.

Bez apriornih zahtjeva

Gospodo Gojkovié, mislite li
da i u Srbiji liudi znaju istinu o
ratu i zloSinima, samo se ne usu-
duju da je kaZu, da li se samo
prave da ne znaju istinu ili je
zaista ne znajuf

- Drinka Gojkovié: Pa mis-
lim da se neki prave, ali da se og-
roman broj ne pravi. Odreden
broj svakako zna $ta se dogadalo,
Zanimao se sve vreme, svih ovih
proteklih 10 godina, i sticao to
znanje na nacin koji nije bio ni
lak, ni jednostavan. Mislim da je
dosta veliku gresku napravila na-
$a alternativna, antiratna scena
time 3to je na samom pocetku
postavila jedan moralisticki zah-
tev koji ne moze da se 1spun1 -
svako ko Zeli da zna, moze da
zna. Ne moZe da zna, jer na kra-
ju krajeva to nisu bila dogadanja
koja su se deavala u istom haus-
toru, vrata do vrata. To se ipak
odigravalo na jednoj geografsko
udaljenosti kola stvar &ini ap-
straktm]om i koja omogucava
ljudima da ne poveruju u ono $to
im nije prijatno da poverUJu Ali
kad se ljudi susretnu sa Cinjenica-
ma, oni reaguju. Znam da su na-
kon prikazivanja BBC-jevog fil-
ma o Srebrenici Krik iz groba na
drZzavnoj televiziji, prethodno je
dva puta prikazan na Televiziji B-
92, ljudi odjednom dobili blisku
predstavu o tome 3ta se tamo do-
godilo. Moje je iskustvo da ljudi
u najveéoj meri reaguju na llcnu
ljudsku tragediju kad dobiju pri-
liku da je vide, a te prilike nisu
Ceste. Zato mislim da ne treba
postavljati apriorne zahteve, niti
imati apriorna olekivanja. A po-
gotovo ne pretpostavl;atl da mo-
ralan ¢ovek mora smesta moral-
no da reaguje. Meni se ¢ini da je
to neumesan i neopravdan zah-
tev, zbog toga 3to su zamke u
koje je njegova moralnost upada-
la bile takve i tolike da ih je stvar-
no bilo tesko izbeéi. Ne Zelim ni-
koga da amnestiram, samo hoéu
da kazem da jedno druitvo sazre-
va kroz postupno, tesko 1 kom-
plikovano gradenje odnosa pre-
ma jednoj takvoj uzasnoj, nedav-
noj proslosti kao 3to je bila naga.

Podrska tihe veéine

Mislim da je za odnos prema
istini o ratu i zlo¢inima dosta in-
dikativno ponasanje vlasti i dije-
la javnosti prema Haskom tribu-
nalu. Stvara se jedno konstantno
nezadovoljstvo, konstantan ot-
por prema njemu. Vlast ne kaze
da oni koji su optuZeni za ratne
zlo¢ine moraju w Hag zato $to su
pocinili zlodjela, nego zato $to to
zahtijeva medunarodna zajedni-
ca. To je ona dvostruka igra koju



stalno vlasti u Srbiji i u Hrvat-
skoj igraju oko Haga. Zar se, gos-
podine Maji¢u, dio javnosti u
Hrovatskoj ne odnosi prema gene-
ralima Mirku Norcu i Anti Go-
tovini kao da su malte ne nacio-
nalni beroji.

— Tonci Majic: Da, to ste to¢-
no primijetili, ti ljudi postaju po-
Casnim gradanima &itavog niza
hrvatskih  gradova. Dobivaju
svoje ulice, barem neki od njih, i
slavi ih se na ¢itav niz drugih sli¢-
nih natina. Medutim, ima i ljudi
koji se druké¢ije ponasaju. Evo,
generalu Norcu sudi sutkinja ko-
Ja ¢e sasvim sigurno razbiti iluzi-
je onih koji misle da ¢e on po-
novno biti na slobodi, a kamoli
da ¢ée biti docekan kao heroj.
Mislim da ¢e uz vi§e upornosti
nesto sli¢no biti mogudée 1 u ne-
kim drugim procesima. Tu, prije
svega, mislim na slu¢aj Lora. Jed-
nostavno, ne moZze unedogled
braniti ratne zlo&ince.

Ali dosta je onib koji poz-
dravljaju to sto Ante Gotovina
nije ubapsen i $to se vjesto krije.
Mnogi mu se dive $to je uspio da
pobjegne.

— Tond& Majié: Toéno. Ov-
dasnja javnost u prevelikom bro-
ju Gotovinu ne dozwl)ava kao
ratnog zlodinca, niti zna previse
detalja o onome §to je ¢inio. Ali
to neée tako ostati. Recimo, pri-
je dvije ili tr1 godine nista lose

niste smjeli reéi o policajcima
kojima se sada sudi za zlo¢ine u
Lori. Kada je Dalmatinski komi-
tet prije dVl]C godine organizirao
konferenciju za novinare na ko-
joj je trazio smjenu komandanta
vojne policije koji je odgovoran
za sve to $to se dogadalo u Lori,
stiglo je nekoliko desetaka pri-
jetnji smréu 1 to meni osobno.
Medutim, kada je nakon toga us-
lijedio ¢itav niz ¢lanka s uZasnim
detaljima, gdje su se opisivala
masakriranja tih nesretnika u Lo-
r1, nismo vi§e primili nijednu pri-
jetnju, nitko vise nije protestirao
na na$ telefon. Dapace, nakon
¢lanka u jednom tiraznom hrvat-
skom tjedniku koji je stao na na-
$u stranu, uredni3tvo tog tjedni-
ka primilo je oko tridesetak po-
ziva. Veliki broj onih koji su zva-
li, bili su, barem su se tako pred-
stavljali, pripadnici Hrvatske
vojske, bilo je i desetak sveceni-
ka, i svi oni su dali podrsku istra-
Zivanju ratnog zlo¢ina u Lori.
Eto, to je ono 3to nas je defini-
tivno ohrabrilo 1 uévrstilo u
namjeri da zaista treba i¢i do kra-
ja 1 da moZemo racunati na tihu
vedinu.

Negativni reprezentant
isfrustrirane nacije

Kako vi, gospodo Gojkovid,
gledate na odnos javnosti i vlasti
u Srbiji prema Haskom tribuna-

lu¢ Recimo, imamo slucajeve da
se optuZeni za ratne zlocine is-
praéaju u Hag kao beroji. Onda,
dobar dio stampe se divi nacinu
kako se Milosevi¢ brani u Hagu.
Raduje se, recimo, kada Milo-
Sevié diskredituje nekog svedoka.
Kao da je on nevin covjek, nep-
ravedno optuZen, pa treba ap-
laudirati svakom njegovom us-
pjesnom potezu.

— Drinka Gojkovié: Ne mis-
lim da je to razlog zbog kojeg se
éuje taj aplauz. Sto se tice ispra-
¢aja Milana Martiéa u Hag, pret-
postavljam da na njega mislite,
postoji krug ljudi koji verovatno
nikada nece promeniti svoje sta-
novite i oko toga se zapravo ne
treba suvise truditi. Na njih se ne
moze uticati. Ali ono $to je bit-
no, to je da je Hag u Srbiji ustva-
ri ]edva postojao, bio je gola ap-
strakcija do Milo3evicevog sude-
nja. Kad kaZem gola apstrakecija,
to znadi da se o njemu nije mno-
go pisalo niti govorilo. E, onda je
nastupio veliki trenutak kada je
Milosevi¢ konaéno stigao u Hag
i kad je nastalo iS¢ekivanje — 3ta
¢e biti sada? Mislim da je odnos
javnosti prema Haskom tribuna-
lu u velikoj meri formirala ¢inje-
nica da je izabran vrlo rdav mo-
menat za podizanje optuzbe.
Milo3gevi¢ je bio optuZen usred
bombardovanja. To nije trenutak
koji tu optuZnicu &ini verodos-
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tojnom. Ljudi u velikoj meri
misle da MiloSevi¢ ne bi video
Hag da nije bilo Kosova. Sta bi
bilo s Hrvatskom, $ta bi bilo s
Bosnom, odnosno sa ratovima u
Hrvatskoj 1 Bosni, da nije bilo
Kosova? Da li bi Milosevi¢ koji
je potpisao Dejtonski sporazum,
stigao u Hag zbog Bosne 1 Hr-
vatske, da nije bilo sukoba sa
NATO-om i &itave te kompliko-
vane pri¢e oko Kosova? Dalje,
Milogevi¢ se zaista pokazao kao
neko ko je vest na sudu, pogoto-
vo u prvim mesecima. Sada je to
ve¢ izbledelo. Ali za populaciju
toliko isfrustriranu groznim op-
tuzbama i najgorim i najcrnjim
misljenjem koje je o njoj stvore-
no u inostranstvu, Milo3evié je
postao neka vrsta, makar i nega-
tivnog, ali ve§tog reprezentanta.
Mislim da je to prosto neka vrsta
neobi¢ne psiholoske kompenza-
cije. Nije to navijanje i mislim da
nema opasnosti da se njegov ug-
led povrati, pa da on ponovo
postane neka znalajna politicka
figura, makar i u odsustvu. Pre
mislim da je to identifikacija sa
pozicijom prividne mo¢i. Mislim
da je to ono $to ljude na neki na-
¢in animira u celom tom Miloge-
vi¢evom slucaju.

Mucnine Vojislava KoStunice

Na Zalost, nemam utisak da je
Miloseviéev sluc¢aj graden na na-
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¢in koji zaista pruza neku &vrstu
evidenciju. Naravno, Milogevié
je kriv makar da nista nikad ni o
¢emu nije znao, ali mislim da ée
biti nemogude da se izvuce takav
dokaz koji ée nositi njegov pot-
pis ispod, recimo, nelega §to bi
ligilo na dokumente konferencije
na Vanzeu u nacisti¢koj Nemad-
koj gde je doneta odluka o “ko-
na¢nom” reSenju jevrejskog pita-
nja. Nema ovde odluka o konag-
nom redenju. Sve je islo drugaci-
je- A javnost ustvari ocekuje da
joj Hagki sud pruZi tu vrstu evi-
dencije - njegov vidljiv potpis na
dokumentu koji govori o tome
da je hteo da potamani toliko i
toliko ljudi. Ako to ne dobije,
onda — prateéi njegovo ponasa-
nje u sudnici, slufajuéi kosovske
svedoke koji u velikoj meri nas-
tupaju sa pozicije apologije u od-
nosu na OVK i na NATO - na
neki na¢in dovodi u pitanje vero-
dostojnost tuzila§tva Haskog
tribunala. Dakle, &ini se da taj
sumnji¢av odnos gradana prema
Hagu nije sasvim li§en nekog os-
nova. Tome, razume se, treba
dodati i ¢injenicu da glavni poli-
ti¢ari, 1 savezni 1 republicki, naj-
Cedcée daju izjave koje ruse svaki
znadaj 1 svaku validnost Haskog
tribunala. Kad Vojislav Ko$tuni-
ca kaze da mu se prevrée stomak
od Haga, to ostavlja svoj trag u
javnosti.

komentar

42 filma. To ¢ini svega 0,7% distribucije no-
vih filmova na tom trzistu. Iz Bugarske jeu
EU stigao 1 film, iz Ceske 13, iz Estonije 1,
iz Madarske 7, iz Litve 2, iz Latvije 3, iz

Operacija uspjela - pacijent mrtayv

Postsocijalisticka transfomacijska
kulturna kriza nije ni nagovijestila
stvaralacki procvat potaknut
demokratskim procesima.
Naprotiv, sve sto se dogada
upucuje na degradaciju i
devastaciju kultura, znanosti,
obrazovanja

Nada Svob-Poki¢é

o boravka u Latviji 1997. godine mis-
E lila sam da se samo u Hrvatskoj nep-

rekidno ponavlja kako smo «mi u sr-
cu Europe». Medutim, kako gotovo nijedan
od mojih razgovora u toj zemlji nije progao
bez napomene domacih sugovornika kako je
Latvija (pa i cijeli Baltik) «u srcu Europe»,
zabrinula sam se. Koliko li bi to srce moralo
biti? Nikada nisam povjerovala u iluziju o
pripadnosti, a jo§ manje u priguivanje
osobnosti u ime neke pripadnosti. Zasto
bismo uopce trebali biti u nekom europ-
skom srcu? Cini mi se da bi bilo puno bolje
da stignemo na europsko kulturno trziste.
Kako na tom trzi3tu stoje postsocijalisticke
zemlje, djelomi¢no pokazuje izvjestaj Eu-
ropskog audiovizualnog opservatorija, ob-
javljen u Strassbourgu travnja 2002. Pod
naslovom Dzstrzbucz]a ﬁlmowt iz trecih ze-
malja u Europskoj uniji, ovaj izvje$taj prip-
remljen za madridsku konferenciju Filmsk:
i televizijski sektor u Europskoj uniji i trece
zemlje donosi podatke za razdoblje 1996-
2002. godine. «Trece zemlje» su u ovom slu-
Caju srednje 1 isto¢noeuropske zemlje koje
imaju status pridruZenih ¢lanica EU-a, me-
diteranske 1 latinsko-americ¢ke zemlje.

Hrvatski filmovi samo na smotrama

Iz EU pridruzenih zemalja (Bugarska,
Ceska, Estonija, Madarska, Latvija, Litva,
Poljska, Rumunjska, Slovacka, Slovenija)
komercijalno je u jednoj ili vise zemalja ¢la-
nica Unije (15 drzava) distribuirano ukupno

Poljske 9, iz Rumunjske 4, iz Slovenije 1, 11z
Slovagke 1. Ta 42 filma vidjelo je ukupno 2,2
milijuna gledatelja, $to ¢ini 0,051% filmskih
posjetitelja u tom razdoblju. Drugim rijeci-
ma, od 100.000 gledatelja, 51 se odlu&io pla-
titi kartu da vidi srednjo/isto¢noeuropski fi-
Im. Jedna tre¢ina od spomenutih 2,2 miliju-
na gledatelja pogledalo je ¢eski film Kolja. U
istom su razdoblju iz mediteranskih zemalja
na trzi§ta EU-a distribuirana 54 filma, koja
je pogledalo ukupno 3,5 milijuna gledatelja,
odnosno 0,084% europskih posjetitelja fil-
mskih dvorana. U grupi mediteranskih ze-
malja ponovno je navedena Slovenija sa 1 fil-
mom, zatim Albanija sa 3, Bosna i Hercego-
vina sa 1, Alzir sa 4, Egipat sa 8, Izrael sa 8,
Libanon sa 4, Maroko sa 7, Palestina sa 1, Si-
rija sa 1, Tunis sa 4, Turska sa 9, 1 Jugosla-
venska Federacija (sad Srbija i Crna Gora )
sa 3. Dva najgledanija filma u ovoj grupi su
egipatski El-Massir redatelja Youssefa Cha-
nina i Kadosh Izraelca Amosa Gitaija. U iz-
vjestaju koji razmatramo Hrvatske nema.
Prema podacima Ministarstva kulture (Vidi:
Odobreni programi filmske djelatnosti u
2001. godini, www.min-kulture.hr
<http://www.min-kulture.hr/>), iz kul-
turnog je prora¢una u 2001. u proizvodnju
svih filmova uloZeno oko 39,298 milijuna
kuna. O sredstvima izvanproracunskih iz-
vora, nema podataka. Nema ni pregleda vi-
$egodisnjih ulaganja u proizvodnju filmova,
ali se posredno moze procijeniti da je u zad-
njih pet godina Hrvatska u proizvodnju fil-
mova ulagala vjerojatno tridesetak milijuna
kuna godi3nje. No u tom razdoblju nijedan
hrvatski film nije usao u trzisnu distribuciju
u zemljama ¢lanicama EU-a. Hrvatski su fil-
movi (od animiranih i dokumentarnih do ig-
ranih) prikazivani isklju¢ivo na dvadesetak
razli¢itih filmskih smotri u svijetu, za $to su
izdvajana dodatna sredstva.

Europa zatrpana americkim hitovima
Treca grupa zemalja, &ja je prisutnost
analizirana na europskom filmskom trzistu,
su latinsko-americke zemlje iz kojih je od
1996. do 2002. plasirano ukupno 75 filmova,
koje je pogledalo 3est milijuna gledatelja i

tako zauzelo 0,14% europskog filmskog tr-
7i3ta. Vrlo znadajan element u plasmanu fil-
mova iz «tre¢ih zemalja» na europska trzista
je koprodukcija: u analiziranom razdoblju,
48 filmova distribuirano je zato §to su kop-
roducenti bili iz neke zemlje ¢lanice EU-a.

Filmovi iz EU pridruZenih zemalja Sred-
nje 1 Isto¢ne Europe, s Mediterana i iz La-
tinske Amerike nisu premasili uesée od
0,3% na europskom filmskom trzistu. Ovis-
no o godini, u Europi ameri¢ki filmovi zauz-
mu izmedu 66% 1 77% trzista, a filmovi
proizvedeni u zemljama Unije zauzmu iz-
medu 15 1 20% trzista. Zakljucak analiti¢ara
jest da je europsko filmsko trziste ekstrem-
no zatvoreno. Razloge za to vide u kultur-
noj 1 lingvisti¢koj raznolikosti koja djeluje
na fragmentaciju filmskog trzifta, u neujed-
nalenim 1 lo§im distribucijskim sistemima i
u globalnoj dominaciji ameri¢kog filma.
Ako, medutim, pogledamo i podatke o
svjetskoj filmskoj proizvodnji koje objavlju-
je UNESCO (Worldwide Cinematogmpbic
Survey), ta se globalna dominacija mozZe uci-
niti upitnom. Najvedi proizvodaci filmova u
svijetu su Indija s prosje¢no godiSnje proiz-
vedenih 839 filmova; Kina i Hong-Kong sa
469, Filipini sa 456, SAD sa 385 i Japan s 238
igranih filmova. Europske zemlje su, kao i
latinsko-americ¢ke, mali proizvodati u svjet-
skim relacijama. Dominacija ameri¢kog fil-
ma u Europi moZe se razumjeti kao kulturo-
loska podudarnost (pripadnost zapadnoj ci-
vilizaciji) i kao superiornost ameri¢kog mar-
ketinga.

Paradoks srusenog Zida

Veé na poletku izvjeStaja spominje se
«najtuzniji paradoks» otvaranja europskih
post-socijalistickih drustava i1 njihovih kul-
tura prema zapadnoj Europi, odnosno zem-
ljama EU-a. Sistemske promjene, tranzicij-
ski procesi, politicka demokratizacija i eko-
nomsko uklju¢ivanje europskih post-socija-
listickih zemalja radikalno su smanjili njiho-
vu kulturnu prisutnost u zemljama Europ-
ske unije.

U izvjedtaju se ova konstatacija dalje ne
razraduje, no ona privladi i zasluZuje nasu
paznju. Nekada3nja prisutnost isto¢no,
srednje 1 jugoisto¢no europskih kultura bila
je podrzavana naglagenim plasmanom disi-
denata, naj¢esée knjizevnika, ali i stvaralaca
na drugim podrugjima. Proizvodi kulturnih
industrija, osim rijetkih filmova, nisu bag bi-
li prisutni na europsklm trzi§tima. Ipak
stvarano je i poticano uvjerenje o znafajnim

kulturnim dostignuéima i bogatom kultur-
nom Zivotu u tada$njim socijalistickim zem-
ljama. Tako nije bilo sasvim neutemeljeno,
ono se s tranzicijom pretvorilo u iluziju. Iz-
lozba suvremene vizualne umjetnosti After
the Wall koja je u 1997.11998. obisla nekoli-
ko prijestolnica srednjoeuropskih tranzicij-
skih zemalja, otvorila je pitanja o tome §to je
zapravo (bilo) iza Zida, korespond1ra litosa
kretan}lma na Zapadu 1 kako. Postajalo je
sve otitije da raskoraci nisu uopce samo
ideoloski 1 samo tranzicijski. Oni su zapra-
vo funkcionalni i stvaralacki. Postsocijalis-
ticka transformacijska kulturna kriza jog ni-
je nagovijestila stvaralacki procvat potaknut
demokratskim promjenama. Naprotiv, sve
$to se dogada upucuje na degradaciju i de-
vastaciju kultura, znanosti, obrazovanja.
Najinventivniji stvaraoci posli su na Zapad
optarani izazovima «slobodnog stvaralas-
tva» 1 moguénostima da rije3e elementarne
egzistencijalne probleme. U zadnje se vrije-
me i vracaju, ohrabreni uspjesima i osobnim
ratunima koji im omoguéuju stvaralatku
slobodu i u vlastitoj zemlji, gdje inspiracije
doista ne manjka. Domace su kulturne sce-
ne opustoSene prodorom osrednjosti i nein-
ventivnosti §to buja hraneéi se «nacional-
nom emancipacijom». Domaca se kulturna
proizvodnja koprea u zagrljaju drzave koja
ju «§titi». Pod paskom tranzicijske drzave
kultura zamire, ali kulturna birokracija ne-
zadrZivo buja.

Prodaja boze

Analize tranzicijskog poloZzaja kultura su
rijetke. Stjece se dojam da je netransparen-
tnost pozeljna, a kriza kulturnog identiteta
kao elementarna sastojina svakog stvarala¢-
kog pokusaja prihvatljiva. Cini se da nam
ono §to bismo morali znati o sebi 1 vlastitu
stanju polako i povremeno stiZe iz pera eu-
ropskih analiti¢ara. A njihova istrazivanja
sve jasnije pokazuju da kretanje kulturnih
vrijednosti, dobara 1 ideja ostaje uglavnom
jednosmjerno, od sredista prema europskim
periferijama. To se osobito jasno vidi u kul-
turnoj proizvodnji i suvremenom kultur-
nom stvarala$tvu. Postsocijalisticka Europa
ne osvaja europska a ni svjetska kulturna tr-
7i3ta zato $to nema autentian i marketinski
dobro plasiran kulturni proizvod. Kao na-
domjestak prodaje bozu o svom mjestu u
(kulturnom) srcu Europe. Upravo je zato
od tog srca vrlo daleko i sve dalje, u bespu-
¢ima nejasnih i nedefiniranih identiteta i ne-
razvijenih kulturnih industrija...
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Takoder, kada je rije¢ o zemlja-
ma kandidatima za ¢lanstvo u
Europskoj uniji, po3tivanje ma-
njina i njithovih ljudskih prava je

litike 1 gospodarstva. Na podrug-
ju ljudskih prava to znaci da se
vrlo eksplicitno trazi da ne smije
biti nikakva kriminaliziranja ho-

Dennis van der Veur, visi savjetnik Federacije nizozemskih ud-

ruga za integraciju homoseksualnosti COC

Jac¢anje civilnog drustva

Ako Europska unija
ozbiljno shvaca gej i
lezbijska pitanja, oko tih
pitanja ne bi trebalo biti
nikakvih ustupaka

Trpimir Matasovi¢

edu gostima iz inozemstva
w koji su sudjelovali na ne-

davnom zagrebackom Gay
Prideu, bio je i Dennis van der
Veur, visi savjetnik Federacije ni-
zozemskih udruga za integraciju
homoseksualnosti COC, najstari-
je gej ilezbijske udruge u Europi.
Udruga postoji ve¢ vise od 55 go-
dina, ima oko deset tisuca pojedi-
na¢nih ¢lanova, te udruge ¢lanice
u 26 gradova po cijeloj Nizozem-
skoj. Cilj je udruge braniti prava
LGBTT populacije u Nizozem-
skoj i inozemstvu. COC podupi-
re druge udruge u njihovom raz-
voju, i to kroz savjete i radionice
o polititkom lobiranju, suradnji s
medijima, strateSkom planiranju,
savjetovanju o coming outu ili us-
postavljanju kontakata medu raz-
licitim udrugama Dennis van der
Veur dosad je veé sudjelovao u
nekoliko projekata u Rumunj-
skoj, Bugarskoj, Moldaviji 1 Uk-
rajini.

Medunarodnu djelatnost Vase
udruge financijski podupire mi-
nistarstvo vanjskib poslova Kra-
ljevine Nizozemske. Koji je inte-
res nizozemske vlade u davanju
podrske projektima kojima se
bavi COC?

—To je pitanje kole bi najprije
trebalo postaviti nasoj vladi - i
mene zanima njihov odgovor. Po
mom misljenju, oni svoju potpo-
ru lezbijskim i gej udrugama u
inozemstvu promatraju ponaj-
prije u kontekstu ljudskih prava,
jer mi smatramo da su gej i lez-
bijska prava ljudska prava. Nada-
lje, na taj nadin zele o;acatl civil-
no drustvo, pruzajuéi ljudima iz
tih udruga priliku da izraze svoje
misljenje — gejevi 1 lezbijke ¢ine
otprilike 10 posto populacije, te
stoga 1 oni imaju pravo to uéiniti.

vazno pitanje. U zemljama u ko-
jima se prava gejeva i lezbijki kr-
Se ili ne postuju dovoljno, nizo-
zemska vlada podupire GLBTT
udruge kako bi se situacija po-
bolj3ala.

Acquis communitaire

Europska unija postavlja od-
redene uvjete potencijalnim no-
vim Elanovima. Kakvi su ti uvje-
ti u pogledu prava seksualnib
manjinas

~ Kada neka zemlja Zeli posta-
ti ¢lanicom Europske unije, ona
mora postivati i provoditi ono
§to se zove Acquis communitaire,
§to je, zapravo, velika koli¢ina
zakona i propisa iz podrudja po-

foto: Jan Carel Warffemius

Sto se Hrvatske
tice, €ini mi se da
je upravo sada
pravo vrijeme za
gej i lezbijski
aktivizam

moseksualnosti. Takoder, mora
postojati 1 antidiskriminacijski
zakon, tako da nitko ne smije, na
primjer, biti otpusten s posla

zbog svoje seksualne orijentaci-
je. U odredenom trenutku Eu-
ropska unija mora prihvatiti ili
odbiti nove zemlje ¢lanice, 1 silno
me zanima kolikog ée utjecaja na
odluku imati i ovaj aspekt. Sigur-
no je da e uvijek biti nerijesenih
pitanja, ali uvjeren sam da, ako
Europska unija ozbiljno shvaéa
gej 1 lezbijska pitanja, oko tih pi-
tanja ne bi trebalo biti nikakvih
ustupaka.

Kako komentirate situaciju u
kojoj Europska unija postavlja
odredene uvjete zemljama kan-
didatima za ¢lanstvo u pogledu
gej i lezbijskib prava, dok se isto-
dobno neka od tib prava ne pos-
tuju Cak ni u nekim zemljama
Clanicama?

— Usporedi li se situacija u sa-
da3njim ¢lanicama Europske uni-
je 1 zemljama kandidatima za
clanstvo, Vld]et Cete da je, na
primjer, situacija u Velikoj Brita-
niji vrlo loga. S druge strane,
Ceska stoji relativno dobro — od
osam klju¢nih kriterija pet ih je
vrlo dobro rijeseno. U Bugarskoj
je situacija losa, ali, recimo, niu
Austriji stanje nije zadovoljava-
juée. Mislim da se Europska uni-
ja ni unutar sebe ne odnosi do-
voljno kriti¢no prema tim pita-
njima.

Definiranje prioriteta

Sudjelovali ste u aktivistic-
kim projektima u nekoliko istoc-
noeuropskib zemalja. Kakve su
razlike izmedu gej i lezbijskib
pokreta u tim zemljama i onog
broatskog?

— Moje je najznalajnije iskus-
tvo bilo u Rumunjskoj, u kojoj je
do pocetka ove godine postojao
¢lanak u kaznenom zakonu koji
je kriminalizirao istospolne sek-
sualne odnose. Na temelju tog
zakona gejevi su godinama bili
zatvarani — bila je to homofobija
i represija pod pokroviteljstvom
drzave. Takva je situacija, na od-
redeni nacin, oblikovala Zivot ge-
jevailezbijkiu Rumun]skOJ Oni
su morali Zivjeti sa svije§éu da
postoji ¢lanak kaznenog zakona
koji eksplicitno nijece ono 3to
jesu. To je takoder oblikovalo i
rumunjski gej i lezbijski pokret,
koji je politicki vrlo jak. Smat-
ram da su, vjerojatno upravo
zbog visokog stupnja represije,
bili u stanju ostvariti veliko i
u¢inkovito polititko lobiranje,
koje je pobudilo zanimanje po
cijeloj Europi.

Cini mi se da u zemljama u
kojima je stupanj represije niZi
ima 1 manje aktivizma 1 profesio-
nalizma. Na primjer, u Bugar-
SkO], u kojoj takoder postoji sli-
¢an ¢lanak u kaznenom zakonu,
koji se, medutim, nije ¢esto pro-
vodio, pokret nije osobito poli-
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ticki, nego je vide druStven i,
zapravo, slab. S druge strane, u
Bugarskoj, ili barem u Sofiji,
postoji prlhcan broj gej 1 lezbij-
skih barova, ¢ega u Rumunjskoj
nema.

Sto se Hrvatske tice, ¢ini mi
se da je upravo sada pravo vrije-
me za gej 1 lezbijski aktivizam.
Tijekom posljednjih nekoliko
mjeseci gejevi i lezbijke intenziv-
no su bili pr1sutn1 u medijima,
$to znadi da je vasa zemlja vjero-
jatno spremna raspraviti ta pita-
nja.

S obzirom na to da su u Hr-
vatskoj GLBTT udruge aktivne
na vise razli¢itih podrucja, koji
bi, prema Vama, trebali biti
prioriteti u njihovoj djelatnosti?

- Razgovarao sam s predstav-
nicima LORI, Kontre i Iskoraka,
jer sam htio saznati koji su nji-
hovi prioriteti. Osobno mislim
da je sve bitno. Jer, ako, na
primjer, s osamnaest godina u
Hrvatskoj ustanovite da ste gej,
sigurno Zelite biti u moguénosti
razgovarati s nekim, imati tele-
fonski broj na koji se moZzete
obratiti i otiéi na mjesto na ko-
jem se moZete susresti s psiho-
logom. S druge strane, svakako
treba postojati kampanja protiv
homofobije. Moje je osobno i
profesionalno misljenje da pok-
ret najprije treba profesionalizi-
rati, $to zna&i da udruge moraju
funkcionirati na na¢in da posto-
ji vizija za buduénost. One mo-
raju znati §to su njihovi politi¢-
ki 1 drustveni zahtjevi. Jer, kada
su udruge jake, dobro strukturi-
rane i s jasnom politikom, sve se
moze posti¢i. No, potrebno je
unaprijed znati $to se Zeli posti-
¢i za, recimo, pet godina. Tako
se moZe znati §to treba udiniti u
kojem trenutku. Dakle, unutar
pokreta treba raspraviti i defini-
rati §to su prioriteti, i tada poje-
dine udruge mogu poceti raditi
na njima. To su ujedno podruc;a
na kojima moja udruga moze
pruziti podrsku savjetom o mo-
guénostima realizacije pojedinih
projekata.
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bi sve trebalo biti skrojeno po
mjeri i ukusu stranke koja je ima-
la “jos desetlje¢ima” vladati u
njoj. Medutim, izmedu dr. Ante

srzi licemjernog mita, pada Cita-
va ideologka arhitektura na kojoj
se u proteklih desetak godina
pokusavao izgraditi jedan retrog-

Priroda i drustvo: pederi i

Ono sto se 29. lipnja
dogodilo u Zagrebu
odrzavanjem prvog
hrvatskog Gay Pridea
ravno je onome $to se
dogodilo u Hrvatskom
saboru 2. svibnja 1843,
kad je na zasjedanju toga
tijela lvan Kukuljevi¢
progovorio hrvatskim
jezikom

Ivan David

Svim je stvarima mjerilo
covjek.
Pitagora

z bogatog povijesnog is-
“ kustva znamo kako su se

mnoge, u zaletku pleme-
nite ideje tijekom svoga ostvare-
nja nerijetko preokretale u svoju
suStinsku suprotnost, evoluira-
juéi pritom iz plemenitog ideala
u krvavu praksu. Prisjetimo se
samo kr$canstva i svih stranputi-
ca iz njegove dva tisuéljeca duge
povijesti: religija koja je nastala
na duboko humanom idealu, uzi-
majuci ¢ovjeanstvo kao zajedni-
cu jednakovrijedne brace i sesta-
ra te uzdizuéi svakog Covjeka-
pojedinca na pijedestal BoZjeg
djeteta, u mnogim je povijesnim
razdobljima bila predvodnicom
zatiranja, torture 1 progona Cita-
vih plejada neduznih ljudi, koji
su se zbog ovih ili onih razloga
nasli u njenoj nemilosti. Ili reci-
mo komunizma, koji se, za razli-
ku od fasizma 1 nacizma, takoder
zaceo na krilima bratstva, jedin-
stva i borbe za ostvarenje temelj-
nih ljudskih prava obespravlje-
nog radnistva, a koji se kasnije u
svojoj praksi, iskazao kao jo3 je-
dan ljudskom umu nepojmljivi
oblik nasilni$tva, zatorni$tva i
bezumlja, progutavii u svojem
Jednostoljetnom vijeku trajanja
vise od sto milijuna ljudi.

Mit o Hrvatskoj Drzavi

Krajem osamdesetih 1 pocet-
kom devedesetih, padom Berlin-
skog zida, krahom komunizma i
rasulom vienacionalnih drzav-
nih tvorevina, u Hrvatskoj se,
usporedno s procesom drzavnog
osamostaljenja, ponovno poceo
buditi mit o Hrvatskoj Drzavi.
Tako se plemenita ideja o narod-
nom i drzavnom osamostaljenju
1 slobodi, koju je jo§ prije dva
stolje¢a u politi¢kom smislu prvi
artikulirao dr. Ante Stardevié, u
konglomeratu Tudmanovih po-
vijesnih zabluda prometnula u
novu instant ideologiju o stvara-
nju etnicki &iste drzave, u kojoj

Staréeviéa 1 onih koji se danas
predstavljaju kao njegovi sljed-
benici ima jedna bitna razlika!
Dr. Ante Staréevi¢ promicao je
ideju o slobodi i prirodnom pra-
vu hrvatskog naroda na nacional-
nu i drZzavnu samostalnost ne iz
razloga 3to bi hrvatska drzava sa-
ma sebi bila svthom, nego zbog
toga $to je u njoj vidio okvir
unutar kojeg je bilo moguce 0s-
tvariti temeljna i opéa ljudska
prava hrvatskog ¢ovjeka i naroda
koja ovi sve do tada nisu imali.
Za razliku od onih koji na ulaze
svojih kuca postavljaju natpise:
“Zabranjen ulaz Srbima, Zidovi-
ma i psima!” 1 onih koji sa sabor-
ske govornice porucuju “kako je
podatak o smanjenju broja Srba
sa devet na Cetiri posto jedna od
najljepsih vijestiu posljednje vri-
jeme”, Starcevi¢ je joS 1867. go-
vorio: “Svaki je narod smjesa
razli¢itih naroda, razlidite krv1
(@) m]ednom Hrvatu ne moze se
re¢i, da u njemu nema krvi ni
primjese na primjer rimske, gr-
ke ili barbarske... Danas nema
nigdje ¢iste krvi hrvatske.” I ve¢
na toj temeljnoj razlici izmedu
plemenite ideje o hrvatskoj drza-
vi kao okviru unutar kojeg je
mogude ostvariti temeljna 1 op¢a
ljudska prava svih njenih gradana
i krvave zablude o hrvatskoj dr-
Zavi kao logoru u kojemu ée svo-
ja puna prava mod¢i ostvariti sa-
mo ¢istokrvni i pravovjerni sljed-
benici jednog laZnog 1 u samoj

Koliko vrijedi
jedna velika istina
u brlogu
isprepletenom od
tisucu sitnih lazi?

radni 1 anakroni sustav vrijed-
nosti. Jer, kada bi se dosljedno
provodilo ono 3to zagovaraju ti
raznorazni “drzavotvorci, prava-
11 demokrséani”, onda bi 1 sam
Staréevi¢ vrlo lako od Oca Do-
movine mogao evoluirati u “sr-
psko kopile”, jer kao 3to (ne)
znamo majka mu je bila pravos-
lavka.

Sudar dvaju svjetova

Ono 3to se je 29. lipnja dogo-
dilo u Zagrebu odrZzavanjem pr-
vog hrvatskog Gay Pridea, ma
koliko to zvuéalo bogohulno u
uiima ¢udorednih hrvatskih dr-
Zavotvoraca, ravno je onome $to
se dogodilo u Hrvatskom saboru
2. svibnja 1843., kad je na zasje-
danju toga t1)ela Ivan Kukuljevié
progovorio hrvatskim jezikom!
Naime, odrzavanjem prvog jav-
nog skupa homoseksualaca u
Hrvatskoj, dogodilo se to da je
jedna mnogobrojna manjina, na-
kon desetljeéa 1 desetljeca prove-
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denih u sjeni, pod velom diskri-
minacije, poricanja i nemoguc-
nosti normalnoga gradanskog Zi-
vota, napokon progovorila jezi-
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kom svoga prirodnog prava: pra-
va na Zivot, prava na razli¢itost,
prava na ravnopravnost, prava na
slobodu, prava na ljudsko dosto-
janstvo. Ta mala povorka ponos-
nih ljudi, nasuprot svoj galami i
povici bro;nlh osporavatelja, ok-
renula je jo§ jednu vaznu strani-
cu suvremene hrvatske povijesti
dajuéi jo§ jedan snaZan pecat ra-
danju jedne nove Hrvatske — Hr-
vatske u kojoj e svi njeni grada-
ni, bez ob21ra na vjersku, nacio-
nalnu, spolnu ili pak seksualnu
predodredenost biti u potpunos-
ti izjednaceni u svim svojim pra-
vima 1 duznostima. Ili, kako to
prorocanski kaze Starlevié:
“Ako svakom pojedincu, ako
svakoj obitelji, opéini itd., ako
svakom zglobu drZavna tijela ni-
Je osigurano dionistvo u svim dr-
Zavnim poslovima, ako mu nisu
stanovita prava zajamdlena, da se
on njima sluZi ne samo bez zap-
reke i straha od bud koga, nego
da se njimi uspje$no sluZi za svoj
napredak: onda takva hrpa ljudi
nije drzava, nego nevoljnistvo,
koje osnovao ga i drzao ga tko
mu drago, prije ili poslije mora se
raspasti.” (1870.)

Svi oni koji u ime duboko laz-
nog, i u samoj srZi licemjernog
mita o ¢istoél drzave, nacue, kr-
$¢anskih vrijednosti i ne znam
Cega li sve ne, 10 do 15 posto
svojih sugradana Zele izopéiti iz
drustva, preporudujuéi im “logo-
re, Srbiju ili plinske komore”, 1
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to samo zato 3to su rodeni s
drukéijim seksualnim i emotiv-
nim afinitetom, ruse same teme-
lje jednog civiliziranog, demok-
ratskog i gradanskog drustva bez
kojega se gubi smisao svakoj, pa
tako 1 Hrvatskoj drzavi. Ma koli-
ko se gospoda Kusti¢, Krpina,
Rozié, Papi¢ 1 ini moralisti i
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mudroslovci trudili u osporava-
nju znanstveno davno utemelje-
nih &injenica, otito se ni Bog ni
Hrvati ne mogu oprati od istine
po kojoj nam je “i kosa na glavi
izbrojena” a nekmoli genetska
slika koja nas uvjetuje i predod-
reduje da budemo ono §to jes-
mo. No, koliko vrijedi jedna ve-
lika istina u brlogu ispreplete-
nom od tisuéu sitnih lazi?

I jos§ nesto!

Prateci putem televizije i In-
terneta skromne izvjeStaje o pr-
vom okupljanju homoseksualaca
u Zagrebu, unato¢ svoj onoj rulji
zajapurenih huligana, nakon du-
go godina bio sam ponovno po-
nosan §to sam Hrvat i §to pripa-
dam jednoj maloj ali ponosnoj
gej zajednici. Gledajuci taj sudar
dvaju svjetova: onog umiruceg —
zednog krvi, zatiranja, progo-
na... 1 ovog radajuéeg — gladnog
7ivota, ljubavi, slobode; u jed-
nom trenutku pred o¢ima mi je
zatitrala slika pokojnog Vlade
Gotovca kad je odrzao jedan od
svojih najznamenitijih govora
“Generali, Hrvatska se ne boji!”
na prosvjednom skupu ispred
Komande 5. vojne oblasti u Zag-
rebu. Ono §to je on porucio hr-
vatskim majkama tada, to mogu
danas 1 ja s ponosom re¢i hrvat-
skim homoseksualcima: “Radije
bih umro s vama, nego Zivio s
njima!”

Jedna nova Hrvatska, usprkos
svemu, olito je na pomolu!
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razZsavar

zemo vidjeti na televiziji. Cini mi
se da to ni najmanje ne njeguje
duh, da je konvencionalno, ispraz-
no, trivijalno. Prema tome, nije se

Susan Sontag, knjizevnica

mu je imalo stalo do knjizevnosti,
onda ne bi — pogotovo u tim koli-
¢inama — citirao Normana Mailera.
Ako svoje ideje ilustrirate odlom-
cima iz romana, onda time implici-
te sugerirate l]udlma kako bi te
knjige trebali procitati. Cini mi se

Protiv postmodernizma

Nisam razocarana
modernizmom. Rijec je
samo o tome da zelim
upiti viSe stvarnosti i — jo$
uvijek modernistickim
sredstvima — pisati o
stvarnoj patnji, velikom
svijetu, probijajuci okove
narcizma i solipsizma

Evans Chan

U sezdesetima ste bili medu pr-
vima koji su nastojali premostiti
jaz izmedu visih i niZib kultura.
Danas, tri desetljeca poslije, vidje-
li smo kako visoka, odnosno tzv.
kanonska kultura, opstaje pod op-
sadom popularne kulture i multi-
kulturalizma. Danas imamo novu
vrstu senzibiliteta koji, ovisno o
perspektivi, ili nadilazi ili parodi-
ra onu vrstu senzibiliteta kakvu ste
Vi zastupali u posljednjem eseju
svojeg djela Protiv interpretacije,
objavljenog 1966. Zivimo u vre-
menu posvemasnjeg eklekticizma i
globalnog meduprozimanja, vre-
menu koje puno ljudi, pa i ja, na-
zivaju postmodernim. Cini se da je
Vas dosadasnji odnos prema pos-
tmoderni uglavnom neprijateljski.
Odbili ste dopustiti postmodernis-
tima da usvoje senzibilitet kica ko-
Ji se proslavio i uz vasu pomod,
zbog toga $to, kako kaZete u tekstu
Pise se samo, “...ukus kica jos uvi-
jek pretpostavija starije, vise stan-
darde diskriminacije”.

— Nikad nisam mislila da pre-
mo3éujem jaz izmedu visih i nizih
kultura. Nema nikakve sumnje da
sam, bez ikakve ironije ili dvos-
mislenosti, vjerna kanonu visoke
kulture u knjizevnosti, glazbi, te
vizualnim 1 izvedbenim umjetnos-
tima. Ali uZivala sam, na primjer, i
u puno popularne glazbe. Cinilo se
da nastojimo razabrati zbog Zega
je to savrSeno mogude i zbog Cega
nije ni najmanje paradoksalno... te
kolika je raznolikost ili mno$tvo
standarda moguce. Pa ipak, to nije
znatilo odricanje od hijerarhije,
nije znatilo uravnilovku. U odre-
denom smislu, podrzavala sam ili
navijala za tradicionalnu kulturnu
hijerarhiju jednako koliko i neki
kulturni konzervativci, ali moja hi-
jerarhija nije bila iscrtana na isti
nadin... Na primjer: samo zato §to
volim Dostojevskoga ne znadi da
ne mogu voljeti i Brucea Sprin-
gsteena. Naravno, da mi netko ka-
ze kako moram odabrati izmedu
ruske knjiZevnosti i rock’n’rolla,
svakako bih odabrala rusku knji-
zevnost. Ali ne moram birati. I kad
to kazem, nikako ne mislim reéi da
su te dvije stvari jednako vrijedne,
ali na mene je silan dojam ostavila
Cinjenica da iskustva pojedinca
mogu biti toliko bogata i raznoli-
ka. Iz toga proizlazi ¢injenica kako
vjerujem da su mnogi komentatori
kulture lagali o raznovrsnosti svo-
jih iskustava. S druge strane, u ma-
s0vnoj kulturi postoje  mnoge
stvari koje me ni najmanje nisu
privukle, prvenstveno ono §to mo-

radilo o premos¢ivanju jaza. Rije¢
je jednostavno o tome da je u mo-
jim iskustvima uZivanja bilo puno
raznolikosti i ¢inilo mi se da je ve-
¢i dio diskurza o kulturi ili licem-
jeran ili snobovski plitak. Dakle,
nije to bila situacija «ovo je tu a
ono je tamo, a ja ¢u sagraditi mos-
t». Jednostavno, shvatila sam da
sam iskusila puno raznih doZivljaja
1 uzitaka i nastojala sam razumjeti
kako je to mogude i kako je mogu-
¢e, uza sve to, zadrzati hijerarhij-
ski smisao za vrijednosti.

Poravnavanje i reciklaza

Nista od toga nije primjenjivo
na senzibilitet koji se naziva pos-
tmodernim — usput budi releno,
to nije rije¢ kojom se sluZim i koju
bih smatrala korisnom. Asocijacije
koje u meni budi postmodermzam
su poravnavanje 1 reciklaza. Sama
rije¢ modernizam najprije se javila
u arhitekturi, u kojoj ima posve
specifitno znaenje. Predstavlja
Bauhaus, Corbusiera, neboder u
obliku kutije, odbacivanje orna-
menata. Forma jednako funkcija.
U arhitekturi postoji &itav niz mo-
dernistickih dogmi koje nisu prev-
ladale ostalo samo zbog svojih es-
teti¢kih vrijednosti. Te su ideje
imale materijalnu podrsku: takve
je zgrade jeftinije graditi. U sva-
kom sluéaju, kad se termin pos-
tmodernizam poceo koristiti uz-
duz i poprijeko za sve umjetnosti,
doslo je do inflacije. I zaista, mno-
gl pisci koje se prije oznacavalo
kao moderne ili modernisticke,
sad su oznaleni kao postmoder-
nisti, zato $to recikliraju, koriste
citate — kao, na primjer, Donald
Barthelme — ili prakticiraju ono §to
je poznato kao intertekstualnost.

Postmoderna - ideologija
potrosackoga kapitalizma
Da, nacin na koji se pisce po-
novno oznacava kao postmoder-
nisticke ponekad je zbunjujuci. Na
primjer, zaprepastio sam se kad je
Fredric Jameson oznacio Becketta
kao postmodemistic’kog autora.
Jameson je vodeéi medu
znanstvenicima koji su poku3ali
razabrati smisao kategorije pos-
tmodernlstlckog Jedan od razloga
zbog koph njegovo kori§tenje to-
ga pojma jos ne smatram UV]el‘ljl-
vim, leZiiu mojem uvjerenju kako
Jameson nije zainteresiran za um-
jetnost, ne dubinski. Cak ni u knji-
Zevnosti. Njega zanimaju ideje. Da

da Jameson ili ne zna da Mailer ni-
je osobito dobar pisac, ili mu je
jednostavno svejedno. Drugi je
primjer kad Jameson tretira Van
Gogha i Andy}a Warhola kao jed-
nakovrijedne i to samo zbog toga
da bi se sagradila teorijaidabiu tu
teoriju upali svi primjeri koji su
mu potrebni. To je trenutak u ko-
jem ja izlazim iz autobusa. Prema
mom misljenju, ono 3to se naziva
postmodernizmom — odnosno, iz-
jednacavanje svih vrijednosti —
zapravo je savriena ideologija pot-
rosackoga kapltahzma To je ideja
akumulacije, pripremanja ljudi na
ekspedlcl]e po trgovackim centri-
ma. To nisu kriticke ideje...

Pa ipak, u svom poduZem eseju
AIDS i metafore bolesti iz 1989.
godine, oznadili ste taj trenutak
suvremenosti kao “zabvalan pov-
ratak onome $to se smatra ‘kon-
vencionalnim’, kao povratak figu-
rativnom slikarstou i krajoliku. ..
zapletu i liku, te mnogim drugim
vajnim, osporavanim aspektima
teSkog modernizma u umjetnos-

.. Novi seksualni realizam stoji
uz ponovno otkrivanje uZitka u to-
nalnoj glazbi, Boughuereaua, kari-
jeru u investicijskom bankarston i
crkveno vjenéanje”. Meni se to
ucinilo kao pjevanje bvalospjeva
postmodernizmu.

— Zaista? To mi nikako nije bila
namjera. Mislila sam da sam sar-
kasti¢na.

A &ini se i da ste otvorili nove
1zvore energije, pretvarajuci se u
spisateljicu povijesnib romana,
autoricu  Ljubitelja  vulkana
(1992) i U Americi (2000), a oni
bi — kako se meni &ini — svakako
mogli biti oznacleni kao postmo-
dernisticki.

— Iako sam napisala dva romana
&ija se radnja odvua u proslostl, ne
bih ih nazvala povijesnim romani-
ma. Odnosno, to¢nije bi bilo reéi
kako sebe ne smatram autoricom
koja pise u sklopu Zzanrova kakvi
su krimiéi, znanstvena fantastika
ili horrori. Zelim povecati svoja
prirodna bogatstva kao spisateljica
narativne fikcije 1 nalazim da me
smjestanje radnje u proslost uveli-
ke oslobada. Ti romani nisu mogli
biti napisani ni u koje drugo vrije-
me osim kraja dvadesetog stoljeca,
1 mogli su biti napisani samo kao
kombinacija prvog i treceg lica, s
mije$anjem glasova. Ne bih rekla
da tu ima bilo kakva povratka kon-
venciji ili figuraciji. MoZzda bi te
romane trebalo promatrati kao
knjige o putovanjima, knjige o lju-
dima na nepoznatim mjestima:
Ljubitelj vulkana knjiga je o Engle-
zu u Italiji, a U Americi o poljskim
emigrantima. Roman na kojem up-
ravo radim je roman o Japancima u
Francuskoj, dvadesetih godina
proslog stoljeca. Ali ne radim to
zato da bih ispunila program —jed-
nostavno se nastojim prosiriti.

Protiv interpretacije

Imate li osjecaj da u svojim no-
vijim romanima moZete djelotvor-
nije izaéi na kraj s bi¢ima zvani-
ma «likovi»¢ Jesu li likovi kon-
vencionalni oblici?

— Nisam sigurna da su «likovi»
konvencionalni oblici. Ali [judi su

uvijek moja polazi$na tocka, to je
sluaj ¢ak i s djelima kao 3to su
Dobrocinitelj (1963) ili Pribor za
smrt (1967). Dobrocinitelj istrazu-
je svojevrsnu povucenu osobnost,
koja je zapravo vrlo nihilisti¢na —
njeZni nihilizam. Pribor za smrt
pri¢a o ¢ovjeku koji po&inja sa-
moubojstvo. Dok sam pisala ta dva
romana polela sam se vige zanima-
ti za povijest — ne u odnosu na te-
kuée dogadaje ili odredene teme —
nego za povijest kao takvu i $to to
znall razumjetl ne$to u povijes-
nom kontekstu, razumjeti 3to se u
svakom trenutku krije iza nalina
na koji se stvari odvijaju. Prije sam
mislila da me zanima politika, ali
nakon §to sam proditala mnogo
povijesnih djela, dosla sam do zak-
lju¢ka kako je politika vrlo plitka.
Zapravo, ako ti je stalo do povijes-
ti, ne moze ti biti osobito stalo do
politike.

Nakon 3to sam dovrsila prva
dva romana, vi§e sam putovala. U
to sam vrijeme veé iskoracila izvan
bogatih zemalja Sjeverne Amerike
1 Zapadne Europe. Na primjer, bila
sam u Sjevernoj Africi i Meksiku.
Ali prva zemlja koju sam posjetila,
a u kojoj sam vidjela istinsku pat-
nju, bio je Vijetnam. Na ta iskus-
tva nisam gledala samo u esteti¢-
kom smislu, nego s moralnom oz-
biljno$éu. Prema tome, nisam ra-
zolarana modernizmom. Rije¢ je
samo o tome da Zelim upiti viSe
stvarnosti i — jo§ uvijek modernis-
tickim sredstvima — pisati o stvar-
noj patnji, velikom svijetu, probi-
jajuéi okove narcizma 1 solipsizma.

Nedavno sam, nakon gotovo
dvadeset godina, ponovno proci-
tao vas prvi roman, Dobro¢inite-
lja... Kad sam prvi put naletio na
nju Zivio sam u Hong Kongu, pos-
ve nesvjestan suvremene knjiZevne
scene, i pukim sam slucajem poceo
Citati Hannu Arendt. Negdje sam
u njezinim djelima procitao kako
bvali Dobrotinitelja. Pobvalila je
Vasu originalnost i izrazila divije-
nje vasoj sposobnosti da stvorite
pricu iz snova i misli. Pretpostav-
ljam da njezina fascinacija proiz-
lazi iz onoga $to je nazvala «ekspe-
rimentom s mislima». Ono $to se
meni ucinilo posebno zanimljivim,
to je Cinjenica da je Dobroéinitelj
obubvatio tako puno tema i preo-
kupacija iz vase spisateljske kari-
jere. To je, zapravo, Protiv inter-
pretacije, samo u fikcionalnom
obliku. Hippolyte je netko tko ne
Zeli tumaditi svoj Zivot kroz snove,
vec kroz njib, i s njima, djelovati.

— Potpuno ste u pravu kad ka-
zete kako se u Dobrocinitelju nala-
ze sve moje teme. To me jo§ ¢udi,
to je kao da ste dobili karte u ruke,
ali preko o¢iju imate povez. I tek, i
to mozda, polovicom Zivota dobi-
jete priliku samo baciti pogled na
karte koje drZite u ruci. Svako to-
liko uspijem uhvatiti bljesak na&i-
na na koji se moja d]ela sklapa]u
jedno uz drugo. Na primjer, eseji
koje sam napisala o bolestima —
Bolest kao metafora 1 AIDS i njego-
ve metafore — takoder su, na neki
nadin, bili «protiv interpretacije».
Bolest ne trebate interpretirati.
Kad ste bolesni, bolesni ste i ne
morate u to ulagati jo3 i sve te mi-
tove i fantazije...

U Dobrotlinitelju ste napisali:
“Nijedan aspekt modernog senzi-
biliteta nije toliko zamoran kao
njegovo usrdno izmisljanje isprika
i potreba da jedna stvar uvijek
znadi nesto drugo.”

— Na to sam zaboravila. Kako li
sam znala $to u to doba posve pod-
svjesno znam? Kad sam pocela pi-
sati Dobrocinitelja, pojma nisam
imala §to zapravo &inim, za razliku

od kasnijih djela, kad sam osnovne
ideje dobro razradila prije samog
pocetka pisanja. ]ednostavno sam
i5la regenicu po redenicu i nisam
pojma imala gdje ée to zavrsiti. Ali
istodobno, tu je knjigu bilo vrlo la-
ko napisati, kao da je veé lezala
spremna i kao da sam je trebala sa-
mo zapisati. Neki od snova koji se
u njoj spominju sadrZe elemente
mojih snova, ali ve¢inom su ipak
izmisljeni.

Sarajevsko iskustvo

Opclarao me uvodni epigram u
Dobro¢initelju: «Sanjam, dakle
postojim». MoZda je to stoga sto
sam Kinez, a svakom je Kinezu
dobro poznata Chuang Tsuova
pri¢a o Covjeku i leptiru: covjek
sanja da je leptir i kad se probudi,
pita se nije li on zapravo leptzr ko-
ji sanja da je covjek. Cini mi se da
je Dobrotinitelj pod utjecajem
Kleistova eseja O lutkarskom ka-
zalistu, jer Hippolyteovo putova-
nje pretvara u potragu za ravnote-
Zom i unutarnjim mirom.

— Imate pravo u vezi s Kleis-
tom. Taj sam esej proéitala kad
sam bila vrlo mlada i potpuno me
opcarao. Radi se o tome kako pisa-
ti treba iz dubinskih d1]elova uma,
a djela poput tog eseja potonu du-
boko i pomognu vam da otkrijete
kako moZete pisati. Mnogi su me
ljudi pitali za§to nisam napisala ro-
man ili dramu o opsadi Sarajeva.
Odgovaram im kako to iskustvo
jo3 nije potonulo na svoje najdub-
lje mjesto.

Odgovarajuéi na injenicu da
ste se politicki umijesali postavlja-
juéi u Sarajevu na scenu U oceki-
vanju Godota, Jean Baudrillard je
rekao: “Cak i kad bi jos posto;alz
intelektualci... ne slazem se s nji-
hovim tezama o ‘sudionistvu’, ne
slaZem se s intelektualcima koji se
uvijek smatraju ‘odgovornima’ za
nesto, smatrajuéi tu odgovornost
povlasticom radikalne savjesti ko-
ja je nekad bila povlastica intelek-
tualaca... Subjekti kao sto je Su-
san Sontag vise ni u sto ne mogu
intervenirati, ali ponavljam — to
nije ni prognoza ni dijagnoza.”

— Baudrillard je politicki, a
mozda ak 1 moralni idiot. Da sam
ikad 1 imala ideju kako djelujem
kao tipi¢ni javni intelektualac, sa-
rajevsko bi me iskustvo od toga
zauvijek izlijedilo. Gledajte, nisam
oti§la u Sarajevo zato da bih rezira-
la Godota. Covijek bi trebao biti
potpuno lud za to. U Sarajevo sam
oti§la zato §to mi je to putovanje
predloZio moj sin, koji je — kao no-
vinar — izvje§tavao iz rata. Kad sam
tamo bila prvi put, u travnju 1993.,
rekla sam ljudima kako bih se rado
vratila 1 radila ne$to u tom gradu
pod opsadom. Kad su me pitali §to
znam raditi rekla sam: mogu tipka-
ti, znam osnovne bolnitarske pos-
love, mogu poducavati engleski,
znam snimati filmove i rezu'an
predstave. “Oh”, rekli su mi, “rezi-
rajte predstavu, ovdje ima toliko
glumaca bez posla.” Godota sam
izabrala u dogovoru s kazalisnom
zajednicom u Sarajevu. Bit je u to-
me da je ta predstava u Sarajevu bi-
la posljedica toga $to su me to, kad
sam ve¢ bila u tom gradu, zamolile
neke Sarajlije od kojih sam trazila
da mi kaZu kako bih, na neki skro-
man nadin, mogla biti od koristi.

Postovanje stvarnosti

To nije imalo ba§ nikakve veze s
«povlasticom intelektualaca»! Moj
posjet nije imao namjeru biti poli-
ti¢ka intervencija. Ako sam imala
ikakav impuls, on je svakako prije
bio moralni nego politi¢ki. Bila bih
zadovoljna i da su mi dali da poma-



%em ljudima da sjednu u invalidska
kolica. Obvezala sam se obaviti po-
sao, riskirajuéi svoj Zivot, u situaci-
ji iznimne neudobnosti i smrtne
opasnosti. Bilo je bombardiranja,
meci su mi letjeli oko glave... Nije
bilo hrane, struje, tekuée vode, nije
bilo poste ni telefona — dan za da-
nom, tjedan za tjednom, mjesec za
mjesecom. To nije «simboli¢ko».
To je stvarno. A ljudi misle da sam
tamo malo navratila i reZirala pred-
stavu. Gledajte, u Sarajevo sam
otidla u travnju 1993. i ostala u nje-
mu vi§e-manje do kraja 1995. To su
dvije 1 pol godine. A reZiranje
predstave trajalo je dva mjeseca.
Sumnjam da Baudrillard zna koliko
sam dugo bila u Sarajevu. Nisam ja
Bernard-Henry Levy koji je snimio
dokumentarac Bosna. U Francus-
koj ga zovu BHL; u Sarajevu su ga
zvali DHS — deux heures a Sarajevo,
dva sata u Sarajevu. Stigao je ujut-
ro, francuskim vojnim zrakoplo-
vom, iskrcao svoju filmsku ekipu, a
popodne se ve¢ vratio kuéi. Ekipa
je odnijela snimke u Pariz, a on je
dodao intervju s Mitterandom, sni-
mio spikerske dionice i montirao
film. Joan Baez bila je u Sarajevu
dvadeset 1 Cetiri sata, a pritom ni-
jednom nije stala nogom na plo¢-
nik. Sve se vrijeme vozila uokolo u
francuskom tenku, okruZena voj-
nom pratnjom. Tako su se neki lju-
di ponagali u Sarajevu.

Je li to¢no da ste Baudrillarda
nazvali lukavim nihilistom?

— Iskreno sumnjam. Ne vjeru-
jem da bih ga nazvala nihilistom.
Mislim da je on cini¢na neznalica.
I definitivno je pun raznih mislje-
nja o intelektualcima. Postoje inte-
lektualci 1 intelektualci. Veéina
njih su konformisti. Ali neki su
hrabri, uistinu hrabri. A $to inte-
lektualci rade s postmoderniz-
mom? Kako ti ljudi sele pojmove
uokolo, umjesto da se suoce sa
stvarno§éu! Zalazem se za kom-
pleksnost, za poStovanje stvarnos-
ti. U tom smislu uopée ne Zelim
razmi§ljati teorijski. Zanima me
otkrivanje genealogije ideja. Ako i
jesam protiv interpretacije, onda
nisam protiv interpretacije kao
takve, jer svako je razmisljanje in-
terpretacija. Ono protiv &ega se
borim jest reduktivna interpretaci-
ja. Protivim se olakoj transpoziciji
1 povlagenju jeftinih usporedbi.

Kirurski rez u stvarnosti i na
filmu

Pa ipak, kad se pogleda unat-
rag, vasa knjiga O fotografiji
(1977) moZe se smatrati pionir-
skim djelom postmodernizma. Na
primjer, rekli ste kako je fotograf-
skom ukusu prirodeno demokrati-
ziranje i uravnilovka — on je spo-
soban ukloniti razlike izmedu
dobrog i loSeg ukusa. Fotografija,
odnosno kultura slika, estetizirala
je tragedije i katastrofe, razlomila
nas svijet, zamijenila (virtualizi—
rala?) stvarnost i potpirila osjeéaj
fatalizma: “U stvarnom svijetu,
nesto se dogada i nitko ne zna $to
slijedi. U svijetu slika, to se dogo-
dilo i zauvijek ée se dogadati na
taj nacin.” Za vas, fotografija je
kulminacija modernizma i pojava
koja mu je dosla glave.

— Da, pretpostavljam da je tako.
Ali ponavljam — nemam potrebu
koristiti se rijeju «postmoderniza-
m». No istina je da mislim kako
promatranje svijeta na fotografski
na¢in dovodi do gubitka razlika. Pa
ipak, i dalje razbijam glavu nad
posljedicama promatranja svjetskih
uZzasa i strahota kroz fotografije.
Umrtvljuje li nas to? Navikavamo
li se zbog toga na uzase? Je li se
umanjila na¥a sposobnost da osjeti-

mo $ok? Ne znam. Velika je razli-
ka izmedu nepokretmh i pokretnlh
slika. Pokretna je slika izrazito
mocna, jer ne znate kako ée zavrsi-
ti. U posljednjem eseju knjige O
fotografiji, govorila sam o iskustvu
koje sam prozivjela u Kini, dok
sam promatrala operaciju koja se
odvijala pod akupunkturnom anes-
tezijom. Promatrala sam kako ¢ov-
jeku koji je imao strahoviti ¢ir na
Zelucu, uklanjaju gotovo &itav Ze-
ludac. Akupunktura je o¢ito djelo-
vala. Pacijentove su o¢i bile otvore-
ne, govorio je 1 pijuckao neku te-
ku¢inu kroz slamé&icu. Nije bilo
mogude laZirati takvo 3to, zaista je
djelovalo. Lije¢nik je rekao kako ta
vrsta anestezije dobro djeluje kod
operacija torza, ali ne osobito dob-
ro kad se operiraju udovi; na neke
pacijente uopce ne djeluje. Ali na
ovoga je djelovalo. Operaciju sam
promatrala bez trzanja, gledala sam
otvaranje trbusne Supljine i golemi
dio bolesnikova Zeluca na kojem je
bio ¢ir koji je izgledao kao siva au-
tomobilska guma. Bila je to prva
operacija koju sam gledala i1 bojala
sam se da ¢e mi to mozda biti tes-
ko, ali nije bilo. Sest mjeseci posli-
je, u jednom sam pariskom kinu
gledala Chung Kuo, Antonionijev
kineski film, u kojem postoji scena
koja prikazuje carski rez pod aku-
punkturnom anestezijom. U tre-
nutku kad su razrezali trudniéin tr-
buh, nisam to vi§e mogla gledati.
Bai je to ¢udno, mogla sam gledati
stvarni dogadaj, ali ne i njegovu sli-
ku. To mi je bilo vrlo zanimljivo.
Puno je zagonetki o tome §to je
zapravo kultura slika.

Neka su se od najzlokobnijib
predvidanja iz djela O fotografiji
vec ostvarila. Na primjer, fotogra-
fija je — u svom posljednjem utje-
lovljenju, digitalnoj tebnologiji —
odnijela pobjedu nad umjetnoséu.
Televizija, Hollywood i informa-
tivno-zabavni programi preuzeli
su primat, $to za posljedicu, izme-
du ostaloga, ima i ono $to ste naz-
vali «propaséu kinematografije»,
najvazZnijeg modernistickog umjet-
nickog oblika. Jean-Luc Goddard
nedavno je rekao da je kinematog-
rafija kakvu smo poznavali mriva.

— Mrtva je kinematografija kak-
vu je on poznavao. To je sigurno
tolno — iz c1jelog niza razloga, koji
ukljuduju 1 propast sustava distri-
bucije. Morala sam &ekati osam go-
dina da vidim filmove Alaina Res-
naisa Smoking/No Smoking, tek
sam ga nedavno vidjela u Lincoln
Centru. Resnais ih je snimio pocet-
kom devedesetih, ali nijedan nje-
gov film tijekom posljednjeg deset-
ljeéa nije bio distribuiran u SAD. I
ovdje u New Yorku, koji je, navod-
no, dobro mjesto za gledanje fil-
mova, dobivamo sve uZi i uZiizbor.
S druge strane, ako podnosite male
formate —a ja slucajno imam prob-
lema s minijaturiziranim slikama —
mozete dobiti cijelu povijest filma
1 gledati je stalno iznova. Ne mora-
te biti ovisni o distribucijskom sus-
tavu. Ti problemi s kinematografi-
jom, barem se meni tako &ini, stvar
su kulturalnog neuspjeha. Ukusi su
se iskvarili i sve rjede moZete vidje-
ti sineasta koji tezi da se pozabavi
dubljim mislima i osjeéajima. Pos-
toji razlog zbog kojeg sve vise i vi-
$e filmova koji se meni svidaju do-
laze iz slabije razvijenog dijela svi-
jeta, gdje komercuahzacua jos nije
odm]ela prevagu. Na primjer, ¢ini
mi se da je jedan od razloga zbog
kojih su ljudi tako pozitivno reagi-
rali na Kiarostamija u tome $to on,
u ovom svijetu u kojem je svakim
danom sve vie cinizma, pokazuje
ljude koji su posve nevini, nimalo
ciniéni. I u tom smislu, ¢ini mi se

da kinematografija jo$ nije umrla.

Intelektualci i komunizam

Godine 1995. ste napisali esej O
Wei Jingshengu, u kojem izraZa-
vate Zaljenje zbog toga $to je “u
prosloj generaciji doslo do opceg
pada univerzalnih moralnib i po-
litickib  standarda prosvjetitelj-
stva”, $to se oCituje, kad je Kina u
pitanju, u potpunom nestanku
ljudskib prava. Mislim da taj tek-
st, zajedno s Vasim samostalno ob-
javljenim esejom iz 1984., Uzorna
odredista, cilja ravno u srediste
politickib dilema nase post-blad-
noratovske i post-ideoloske ere.
Diktature Sirom svijeta dobile su,
kako ste rekli, «obrabrujuée signa-
le» od pobjedonosnoga, kapitalis-
tickog Zapada koji se brine tek za
«odrZavanje unosnib ekonomskib
odnosa».

— Da bude posve jasno, to nig-
dje nisam napisala. To su usputne
primjedbe koje sam izrekla na
konferenciji za novinare koju je
organizirao Orville Schell nakon
§to su Weija ponovno uhitili, a ko-

Baudrillard je
politicki, a mozda
¢ak i moralni idiot.
Da sam ikad i
imala ideju kako
djelujem kao
tipicni javni
intelektualac,
sarajevsko bi me
iskustvo od toga
zauvijek izlijecilo

je je snimio, zapisao i pokupio ¢a-
sopis The New York Review of
Books. Da ée moje primjedbe biti
objavljene, saznala sam tek nekoli-
ko dana poslije, kad su me iz aso-
pisa nazvali i rekli da mi $alju ispis
mog «kineskog teksta» na redak-
turu. Znate, nisam relativist. Od-
rasla sam sluSajudi kako je azijska
kultura drukéija od zapadnjacke.
Citavi nara$taji sinologa, uklju¢u-
juéi i Johna Fairbanka, tvrdili su
kako su — kad je Azija u pitanju -
zapadnjacki standardi ljudskih
prava besmisleni, ili se jednostav-
no ne daju primijeniti, jer su ti
standardi proizasli iz europske
protestantske kulture koja stavlja
naglasak na individualizam, dok su
azijske kulture fundamentalno ko-
lektivisticke. To su pogubne tvr-
dnje, u duhu kolonjjalisti¢ke. Ti
standardi 1]udsk1h prava ne mogu
se primijeniti ni na koje tradicio-
nalno drustvo ili zajednicu, $to uk-
lju¢uje 1 one europske. Alj, Zivite li
u modernom svijetu, koji je defini-
ran kao suprotnost tradicional-
nom, onda svakako tezite k tim
slobodama. Svi ih Zele imati. Vrlo
je vazno da se to dobro objasni
privilegiranim ljudima iz bogatih
zemalja, koji misle da su ta prava
namijenjena samo «nama».

Uzorna odrediSta bila su dio
vece cjeline od rada na kojoj ste
odustali?

— Da, trebala je to biti knjiga od
stotinjak stranica, koja se trebala
baviti odnosom intelektualaca i
komunizma, jer me se doista doj-
mila silna naivnost koju su iskazi-
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vali posjetitelji socijalistickih ze-
malja. Ti su ljudi obicavali putovati
u delegacijama, odsjedali su u ho-
telima 1 kretali se naokolo s prat-
njom. Sjetila sam se svog putova-
nja u Kinu, u sije¢nju 1973, kad se
«kulturna revolucija» blizila kraju.
Sprijateljila sam se sa Zenom koja
mi je bila dodijeljena kao prevodi-
teljica. Nisam bila nitko osobito
vazan, pa sam dobila niZerangiranu
osobu iz ministarstva vanjskih
poslova. Bilo je otito da svakod-
nevno pie izvje$¢a o meni. Bila je
to draga, ali uplasena sredovjecna
7ena koja je u «kulturnoj revoluci-
ji» izgubila supruga. Rekla mi je da
zivi kod svojih prijatelja. Pokazalo
se, medutim, da Zivi u maju3noj
sobici koja je bila gotovo nalik na
ormar, u podrumu hotela. Vidjela
sam tu sobicu zato $to sam inzisti-
rala da mi pokaZe gdje Zivi — nije to
smjela nikome pokazivati. Jednog
me dana pozvala u Setnju, pokreti-
ma naznalujuéi da je prostorija oz-
vucena. Na svom je Sepavom en-
gleskom vrlo polako rekla: “Jeste li
titali knjigu koja se zove 19...”
Kad sam ¢ula «Tisuéu devetsto»,
srce mi se stisnulo. Znala sam $to
Ce sljedeée re¢i— ““84”. “1984”, po-
novila sam, iako sam se uzrujala vi-
Se nego Sto sam Zeljela pokazati.
“Da”, rekla je ona, smijesedi se.
“Tako vam je u Kini.”

Kako ne mozete vidjeti?

Meni se ¢ini da — kad ste se veé
potrudili ostvariti neke meduljud-
ske kontakte — ba§ moZete poku-
$ati saznati 1 neto istine o tim
zemljama. Roland Barthes barem
je imao hrabrosti koja je proizlazi-
la iz njegova spolnog ukusa. Svida-
le su mu se Sjeverna Afrika i Azija,
jer je tamo mogao spavati s djela-
cima; s obzirom na to da to u Kini
nije mogao, Kina mu je bila dosad-
na. Ali ga ipak nisu uspjeli zavara-
ti. Njegova mu je seksualnost osi-
gurala iskrenost kojom je izricao
nimalo laskave ocjene maoisticke
moralizirajuée 1 kulturne jednoob-
raznosti. Istom prilikom kad i on,
1974. su u Kini bili Julia Kristeva i
Philippe Sollers, koji su se vratili
pri¢ajuéi kako je sve to apsolutno
prekrasno i1 ponavljajuéi sve mogu-
¢e maoisticke floskule. MoZete re-
¢i kako su im njihovi ideoloski
§titnici za oéi uvjetovali odredeni
pogled na stvari. Tu su i svi oni
naivci koji su posjetili Sovjetski
Savez tijekom tridesetih godina.
Takvim ljudima pozelite reci: “Sta-
nite! Znate li gd)e ste? Sto vidite?
Pokusajte poceti od onog 3to je
potpuno konkretno. Kako ne mo-
Zete vidjeti?”

Je li i u vasem Zivotu postojalo
razdoblje u kojem vas je komuni-
zam uspio ozbiljno zavesti?

— Ne, komunizam nije, ali borba
protiv americkog imperijalizma je-
st. Bila sam opsjednuta ameri¢kim
ratom protiv Vijetnama. Sve do da-
nas, Amerikanci govore o 56.000
ljudi koji su tamo poginuli. To je
golema brojka. Ali poginulo je 1 tri
milijuna vijetnamskih vojnika, kao
i nebrojeni civili. A zemlja je eko-
logki upropa$tena. Na tu je zemlju
bac¢eno vise bombi nego u &itavom
Drugom svjetskom ratu, isto vrije-
di 1 za Koreju. Neproporcionalna
snaga americke vatrene moéi koja
je usla u te zemlje bila je upravo
neshvatljiva. Uzmite, na primjer,
rat u Iraku. Rat je ve¢ bio zavrsen,
a Amerikanci su jo§ bacali napalm i
zapaljive bombe na bosonoge irag-
ke vojnike koji su se povlacili pre-
ma sjeveru. Mene takve stvari do-
vode do ocaja. Ne treba smetnuti s
uma kako je i razdoblje izmedu
1963. 1 1968., kad su Sovjeti uli u
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Cehoslovatku, za mnoge od nas
bilo razdoblje intenzivnog razmi3-
ljanja. Godine 1963., postala sam
aktivna u antiratnom pokretu, iako
on, kao takav, zapravo jo$ nije ni
postojao. Rat u Vijetnamu tek je
pocinjao. Udruzila sam se s jednim
biv§im pripadnikom «Zelenih be-
retki» 1 krenuli smo na turneju po
Kaliforniji, drze¢i govore. Stajali
smo na uglovima ulica, dvaput su
nas kamenovali. Tijekom tog raz-
doblja, sredinom 3ezdesetih, sreta-
la sam ljude iz Sovjetskog Saveza
koji su tvrdili da su stvari, zapravo,
jako napredovale i da se sve krece u
pravom smjeru. A onda se, u kolo-
vozu 1968., sve srudilo. Prema to-
me, da, izmedu 1963. 1 1968. bila
sam spremna povjerovati kako se u
zemljama takozvanog Tredeg svije-
ta, koje se opiru ameri¢kom impe-
rijalizmu 1 koje su prihvatile jedno-
partijske komunisti¢ke sustave —
ne mislim samo na Vijetnam i Ku-
bu — mogu razviti humane alterna-
tive njihovu prija§njem, pukom
kolonijalistickom statusu. To se
pokazalo neto¢nim, no tijekom ci-
jelog Zivota koji sam provela raz-
misljajuéi o tome 3to se dogada u
svijetu, pet godina i nije tako du-
gacka pogreska.

Sretan zivot

Biste li povukli izjavu koju ste
dali 1982. u gradskoj vijecnici, ka-
da ste rekli da je «<komunizam zap-
ravo fasizam s [judskim licem»¢

— Naravno da ne bih. Komunis-
ticke su vlasti jedno kratko vrijeme
uspijevale mobilizirati velike izvo-
re idealizma. Tijekom tridesetih
godina, u Europi je komunizam
privukao neke izvanredne ljude
koji pojma nisu imali §to se zapra-
vo dogada. A ljudima koji su po-
kugali re¢i istinu stalno se govorilo
da umuknu, jer je najvaznije bilo
poraziti Hitlera i to da nikako ne
smijemo potkopavati pravu stranu
u $panjolskome Gradanskom ratu.

Je li razlog zbog kojeg niste
dovrsili knjigu o intelektualcima i
komunizmu moZda taj Sto ste se
bojali da bi je mogli zloupotrijebi-
ti neokonzervativci?

— Ne, nikako. Ostavila sam je
nedovrSenom zato $to sam se, vise
od svega, Zeljela vratiti fikciji. Zna-
la sam da bi mi ta knjiga mogla
oduzeti nekoliko godina. Puno je
toga §to sam ostavila nedovrSenim.
I nisam jedan od onih skribomana
koji sve vrijeme pidu. Postoje raz-
doblja kad mi se ¢ini da je pisanje
najteZa stvar na svijetu.

Neki kriticari smatraju da je lik
Marine u romanu U Americi Vas
svojevrsni fikcionalni autoportret.
Hodéete li nam reci koliko se pois-
tovjecujete sa sljedeéim opisom u
romanu, s mjestom na kojem nam
nudite njezin posljednji opis u tre-
éem licu: “Marina je sjela i pogle-
dala se u zrcalo. Svakako, plakala
je zato $to je bila tako sretna —
osim ako sretan Zivot nije posve
nemogué, a junacki Zivot ono naj-
vise $to ljudsko biée moZe postici.
Srec¢a se pojavljuje u mnogo obli-
ka: Zivjeti za umjetnost je povlas-
tica i blagoslov.”

— Potpuno se poistovjeujem s
tim reCenicama.

S engleskoga prevela
Martina Anicié

*Razgovor je objavljen u
e-asopisu Postmodern Culture,
Vo. 12, broj 1, rujan 2001. Zarez
objavljuje njegovu skradenu
verziju.
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ESEj

Domovina

Bilo koji znak zivota da da, bit ¢e
mrtav, ubijen, bit ¢e satrt, bit ¢e
Za sva vremena satrt

v * s,
Neven USsumovié
obro je 3to su za bosanske registar-
D ske tablice izna3li takve oznake da
sad nitko ne moze dokuditi iz ko-
jeg je bosanskoga grada taj auto, odnosno
Covjek. Jer svaki je grad u Bosni danas ne-
&iji, a na svakoj je strani svijeta lahko naéi
nekoga, nekog zemljaka, kome to smeta.

Kome je smetao Sarmahali¢ u zagre-
backim Gajnicama tesko moZete utvrditi
tek ovako, iz prve. Njegove registarske
tablice imale su veliko T po sredini, a oko
njega brojeve koje ovdje ne¢emo navodi-
ti. Sar je mahahc pak, imao &elo nabora-
i Iz e ka s naglasak od ko-
jeg suiuvijek suzdrzani tramvajski putni-
ci pucah od smijeha.

Nije Zivio u nekom od bijelih gajni¢kih
nebodera, Zivio je u prlzeml u jedne kudi-
ce, dalje, na brijegu. To veé¢ moZda i nisu
nazivali Gajnicama — ta tko bi se znao
snadi sa svim tim ¢udnim nazivima. Bio je
podstanar i ni$ta nije osjecao prema kraju
u kojem je Zivio. Da ga nije potjeralo iz
Bosne, ne bi tu gubio dane 1 brojio sate
uprazno, kao u zatvoru.

Automobil je bio neke marke bezna-
¢ajne, amidZa mu ga ostavio prije nego
$to je odletio u Norvesku. Vozio ga je po
gradu, iako mu je nekoliko poznanika
savjetovalo da nalijepi kakav hercegovac—
ki amblem, prl]C nego $to se umijeda u
zagrebacke guzve. Njemu | Je 1 to nekako
bila rizi¢na stvar, pa nisu vise ni oni tako
na cijeni. I tako ne uradi ni$ta.

Ali, mjesta za parklran)e u gajni¢kom
kraju iltilko nije mogao naci. Kuca u ko-
]o] je stanovao nije imala parkiraliSte. Ga-
razu su ve¢ godinama koristili podstanari
iznad njega. Bilo je zgodnih mjesta pred
okolnim kuéama, ah ga je pri svakom po-
kusa]u parkiranja spopadala neka jeza, os-
je¢aj da nekome bespravno zauzima mjes-
to, ne parkirno, Zivotno! U trenutku sla-
vodobitnog zauzimanja mjesta osjecao se
kao da istovremeno izbacuje iz kuée te
stanare, slike nasilnog zadovoljenja ne-
zadrZivo su mu navirale, svakom je prova-
ljivao u sobu, cijedio 16 s poput li-
menki piva.

A radilo se samo o obi¢nom parkirnom

mjestu. Kada bi ugasio auto, ostajao bi
sjediti u njemu, dugo i neodluéno. Bio je
to lijep i miran kraj, svaka je kuca imala
okucnicu s ruZzama, tulipanima, narcisi-
ma. Kroz otvoreni prozor ulazili su mu u
automobil svi ti mirisi 1 podsjecali ga na
groblja i dZenaze.

Izlazio je iz auta kao da ga je sad ukrao,
ali tako je izlazio veé godinama.

Susjedi mu nisu ostajali duZni. Jednog
jutra nasao je poruku: «Stize Mujo polici-
jal> Drugom prilikom, nedugo zatim,
netko mu je slomio boéni retrovizor i za-
takao ga za brisa¢. Na zrcalu je markerom
(ili govnom? — pomisli gadljivo) bilo na-
pisano: «Gle guzoperac».

Kad bi se kasno naveler vracao s posla,
hvatala ga je panika. Beznadno bi kruzio
uli¢icama, sve automobil do automobila,
gazde i podstanari, ovdje se nije moglo

bez auta. Doslo mu je da pozvoni na vrata
kuce pred koja bi parklrao, pa da ispri¢a
cijelu svoju Zivotnu pricu, da plati parki-
ranje, sve $to treba. Ali ni§ta ne bi uradio.

Najvise je prostora bilo pred kuéom,
golemom i neukusnom, nekog lokalnog
automehanicara 1 vulkanizera. Uokolo 1
na samom prostoru uvijek bi nocu bilo
pusto, kuca je pak bila sva pod reflektori-
ma, s terase su se vijorile dvije hrvatske
zastave.

Za§to nitko ne parkira? — pitao se i te
no¢i kada mu nije bilo druge nego da up-
ravo tamo ostavi auto. Iz automobila je
izaSao jo§ opreznije nego inae i bacio
pogled prema kuéi kao da ée se netko od-
mah pojaviti na terasi 1 re¢i mu da se goni.
Nitko. Samo $um zastava 1 zveket lanca
psa koji se ravnodusno vukao i trljao uz
ogradu.

Ujutro, njegova automobila nije bilo.
Vani su oko jednog velikog opela ¢eprka-
la dva mladiéa u zelenim radnim kombi-
nezonima. Pokazali su mu prema garaZi,
tamo je gazda. Ali u garazi bila su samo
dva mladiéa u zelenim radnim kombine-
zonima koja su Ceprkala nesto oko jednog
velikog opela. Pokazali su mu prema si-
laznim stepenicama, tamo je gazda Sisao
je u jednu Siroku prostoriju, vecu 1 od sa-
me garaZe, gdje su dva mladiéa u zelenim
radnim kombinezonima &eprkala ne3to
oko opela.

* % %

Dzip, shvatio je kad je doSao svijesti,
usta su mu bila puna krvi. Oko njega, u
mraku, redala su se vitka stabla, u glavi
mu je zujalo kao da vlakom nezadrzivo
jure u Sumovitu provahju Sve ga je pod-
sje¢alo na Bosnu, ta mra¢na $uma, grbava,
otito zemljana strmoglavica. Kamo ga vo-
de?

Imao je lisice na rukama. Jedna noga
bila mu je slomljena, §lic raskop&an tako

da su mu muda visjela van. Nicega se nije
sjecao, samo mu se neprestano nametala
pri¢a o lovu hrvatske policije na Muslima-
ne, tamo iz ratnog vremena, Rijeka, Zag-
reb, Osijek, tragali su za njima ne bi li th
iskoristili kao ratne zarobljenike u Bosni,
u zamjenu za svoje. Svasta se pricalo, pra-
vih i nadrisvjedoka uvijek se naslo. A kao
i mnogima, i njemu su te price bila jedina
hrana tih godina, nesto umjesto zanijem-
jelih sevdaha. Svatko je dodavao nesto
svoje, ali sama ta mogucénost, ta ideja stra-
danja bila je neiscrpiva.

A ako ih se nizasta posebno ne bi mog-
lo iskoristit — nastavljala se prica —ondau
Sumu ili na polje s njima, gdje ¢e jos samo
suha zemlja imati neke fajde od prolivene
krvi.

Sjetio se price o Strpcu. Vlak Beograd-
Bar stao je u Strpcu, srpska vojska bloki-
rala je sve, izdvojila mugkarce Muslimane,
Zene 1 djeca gusili se od ocaja. Poneki bi i
bio spasen, zahvaljujuéi brzoj solidarnos-
ti putnika koji kao da su se svi, pa bili i Sr-
bi ili Crnogorci, htjeli oteti toj mori, tim
zvijerima. One koje su odveli, vise nikad
nisu pronasli.

Kamo? Nije ¢uo ni glasa ispred, za vo-
lanom. Poku3ao je proizvesti neki zvuk;
jedino je glavom mogao udarati o okvir
dZipa, ali to mu je poslije nekoliko udara-
ca oduzelo svijest.

* % %

U travi, u blatu, zora je sunéevim zra-
cima pucala u njega. Cijeli streljacki vod
ptica pucao je u njega. Probadala ga je tra-
va, davilo blato... Golemo, vedro nebo
stropoStalo se na njega do neizdrzivog
bola.

Polje se pred njim prostiralo u nedog-
led 1 izloZen je bio pogledu sa svih strana.

Bilo koji znak Zivota da da, bit ée mr-
tav, ubijen, bit ée satrt, bit ée za sva vre-
mena satrt.

Nagrada Seadu Muhamedagiéu

Translatio

Seadu Muhamedagié¢u u Klagenfurtu je
23. lipnja 2002. dodijeljena austrijska dr-
7avna nagrada za knjizevno prevodenje
Translatio za godinu 2001. koja se svake
godine dodjeljuje uoti knjizevnog natje-
canja Dani knjizevnosti njemackog jezi¢-
nog izraza [ngeborg Bachmann. Istu je
nagradu tom prigodom dobio i austrijski
romanist dr. Dieter Hornig za knjiZevne
prijevode s francuskoga. Na knjiZevno-
prevodilagki rad Seada Muhamedagica
dojmljivo se osvrnuo Nenad Popovié.

U prigodnoj rijedi zahvale na primlje-
noj nagradi Sead Muhamedagi¢ istaknuo
je njen obvezujuéi karakter, jer je, s obzi-
rom na vrlo bogatu i plodnu knjizevnu
produkciju koja nastaje u Austriji, kod
nas potrebno jo3 puno prevoditi i objav-
ljivati. Tu je i velik broj neprevedenih dje-
la nastalih tijekom dvaju posljednjih sto-
ljeca. Istu ovu nagradu svojedobno je do-
bila Truda Stamaé.

Kao ilustraciju vlastita prevodilastva,
Muhamedagi¢ je procitao prijevod pjesme
Hrovatska Drage IvaniSeviéa. Tom j Jje prl—
godom uvodno napomenuo kako je rije¢
o primjeru kozmopolitske rodoljubne
pjesme (napisane 1965. godine) koja se ti-

jekom devedesetih gotovo uopée nije jav-
no kazivala, jer su u to doba na cijeni bile
naglageno nacionalisticki intonirane pjes-
motvorine koje se polako ali sigurno sele
u ropotarnicu zaborava.

No, postoji jo3 jedan intimni razlog
zbog kojega je ova IvaniSeviceva pjesma
Seadu Muhamedagiéu posebice draga. On
ju je, naime, posvetio Veceslavu Holjev-
cu, kojega je s njegovim pokojnim ocem
vezivalo dugogodi3nje prijateljstvo.

U nastavku objavljujemo IvaniSeviéev
izvornik, a zatim Muhamedagiéev prepjev
na njemacki.

Hrvatska
(U spomen Veceslavu Holjevcu)

Ni brda nisu,

ni doline, ni rijeke, ni more,

ni oblaci nisu,

ni ki3a ni snijeg nije

moja Hrvatska.

Jer Hrvatska nije zemlja, kamen, voda,
Hrvatska je rije¢ koju naucih od majke
1 0no u rije¢i mnogo dublje od rijeds;

i ono dublje s Hrvatskom me veZe,

s Hrvatskom Hrvata,

s patnjama njinim,

sa smijehom 1 nadom,

s ljudima me veze,

te ja kao Hrvat brat sam sviju ljudi.

I kud god idem sa mnom je Hrvatska!

Kroatien

Die Berge sind’s nicht,

die Tiler nicht, die Fliisse nicht, das
Meer auch nicht

und die Wolken nicht,

der Regen auch nicht und der Schnee
ist auch nicht

mein Kroatien.

Denn Kroatien ist weder Erde noch
Stein noch Wasser,

Kroatien ist das Wort, das ich von der
Mutter lernte.

Und dasjenige im Wort, viel tiefer als
das Wort selbst;

Und jenes Tiefere mit Kroatien mich
verbindet,

mit Kroatien der Kroaten,

mit thren Leiden,

mit Lachen und Hoffnung,

mit Menschen mich verbindet,

und ich als Kroate bin Bruder aller
Menschen,

und wohin ich auch gehe — mit mir ist
Kroatien.

Pripremila Gioia-Ana Ulrich

Nagrada
Marinku Koséecu

Hvala

a knjizevnim susretima Cum grano

salis u Tuzli, za roman godine na

m bosanskohercegovatkom, hrvat-
skom, srpskom 1 crnogorskom jeziku
proglaseno je djelo Netko Drugi (Kon-
zor, 2001.) Marinka Kos$leca (roden
1967.), odlukom Zirija u sastavu: Enver
Kazaz, Marko VeSovié, Nedzad
Ibrahimovié, Sven Monnensland i Ivan
Lovrenovié. Od trinaest naslova koji su
bili nominirani, po &etiri romana su bila
iz Srbije 1 Hrvatske, tri iz Crne Gore te
dva iz BiH, a Kos&ec je postao prvi lau-
reat knjizevne nagrade Mesa Selimovic.
Predsjednik Zirija Ivan Lovrenovié je iz-
javio “da se radi o knjizi koja je sama se-
be izabrala”, ali 1 da je “moglo biti druk-
¢ije.” Nagraden poveljom, skulpturom 1
nov&anim iznosom od 2500 eura, autor je
na urulenju nagrade naglasio: “Hvala
Tuzli na nagradj, ali i na tome §to je usta-
novila ovu nagradu. To je velika stvar za
knjigu koja u ovim teskim vremenima

gubi podrsku.”
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Prvi pisac za 21. stoljece

Najobicnije pojave svakodnevice
bivaju u Peljevinovim tekstovima
prikazane kao manifestacije
mocnih i zlokobnih magijskih
rituala

Sonja Ludvig

pisca Viktora Peljevina kriticari vo-

le ubra]atl medu fantasti¢are, no
moglo bi se reci da je to viSe rezultat okol-
nosti njegova pojavljivanja na knjizevnoj
sceni nego zbiljska Zanrovska odrednica
njegova opusa. U svojim se tekstovima
koristi nekim postupcima koji su svoj-
stveni fantastici, medutim, n]egovo stva-
rala$tvo ne pridrZava se ograniéenja nijed-
noga zanra. Peljevinova su djela Zanrovski
raznolika, viSeslojna, a mozda im je najiz-
razitije skupno svojstvo ezoteri¢na, mis-
ti¢na sastavnica — nije slu¢ajnost $to je nji-
hov autor godinama pisao ¢lanke na temu
isto¢noga misticizma.

m a]popularnljega suvremenog ruskog

Svakodnevica magije

Tematika Peljevinovih pripovijedaka je
raznolika, a u n)lma se oz1v1]ava]u brojne
mitoloske price, na;cesce na pozadini suv-
remenoga Zivota u pi§¢evoj domovini.
Zbog pravilnog shvacanja njegovih tek-
stova vazno je uvijek imati na umu da su
oni blago ispolitizirani, barem pozadinski.
Najobicnije pojave svakodnevice (prvo
sovjetske, a kasnije i one iz razdoblja na-
kon perestrojke) dobivaju u Peljevinovim

tekstovima sasvim originalnu interpreta-
ciju: bivaju, naime, prikazane kao mani-
festacije mocnih i zlokobnih magijskih ri-
tuala. Takav postupak nije Peljevinu stran
ni u esejisticy, a tu valja napomenuti da se
ta autorova kriti¢nost ne odnosi samo na
pojave komunisticke drustvene organiza-
cije nego i na zivot u novoj, kapitalistickoj
Rusiji (tu je karakteristian primjer ro-
man Generation ‘P’, u kojemu se sprega
mafije i visoke politike tumaci kao poklo-
ni$tvo kultu drevne boZice I3tar). Pa 1pak
ritualizacija zbilje ovdje igra samo pomo¢-
nu ulogu, dok je glavni sadrzaj tekstova
opis stanja svijesti koja prima odredenu
sliku svijeta, 1 to sliku koja se obi¢no
smatra realno¥¢u. Sovjetska se zbilja pri
tome pokazuje poput neke varijante pak-
la. Opis ljudske svijesti u Peljevina ima
brojne dodirne to¢ke s transcendental-
nom filozofijom, budizmom, kao i mis-
tickim u&enjima Carlosa Castanede. Glav-
ni zadatak koji Peljevin stavlja pred svoje
junake, oslobadan]e je od umrtvl]emh me-
hanizama razmiljanja, $to omogucuje
pronalazen]e izlaza i bijeg u zbiljski, ovaj
put magicni svijet.

Za razliku od mnogih drugih suvreme-
nih ruskih autora (poput na primjer, Vla-
dimira Sorokina 1 Dmitrija Prigova), Pe-
ljevin ne dekonstruira svijest kako bi u
njezinu nesvjesnom pokazao simptome
bolesti i raspada, nego je prije zainteresi-
ran za mistina svojstva te svijesti, a svjes-
no razaranje prikazane zbilje podvrgava
svojem ponesto didaktickom cilju. Za nje-
ga, snaga sovjetskog rezima (ali i svakog
drugog oblika totalitarne vladavine) ne le-
Zi u vojno-industrijskom kompleksu, ne-
g0 u sposobnosti te vlasti da 1 materijalni
svijet pretvori u fantomsku iluziju, da us-
pjesno stvori polje prividenja izvan koga
zapravo nista i ne postoji. Za razliku od
prethodne generacije pisaca (iz 1960-ih),
Peljevinov narastaj nije ni pokusavao stu-
piti u borbu sa sovjetskim rezimom, nego
ga je uzeo zdravo za gotovo. Mladi pisci
vie nisu prihvacali ideju kako izvan tog
rezima postoji neki normalni svijet, jer su
svijet sagledavali kao niz umjetnih kon-
strukata u kojima je ¢ovjek zauvijek osu-
den na traganje za Cistom, arbetipskom

realnoscu. U Peljevina, ti paralelni svjeto-
vi nisu zbiljski u nekom apsolutnom smis-
lu, no nisu ni laZni, barem dok netko
doista vjeruje u njihovo postojanje. Svaka
verzija realnosti postoji samo u svijesti
svakog pojedinca.

Ljudi-kukci

Prvi veéi tekst koji je Peljevin objavio,
novela Omon Ra (iz 1992.), odmah je
svojeg autora proizveo u jednu od kljug-
nih osoba suvremene ruske knjizevne sce-
ne. Popularnosti novele prili¢no je prido-
nio 1 njezin provokativni sadrZaj: sovjet-
ski svemirski program, inaée ponos naci-
je, prikazan je kao totalna, organizirana
izmiljotina, fabrikacija u svrhu ideoloske
propagande (ruski letovi na Mjesec prika-
zani su kao simulacija koja se snima u og-
romnim podzemnim studijima). Ispos-
tavlja se da je pravi smisao svemirskog
programa krvavo Zrtvovanje mladiéa-dob-
rovoljaca koji hrane magijsku strukturu
socijalisticke drzave.

I u romanu Zivot kukaca iz 1996. godi-
ne, svojevrsnoj parafrazi Danteove Bo-
Zanstvene komedije, moZe se primijetiti
osobita metaforika, bogatstvo leksika, os-
mi§ljavanje mitologijske podloge za raz-
nolike pojave u suvremenoj kulturi, te
slobodno spajanje razli¢itih kulturalnih

Mladi ruski pisci prestali
su prihvacati ideju kako
izvan rezima postoji neki
normalni svijet, s
obzirom na to da su
svijet sagledavali kao niz
umjetnih konstrukata

konteksta (od #zvisenih do supkultur-
nih). Razvijajuéi postupke postmodernis-
ti¢ke estetike, Peljevin u tom romanu os-
likava viSeplansku, razgranatu sliku ustro-
ja sovjetskog Zivota, &iji sudionici Zive 1
medusobno dolaze u dodir u dvama razli-
¢itim tjelesnim oblicima — kao ljudi i kao
kukci. Zivot ljudi-kukaca tek je uzajamno
povezana simulacija &inova postojanja,
dok pravoga Zivota nema.

Ruski budizam

Roman Capajev i Praznina kritika je
odmah nakon objavljivanja 1996. progla-
sila romanesknim ostvarenjem godine.
Capajev i Petka, junaci popularnih tradi-
cionalnih ruskih anegdota, pojavljuju se u
romanu u neo¢ekivanim reinkarnacijama.
Capajev, sli¢niji kakvom carobnjaku ne-
goli ratnom Vodl U romanu je zapravo je-
dan od avatara Buddhe, a njegov sudrug
Petka postaje Petar Praznina, dekadentni
pjesnik, monarhist po ideoloskom uvjere-
nju koji ¢udnom igrom sudbine postaje
komesarom u Capajevljevoj diviziji. Ro-
man se zasniva na paralelizmu dviju rad-
nji, od kojih jedna opisuje pustolovine
Petra Praznine u Rusiji neposredno na-
kon revolucije (borba izmedu crvenih 1
bijelih prikazana je kao sukob suprotstav-
ljenih metafizickih sila), a druga, Petrov
Zivot u suvremenoj Rusiji, gdje se junak
nalazi na lije¢enju u psihijatrijskoj klinici
(u kojoj ga uvjeravaju da je ona druga
stvarnost tek proizvod njegova bolesnog
uma). Capa;ev 1 Praznina vode rasprave o
filozofiji 1 strukturi svijeta, posjecuju zag-
robni svijet, a na kraju romana skacu u vo-
de rijeke Urala, uvjetne rijeke apsolutne
ljubavi koja ih oslobada od vje¢noga cik-
lickog kruZenja duse. Suvremeni dio ro-

mana jest svojevrsni vodi¢ po popularnim
ruskim mitovima i arhetipima, utjelovlje-
nima u likove ludaka (ili navodnih ludaka)
u psihijatrijskoj klinici. Budizam u tome
romanu nije izvanjski, egzotlcnl sustav
§to ga uvodi autor, nego ¢ini se, neizbjez-
na posljedica zakljucaka koje stjeéemo o
najoj realnosti. Pa ipak, najveéa kvaliteta
romana mozda je upravo sam postupak
izgradnje djela putem kojeg se sadrzaj bu-
disticke sutre obavija u formu mita o Ca-
pajevu.

Astralni televizor

Za razliku od prethodnog, kritika je ro-
man Generation ‘P’ odmah po objavljiva-
nju 1999. godine docekala uglavnom s

Jedini nacin da se stupi
iz jedne stvarnosti u
drugu jest preobraziti
samoga sebe, dozivjeti
odredenu metamorfozu

neodobravanjem (autoru se prvenstveno
zamjerao nedostatak koncentracije u iz-
gradnji romana, odredena povrSnost, pa
¢ak i povladivanje publici), iako je upravo
taj roman Peljevinu zajamcio svjetsku sla-

vu. Autor ovdje nastavlja s obestvariva-
njem ruske stvarnosti. U romanu se ispos-
tavlja da su zaposlenici najveée moskov-
ske reklamne tvrtke, iznikle neposredno
iz ruske mafije, ¢lanovi tajne gilde Kalde-
jaca koji $tuju kult sumerske bozice Istar,
a plramldalna organizacija ruskog, sada
kapitalistickog drustva istodobno odgo-
vara 1 formi magijskog zigurata — Babilon-
ske kule. Tijekom romana ¢itatelj shvaca
da cuela garnitura ruskih politicara, uklju-
¢ujudi i ondaSnjeg predsjednika Jeljcina,
nema svoju podlogu u flzlckOJ stvarnosti,
nego je zapravo proizvod moéne virtualne
tehnologije koja ih dovodi na ekrane na-
$ih televizora i tako ih ¢&ini stvarnima. Kao
prebacivad u alternativnu realnost i objekt
meditacije ovdje sluzi televizor ¢ija slika

prikazuje sm]eg Televizor s jedne strane
formlra na$u osobnost, no s druge poka-
zuje samo ono $to mi odaberemo. Tako
ulazimo u sustav medusobnog odrazava-
nja, pri ¢emu se ponistava realnost naSeg
postojanja: televizor, naime, proizvodi
prazninu. Poput svih Peljevinovih djela,
Generation P pripovijeda o manipulaciji
svijeScu koja naposljetku treba pokazati
da svijest i objektivna realnost zapravo ne
postoje.

Dodir razlicitih stvarnosti

Cijela ova filozofski zahtjevna postav-
ka razvijena je na pozadini svakodnevnih
realija i pomocu opéepoznatih, gotovo
folklornih ]unaka (ovaj put je to novi
Rus), a na jezi¢nom planu roman je sas-
tavljen od kolaZza americkih propagandnih
slogana 1 ruskih psovki. Nazalost, Gene-
ration ‘P’ je zakréen bujicom dosjetki ko-
je ne djeluju uvijek kao integralni dio tek-
sta ili pak nisu dovoljno znala&ki poenti-
rane.

Neki kriticari upozoravaju i na propov-
jednicki karakter Peljevinove proze koja
citatelja uporno pokusava prosvyetliti u
skladu s autorovim misti¢kim nazorima.
No, s druge strane tekstove ovog pisca
Zanrovski je moguée uvjetno odrediti kao
basne ¢ija je moralna pouka na raspolaga-
nju ¢itatelju, koji neovisno odlucuje o nje-
zinu prihvacanju.

MoZda je najbitnija osobina Peljevino-

Peljevin

ve proze njena nacelna graninost, odnos-
no postojani autorov interes za pogranic-
ne zone (marginalne oblike egzistencije 1
stanja svijesti, udvajanje svjetova, itd.), t

za dodire izmedu razlicitih tipova real—
nosti. Na mjestu njihova spoja dolazi do
interferencije: jedna slika svijeta oslanja se
na drugu, da bi zatim zajedno stvorile i
trecu koncepciju stvarnosti koja je u pot-
punosti razli¢ita od prethodnih. Pisac, ko-
jiisam Zivi na prijelazu dviju epoha (sov-
jetske i post-sovjetske, komunisticke i ka-
pitalisticke) nastan]u]e svoj svijet junaci-
ma koji odjednom Zive u barem dvama
svjetovima. Granica redovito provocira
junakovu preobrazbu koja zatim preus-
mjerava njegovu egzistenciju prema tipu
Zivota i svijeta koji se razlikuju od ustalje-

nih.

Zbilja je umjetna

U Peljevina je rije¢ o problemu tipi¢-
nom za suvremenu nam epohu, o nestan-
ku objektivne zbilje za koju se ispostavlja
da je totalni artefakt $to su ga stvorili kul-
tura i jezik. Zatim se, pred o¢ima zapre-
patenih Citatelja, ta zbilja rasplinjuje u
zraku, a isto se zbiva i sa subjektom spoz-
navanja (junakom iz &ijeg se gledista pri-
kazuje radnja). No naposljetku uvijek
svjedo¢imo i brisanju razlike izmedu pra-
ve 1 virtualne realnosti. Zbog toga, napo-
minju kriti¢ari, za stvorene svjetove vrije-
de neobi¢na pravila: razotkriti neku laz ne
znadi pribliZiti se istini, ali ni umnazati la-
71 ne znati obavezno udaljavati se od nje.
U Peljevinovim tekstovima sve se zbiva u
okvirima metafori¢kog prozorskog okvira,
kao granice izmedu razlicitih svjetova 3to
ih taj okvir razdva]a, ali i povezuje. Grani-
ca izmedu svjetova nacelno je nepremos-
tiva, s obzirom na to da su oba svijeta sa-
mo projekcije ljudske svijesti, a jedini na-
¢in da se stupi iz jedne stvarnosti u drugu,
kako smo napomenuli, jest preobraziti sa-
moga sebe, doZivjeti odredenu metamor-
fozu. Ta sposobnost u Peljevina postaje
jedinim nacinom preZivljavanja u svijetu u
kojemu se fantomske realnosti smjenjuju
zapanjujucom brzinom, i to posve proiz-
voljnim redoslijedom. Krajnja, kona¢na
granica jest ona koja visestruke slojeve
proizvoljnih realnosti dijeli od autenti¢ne,
ciste egzistencije svakog bica. A nju Pelje-
vin smjesta upravo tamo gdje su je trazile
i drevne religije za kojima u svojim tek-
stovima redovito poseze — u dubinu poje-
dinceve duse.

Kako kritika rado napominje, u desetak
godina koliko je prisutan na ruskoj knji-
Zevnoj sceni, Peljevin je neizmjerno mo-
dernizirao mati¢nu knjiZevnost, usmjeriv-
i je prema 21. stoljecu. Iako ga neki elitis-
ticki raspoloZeni kriti¢ari pejorativno na-
zivaju Stancerom bestsellera, Peljevin je
prije svega vratio Citatelja knjizi, prvi se
obratio generaciji videa i Interneta na nje-
nu vlastitu jeziku 1, za razliku od ostalih
suvremenih ruskih autora, prvi uspio
izazvati nemali interes Zapadne publike 1
izvan granica usko orijentiranoga, slavis-
tickoga kruga stru¢njaka.
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Postmodernizam na heroinu

Peljevinov roman Generation ‘P’
je parabola, on u sebi sadrzi
suvremenu mitologiju u
izvornome znacenju, mitove koji
Zive u drustvenoj svijesti, on je
otisak morala jednoga doba

Andrej Minkevi¢
m ovi roman Viktora Peljevina Gene-

ration ‘P’, o&ito se odnosi na kultu-

ralnu pojavu, modernu medu obavi-
jeStenom pubhkom, na koju se s odrede-
nom precizno$éu moze prilijepiti etiketa
postmodernizam i poststrukturalizam. Ne-
mojte ovdje prestati Citati, moj je clanak
napisan za Citatelje, a ne za znanstvenike.
Poststrukturalizam podrazumijeva zami-
sao o tome da strukture i sredi3ta svega
$to postoji nema. To je negacija postoja-
nja onoga koji upravija ovim svijetom. Pos-
tmodernizam je, nije teSko pogoditi, nas-
tupio kao smjena modernizma (avangar—
de). Postmodernizam je ono 3to piSe Pe-
lievin. Krace i preciznije tesko ga je odre-
diti. Dok sam ¢itao Generation ‘P’ visek-
ratno mi se javljala misao da je Peljevin
uzeo u ruke nekoliko popularnih radova o
tome §to taj razvikani postmodernizam
jest, 1 napisao Generation ‘P’ to¢no po
profesorskim predodzbama o postmoder-
nizmu. Osobno bih postmodernizam pre-
davao po 3$kolama 1 fakultetima upravo po
Peljevinu. To je s akademskoga gledista
dobar tekst 1 bez napora se moze uklopiti
u akademske predodZbe o tome kakav
postmodernisti¢ki tekst treba biti.

Mislite da Peljevina optuzujem da je
napisao komercijalni bestseler? Varate se.
Ja mu zbog toga Eestitam. Dobro bi nam
(ili barem meni) doslo vise takvih bestse-
lera.

Talentiran, mozda genijalan

Kad govorimo o romanu Generation
‘P’ 1 Peljevinu opéenito, od pojma pos-
tmodernizma nikako ne moZemo umaéi,
kao od kostura u ormaru. Zbog toga po-
kusaji analiziranja Peljevinova stvaralastva
iz pozicije_recepcije klasi¢nih tekstova
djeluju smije3no i metodoloski bespo-
mocno.

Osim toga, Peljevin ima i par privla¢nih
osobina koje se posebno isti¢u na podlozi
mutnoga potoka bezli¢nih tekstova na
ruskome (1 poluruskom) jeziku, a &iji au-
tori svi do jednog pretendiraju na ulogu
sudionika u stvaranju ruskog postmoder-
nizma. U pravilu takav autor zna vrlo lije-
po govoriti 0 raznim pomodnim i elitnim
temama, plaseéi tako neupuéene trudbe-
nike kompjutorskog misa i tipkovnice ri-
je¢ima poput simulakrum i diskurs, imeni-
ma poput Jeana Baudrillarda 1 Michela
Foucaulta; ali trebate samo proéitati par
odlomaka iz njihovih djela pa ¢e vam pos-
tati jasno da ste uzalud utrosili svo;e vrije-
me. Netalentiranost se ne moZze poturiti
kao talent bez obzira na dominantnu kon-
cepciju, 1 to iz jednog jednostavnog razlo-
ga — ne moze ona stvoriti talentirano dje-
lo.

Kao prvo, Peljevin je talentiran, vraki
talentiran. Mozda ¢ak i genijalan. No to
ne bih tvrdio, bojim se da éu kasnije us-
tuknuti pred time. Htio bih vjerovati da
¢e nas jos puno desetljeca radovati stvari-
ma poput romana Capa]ev i Pustota 1 Ge-
neration ‘P’, te da Ce se njegov talent samo
razvijati i rasti.

Slojevita video-igra

Kao drugo, Peljevina se ¢ita lako 1 s ve-
likim zadovoljstvom. Poput anegdote. Svi
bismo ga rado citirali i poslali prijateljima
preko e-maila. Peljevin je slojevit poput
glavice zelja. On ima list za ljubitelje
anegdota, list za mrzitelje reklama, list za

U knjigu su ukljuceni i
takvi knjizevni oblici
poput anegdote,
poslovice ili duhovita
uvoda u bajku, a oni se
po novome zovu
reklamni slogani i
prozimaju samo tkivo
pripovijedanja

ljubitelje fantastike, list za ljubitelje kri-
mida, trilera, narko-romana, astralnih pu-
tovanja... Ideje, religije, mitovi, simboli,
dvostruki, trostruki, etverostruki smi-
sao... Sve je tu kao u dobrome, &vrstom
postmodermstlckom djelu. Svatko moze
u nj unijeti upravo onoliko koliko je u sta-
nju shvatiti. Kao u Alici iza zrcala Lewisa
Carrolla, tamo su po kutovima smje3teni
kolagiéi u kutijicama, te kao u igri Doom
iskusni ih igra¢ u romanu Generation P’
moZe naéi ako Zeli. Ako ga zanima i ono
$to pronade, a ne samo to da ide prema
svrietku price. Nalelna je razlika samo u
tome $to igranje Dooma u nalelu ne moze
pruziti vi§e nego $to je u igru unio njezin
tvorac, dok tekst moZe. Jer &ak i kada
nadraste razinu autora, ¢itatelj u nacelu ne
moZe u potpunosti iscrpiti sadrzaj teksta.
Jednostavnije receno, autor svojim tek-
stom stvara takvu strukturu realnosti
(Zadaca se svodi na stvaranje svijeta. Rijeci
ée doci same od sebe — Umberto Eco) u
kOJOJ ¢e napredni ¢itatelj modi naci kola-
Cice koje je stvorio sam, interpretirajuci
djelo. Prisjetimo se romana koji je po svo-
joj definiciji stroj — generator interpretacija
(Eco).

Kao treée, Peljevin je vraski pametan
detko. Ne znam kakav je va$ ukus, ali ja
uzivam &itajuéi pametnog Covjeka. Pamet
ne moze§ skriti ni iza kakve zafrkancije.

Ili je ima$ ili nemas, tu nema pretvaranja.
Pametan je, tuZan, ironican.

Klasicni ruski postmodernizam

Peljevin piSe unutar istoga pravca kla-
sicnog postmodernizma poput Umberta
Eca. Pretpostavljam da ga se danas ne mo-
ze nazvati druklije nego stjegonoSom
ruskoga klasi¢nog postmodernizma. Jas-
no je da postoje 1 Igor Jarkevi¢ ili Vladi-
mir Sorokin, a hvala Bogu postoje i drugi,
ali on je taj koji u Ceti ravnopravnih pisaca
stupa prije svih. Zapanjujuca je znacenjska
1 mitoloska obilatost njegova teksta. Knji-
Zica je to dva, ako ne i tri puta tanja od
Capa]efua i Pustote, ali njezin je koncep—
tualni i smisaoni nabo; gotovo Jam Tekst
je postao jatim, energiénijim, mi§icavijim.
Da, Peljevin ne samo da je uredivao
Playboy nego Je stvorio 1 svoje tajno oruz-
je (tu se prisje¢am njegovih ranijih pripo-
vijedaka). I dosplo je do onoga §to je htio
— ni centimetra vie ni milimetra manje. A
to je, kako god da pogledate, znak maj-
storstva.

Primjera radi uzet éu pitanje o znale-
nju rije¢i P’ u naslovu knjige, kojim su se
vjerojatno najvie bavili dokoni kriti¢ari 1
¢itatelji. Napominjem da je to potpuno u
skladu s tradicijom postmodermzma da-
ti knjizi naslov koji se ili moZe viSezna¢no

takav naslov ima ulogu generatora smisla

u svijesti Citatelja. Prisjetimo se:

«Autor nije duzan interpretirati svoje
djelo. Jer on nije bio duZan ni pisati svoj
roman koji je po svojoj definiciji stroj —
generator 1nterpretac1]a Toj tezi, medu-
tim, proturje¢i Cinjenica da romanu treba
naslov. Naslov je, na Zalost, ve¢ klju¢ za
interpretaciju. Rije¢ima Croeno i crno ili
Rat i mir nudi se jedno shvaéanje. Na]tak—
tiéniji su prema ¢itatelju naslovi koji
svedeni na ime junaka-eponima. Na prlrn—
jer, David Copperfield ili Robinson Cru-
soe.» (Umberto Eco)

«P» - vaginalni simbol, Pizdek, ili...?

Nijedan kriti¢ar kojeg sam pro¢itao ni-
je ponudio odgovaraju¢u interpretaciju
naslova Generation ‘P’. Cini mi se 1 da ni-
jedan nije pro¢itao roman do kraja, nego
da su svi slijedili savjet poznatoga komen-
tatora knjizevnosti na Internetu Maxa
Fryea: pro¢itati prvu i posljednju stranicu,
te ne$to malo iz sredine. Odnosno, prvu
stranicu knjige, gdje stoji kako je ovo ge-
neracija Pepsi Cole i majmuna-vlasnika
dZipova, pro¢itali su svi, ali su posljednjih
nekoliko stranica kriticari o¢ito smatrali
previse napornom zadacom.

Kao izuzetak, tu je samo pismena pos-
tmodernisticka ¢itateljica pod pseudoni-
mom Mary Shelley koja je ponudila svoju
potpuno originalnu koncepciju. Prema
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njezinu midljenju Generation ‘P’ treba in-
terpretirati kao vaginalni simbol koji stoji
u inat omraZenome, falusnom Generation
X — ako naravno, englesko slovo X pro¢i-
tamo kao rusko slovo H (kojim poéinje
ruska rije¢ za muski spolni organ; prim.
prev.). Bravo, Mary'

I tako, kad ve¢ govornno 0 nepristoj-
nim asocijacijama, navest ¢u, za svaki slu-
&aj, onu stranicu do koje nisu doprle o¢i
kriti¢ara:

«Medu tim bogovima bio je 1 ovaj hro-
mi pas Pizdek s pet nogu. U drevnim po-
veljama oznadavali su ga velikim slovom
‘P’ s dva zareza. Predaja kaZe da on spava
negdje u snijegu, 1 dok on spava — Zivot te-
e manje-vide normalno. A kad se probu-
di — napada. I zbog toga u nas zemlja ne
rada, Jeljcin je predsjednik i tako dalje.
Oni, dakako, ne znaju za ]el'cina, no sve
je tako sliéno. I jo§ je pisalo da je najblizi
pojam koji postoji u suvremenoj ruskoj
kulturi - dje¢ji idiom Gamover. Od en-
gleskoga Game Over.»

Moralne pouke za game over

Na taj nadin sam autor daje na pocetku
knjige jedno tumacenje rije¢i ‘P’ — kao
simbola jedne generacije (Nova generacija
odabire Pepsi; Majmun na dZipu; Ako si ta-
ko pametan, po meni si tako jadan), a na
kraju knjige drugo (pesek, a mozda i pisac
svega, do3ao je taj pas iz daleke zemlje za-
metene snijegom, ¢uvene po svojoj du-
hovnosti, o¢igledno neke sjeverne zemlje
gdje su hindusi tradicionalno smjestali
svoj ledeni pakao). A od prve varijante do
druge proteZe se cijela knjiga.

Uzgred budi receno, veliko slovo P’
napisano je na koricama knjige upravo ta-
ko, unutar navodnika.

Ukratko, Generation Game over. Tvo-
rac odabire New game, a onaj koji je izgu-
bio igru neka place. Igraca se ne tice smrt
Cetiri ili pet milijardi elektrona na nebes-
kom kompjutoru, bez obzira §to o tome
pisao Petrov u Apsolutnom progmmzmn]u

Svijet se poput ostrice saZeo u nasoj ge-
neraciji. Vrijeme je odabralo nas, bez ob-
zira na to koliko veé bila otrcana ta paro-
la. Lukavac (bez obzira u kojoj ga odjeéi
prikazali — kr§¢anskoj ili drevno-babilon-
skoj) nas je odabrao kao sredstvo osvete
covlecanstvu 1 na kraju ée nam podnijeti
ratun. U svakom slu¢aju, u onom smislu
koji je humanisti¢ko usmjerenje europske
kulture davalo rije¢ima covjecanstvo i cov-
jecnost. Teza je, €ini se, jasna.

S druge strane, nakon §to sam proéitao
knjigu ne napusta me osjecaj da autor nije
htio redi to, ne samo to i uopée ne to. Iz-
nesena teza konkretni je slu¢aj, podskup
skupa koji sadrZi jo§ puno toga, ukljutu-
juéiinegaciju te teze. A $to biste htjeli od
postmodernista? Peljevin je toliko jed-
nostavan da biste ga gotovo mogli iZvaka-
ti 1 staviti u usta. 3

Uostalom, u usporedbi s Capajevom 1
Pustotom, u romanu Generation ‘P’, ta se
tendencija obja3njavanja svega 1 svaleg,
izvodenja moralne pouke kao u basni, na
moju silnu Zalost, jo¥ pojalala.



Generacija post-

S druge strane, u Capajevu i Pustoti ju-
naci romana, glas pripovjedaca i sam autor
kao konstruktor teksta, su budisti. Speci-
jalisti tvrde — tantric¢ki budisti. Ostavimo
tu tvrdnju njima na savjesti. Meni je bliZi
zen 1u Capajevu sam prepoznao zen, i to
onaj isti dugoocekivani ruski zen $to ga se
tako zazeljelo tlo ruske kulture, ubijeno
rehgljsklm licemjerstvima i isuSeno bez—
duhovno3cu. To je jedini rehg1ozn1 svije-
tonazor koji nije religija i koji se moZe su-
postaviti 1 s kr§¢anstvom, 1 budizmom, i
atelzmom 1 panteizmom.

A ovdje imamo drevno-babilonsku mi-
tologiju. Bezumno drevan i bezumno lije-
pi svijet. A mozda kulturni tekst i kontek-
st diktiraju piscu drugi, totalitarniji stil
pripovijedanja.

Ali dogodovstine slova ‘P’ ovdje se ne
zavrSavaju. Pojavljuje se ono jo$ puno pu-
ta, iskacuci poput lutka iz kutijice. Eto,
uzima Vavilen u ruke biljeZnicu i ona se
otvara, naravno, na slovu P. «Prezervativ
je mali i ud grimizni» — &ita Vavilen. A
knjiga o PR-u [Public Relations] (opet P!)
koju si Zeli? Dosta, pa je li to generacija
Pobjednika? Mozda je Pobjeda zapravo
Poraz? 1Ili je to opéenito generacija Pos-
tmodernizma? Poststrukturalizma? Pos-
tindustrijskoga (informacijskog) drustva?
Post...? Posvemasnje Protegnute Paucine
(WWW) kao simbola virtualne stvarnosti
u kojoj Zivimo (san u snu sna) 2 Ili jednos-
tavno Pusta generacija, jo§ jedan naraitaj
suvisnih ljudi? Tesko. A mozda je to ge-
neracija Praznine koja je apsolutna, kao iz
prethodnog romana o Petru Pustoti, tj.
Petru Praznini? Svijet koji dolazi i u kome
¢e ostati samo ono $to ostaje nakon $to na
svijet pokaze prst Buddhe — Praznina?
(Nije slucajno $to se u knjizi pojavljuje
marka No name!) Ili generacija Peljevi-

na?!? Ne, autor se poigrava c1tateljem 1to
bez trunke savjesti! Ova knjiga nije za one
koji su izgubili sposobnost igranja i rado-
vanja toj igri.

A u cjelini, Citatelj je slobodan kon-
struirati druga znacenja. Ne¢u mu kvariti
to zadovoljstvo.

Cecen na heroinu

Privla¢nost 1 nepatvorena popularnost
romana Generation ‘P’ po¢ivaju i u ¢inje-
nici §to su u knjigu ukljueni 1 takvi knji-
zevni oblici poput anegdote, poslovice ili
duhovita uvoda u bajku. Oni se po novo-
me zovu reklamni slogani 1 prozimaju (i
neposredno i posredno) samo tkivo pri-
povijedanja. Jedan od omiljenih anegdo-
talnih ili, to¢nije, mitoloskih Peljevinovih
likova jest novi Rus. Drugi omiljeni aneg-
dotalni lik jest Cecen. Uvjeravam vas da
nije rije¢ o skupnom prikazu ljudi u c111m
dokumentima u rubrici narodnost pise
Cecen. On je simbol muslimanske Azije,
nepoznate i stoga stra§ne mitologiziranoj
misli ruske srednje klase. Muslimanska
Azija napravila je neolekivani iskorak 1
odjednom se nasla sasvim blizu Moskve,
grada koji 1 vlastitu kulturu prepoznaje sa-
mo uz pomo¢ rje¢nika, a za Kuran zna ug-
lavnom iz Zutog tiska 1 televizije. Jasno je
samo to da se radi o divljacima koji spava-
ju s automatom i granatom ispod jastuka,
a u slobodno se vrijeme upucavaju heroi-
nom 1 slu$aju sufijsku glazbu. Nemaju oni
nikakvih ljudskih osobina — jer lik nepri-
jatelja ne moze imati u sebi nista ljudsko.
Bravo, Viktore Peljevinu! Mogao bih Vas
usporedm sa Saltikovim-S¢edrinom, jed-
nim od rijetkih satiri¢kih talenata u Ru51—
ji. To je Povijest grada Glupova, gospodo,
molim da se ne vrijedate!

A posebno mjesto medu Peljevinovim
anegdotama (simbolima, mitovima) zau-
zima tematika uporabe narkotika. Vavilen
Tatarski ne samo da pusi szuff, $mrée ko-
kain i guta LSD nego je sklon i sirovim
gljivama-ludarama. A 3to dalje? To¢no.
Svaka pojava ima najmanje dvije strane. S
jedne strane plejada je autora koji apelira-
ju da otvorimo vrata percepcije (McKenna,
Huxley, ne da ih se sve ni pobrojiti) i koji
objasnjavaju razlike izmedu psihodelika i,
recimo, narkotika tipa opijata. «Za Europ-
ljanina je karakteristi¢na Zelja da digne u

zrak crnu, antracitnu planinu, kroz koju
¢e Azijat graditi tunel pomocu dvadeset
godlna samoudubljivanja», govorio je moj
ucitelj meditacije. Ne misleci pritom da
vrata mozda i nisu zatvorena bez razloga i
da iza njih moZemo susresti takvo §to od
Cega e gorljivi de¢ko iz Europe pozeljeti
da se odmah natrag rodi.

Za puls zivota 3 godine u zatvoru

«—Pa za§to si je pojeo?

— Htio sam osjetiti puls Zivota — rekao
je Tatarski i zajecao.

— Puls Zivota? Pa opipaj ga — rekao je
sirruf.

Kad je Tatarski dosao k sebi, jedino $to
je htio jest da se upravo prozwl]eno, za
opis Cega nlje imao nikakvih r1]ec1 nego
samo mracan uZas, da mu se to vise nika-
da ne ponovi. Za to je bio spreman na sve.

— Hodées jo§? — upitao je sirruf.

Posebno mjesto medu
Peljevinovim
anegdotama zauzima
tematika uporabe
narkotika - Vavilen
Tatarski ne samo da pusi
stuff, Smrce kokain i
guta LSD nego je sklon i
sirovim gljivama-
ludarama

— Ne - rekao je Tatarski — molim vas,
nije potrebno. Vise nikad-nikad neéu jesti
tu gadost. Obecavam.

— Obecaj mjesnom policajcu. Ako os-
tanes§ ziv do jutra. [...]

— Molim vas — prozborio je — nemojte
mi to viSe raditi.

— Nista ti ja ne radim — uzvratio je sir-
ruf. — Sve radi§ sam.»

A drugo glediste zrcali se u nagem Kri-
vi¢nom zakonu i sastoji se od jednoga je-
dincatog argumenta: do tri godine lisava-
nja slobode za jednu mgaretu marihuane u
dZepu. Zbog toga tesko da ¢emo uskoro
nedto saznati o zbiljskoj Steti ili koristi
ovih ili onih supstancija. U sporuu ko]em
je jednoj strani drzavni poredak zacepio
usta tesko da ée se roditi istina.

Prorok masovnih medija

No, naposljetku, glavni lik Peljevino-
vih anegdota jest temeljni mitologem na-
Seg stoljeca — televizija i reklama, masovni
mediji kao takvi. Neéemo pretjerati ako
kaZemo da su masovni mediji kao sustav
zatupljivanja stanovni$tva, uz Vavilena
Tatarskog, njihova proroka, glavni lik
knjige. Uzgred receno, nije tesko od sa-
mog pocetka knjige pogoditi da ¢e on
ipak postati muZem boginje IStar, ali to
nimalo ne kvari zadovoljstvo ¢itanja, s ob-
zirom na to da se Peljevinu nipo3to ne
moze prisiti rije¢ predvidljivost. Dakle,
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Vavilen je avatar, miljenik Sustava, a isto-
dobno i njegov upravljag. Rob i Bog. Va-
vilen posjeduje slobodnu volju, ali njome
upravlja nepogresivi kompas — zed za
novcem koja je uvijek usmjerena upravo
na ono $to Zeli Sustav. Takvo je to, eh,
dvojedinstvo i dijalektika. Fuéka se njoj
§to avatar misli, pati i nada se necemu.

A televizija, pa i bilo koji drugi neinte-
raktivni medij, trenutaéno se nalazi u tak-
vom stanju da svakodnevnoj zbilji prak-
ti¢no nidta ne treba dodati. Evo, gledajte,
Vavilen pise recenziju reklame koju Mos-
kovljani jo3 nisu mogli vidjeti. Roman do-
biva zastragujucu hipertekstualnu vezu s
realnim Zivotom — knjiga se poziva na tek-

st Zivota, a Zivot se poziva na tekst knjige.
Nije li bag to pokazatelj adekvatnosti tek-
sta-Zivota?

Uzvratni udarac na New York

«Na kartonu je bio prikazan New York
iz pti¢je perspektive, na koji je poput bo-
jeve glave pikirala kutija Zlatne jave. Ispod
slike bio je natpis: ‘Uzvratni udarac’. Ta-

Je li to generacija
Pobjednika? Mozda je
Pobjeda zapravo Poraz?
lli je to opcenito
generacija
Postmodernizma?

tarski je uzeo Cist papir i neko se vrijeme
dvoumio koju olovku izabrati — crvenu ili
plavu Stavio je olovke jednu do druge,
zazmirio, zavrtio rukom iznad njih i pik-
nuo prstom prema dolje. Ispala je plava.
Kao velik uspjeb — pisao je Tatarski pla-
vom olovkom — treba svakako sloviti koris-
tenje simbola uzvratnog udarca u reklami.
To je u skladu s raspoloZenjem $irokib slo-
jeva lumpen-inteligencije, koja je glavni
potrosac tib cigareta. U sredstvima masov-
nog priopéavanja ve¢ dugo se prenvelidava
potreba za suprotstavljanjem necega zdra-
vog i nacionalnog nasilju americke pop-
kulture i spiljskoga liberalizma. Problem se
sasto]z u mtlﬂzenju toga necega U mternOJ
recenziji, koja nije namijenjena oéima sa
strane, moZemo konstatirati da toga necega
uopcée nema. Autori reklamne koncepcije
zatvaraju taj Znacen;s/ez prodor kutijom
Zlatne Jave $to ¢e svakako dovesti do neo-
bicno ugodne psiboloske kristalizacije u po-
tencijalnog potrosaca. Ona Ce se izraziti u
sljedecemu: potrosac’ ce podsvjesno misliti
da se sa svakom popusenom cigaretom malo
pribliZava planetarni trijumf ruske ideje. ..
Nakon kraceg razmisljanja Tatarski je
‘rusku ideju’ ispisao velikim slovima.»

Fotografske parabole

Podjednako sjajnih primjera ima u tek-
stu mnogo. Parodija 1 autoparodija, nepa-
rodija u formi parodije — sve su to metode
kojima autor majstorski vlada.

Citatelj ée sa zadovoljstvom kao juna-
ke anegdota pronacdi Berezovskog, Jeljci-
na, Salmana Radujeva, Policajca, Promet-
nika, Hakera, film Titanic, Zidovsko-ce-
Censku mafiju te mnoge druge poznate
osobe i pojave.
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Peljevinova anegdota prerasta u para-
bolu. Ona u sebi sadrzi suvremenu mito-
logiju u izvornome znaenju, mitove koji
zive u drustvenoj svijesti. To je, ako hoce—
te, jo§ 1 najfiniji etnografski dokument,
fotografija, otisak morala jednoga doba.
Presjek Zivoga suvremenog mitotvorstva,
stavljenog pod mlkroskopsko staklo. Mit
se kuje pred nadim o¢ima, a kuju ga ljudi
poput nas samih 1 odli¢no se V1d1 tko to
¢int, kako 1 zasto, te komu to treba 1 kak-
va je tehnologija te proizvodnje: tehnolo-
gija mitotvorstva.

Kao zakljuéak razmatranja o anegdo-
talnosti ove knjige nudim onima koji u
nas zavide Peljevinu jedan slogan: Pel]evm
— to je nedolicna anegdota. Pa da vidimo
koliko ée ih progutati mamac.

Ne pucajte u yuppieje

Jezik knjige udaljen je od ruskoga
knjizevnog jezika u istoj mjeri u kojoj
mu je dalek 1 suvremeni razgovorni je-
zik. Nemamo tu samo takozvani tabui-
zirani leksik ili, jednostavnije reeno,
ruske i engleske psovke, nego naprotiv,
Peljevin je sasvim ¢ist glede optuzbi da
koristi psovke; on ih koristi samo tamo
gd]e im je mjesto 1 gdje su nuZne. Prije je
rije¢ o tome da knjiga ilustrira nepovrat-
ne jeziéne promjene koje su se zbile pod
utjecajem engleskoga ili to¢nije ameri¢-
kog jezika. To je jezik yuppieja (3to oz-
nalava 1sk1]uc1vo Young Urban Profes-
sional, mladoga urbanog profesionalca).
Druge naslage smisla na pojam yuppie
(npr. alternativa hipijima, bezdusnost,
karijerizam 1 drugo) molim da se smatra-
ju patvorenima. Na primjer, ja sam mla-
di urbani profesionalac, ali simpatiziram
ideje hipija, slabo me zanimaju karijera 1
novac, ali se zato zanimam za duhovne 1
religijske vrijednosti, itd. Rije¢ju, ne pu-
cajte u yuppieje, 1 medu njima moze biti
dobrih ljudi. Medu korisnicima ruskog
Interneta yuppieja ima oko 90 ili 99 pos-
to, tako da se ta dva pojma u znacajnoj
mjeri preklapaJu Rije¢ju, to je moj jezik.
Hvala piscu §to pojam render naziva ren-
der, Public Relation — PR, ne mljesa Fu-
ck s ruskim ekvivalentom, rije¢ju, ne po-
kugava razgovarati sa mnom na nekom
pti¢jem, nepostojecem jeziku. Pokusaj-
te, na prlmjer doista ponuditi ruski pri-
jevod rijedi render. Gospodo Peljevinovi
kriti¢ari, dajte svoju rije¢ u zastitu rus-
koga jezika. Samo imajte na umu da je-
zik nije idol ili sveto pismo, nego Zivi
proces. Sto se dogodilo, dogodilo se, sada
se ne moZes vratiti na staro — kako je ka-
zao junak jednoga starog filma. Samo
nemojte tada zaboraviti preimenovati at-
mosferu u ozradje.

No s neologizmima Peljevin ne ekspe-
rimentira. On se prema jeziku odnosi po-
zorno. Odavno sam sumnjao u to da pos-
tmodernisti¢ki pisci gomilanjem nera-
zumljivosti Cesto skrivaju nepostojanje
misli 1 estetike. Peljevin je u usporedbi s
postmodernistickim avangardistima_pri-
licno konzervativan. Za njih je on dino-
saur. Opcenito, Peljevin poznaje svoju
publiku, primjecuje svoju target group i ne
gubi vrijeme u poku$ajima da se svidi i
knjizevnim estetama 1 konzervatorima.
On pise konkretno za mene. A to mi se
mora svidjeti.

No mene, kao ¢itatelja, prije svega ne
zanima forma nego sadrZaj. Sto se skriva
iza Peljevinove forme koju ¢e nesumnji-
vo jo§ izgristi 1 i2vakati hrpe profesional-
nih jezikoslovaca? Kakav nam smisao da-
je unutar nje? O ¢emu je govorio duh
Che Guevare u romanu i je li on autorov
glas?

O tome bih htio pisati na drugome
mjestu. A zasad - prosec1te veleras u knji-
Zaru 1 kupite knjigu, nece vam biti Zao.

S ruskoga prevela Sonja Ludvig

Tekst je pod naslovom Pokolenie
Pelevin, objavljen u
e-Casopisu Russkij Zurnal, 9. travnja 1999.
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Misticko-mafijaski videospot

Glavni lik romana, zahvacen
vrtloznom krizaljkom
metafizicko-politickih igara,
naslucuje da bi njegova generacija
mogla biti Pizdek-generacija, ona
koja ¢e poceti napadati, osvecivati
se, kada se jednom probudi

Viktor Pelevin, Generation ‘P’, s ruskoga
prevela Irena Luksi¢, DiVi¢, Zagreb, 2001.

Zoran Rosko

ruske knjizevnosti na prijelazu ti-

suéljeca, ovjek bi trebao ocekivati
doista velike stvari — on je prvi ruski autor
koji najmoderniji Zargon virtualne stvar-
nosti i reklama pretade u romanesknu fa-
bulu; zanima se teoretski 1 prakti¢no za
budizam; u knjizevnost uvodi novi, ame-
rikanizirani, uli¢ni leksik; prikazuje likove
preko kojih se turbulentna ruska tranzi-
cijska zbilja iskaljuje u svojim divljim Zi-
votnim meduzama;j filozofski je zaintere-
siran za magiju, Castanedu, droge, uspo-
redne svjetove, mitologiju... Vau!

LSD-basna

Njegov roman Generation ‘P’, koji smo
dobili u izdanju nakladnika DiVig, neka je
vrsta tmnzzcz]s/ee alegorz]e (moZda parabo-
le) ~ili re¢eno vise uli¢nim idiomom, bad
trip nekoga tko se navukao na mjesavinu
kokainske satire i LSD-basne. U romanu
se uvijek radi ili o preobrazbama, ili o mi-
jesanjima, ili o prijelazima i neodredenos-
tima: narkoti¢ke halucinacije mijesaju se
sa zbiljom, religijske koncepcije s banal-
nostima svakodnev1ce, Zapad s Istokom,
Amerika s Rusijom, tj. sekularni trZi$ni li-
beralizam s misti¢ko-mesijanskom 7us-
kom idejom, Babilon s nedovr§enim soci-
jalistickim gradevinama, generacija ‘P’ s
generacijom X. Rusija je tu prikazana po-
put budistitko-kapitalisticko-mafijaskog
videospota u kojemu se razli¢ite pojave 1
dimenzije ne samo mijesaju nego i brkaju.
Sve je otvoreno preobrazbama: KGB-ovci
postaju tajkunima, politicki komesari
strunjacima za odnose s javno3cu, itd., a
opet sve kao da ostaje isto — obi¢nim Cov-
jekom manipuliraju na ovaj ili onaj nacin,
i nema neke bitne razlike izmedu kapita-
lizma, socijalizma, post-socijalizma i ba-
bilonskog mitoloskog svijeta, jer se mani-
pulacije ne dogadaju samo na razini poli-
tike i gospodarstva nego i na razini koz-
mologije 1 metafizike: vidljive i nevidljive
razine se preplecu i stvaraju halucinantne
situacije u kojima nista nije pouzdano, sve
se pretvara u neito drugo, a ¢ovjek ostaje
na vjetrometini kozmickih energija, bizar-
nih bogova, zemaljskih sila, politickih taj-
nih urota — trajnih strepnji i privremenih
(sve vise potrosackih) ekstaza.

@ d Viktora Peljevina, najveceg imena

Kvazi-mesijanska osveta

Simbioza mafije i politi¢ara dovodi se u
vezu s tajnim oligarhijskim kaldejskim
drustvom koje oboZava boZicu I3tar,
Amerikanci su partneri Rusima jer jedni 1
drugi imaju zajedni¢kog neprijatelja —
Pizdeka, mitoloskog psa s pet nogu koji
trenutatno spava, a ali kada se jednom pro-
budi pocet ée nekontrohrano napadati.
Taj pas spava ba§ u Rusiji 1 tijekom 20.
stoljeca u nekoliko se navrata gotovo bio
probudio. Da bi se tog stalno prijeteceg
Psa drzalo u snu, potrebno je zbiljske lju-
de, tj. ¢ini se — poglavito Ruse — drzati u
hlpnotlckome snu, koji se odrzava s po-
mocu dirigirane virtualne stvarnosti, da-
nas poglavito posredstvom reklama i tele-
vizije. Tako su, na primjer, naizgled zbil}-

Viktor Pelevin

)

ski politi¢ari poput Jeljcina zapravo vir-
tualni modeli, simulakrumi koji postoje
samo na televiziji, a kreira ih tajno drus-
tvo u koje postupno biva iniciran glavni
lik romana, folklorni tip, Vavilen Tatar-
ski. U jednome trenutku glavni lik, zahva-
¢en vrtloZznom krizaljkom metafizic¢ko-
politickih igara, naslucuje da bi njegova
generacija mogla biti ta Pizdek-generacija,
dakle ona generacija koja ¢e poceti napa-
dati kada se jednom probudi. Razmjeri i
ciljevi te potencijalne pobune ne mogu se
naslutiti, jer se tijekom romana naznaéuju
samo preduvjeti neke takve moguée arbe-
tipske (mozda cak kvazi-mesijanske) os-
vete — suvremeni svijet prikazan je u ni-

Rijec je o velikoj
halucinatornoj naranci koja
kada se stisne

zubima ne pusta sok, jer se
sastoji samo od

kostica iz kojih inace

nicu cudesne knjizevne
pustolovine

jansama crnog, sivog i blijedog, a frustra-
cije onih koji se nisu snagli u prlJelaznome
razdoblju ili koji se ne snalaze ni u ko;em
sustavu, kipe ispod njihova poniZavajuéeg
siromastva 1 pobjesnjele dosade. Sama
zbilja je dakle, urotnicki konstrukt, neki
urotnici su Vldl]lVl tijekom romana ih i
upoznajemo, a neki — oni najvazniji — os-
ta;u skriveni. Na sli¢an nadin, ponekad se
¢ini da roman ukazuje na moguénost neke
zamislive autentitne ljudske zbilje koju
smo zaboravili ili s ¢ije smo putanje nes-
retno skrenuli, ali brzo se pokazuje da je i
ona jednako artificijelna, tj. da nije nista
viSe nego neuvjerljiva mitolosko-haluci-
natorna izmaglica nad rupom u kojoj se
spaljuje smece lj udskog postojanja. Osta-
je dojam da se viSe ne zna koga ili sto bi
trebalo sru§iti tom prijeteom pobunom,
jer bi obeéana zbilja vrlo lako mogla pos-
tati samo novim slojem iluzije. Zbog toga,
potencijalna pobuna, valjda, 1 moZe imati
samo mitologijsko opravdanje, tj. na nju

se u izmjeni dugotra]mh kozmickih ciklu-
sa jednostavno racuna, ne kao na nesto
$to vodi slobodi i konaénom ispunjenju,
nego kao na nesto $to sluzi poput pukog
ispusnog ventila za zatomljene zudn;e
nade i porive, za frustracije i razo¢aranja
obi¢nih ljudi koji svojom hipnotickom
prijeméivo$éu hrane razli¢ite nedovriene
Babilonske kule. Povijest je virtualna,
kompjutorska igra ispunjenih i neispunje-
nih Zudnja; u Zivotu nema nikakvih jama-

ca sree, nikakvih iskupljenja, nagrada 1
kazni, jer se 1 Sudnji Dan zapravo ve¢ do-
godio, o7 je odavno poceo i sve sto nam se
dogada — jednostavno su faze istraZivackog
eksperimenta.

Metafizicku tulum

Na taj nadin opisan, Peljevin se doima
poput nekog videglavog post-apokaliptic-
kog hibrida, poput mutirane, ruske verzije
podivljalog MacLuhana koji je prozderao
Baudrillarda, Pynchona, Cronenberga,
Stephensona, Burroughsa i mnoge druge
zapadne knjizevnike i teoreticare, i onda
tu smjesu, nakon obilne konzumacije vot-
ke 1 muhare, pobljuvao po zaledenom licu
ruske svalSIRPYice. Sve PO -
¢avati velik kn)lzevnl provod metafizicki
tulum na ruskome snijegu s puno mafijas-
ke pucnjave i depresivnih bizarnosti, me-
dutim cijelo vrijeme u dojmovima koje
primamo nesto nedostaje. Smjesa kao da
je pretjerano vlazna ili zaledena 1 ne uspi-

Peljevin se doima poput
nekog post-apokaliptickog
hibrida, poput mutirane,
ruske verzije podivljalog
MacLuhana koji je
prozderao Baudrillarda,
Pynchona, Cronenberga,
Stephensona, Burroughsa

jeva eksplodirati. Znamo da u glavi drZi-
mo obeéavajudi Stapin koji prijeti raznijeti
nam mozak, ali to nikako da se dogodi,
tulum traje i traje, a prava zabava nikako
da pocne, 1 nakon §to svi gosti izvedu svo-
je glavne tocke, iskoriste najbolje recenice
i nanlzarm]e perverzue shvatimo da je
vrlo mogucée da éemo s ovog tuluma otiéi
frustrirani. Peljevin je pokrenuo metafi-
zi¢ko- mltolosku VO]Sku ideja 1 kozmickih
uljeza i zaprijetio pohodom nalik onome
Atile, Bica Bozjeg — Peljevin je mozda i
sam pozelio biti metafizi¢kim Bi¢em Boz-
jim — ali n]egova se verbalna vojska tije-
kom romana &e$ée gubi u Sumarcima 1
naslanja na Sankove nego $to doista izazi-
va kognitivnu jezu. Njegovu romanu ne-
dostaje tjelesnost, forma mu je konvencio-
nalna, stil suhoparan, ton propedeuticki.
Radi se o velikoj halucinatornoj naranci
koja kada se stisne zubima ne pusta sok,
jer se sastoji samo od kostica iz kojih ina-
¢e nicu ¢udesne knjizevne pustolovine.

Konzervativhe demonizacije

Peljevinove kvazi-teorije o virtualnoj
stvarnosti same zbilje, o reklamama i me-
dijima, na prvi pogled dobrodosle i temat-
ski zapravo vrlo bliske mojim osobnim
gledistima, uglavnom su nazalost, konzer-
vativno-negativisticke, ali opet, na sreéu,
ne ostavljaju dojam da autor ozbiljno mis-
li ono $to govori niti da vjeruje Vlastltlm
demonizacijama. Duh Che Guevare koji
kanalizira poruku o medijskoj strukturi
zbilje zvuéi poput dobrog $tosa, ali ono
$to nam se u toj poruci na kraju ipak kaze
(televizor se «pretvara u pult daljinskog
upravljanja televizijskim  gledateljem»,
gledatelj, Homo Zapiens, «postaje televi-
zijska emisija kojom se upravlja daljinski»,
pa «Covjeka zamalo da i nema»), jeftina je
verzija standardne (kronenbergovske, re-
cimo) medijske kritike u kojoj se demoni-
zira suvremeno pretvaranje ljudi u medij-
ske zombije, a previda da su ljudi oduvqe/e
bili medijski konstruirani, i da su usprkos
tome, ili &ak bas ZahvalJuJua tome, mogli
razlikovati izmedu razli¢itih razina zbilje.

Peljevin

Poroznost granice izmedu svjetova naime
nikada nije bila razlogom gubljenja oslon-
ca, $tovise, u svim predmodernlm civiliza-
cijama usporedni Zivot u razlicitim di-
menzijama zbilje bila je trivijalna ¢injeni-
ca, jedino moderni covjek pred brlsanJem
ostrih granica dize paniku i nari¢e zbog
nestajanja svz]em Problema imamo ne
zbog same &injenice postojanja viSestru-
kih svjetova, nego zato §to nismo bili
obucavani u snalazenju u ekologiji razli¢i-
tih svjetova, 1 uslijed toga nekompetentni
za kvalitetan opstanak u viestrukom sve-
miru. Nije problem u samoj fiktivnosti
svjetova, nego u tome $to se u tim fikcija-
ma ne znamo dobro i kreativno snalaziti.
U tom smislu, Peljevin nastupa vise poput
tipiénog konzervativnog zapadnjaka, a ne
poput budisticki nadahnutog $amana, koji
bi trebao b1t1, er ¢ini mi se, pret]erano
skandalizira i1 momlno panicari nad time
$to su svjetovi fiktivni. Pa, naravno da su
fiktivni, $to je u tome uopée ¢udno 1 no-
vo!

Stavljanje suvremenog medijskog svije-
ta u dodir s babilonskom mitologijom
mogao bi na prvi pogled biti argument za
tezu da i Peljevin govori opovz]esmm kon-
stantama virtualnosti i varijablama ¢ovje-
kova usuda, ali ta je veza u romanu prilié-
no konfuzna 1 ki¢asta, i kao da samo sluzi
stvaranju paklenske pozadine cstilistu
suvremenog ruskog drustva. Zar Peljevin
doista misli da bi Zivot u Rusiji bio druk-
&iji da je Jeljcin bio zbiljska osoba a ne «sa-
mo» medijski konstrukt, da je bio auten-
ti¢ni politi¢ar, a ne puka marioneta ko-
micno-ezoteri¢nog tajnog drustva? Zar
zbiljski ljudi i autentiéni projekti ne stva-
raju jednaku koli¢inu uZasa, bijede i sra-
ma. Ako je sve fikcija, to onda znati da
postoje samo dobre 1 lo3e fikcije 1 da «iz-
laz» nije u povratku zbilji (s obzirom na to
da je «zbilja» jedna od opasnijih f1kc1ja)
nego u razvijenijoj ekologiji svijesti.

Monti-pinconovske zabiljeske

Generation ‘P’ je genijalna skica za mo-
gudi izvrsni roman koji se nije dogodio.
Medutim, saliniti genijalnu skicu, takoder
nije mala stvar. Glavni lik romana, profe-
sionalni pisac scenarija za reklame, zapi-
suje ideje za buduée reklame kad god mu
padnu na pamet, a Peljevin kao da ¢ini ob-
rnuto — njegov je roman niz zanimljivih
reklama za neki buduci roman koji je tre-
bao biti napisan, ali je ostao nedovrsen
poput jo§ jedne Babilonske kule. Kao §to
su reklame $to se spominju u romanu vige
nalik na monti-pajtonovske skeceve nego
na prave reklame, tako je 1 njegov roman
viSe nalik na monti- pmconovske zabiljes-
ke nego na roman najveceg Zivuceg ruskog
pisca. Ipak, Peljevin je pisac na kojega
ubudude jednostavno moramo ralunati,
njegova bi se imaginacijska vojska jedno-
ga dana doista mogla probuditi i pocem
nas besmisleno napadati svojim knjizev-
nim ¢udima. Drago mi je da smo u Hrvat—
skoj napokon, nakon nekoliko prlca po
radiju i ¢asopisima, dobili malo veci pake-
ti¢ ovog knjiZevnog Pizdeka, na &ije se ha-
lucinacije smjesta pretpla¢ujem.
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Medunarodna konferencija
Zavestanje Hane Arent: s
one strane totalitarizma i
terora, Beograd od 3. do
7. srpnja 2002.

Agata Juniku

annah Arendt u Beogradu —

radni je naslov projekta na

kojem su proteklih godinu
dana radili Beogradski krug i
Zenske studije, a kojeg je trod-
nevna medunarodna konferenci-
ja svakako bila sredi3nji dio. Kao
svojevrsni uvod u skup, objavljen
je zbornik Zatocenici zla: Zaves-
tanje Hane Arent. Tu su objavlje-
ni recentni tekstovi trenutaéno
najaktivnijih * arentologa u svi-
jetu , od kojih se znacajan diou
Beogradu prezentirao in vivo.
Ideja za organiziranje ove konfe-
rencije nastala je prilikom pro-
mocije srpskog prijevoda knjige
“Politika odgovornosti” Richar-
da Bernsteina. Zahvaljujuci nje-
mu i Charlesu Tayloru, tj. njiho-
vu ugledu i angaZmanu, kao
suorganizatori su se vrlo brzo
aktivirali Hannah Arendt Zen-
trum u Oldenburgu i Hannah
Arendt Center u New Yorku.
Teret su na svojim ledima ipak
iznijeli Beogradani — Daga Duha-
ek 1 Obrad Savié.

Hannah Arendt je u Beogra-
du. Sto kao organizatori oCekuje-
te od tog “posjeta”?

— Obrad Savié: Mislim da je
Hannah Arendt u Beogradu — ne
samo u Beogradu veé na Balkanu
uop$te — prava tema na pravom
mestu. Istina, moZda ne u pra-
vom trenutku. Ne znam je li to
sve mozda zakasnelo, ili doslo
mozda prerano... U svakom slu-
¢aju, njena teorijska 1 politicka
zaostavstina pruza nevidene mo-
gucnosti da se otvore sva ta bol-
na pitanja suocavanja sa totalitar-
nom proslo$cu u Srbiji, ako ho-
¢ete u celoj bivioj ]ugoslavul
Nije nuzno samo da mislimo “ 1z
Arendtove”, moze i “protiv nje”,
ali vazno je dase promisli o sve-
mu. Tema radikalnog zla na Bal-
kanu, tema individualne 1 kolek-
tivne odgovornosti, institucio-
nalne i komandne odgovornosti,
ili ono $to u Haagu zovu medu-
narodna odgovornost... to je sve
vrlo aktualno ovde. Takoder je
to prilika da se aktualizuje i ono
$to Derrida zove infinitivna od-
govornost — odgovornost prema
buduénosti, beskonaéna odgo-
vornost, a ne samo odgovornost
prema proslosti.

Novi pocetak

— Daga Duhacek: Osnovni cilj
ove konferencije sada i ovde, u
kojoj sudjeluju najznacajniji ek-
sperti u interpretaciji dela Han-
nah Arendt, jest da nam da pod-
sticaj za preispitivanje nase — ka-
ko bi to moje koleginice rekle —
istorije sadasnjosti. Da li ¢e se to
realizovati 1li ne, mi to u ovom
momentu ne MoZemo sa sigur-
no$éu da tvrdimo. Odziv je sja-
jan, posetilaca puno, a intereso-
vanje medija veliko. Stoga oce-
kujemo da efekti zbilja budu na
duge staze. Hannah Arendt smo

_Hannah Arendt u Beogradu

doveli u Beograd, kako mi to po-
kuSavamo simboli¢ki da predsta-
vimo, zato §to njeno celokupno
delo — s obzirom na ono o ¢emu
je govorila i pisala te iskustva

roz koja je prosla — prati izras-
tanje jednog od najstra3nijih to-
talitarnih poredaka u dosadasnjoj
istoriji, naime nacizma u Nemad-
koj. Ona je bila ne samo svedoki-
nja celog tog procesa nego kasni-
je ijedna od najznadajnijih teore-
tifarki tog procesa. To je jedan
razlog. Drugi razlog je to Sto se
mi nadamo da ovo $to se dogada
trenutno ovde, ili moguénosti
koje nam se trenutno pruzaju,
mogu da se oslone na ono §to je
Hannah Arendt zvala novi poce-
tak, tj. pocinjanje iznova. T'u po-
litickom smislu je to veoma vaz-
no jer osnovne pretpostavke nje-
ne politicke teorije takoder pru-
7aju parametre, oslonac, za taj
pocetak.

Kakvo je Vase osobno ditanje
Hannab Arendt?

— Obrad Savi¢: U modernoj
liberalnoj politi¢ko; filozofskoj
misli 1 tradiciji, Hannah Arendt
nije top ten — zato §to liberalni
demokratski diskurs ide u ne-
kom drugom pravcu gde se ona
negde na nekom autoputu bo¢no
izgubila — ali ona je velika kariz-
matska li¢nost — po svojoj biog-
rafiji, tekstovima, knjigama, po
celokupnoj svojoj zaostavstini.
Ona je naprosto nezaobilazna,
jer je jedan od najvecih politi¢ara
savremene politicke filozofije.
Moje ¢itanje Hannah Arendt
kreée se uvek u vezi sa pitanjem
ljudi koji su ostali bez domovine,
ljudi koji su potpuno odbaceni,
izbaleni iz istorije raznim sticaji-
ma raznih okolnosti...tu je naime
vrlo vaZan njen pokusaj da poka-
7e kako suverene drzave Stite sa-
mo gradanska prava svojih gra-
dana, 1 to ako se nacionalno re-
gistruju, kao i da pokusa da odre-
di granice gradanskih u odnosu
na ljudska prava. Jer gradanska
prava su uvek 3titile suverene dr-
7ave koje su sada kolabirale, a
ljudska prava bi trebala da Stiti
jedna kozmopolitska zajednica...
u tom smislu ja nju ¢itam kao pr-
vorazrednog politickog filozofa
politike prijateljstva. Hannah
Arendt je za mene ekskluzivni
mislilac politike prijateljstva, u
onom smislu u kome je Derrida
sugerisao da se pojam prz]atel]—
stva mora izvudi iz svojih mrac-
nih komora u kojoj se tumacti po
fraternalisti¢koj formuli (“brate
Srbine”, npr.), tj. da se redefinise
1 spase za kozmopolitsku figuru
buduénosti. Mislim da je to uZas-
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no vazno i da u tom smislu Han-
nah Arendt moZe puno da nam
pomogne.

Kooperativnost i politika
prijateljstva

Imam stalno nekakav osjeéa;
da je ona prava recepcija Hannah
Arendt odgodena, ¢itava debata
oko nje se reducirala na ideju
slobode koja se aktualizuje 1 ga-
rantuje unutar suverenih nacio-
nalnih struktura, $to ja nazivam
suverenistickim centriranim dis-
kurzom o slobodi. A ona je sa
neverovatnim politickim prezi-
rom 1 teorl}skom 1nd1gnac1]om
odbacivala pojam suvereniteta
kao diferencionisti¢ki pojam ko-
ji samo Cuva gradanske nacional-
ne okvire svojih gradana. Ona je
zapravo bila mislilac koji je tra-
gao za novim figurama i novim
prostorom slobode. Taj prostor
¢e biti s onu stranu nacionalnih
drZzava koje su ve¢ potpuno de-
molirane. I u tom smislu, treba
reéi da za slobodu nisu vaZni sa-
mo kontigencija — kao §to je pro-
fesor Albrecht Wellmer danas is-
takao — niti samo performativno-
st 1 spontanost — $§to Hannah
Arendt tvrdi — veé su jako vazni i
kooperativnost, ideja na kojoj in-
sistira Jean Luc Nancy, i ideja
politike prijateljstva na kojoj in-
sistira Derrida. Ta dva pojma
mora da udu u diskurz o slobodi,
da bi ga rasteretili uskih okvira

Hannah
Arendt
and the
Politics of
Tragedy
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klasi¢nih forma nacionalnih dr-
7ava 1 da bi pruZila 3ansu da se
krene u promisljanje onog $to se
zove kosmopolitski pojam slo-
bode, koji ja smatram da je naj-
zna&ajniji za politi¢ku filozofiju.

S obzirom da su Zenske studi-
je jedan od organizatora ove
konferencije, kao logic¢no name-
ée se pitanje u kojoj mjeri je
Hannab Arendt bitna za tzv.
Zensku scenu?

— Dasa Duhalek: Hannah
Arendt ne samo $to nije bila fe-
ministkinja ve¢ se Zestoko sup-
rotstavljala osnovnim modelima
i natinima na koji se taj Zenski
pokret — u njenoj neposrednoj
blizini, prakti¢no oko nje — for-
mirao i razvijao. Ona je mislila
da — zastupajuéi stanovite poli-
tickog opredeljenja — feministi¢-
kiimnogi drugi pokreti koji kre-
¢u sa margine i nastoje da kom-
penzuju neko svoje mesto u
drustvu u kojem su bili zapostav-
ljeni, marginalizovani, oSteceni
itd., zapravo nemaju prave ele-
mente polititke borbe koje je
ona uvek zagovarala 1 za koje je
bila zainteresovana. Tako da je
onda va3e pitanje potpuno umes-
no. Medutim, Hannah Arendt je
zanimljiva za Zensku scenu utoli-
ko 3to su njeni tekstovi prosli &i-
tav niz najozbiljnijih feministi¢-
kih interpretacija 1 to u onim
bibliotekama koje su objavile vr-

Robert C. Pirro

lo slozene feministicke interpre-

tacije  Platona,  Aristotela,
Nietzschea, Kanta, Hegela itd.,
dakle najveéeg broja tzv. main-
stream filozofa. Tako da je Aren-
dt — zauzimajuéi to mesto medu
najznaajnijim  predstavnicima
politi¢ke teorije 20. veka — posta-
la predmet feministi¢kih istrazi-
vanja kao 1 sve drugo 5to je bilo
tema politi¢kih reinterpretacija i
recikliranja. Naravno da je ona
kao Zena isto tako vrlo zanimlji-
va, 1 u tom smislu veliki broj tih
feministi¢kih interpretacija je
prelspmvao njene kategorije, od-
nosno naéin na koji je ona sama
dozivljavala svoj identitet — kao
]evrejke, izbeglice celoga svoga
7ivota 1 kao Zene. I dakako, kao

ed. Dada Duhedéek & Obrad Savid

Zatocenici zla:
Zave&tanje
Hane Arent

7ena koja je zauzela vrlo znacaj-
no mesto u dotada iskljucivo
muskom svetu muskih uloga,
ona ima prosto ulogu uzora, mo-
dela za tzv. succes story.

Nasljede za bolja vremena

U povodu ove konferencije iz-
dali ste zbornik radova o Han-
nab Arendt. Kako ste ga zamisli-
1i, 4. koncipirali?

— Obrad Savié: Ideja zbornika
bila je potpuno didakti¢ka. Dak-
le, da rekonstruiSemo i apdejtuje-
mo proces recepcije misli Han-
nah Arendt poslednjih deset go-
dina na svetskoj teorijskoj sceni,
da to sve prevedemo, objavimo i
ponudimo ljudima neku vrstu r:-
dera, tj. neki predtekst za konfe-
renciju. Inace, ideja je i da se cela
konferencija snimi i autorizuje
pa da objavimo jo3 jednu knjigu
post festum. Tokom rada na
knjizi, koji je trajao skoro godi-
nu dana (re¢ je o velikom zbor-
niku od skoro 600 strana i sa
tristotinjak tekstova najznacajni-

Pitajte vase roditelje

Zarko Kora¢, potpredsjednik Vlade Republike Srbije

ajdirektnije vezane za to-
N talitarizam su sledeée tri

institucije: policija, vojska
1 mediji. Znadi vi biste prakti¢no
morali imati ne prestrukturira-
nje instrumenata sile totalitar-
nog bivSeg drustva, nego biste
morali imati potpunu zamenu i
krenuti od nulte tacke. To se de-
limi¢no odnosi i na obrazovni
sistem o kome se jako malo go-
vori, a u kojem ja vidim ogro-
man problem. Mislim da se u
potpunosti potcenjuje uloga in-
stitucionalnog obrazovnog sis-
tema, tj. da je Skola u potpunos-
ti demismmrala, §to je razvidno
iz sledeéeg primera: Dosta paz-
ljivo &itam udZzbenike istorije za
osnovne $kole, narodito onaj
deo koji se odnosi na neposred-
nu proslost. I u poslednjim ud-
Zbenicima, kad se dode do pe-
rioda proteklih 10 godina u Sr-
biji, pise doslovno: “Pitajte vase
roditelje”. To zna&i da sam au-
tor uopste ne zna Sta da kaZe.
Ne postoji pozicija — je li bilo
Srebrenice ili je nije bilo, je li to
jedan stra$an masovni zlocm ili

nije, je li se to dogodilo ili nije...
Zanima me da li postoji jedan
nastavnik u Srbiji koji bi se usu-
dio da orgamzu]e raspravu o to-
me $to tu pise.

Ko se usudio da otvori temu?

Meni se ¢ini da nase druitvo
ima velike teskoce da izade na
kraj sa proteklih 10 godina, ali
istovremeno mislim da su izu-
zetno opasne teorije takozva-
nog prodiscenja, katarze i sli¢-
nog. Moja je osnovna teza, da je
smisao demokratue u drZanju
ovih pitanja otvorenim. I nala-
Zenju onih odgovora koje ta ge-
neracua u datom trenutku moze
iznaéi. Mi ne moZemo nap1sat1
recepte ljudima kako oni na ta
pitanja mogu da odgovore. Ali
njihova hrabrost, i tu moram do
kraja slediti Hannah Arendst, je
u konfrontaciji s vlastitom od-
govornoscu. Svaki covek koji je
spreman da razgovara o svojoj
odgovornosti  zasluzuje moju
paznju, a to se odnosi &ak i na
one koji pogresno odgovaraju
na ova pitanja. Postoji velika ilu-

jih suvremenih proucavatelja de-
la Hannah Arendt), mi smo na-
ravno pozivali i sve relevantne
autore iz bivie Jugoslavije, ali vr-
lo ih se malo na Zalost odazvalo.
Uprkos &injenici da se recepcija
Hannah Arendt intenzivirala od
’91. Od tada, vi imate 12 njenih
knjiga prevedenih na jezicima
naroda 1 narodnosti bivie Jugos-
lavije.

Kako ste zadovoljni dosadas-
njim tokom konferencije?

— Obrad Savié: Iz ovog 3to
sam malo pre rekao, vidi se da
Hannah Arendt kod nas nije ne-
poznat autor. Ne otkrivamo mi
sad tu nekog novog autora “u pu-
noj svetlosti”, upravo obrnuto —
ova konferencua moze da bude
poslednja tacka jedne od etapa u
recepciji Arendtove na ovim
prostorima. Verujem da ée se ta
stvar u buduénosti kretati u pos-
ve nepredvidivim pravcima 1 sve
moje teorijske politicke prognoze
su da misao i zave§tanje Hannah
Arendt &ekaju bolja vremena.

Inale, ovo je medunarodna
konferencija koja je mogla da se
odigra u Zagrebu, New Yorku,
Parizu ili Londonu... ne samo
zbog ucesnika — kojih ima dvade-
setak 1z &itavog sveta —ved 1 zbog
toga §to je koncipirana tako da se
ne robuje nikakvom imenu ni te-
ritorijalnom imperativu.

zija ono §to se oekuje od naseg
drustva da brzo nade odgovore.
Ono §to treba o&ekivati od sva-
kog drustva koje izlazi iz nesre-
¢e 1 tragedije je da ta pitanja drZi
otvorenim, da drZi Zivom tu vat-
ru debate. Zavrsit ¢u s jo§ jed-
nim anegdotskim dokazom za
ovo $to pominjem: jedan kanal
drzavne televizije se osmelio da
prikaze BBC-ev film o Srebreni-
ci. Predstavnik jedne ekstremno
nacionalistiCke stranke je nakon
toga rekao da ga interesuje ko je
dozvolio emitovanje ovog filma.
Znadi, on je uopste bio protiv
1de]e da se moze prikazati dru-
gacije misljenje. On nije poleml—
sao s filmom, a mogao je, vec je
pitao ko se usudio da otvori te-
mu. lako toga verovatno nije
bio svestan, on je tim pitanjem
zapravo ukazao na srz proble-
ma. Za mene je i to neka lekcija
posttotalitarizma. Ono $to svi
moramo da drzimo otvorenim
je sama debata, a dubina te deba-
te 1 odgovori ucesnika ée defini-
sati stepen ljudskosti svih nas 1
sultinski karatker istorijskih
promena koje se zbivaju.

(Ulomak iz izlaganja na
diskusiji o institucionalnoj
odgovornosti)

nastavak na str. 37



Poimanja Mediterana prije i poslije
Braudela

Henk Driessen

ok sam pripremao tekst za ovaj
D skup, pro¢itao sam tekst o Zagrebu

Briana Logana, novinara lista The
Guardian. Hvale¢i spoj atrakcija «izgub-
ljene slave srednje Evrope» i «mediteran-
skog natina Zivota» u kojem se uvijek i
svugdje moze popiti kava, usporedio je
Beograd s Madridom a Zagreb s Barcelo-
nom, gradove kop stoje kao suprotnosti,
kako kaze, u od¢ima stanovnika k0]1 na
svaki nadin Zele pokazati koliko je u njima
evropejstva 1 dinami¢nosti u odnosu na
ono §to vide kao nazadne Srbe. Pitanje je
prepoznaju li se stanovnici Zagreba u tak-
voj skici grada? 1li je to jo§ jedan stereo-
tip? Kako bilo da bilo, doista je fascinan-
tno s kojom lakoéom novinar koristi poj-
move Evropa i Mediteran.

Kao antroplozi i etnolozi ne moZzemo
si dopustiti tako leZeran odnos prema te-
meljnim kulturnim kategorijama. Ovaj
prilog bavi se nekima od upotreba odre-
denja Mediteran od strane samih Medite-
ranaca i suprotstavlja ith dominantnim
znanstvenim konstruktima mediteran-
skog jedinstva i razli¢itosti.

Politika lokalnih konstrukata
Mediterana

Kada sam prvi put vidio pitanje kojem
je posvecen ovaj skup: Gdje pocinje Medi-
teran?, pomislio sam da regija ocito poci-
nje to¢no na Mediteranskom moru i oba-
lama. No, ve¢ i ta jednostavna opservacija
povladi mnoga pitanja, od kojih ¢u se ne-
kima baviti u nastavku.

Za mene osobno, Mediteran je poleo
nakon prvog &itanja knjige Mediteran i
mediteranski svijet u vrijeme Filipa II.
Fernanda Braudela. Nije pretjerano tvrdi-
ti da je to djelo postalo katalizator u an-
glo-ameri¢koj debati o statusu Meditera-
na kao jedinice unutar antropologkih is-
traZivanja gotovo odmah nakon $to je ra-
nih sedamdesetih prevedeno na engleski i
unato¢ tome 3to je rije¢ o djelu povjesni-
¢ara. Ono je ponudilo referentni okvir za
lokalna antropoloska istrazivanja, okvir
puno sofisticiraniji od konstrukta «kul-
turnog podrudja».

S]ecam se kako me se taj magnum opus
svojim Zzivim stilom 1 Sirinom erudicije
izuzetno dojmio u vrijeme kada sam bio
student antropologije i pripremao svoje
prvo terensko istraZivanje u Span]olskOJ,
1974. godine. Moje lokalno istraZivanje u
planinama sjeverno od podrucja Cérdoba
dobilo je 1 mediteransku analiti¢ku kom-
ponentu, bez obzira na to §to je od Medi-
teranskog mora prili¢no daleko, gotovo
tristo kilometara po krivudavim cestama.
Tu je tek nekoliko seljaka ikad vidjelo
more. Istodobno, putujuéi trgovac ribom
donosio je u selo dva-tri puta tjedno svje-
7u morsku ribu. More se uvlatilo u njihov
horizont indirektno, preko rodaka ili sus-
jeda koji su odselili na Costa del Sol da bi
sudjelovali u izgradnji 1 stvaranju turisti¢-
kog booma $ezdesetih 1 ranih sedamdese-
tih. Promjene su se dogadale brzo. Samo
desetljece kasnije mnoga seoska mladarija
veé je bila na mediteranskim plaZama, ne
zbog posla nego zbog zabave. No ¢ak ni
tada Mediteran nije bio orijentacijska ka-
tegorija svakodnevnice, kamoli samood-
redenje, u sredisnjem dijelu Anadaluzije.

Premda me moje drugo terensko istra-
zivanje 1977-78. godine odvelo blize mo-
ru, u nizine ]uzno od Cérdobe, Mediteran
je ponovno imao marginalnu ulogu u
svjetonazoru gradskog i seoskog stanov-
ni§tva. Cinjenica je da je vise ljudi iz nizi-

ne nego iz planinskih krajeva vidjelo mo-
re. Ipak, Mediteran nije imao znaajniju
ulogu u njithovu svakodnevnom Zivotu.
Da se razumijemo, ¢injenica da Medite-
ransko more jedva postoji u percepciji
stanovnika unutrasnje Andaluzije ne zna-
¢i sama po sebi da njihova sela 1 gradovi
nisu dijelovi mediteranske kulturne zone
gledano s etno-antropoloskog stajalista.
Cinjenica je, i to je moj prvi zakljucak, da
je relevantna kategorija Mediterana dobra
polazna to¢ka za raspravu o kulturnim
granicama mediteranskog svijeta.
Tijekom treceg terenskog istrazivanja
1984. godlne, Mediteran je stvarno postao
imperativ zbilje i mentalna kategorija.
Malo ¢udo, Melila, $panjolska enklava u
Maroku gdje sam provodio istraZivanja,
str$i u Mediteransko more. Veéina sta-
novnika, kr§éani, zidovi, muslimani 1 hin-
dusi podjednako, Zivjela je licem prema
moru, a ledima prema marokanskoj unut-
ra§njosti. U toj lu¢koj zajednici, Medite-
ran se Cesto koristio kao metafora, u
ideologiji convivenciae, primjerice, koju
je podrzavala lokalna elita. Bili su neu-
morni u uvjeravanju dosl]aka, ukljucujudi
i antropologe, da je miran suzivot krica-
na, muslimana i Zidova sam po sebi mani-
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festacija snage meditearnske civilizacije
(Driessen 1992). Da skratim, u Melili je
mediteranstvo izgradilo diskurs koji tran-
scendira vjerske 1 etni¢ke podjele, poseb-
no unutar imu¢énijeg sloja.

Kada sam ranih devedesetih istraZivao
problem migracije preko hlspano africke
granice, postao sam svjestan jo§ jednog
nacina na koji kategoriju Mediterana ko-
riste sami Mediteranci. Sjeverni rub Ma-
roka, nastanjen Berberima, bio je stoljeéi-
ma zaboravljena granica, udaljena od eko-
nomskih, politickih i kulturnih sredista
atlantske nizine. U o¢ima arapskog grad-
skog stanovniStva taj predio nosi sa so-
bom ¢&itav niz negativnih asocijacija: siro-
mastvo, nasilje, 3verc, podredenost i
emigraciju. No, odnedavno Mediteran u
pozitivnom smislu koriste mladi Berberi
u sjevernom Maroku i inozemstvu (Spa-
njolskoj i Nizozemskoj, primjerice), po-
sebno oni koji isti¢u svoj berberski iden-
titet. Isto vrijedi 1 za Kabyla Berbere iz
AlZira i Francuske, ili barem za aktiviste
medu njima koji isti¢u svoj stol]etm me-
diteranski identitet. Oni se snazno proti-
ve 1 ne prihvadaju inzistiranje na arapsko-
islamskoj dimenziji identiteta koje provo-
di drzava. Ti ljudi dakle koriste Mediteran
kao pojam koji izrazava neslaganje s arap-
skom dominacijom. (Driessen 1998.).

Jos jedan primjer. Katalonci iz Barce-
lone skloni su tome da se svide Medite-
rancima par excellance (kao 1 MalteZani), i
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naglase vrline poput otvorenosti, kozmo-
politizma, poduzetnitkog duha i kulturne
rafiniranosti. Ta je mediteranska samop-
redod?ba strastveno isticana za vrijeme
Olimpijskih igara kada su Barcelona i Ka-
talonija, ne Spanjolska, dosle u srediste
svjetske paznje. Katalonci, dakle, Medize-
ran ]edmm dijelom koriste kao kategoriju
opre¢nu kastiljskoj dominaciji, kao sup-
rotnost pastoralno-agrarnoj tradiciji sre-
didnje Spanjolske 1 njezinoj navodnoj
zaokupljenosti samom sobom. Posljednji
primjer odnosi se na upotrebu Meditera-
na kao politi¢ke orijentacije u dana3njoj
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Turskoj. Spajajuéi naoko suprotna shva-
¢anja, on pruza moguénost prihvatljive al-
ternativne identifikacije ljudima koji se
zele distancirati od ekstremnih naciona-
lista 1 islamskih grupa (Ors 1998).

Po mom misljenju, ne samo da je vri-
jedno truda nego bi bilo 1 nuZzno popisati
takve lokalne upotrebe Mediterana -
upotrebe &ija se znadenja proizvode u se-
manti¢kom polju sastavljenom od drugih
kategorija poput Atlantika, Balkana, Ev-
rope, Afrl/ee, Orijenta. Zapravo, iz antro-
pologije ve¢ od sredine osamdesetih dola-
ze korisni prilozi o toj temi.

Braudelov Mediteran

Fernandu Braudelu brzo je priznato
pravo prvenstva u definiranju granica Me-
diterana. U predgovoru prvom izdanju
napisao je: «Prvo je pitanje s kojim se tre-
ba suotiti pitanje granica; iz njega proizla-
ze sva ostala.» Uzevsi ekologiju kao «kos-
tur» Mediterana, nastavio je s deflmcuom
obala kao «srca» mediteranskog svijeta.
Braudel je takoder vrlo rano istakao nje-
govu kompleksnost: «Mediteran govori
mnogo jezika; on je suma individualnih
povijesti.» Bavio se «civilizacijama koje se
preklapaju» (Turci u nizinama istoénog
Balkana i Moriscos u Spanjolskoj), «veli-
kim Mediteranom» (Saharom i Crnim
morem, na primjer) i kulturnim procijepi-
ma. Na Zalost, Braudel se nikada nije po-
zabavio time da specificira supstance kul-
turnoga. Bez detaljnijeg odredenja, poj-
movi jedinstva i razli¢itosti konceptualno
vode u slijepu ulicu.

Topos jedinstva-i-razlicitosti

Braudel zapravo nije prvi znanstvenik
koji koristi topos «mediteranskog-jedin-
stva-i-razli¢itosti». On se nije pojavio
niotkud, jer ga kao shvacanje nalazimo u
biblijskoj, klasicisti¢koj, humanisti¢koj
tradiciji zapadne Evrope. U anglofonu
mediteransku historiografiju uveo ga je
Julian Pitt-Rivers (1963.) da bi odbacio
drzavu-naciju i nacionalne kulture kao op-
servacijske i analiticke jedinice. John Da-
vis (1977.) takoder je koristio ovaj topos
za odmak od drZave-nacije prema nadna-
cionalnom mediteranskom podrugju.

Savrien primjer rane upotrebe ideje je-
dinstva-i-razli¢itosti nalazimo u eseju Je-
dinstvo 1 razlicitost mediteranskog svijeta,
objavljenom prije viSe od Sezdeset godina.
Ta) esej, koliko znam, nikada nije bio citi-
ran u krugovima mediteranista. Cak ni
Braudel, Davis, Gilmore 1 Herzfled, dob-
ro obavije3teni o anglofonoj literaturi na
temu Mediterana, nisu ga spominjali. Na-
letio sam na taj sjajni esej u vrijeme dok
sam pripremao izlaganje za skup Antropo-
logija i Mediteran: Jedinstvo, Razlicitost i
Perspektive, odrzan u Aix-en-Provence-u
1997. godine (ponovno skreéem paZnju
na topos «jedinstva-i-razli¢itosti» ). Napi-
sao ga je Belgijanac George Sarton, koji je
1915. ostavio ratom uni$tenu Evropu 1
otiSao u Sjedinjene Drzave da bi se dozi-
votno posvetio prouavanju povijesti zna-
nosti. Predavao je na Harvardu i napisao
opsezan i 8iroko prihvaéen Uvod u povije-
st znanosti (tri sveska, 1927-1947.).

Sartona je prvenstveno zanimao medi-
teranski svijet u srednjem vijeku, a sam je
rekao da se uglavnom koristio izvorima na
arapskom. Esej doista ima orzjentalnu, to¢-
nije levantinsku orijentaciju. Proveo je
dosta vremena u Libanonu, te veliku vaz-
nost pridavao onome $to je nazivao «na-
$im isto¢nim korijenima i isto¢nim posud-
bama». Proputovao je Mediteransko more
uzduZ i poprijeko da se OSVJedOCl 0 tu «ve-
liku geografsku i povijesnu ¢injenicu», i na
kraju se i uvjerio u «jedinstvo mediteran-
skog svijeta.» Njegovim rije¢ima:

«To je jedinstvo donekle zasjenjeno
tradicionalnom podjelom anti¢kog svijeta
na tri velika dijela: Evropu, Aziju i Afriku.
Sada svaki od tih kontinenata ima svoje
osobitosti, no niti jedan od njih nije toli-
ko potpuna fizicka i ljudska cjelina kao
§to je to mediteranska reglja u kojoj se svi
kontinenti sastaju i koju ¢ine dijelovi sva-
kog od njih (mozai¢no shvaéanje, komen-
tar H.D.)... razli¢itost mediteranskih

predjela je beskona¢na a ipak svaki od njih
nosi nezamjenjiv otisak Mediterana. I za-
to rado govorim o jedinstvu i razli¢itosti
mediteranske kulture, dvije doista nedje-
ljive rije¢i.» (Sarton, 1936:408).

Sarton najavljuje i zacrtava sve vaZnije
braudelijanske teme kroz stavljanje nag-
laska na geografiju, ekologiju, klimu, ko-
munikacije; na «Mediteransko more kao
rezervoar i distribucijski centar ne samo
materijalnih dobara nego i ideja»; na trgo-
vinu, putovanje i osvajanja; na «kolektiv-
nu sudbinu Mediterana», na «slijed doga-
daja» 1 kontinuitet, on je zapravo preteca
Braudelove trijade dogadaj-(splet) okol-
nosti- struktura Postoje, naravno, i razli-
ke izmedu Sartona i Braudela. Sartonova
je perspektiva perspektlva historiografa
kulture, i njega najvie zanimaju jezik, re-
ligija 1 arhitektura dok je Braudel najveéim
dijelom historiograf druitva i ekonomije,
ako ne i «totalni» historiograf. Sarton je
puno viSe od Braudela odobravao medite-
ransku difuziju i sinkretizam.

lako Sarton povremeno piSe iz per-
spektive svoga vremena, njegovo zanima-
nje za mediteranski svijet primarno je an-
tikvarne prirode. Premda je izjavio da je
detal;no proputovao mediteransko more,
naj¢e$ce je putovao kao uceni turist op-
sjednut kulturnim spomenicima. Klise
Mediteran-kao-jaslice-ako-ne-i-kolijevka-
naSe-civilizacije Cesto nalazimo u njegovu
djelu.

Michael Herzfield dobro je sumirao
antikvarnu perspektivu piSuéi o primjeru
Greke u odlomku koji slijedi:

«Ako je ova (mediteranska) regija ‘na-
ma’ pradomovina, oduzeta nam je kroz
mitsko vrijeme; ako je tek egzoti¢na, tada
udaljeno$éu postaje prostor kulture. U
svakom sluéaju, ona ‘nije mi’, &ak 1 kad
tvrdimo da je ‘nasa’. Njezin paradoksalan
status proizlazi pl’l]e iz eurocentri¢ne
ideologije nego iz nedega $to bi bila susti-
na same regije». (1987:7).

Antropolozi progonjeni - izmima
Terenski istrazival susreée se s cijelim
nizom neizbjeznih «izama» — eurocentri-
zam, balkanizam, orijentalizam, naciona-
lizam 1 ostale varijacije etnocentrizama —
koje su na mediteranske istrazivacke loka-
litete sa sobom donijeli «strani» i «doma-
¢i» etnografi. Stovie, postoji stalna nape-
tost izmedu opéeg 1 pojedinaénog, jedna
od vrlo postojanih komplikacija antropo-
logkih istraZivanja na terenu, pa i u medi-
teranskoj etnografiji. Tre¢u opasnu kom-
plikaciju &ine stalne mijene 1 prebacivanja
vanjskih i unutarnjih granica Mediterana i,
obzirom na to fluidnost kulturnih oblika
u 1 izvan regije. A §to je s ogranienjima
pretpostavljenog Mediteranskog «jedin-
stva» u svijetu u kojem su se opseg i brzi-
na kretanja ljudi, dobara, ideja i znalenja
silno povecali od vremena Braudelova du-
gog Sesnaestog stoljeca, usprkos prili¢no
strogim medunarodmm granicama? Ne
moZe se negirati da se mediteranski svijet
pribliZio, bez obzira na crte razdva)an]a,
prema Nizozemskoj, na primjer, nakon
Drugog svjetskog rata. Elementi lokalnog
mediteranskog na¢ina Zivota usli su na ni-
zozemsko trziste u obliku proizvoda —
hrana (tjestenina, kus-kus, maslinovo
ulje), piéa (vino), plesova (flamenco, tr-
busni ples), glazbe (rai, zarzuela, rebetika,
rif-flamenco, klasi¢na andaluzijska glazba
iz Magreba), arhitekture (unutarnje otvo-
reno dvoriste, konstrukcije s lukovima,
loda, pastelne boje) i radne snage. Nizo-
zemska kultura putovala je prema jugu i
utjecala na Zivot mediteranske regije: tu-
risti, Heineken, nizozemska tolerantnost
po pitanju seksa 1 lakih droga, Philipsovi
aparati, te nogometa$i i nogometni trene-
ri. (Dok pisem ovaj tekst, nogometni
klub Barcelona ima sedam nizozemskih
igraca, trener i njegov pomocnik su Nizo-
zemcl, a jo§ su dva Nizozemca na popisu
igraca koje bi voljeli kupiti. Cini se da to
uzrokuje i blazi oblik kulturnog konflik-
ta.) Da se razumljemo, ovi se primjeri i-
ne prili¢no povr§nima i trivijalnima. Pa
ipak, ovjek dolazi u napast, s obzirom na
se ove podatke, prekovati kulturni konce-

pt u korist dinami¢nijeg 1 manje ograniCe-
nog razumijevanja. U stvari, nekoliko ut-
jecajnih antropologa trudi se to uliniti
posljednjih petnaestak godina. Imajuéi na
umu medupovezanost ljudskih masa, Eric
Wolf (1982.) predlaze da se kultura sagle-

nego u Evropskoj uniji. Mediteran nije po-
dijeljen samo politicki, ekonomski i de-
mografski, nego postoje i moralne i ideo-
logke granlce, koje stanovnici Evropske
unije sve vide vide kao prepreku izmedu
slobode, demokracije 1 sekularnosti s jedne
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da kao niz procesa. James Clifford
(1988.) usredototio se na kulturu kao
reprezentaciju i kolaZ, kao jukstapoziciju,
1 interaktivnu, nedovrienu, kulturu pro-
cesa. Nedavno je (1997) prihvatio «tran-
slokalnu kulturu» kao rezultat kretanja 1
susretanja zona. Lila Abu-Lughod (1991.)
je protiv koherentne, bezvremene i samo-
zatajne kulture, a umjesto nje predlaze
«etnografl]u pojedina¢noga». Ili, uzmimo
koncept «kulturnog protoka» Ulfa Han-
nerza (1992 ), koji se sastoji od «eksterna-
lizacije znadenja koja pojedinac proizvodi
kroz sustav otvorenih oblika». Znati li sve
to da mozemo bez koncepta kulture? Sla-
Zem se s Hannerzom da je kultura «jo§
uvijek najkorisnija kl]ucna rije¢ koju ima-
mo da ukratko opiSemo posebnu sposob-
nosti ljudskih bica da stvaraju i odrzavaju
zivot kao cjelinu, te da bismo ukazali na
korisnost prili¢no raznolikih metoda ko-
jima se 1sp1tu]u nacini na koji ljudi organi-
ziraju svoje Zivote.» (1964:43) (Odli¢an
pregled daje i Susan Wright /1997/).

Mediteranska stvarnost ili fikcija?

Prihvatimo stoga kao polaziste da se re-
gija koju zovemo Mediteran stalno iznova
stvara i da je pod utjecajem snaga koje su
istovremeno i unutar i izvan njezinih geo-
politi¢kih granica. Mediteranski je bazen
nedavno ponovno postao podrudje trvenja
izmedu sjevernih i juznih obala. Razlike u
dohotku, standardu Zivota 1 ekonomskom
razvoju sve su vece. Takozvani demograf-
ski jaz sve se vise $iri: porast broja stanov-
nika u Sjevernoj Africi veéi je deset puta

-'\"loj"s



1 represije, diktature i vjerskog 1 nacional-
nog fanatizma s druge strane. Produbljiva-
nje mediteranskih podjela blisko je pove-
zano s procesom integracije unutar Unije,
(djelomi¢nom) abolicijom njenih unutar-
njih granica 1 osnaZivanjem vanjskih.

I u drugim dijelovima mediteranskog
svijeta dogada se prekrajanje granica. Na-
kon raspada Jugoslavije i komunistickog
bloka mijenjaju se kategorije Mediterana,
Balkana, Srednjeg Istoka, a u punom je za-
mahu 1 preoblikovanje nacionalnih identi-
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teta. Opet se povlace stare linije podjele
Istoka 1 Zapada, posebno u ovom dijelu
Evrope.

Uz podjele, postoje ipak i doticaji i mi-
]esan]a Cov;ek bi se rado sloZio sa sljede-
¢im, preoptimisti¢nim zaklju¢kom jedne
kruzne novinarske odiseje mediteranskim
svijetom:

«Zbog kretanja ljudi s juznih obala na
sjeverne i potrebe za n]lhovnn radom i
vjestinama, Mediteran postaje 1ntegral—
nim dijelom Evrope. Ne moZe ga se vise
otpisivati kao neki nezgodni privjesak
Evrope, kao dio opasnog puta prema In-
diji, 1li kao sunéani vrt koji tu 1 tamo le-
Yerno koriste sjvernjacki hedonisti i tu-
risti. Novi Mediteranci 1 mediteranski
obitaji odlu¢no su uz nas.» (Fox
1991:525).

Sli¢ni glasovi prolaze i kroz medij In-

terneta gdje, na primjer, site «Mediteran-
ske kulture» priopéava da nudi «veliki
broj linkova na mediteransku regiju, po-
sebno u sferi medunarodnih odnosa, a s
ciliem da oja¢a medusobno razumijeva-
nje i elemente zajednickog mediteranskog
identiteta (moj kurziv), te olak3a pristup
informacijama.» (<http://www.ctv.es/-
users/strella/medcult.htm>). Antropo-
logko je pitanje, naravno: postoje li takvi
«elementi  zajedni¢kog mediteranskog
identiteta», 1 ako da, od Cega se sastoje -
jesu li to, primjerice, zajednic¢ke povijes-
ne okolnosti ili kolidina za]ednlcklh
klju¢nih simbola? — te, jo3 vaznije, ako
postoje, u kakvom su meduodnosu ti za-
jedni¢ki elementi?

Zakljucak

Sto sve ovo znadi za etnografska istra-
Zivanja mediteranskih drustava? Mislim
da bismo trebali prestati tragati za susti-
nom mediteranskog Zivota, isto tako 1
mediteranskog jedinstva, za Gralom kojeg
su trazili mnogi profesionalni putnici, uk-
ljucujuci i antropologe. Pitt-Rivers, Da-
vis, Gllmore, Boissevain nisu ga usp]ell
nadi, a nije ni puno mobilniji Paul The-
roux u suvremenoj varijanti Grand Toura.
S druge strane, emografija pojedinacnoga
Abu- Lughod i Herzfelda najbrzi je 1 naj-
lak3i nacin za rjeSavanje mediteranske di-
leme. Po mom misljenju, to je kratkoro¢-
na opcija, previse laka i samim time neza-
dovoljavajuéa.

Etnologija ili antropologlja trebale bi
teziti spoznajama koje seZzu 1zvan lokalnih
okvira. No kako usporedivatii i generali-
zirati izvan staze poplo&ene stereotipima?
Krajem sedamdesetih John Davis i Jeremy
Boissevain poticali su nas da prihvatimo
panmediteransku komparativnu perspek-
tivu. Moje je misljenje u to vrijeme
(1981.) bilo da je takva perspektiva preu-
ranjena, da ide od jednog ekstrema — ho-
listitko-opisnih studlja sela — do drugog -
preopéenitih generalizacija. Nastojao sam
pokazati da postoji i srednji put koji krece
od usporedbi unutar nacije ili regije, veza-
nih uz teme poput urbanog ethosa, mus-
kosti, kulta svetica 1 svetaca te obiteljskih
struktura koje bi trebalo istraZiti prije ne-
go dodemo do meduregionalnih kompa-
racija (primjerice, kulta svetaca u Latin-
skoj Americi i sjevernoj Africi). Tako sam
postao skeptican prema unutarnacional-
nim komparacijama, jo§ smatram da se ne
moZe ozbiljno pisati o marokanskom,
$panjolskom ili jordanskom = drus-
tvu/zajednicama (ili o andaluzijskoj, ri-
fianskoj ili beduinskoj kulturi) bez da se u
najmanju ruku rasprave tako tesko uhvat-
ljivi entiteti poput Mediterana, Evrope ili
Srednjeg istoka, 1, naravno, zabiljeze 1 us-
porede lokalne definicije tih entiteta. To
zahtijeva Sirenje komparativne perspekti-
ve unutar i izvan kulturnih zona (§iroko
definiranih), ponovnu 1 pazljivu procjenu
ranijih radova (uklju¢ujuci i Braudela, po-
sebno s obzirom na golemi materijal iz
otomanskih arhiva koji je dostupan na
CD-romovima i Internetu) te temeljne
projekte na kojima suraduju i «strani» i
«domaéi» etnografi.

Zbrojimo li sve zajedno, mogli bismo
zakl]ucm da bi se nage proucavanje reper-
toara kategorije Mediteran trebalo po-
maknuti od beskonaénih i sterilnih debata
o zajedni¢kim osobinama — bile one nuz-
ne ili ne — prema dinami¢nijoj diskusiji o
politici kulturne identifikacije. Doista,
neki se ljudi u odredenim trenucima i od-
redenim kontekstima odreduju kao Med;:-
teranci, ne kao Marokanci, Katalonci, Zi-
dovi ili Berberi. Kategorija Mediteranca
nije jednoobrazna. S druge strane, bilo bi
pretenciozno ili arogantno negirati vaz-
nost Mediterana. Antropolozi koji tvrde
da mediteranska kultura ne postoji zane-
maruju da Mediteran zbog mnogih razli-
¢itih faktora jest kulturna realnost. Ljudi
ga koriste kao argument za ekonomsku
suradnju unutar regije, kao pozitivan ima-
ge (gostoprimstvo, topli meduljudski od-
nosi u odnosu na drustvenu hladnoéu sje-
vera), ili kao negativan stereotip (korup-
cija, klanovski mentalitet). U svim nabro-
janim slu¢ajevima takve koncepcije doista
utjecu na drustvena zbivanja.
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Biljeske za rekonstrukciju jedne
povijesti

Katarina Luketié

Cudovista

ispod mosta u svetoj nedilji Zivi kirnja od
Cetrdesetak kila. u $kripu, izmedu dva gre-
bena koja padaju jo3 dublje, toliko dubo-
ko da treba imati boce za ronjenje kako bi
se tamo stiglo. na dnu, kazu oni s bocama,
Seéu skampl k1rnJa Je troma, vjerojatno
ne moZe vide ni izaci iz rupe. tek njezino
gigantsko, koncentrirano oko motri tko
tuda pliva. mala riba za obrok, kozica, ko-
madi kruha koji tonu.

izmedu mrkane 1 bobare u moru posto-
je dvije ploge. malo su izmaknute tako da
se izmedu njih formirao dugatak usjek. tu
se legu morski psi. ponekad otplivaju do
obliznje potopljene galije s amforama,
onako za vjezbu malima. no &e3ée kreéu
prema otvorenom moru, prema italiji. u
zaljev ne zalaze. plitko je, buéno, histeri¢-
no...

u moluntu, svakoga j jutra u malu valu
ulaze gofovi, orhani, cijela jata. plivajudi
od otranta oni u odredenim mjesecima
svakodnevno skreéu upravo ovdje, u dru-
gu, dublju uvalu poluotoénog te-a. mozda
je bas zato u njezinu dnu i narastao onoli-
ki bor kako bi se s njega jasno vidjelo - je
i riba dosla ili ne. svakoga jutra netko
drugi se penje na bor, iz druge ribarske fa-
milije, da se ne bi svadali. cvjetkoviéi,
mio¢iéi, raduloviéi... kad gofovi udu, onaj
s bora vice. barke se odvezuju, krece se u
zapasavanje.

na jednoj punti mljeta Zivio je golemi,
nekoliko metara dugi ugor, gruj. mjesto je
po njemu i dobilo naziv punta od gruja
naime, gruja su lovili godinama, ronili na
njegovu rupu, postavljah mu razlidite tra-
pule s rlbama, ra¢iéima, komadima crva
od repa... 1 ni3ta. ¢inilo se, mogao je tako
do kraja svijeta; izviriti iz rupe, zgrabiti
mamac i odnijeti ga sa sobom. dok, jed-
nom neki ribar nije pogodio vrijeme i
nadjenuo pravu jesku. naime, tunju je
spustio tofno na grujevu rupu. njezin
drugi kraj zavezao je na obali sebi za no-
gu, tako da osjeti kad gruj povuce. ¢ekanje
je traj jalo dugo ribar je zaspao, gruj iza-
$ao, povukao tunju, a s njom 1 ribara u
more. ovaj se, Val]da od udarca o neku si-
ku, onesvijestio i za¢as nestao ispod povr-
Sine... nakon nekoliko dana iz mora je iz-
ronilo naduto tijelo, plutalo je kao sinjal.
kada su ga pronasli, jedva su ga 1zvuk11 u
barku. oko noge mu je bila zavezana tu-
nja, a na njezinu drugom kraju visio je mir-
tav golemi gruj, sav zapleten i zgréen od
borbe. kona¢no ulovljen zahvaljujuéi pra-
voj, ljudskoj jeski.

dardin

po apiciju svaka kuéa mora imati slje-
deée zaline — Safran, papar, dumbir, bobi-
ce mirte, karanfilié, bobice lovora, sjeme
celera, komoraca, rikule, korijandra, per-
$in, nanu, divlju metvicu, kadulju, ¢em-
pres, mravinac, luk, vlasac, metvicu, bijeli
luk, maZuran, orahe, plnjole, bademe, 3i-
pak... po moguénosti zadini trebaju rasti u
vrtu kude.

u dokumentu odredba o zemljisnom
posjedu (capitulare de villis, oko 795.)
karlo veliki nareduje — “u vrtovima valja
uzgajati brojne biljke razne vrste metvica,
rutvicu, ]areblku, grah, brojne vrste kimo-
va, rogacicu, pasji luk, peruniku, dragusac,
&idak, sitasitu miru, kopar, &e3njak, celer,
kiselicu, pastinate, vlasac, kardamon...”

u ugovoru o zapoéljavanju u kuéi iz go-
dine 1922. je zapisano — “u vrtu se mogu
saditi krompir, celer, persin, paprika, raj-
Cica, zelena salata, patlidZani, smokve,

§ljive, naran&e, limuni... tijekom godine
zaposlenici su duzni odrzavati vrt, a dvije
tre¢ine plodova imaju prodati i time odr-
Zavati kucu, dok je jedna trec¢ina njima na
korist. kada netko od stanovnika dode
imaju ga opskrbiti sa svim potrebnim.”

nadalje, arti¢oke valja saditi uz prili¢an
razmak jedne od drugih. kivi muski uz
Zenski. pome treba najprije posaditi u ¢a-
Sice od j jogurta, pa kad stabljika iznikne 1
malo ojala staviti je u zemlju. oleandar
obrezat1 pr1 dnu i sa strane ako hoées da
ne ide u $irinu; mlade, svjetlozelene vrho-
ve ako ga hoces zaustaviti. ispod bora ne
saditi ni3ta.

herbarij

bor — jedan je bor od pinjola, drugi od
kupanja, jer nas skriva od pogleda dok se
polijevamo vodom iz kaina. treéi je opasni
bor koji su na koncu odrezali; grane su
mu bile sasvim polegle po kupama susjed-
ne kude, a iglice redovito zalepljivale olu-
ke... iz svih borova, kao kroz sito curi
smola. kolone mrava bivaju zaustavljene u
jantarnom svijetu. pompeji... smola ostav-
lja trag na haljinama. ne znam da li se kora
drveta obnavlja ili su rupe od gelera za
zauvijek.

kapari — rasli su na zidu gdje se sunce
zadrZava najkrace. brali su se u rano ljeto,
dok pupoljak nije otifao u cvijet, 1 potom
stavljali u domacu kvasinu s gran¢icama
komoraca... kapari vole puste, stare zido-
ve. pamtim golemi kapar na zidu hektoro-
viéeva nedovrienog ljetnikovca, ili moéne
grmove po selima brusju, pitvama, gdi-
nju... kapari, naime, ne rastu na zidovima
kuéa za iznajmljivanje, iz bloketa nedovr-
Senih garaZa. tu ne rastu ni divlja smokva,
medu takvim zidovima za njihovo korije-
nje nema mjesta.

palma njezine su grane za nevera di-
rale Zice 1 prekidale struju. zato su palmu
redovito s jedne strane viSe rezali, pa je iz-
gledala kao da raste malo ukrivo. grane

palme su bacali u suhu rijeku gdje su onda
stajale danima, sve dok ne bi dosla kisa i
potjerala bujicu s vrha brda prema moru...
jedna druga palma, teta palma, imala je
noge kao Zokote. svakoga jutra umetala je
na desetke dugih crnih ukosnica okolo
svoje punde, stavljala kolonjsku vodu no.
4711 1 po cijele dane ¢itala romane zabav-
ne biblioteke.

smokve — rane, petrovade, crne, suhe, u
biskvitu, kao slatko sli¢no kitnkesu;
smokve od kaktusa, figa de dinga. list koji
je sluzio kao 3esir. drvo smokve ispod ko-
jega se moglo spavati, drvo na koje se
moglo penjati, sjediti 1 klatareé¢i nogama
dugo, do besvijesti izvikivati refrene pje-
sama, brojalice, dijelove regenica odraslih.
kao ono 7o 'uoglzo una donna, 10 voglio una
donna... iz amarcorda.

gospa

u vrtu se nalazila kamena crkvica; oko
nje su rasli bambusi, dvije palme, smokva,
divlja ruza i nespola. ispred bunar koji je
oduvijek pro¢iséavala jedna te ista jegulja.
sama Citavu vieCnost. plivajuéi u krugu
Listila je vodu, prozdirala kukee koji bi za
nevera upadali u bunar i crve iz okolnih
pukotina. ponekad i komadice sira koje b
joj bacali nakon vecere.

preko godine u crkvi su se ¢uvali bicik-
li, brodski motor, klupe, razne daske, 3ta-
povi za ribolov, vesla, alat... ljeti se ta bo-
govska ropotarnica pretvarala u hram ne-
beski. crkva se tada danima provjetravala i
pripremala za misu. iz burala, komoa, va-
dili su se ustirkani 1 od stajanja poZutjeli
oltarni prekrivadi, lustrali kalezi, kadioni-
ce za tamjan 1 ostale misne posude. prale

se klupe 18arane bisom, farbala vrata, &is-
tio ¢ilim ponegdje proziran od starosti..

prije mise dugo su zvonili, ru¢no, pote—
zanjem konopa (na otoku su pak uveli
elektri¢na zvona, pa poziv na misu zvuéi
kao da se djeca igraju na sintesajzeru)...
don m. redovito je stizao zadnji. onako,
da bi ga se Cekalo, i3¢ekivalo. kao 1 uvijek
govorio je pouno. prema snimci:

dragi vjernici i vjernice, okupili smo se
na ovaj sveti dan da proslawmo blagdan
svete marije djevice, najcisce i najplemeni-
tije od svijub Zena, majke isusa krista, i zas-
titnice napacenog nam rvatskog naroda...
onaj... signrno ste i vi kao i ja neki dan na
televiziji gledali izbor za miss svijeta iz
onog dalekog africkog grada, kako ono san-
siti, jes, jes sansiti, grad sunca.. e, onda ste
sigurno videli kako su sve one djevojke sto
se kandidiraju i koje bi htjele ponijeti kru-
nu najljepse na svijetu, uredene, dotjerane.
koliko je dana i truda ulozeno u n]z/oowt
liepotu... i znajte, svaki onaj kreater, &iju su
odjecu tu veler nosile, ako se onijeh nekoli-
ko prebacenih krpica preko golog tijela nop-
ée moZe nazvati odjecom, dobio je za to pu-
no novaca. svaki onaj frizer zaduZen za fri-
zuru neke djevojke postigao je svjetsku sla-
vu. nople svaki covjek koji se brino za do-
bar izgled onijeb nesretnib djevojka zaradio
Je jako puno. pa cak i onaj proizvodac paste
za zube zbog koje djevojke imaju takav os-
mjeb... onaj, biseri... i rezultat jes bio videli
ste kakav. sve su one mlade djevojke iz raz-
nijeh krajeva svijeta bile zaista primjer lje-
pote, a samo je jedna od njih mogla ponijet
onu krunu.... 1 ona koja ju je ponijela, jes
posteno, bila je najljepsa od svijub koje su se
kandidirale... medutim, postoji jedna Zena,



jos ljepsa, najzanosnija od svijub Zena, Cija
je liepota nenadmasna, jer je to liepota duse,
unumrn]e svijetlo $to sija_stoljecima...
onaj... Zena koja nema Sminke na licu i ne
nosi skupijeh baljina, Zena u &ju ljepotu ni-
su uloZeni toliki novci. to je blazena marija
vazda djevica. i zato slavite vjeCnu mariji-
nu l]epot% aleluja, alelujaaa...
~1jo§, gospa od sniga na bracu, proce-

siJa za gospom na hvaru, siciliji... pop, mi-
nistranti, bogomoljke... ove posljednje
prijekorno promatraju one koji u procesi-
ji ne sudjeluju. za gospu se oblace hJepe
haljine, bijele koulje, izgleda se svetano i
ozbiljno, do mahnitosti skrugeno.
grilje

da ne ude sparina, popodne se grilje
zatvaraju. ipak, ne primicu se sasvim oknu
prozora; nema potrebe. metalna kukica
drZi &vrsto obje strane; pri dnu i na vrhu
ostaJe trokut svijetla. grilje su stare, povr-
$ina im je raspucana, slojevi zelene boje,
koju kupujemo pod dubrovacko zelena,
ponegdje su lazurni, ponegdje poput
brazda izbo&eni. u utorima u koje ulaze
da3¢ice ostao je talog od sunca zapecene
boje. daitice se viSe ne mogu okretati; pa
je soba i kad su grilje zakrite ispesijecana
trakama svjetla. u njima, kao pod mikros-
kopom, gibaju se zrnca pragine... popod-
ne, omamljeni, uspijevamo tek zuriti u te
otvore sunca, u tifinu koja se prosula pod
nasim nogama.

kroz grilje se pogledom prate mrtvi, na
putu od crkve do groblja; prate se proce-
sije, poskakivanje ministranata i sporo le-
lujanje svecenikove odore. provjerava se
tko je susjedu pozvonio na vrata, lupnuo
o zvekir i u koje doba. provjerava motri li
nas onaj preko puta, kroz svoje grilje,
onako kako mi njega skrivecki motrimo.
kroz grilje jedne druge kuce na otoku, te-
ta palma j je svakoga dana oko podneva gle-
dala kad ¢e se njezin benitto pojaviti iza
ugla na drugom kraJu vale. kad bi ga ugle-
dala, isla bi staviti riZi u juhu, jer dok be-
nitto prode preko rive, uz mandra¢, pok-
raj pjace, i dode do kuce, riZi ¢e taman bi-
ti al dente.

putovi

(sredozemlje je jedinstveno zbog ljud-
skog kretanja, veza koje podrazumijeva i
putova koji njime vode — braudel)

tamo, preko brda, vodila je cesta. str-
ma, pra§njava, neugodna cesta s koje se la-
ko moglo izletjeti. veé godinama, rijetko
tko tuda prolazi. ponekad kolone tran-
sportera kroz prozore kojih bi se naginja-
li vojnici s metaliziranim nao¢alama; jed-
nom pogrebni auto $to se poput crne pti-

¢urine polako vukao prema vrhu. inace,
nikoga... iza brda, znaju svi, prestaje svi-
jet, poznati, sigurni svijet.

kad se krene juZnije, ponovno opustje-
la cesta, dvadesetak kilometara prije nice-
ga. vrh tul]ca, kraj tunela. juZnije se samo
zamisliti moZe... pamtim putove preko
brda, kozje ¢uprije, uz bregavu, neretvu,
vrbas. putove prema boki, perastu, ceti-
nju. jer, prije desetak godina bila je to pro-
metna cesta, osobito vikendom, cesta s
kojom se spustalo moru, na jednodnevno
kupanje u zaljev, ili se pak penjalo na tr-
Znice u unutra$njosti, po lubenice, dinje,
domacée meso...

jo§ ranije, cestu su utabali konji, ¢este
povorke, karavani. ovuda je, pise ludié,
prolazio glavni karavanski put jo§ od 14.
stoljeéa. putovalo se tada &esto preko br-
da, mozda i e3ce nego preko mora. i3li su
jedni drugima kako bi trgovali, otimali ili
darivali, osvajali ili istraZivali; kako bi se
Zenili, odlazili na sluzbu u bosnu — svi ti
konzuli, vijeénici, trgovci, klesari...

nekad je, vjerujem braudelu, “cjelokup-
ni dubrovalki Zivot bio nezamisliv bez
uzasnih cesta koje vode u sarajevo, prema
sjeveru ili preko crnogorskih i albanskih
planina do skopja, najvaznije postaje na
istoku. dubrovnik je bio &voriite dvaju
kretanja, jednog koji se 3iri balkanskim
cestama i drugog koji upotrebljava bez-
grani¢ne morske putove i, u 16. stoljecu,
vodi dubrov&ane u sve sredozemne zemlje
bez iznimke...

danas, grad kulisa, stati¢na pozornlca
na kojoj se medusobno izmjenjujemo...
zaboravljeni levanat.

salsa, SalSa

skupiti:

— svjeZe pome, nikako iz staklenika,
najbolje kvrgave, vrsta volovsko srce, mo-
gu 1 male thomsonice; svakako pome po
kojima ée ruke mirisati satima

— maslinovo ulje, 3ecer i sol (kod apici-
ja to je presolac — nacinjen od iznutrica
sitne ribe koje se tope u morskoj vodi na
suncu i na kraju filtriraju)

— prema proqem Cednjak ili kapula lo-
vor, origano, mazuran, vrhovi svjeZe bazi-
like, kapari, pinjole

—u nuzdi limunova korica, pelat
priprema:

salsu od poma uvijek kuha jedna osoba.
naime, salsa je ista ezoterija i naizgled
jednostavna priprema i nepostojanje je-
dinstvena recepta, su varka. jer, spremm
dobru salsu neusporedivo je teze nego,
primjerice, napraviti dobru musaku, gulas,
punjene paprike ili sarmu. svaki iskusan
salsar ima razradenu tehniku 3to u svoju
salsu dodaje. asketski tip prezire crveni
luk, jer on Zesti jelo, i stavlja iskljucivo
¢ednjak, izrezan na tanke kolutie. uz to
salsu kuha vrlo kratko na laganoj vatri. pe-
dantan tip obavezno guli koru s poma, a
vodu koju one puste tijekom kuhanja ba-
ca. u strahu da ée jelo biti neukusno svas-
tar uvijek dodaje malo koncentrata pome,
lovorov list, origano, naribanu limunovu
koricu, 3areni papar... nasuprot njemu
konzervativac kuha po to¢nom receptu
koji su veé provjerile njegova nona, pa
njezina nona i tako dokle se zna. on najra-
dije koristi stare limene tece, jer, u njima,
navodno, splza nikada ne zagori. kuhar-
pomodar je uvjeren kako su uvozne po-
me, talijansko rafinirano, maslinovo ulje s
malim postotkom kiselina 1 pinjole iz ka-
lifornije bolje od domacih. naturalac se,

pak, vratio korijenima, pa inzistira na per-
Sinu iz vrta, kaparama ubranim sa zida
susjedne crkve i pomama koje je sam zali-
jevao vodom iz gustijerne. svaki ima ¢a-
robnu formulu, svaki je spreman poginut
za svoje jelo, svaki prezire konkurenciju i
tvrdi da je upravo njegov recept zasluzuje
pravo, copyright na ime salsa od poma.
zato je najbolje da salsu svatko radi sam i
da svoje recepte ne otkriva drugima.

()8

*Odlomcti iz rukopisa
Toretski abecedarij.
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Imaju li domoroci

pravo na gnjev?

Ili: moramo li odustati od
upoznavanja novih predijela i
zaljubljivanja u nove ljude i obicaje
samo zato da ne bismo bili glupi
turisti ili moderni kolonijalisti?

Iva Plese

« ornji” bi Hrvati — kako Dunja Rih-
tman-Augustin, citirajuéi svoju
nonu i A. G. Mato3a, naziva u jed-

nom tekstu panonske i dinarske, zapravo
ne-morske Hrvate — mogli biti ljudi koji
zaziru od mora, koji ga se boje, pokazuju
svoj neprijateljski stav prema njemu, koji-
ma je ono strano i nepoznato. No, moj je
doZivljaj ¢ gornllh ~ato je opet samo po-
kazatelj da su nase predodzbe o drugima, i
0 nama samima, temeljene esto na impre-
sijama, da je ne$to poput mentaliteta ili
utabanih karakteristika grupe, zajednice,
regije teSko odrediti te da govoreéi o tome
uglavnom iznosimo vlastite “doZivljaje”~
nesto drukéiji: to su ljudi koji stalno przca—
ju o moru. Nikakva (vidljiva) straha tu ne-
ma, odbojnosti ili neprijateljstva: samo
golema ljubav, uzitak, ljepota, ¢udesnost.

Orijentalizam na djelu

Susrevsi se s takvim odnosom prema
moru 1 Mediteranu, tom pomodnom i o&a-
ravajuéem pojmu koji uklju¢uje otvoreno-
st, povezanost sa svijetom, malo mistike,
malo sjajne kulturne tradicije, puno nepcu
blagonaklone hrane, bijelih stijena, poet-
skoga kra 1 makije, najprije sam uzivala u
simpati¢nim idealizacijama, a kasnije su me
pocele pomalo nervirati. Ovisno o raspolo-
Zenju, dakako. Nije da nisam poku3avala
pronadi uzroke takvim idilama. Zasto ljudi
koji Zive na moru ne govore toliko o nje-
mu, barem ne u kategorijama uiivanja, di-
vote 1 posebnost1 Rije¢ je vise o praktlc—
nim pri¢ama — za one koji od mora Zive —
hoce li biti neverina, kakav je ulov, kad ce ti
se brat vratiti s broda. Oni Cije prezivljava-

nje nije povezano s morem, a takvih je da-
nas ¢ini se velika veéina u nagim morsklm
podrugjima, uglavnom ne pricaju o njemu;
spominju ga, naravno, jer tesko bi bilo Ziv-
jeti pokraj mora a da ono bas nikad ne ude
u tvoj obzor 1 jezik, plove njime, sjede na
obali ili veé nesto peto rade §to s morem
ima veze, ali iz takvih spominjanja i razgo-
vora isklju¢ena je, barem mi se tako ¢ini,
patetika 1 uzviSenost osjecaja koju gaje oni
drugi. Nedostaje im more, pretpostavljam,
kad otputuju ili traZe novi dom u novome
gradu. Mozda tek tada pocinju nalikovati
“gornjima”, barem po potrebi za verbaliza-
cijom onoga $to je nekada bio kontekst pa
ga nije trebalo verbalizirati.

Trazeéi uzroke idealizaciji mora 1 Medi-
terana mozda sam nepravedno zakljuéila:
orijentalizam na djelu, &ista egzotizacija.
Kao putnici razni po kontinentima koji ot-
krivaju ljepote prirodnog Zivota domoro-
daca, sklada prirode 1 kulture, opipa, okusa
1 mirisa, koji su ofudeni sve vise svakim
novim korakom u dubinu novoga geograf-
skog i duhovnog terena... Tu nista nije
svakodnevno, obi¢no 1 banalno, sve je uz-
viSeno i velicanstveno, ili stra§no i primi-
tivno, ali svakako uzbudujuce 1 egzoti¢no!
Podsjetilo me to na jednu ne tako davnu
elektroni¢ku prepisku s prijateljicom, na
drugu, ali srodnu temu. Razgovarale smo u
mailovima o odnosu prema kuhanju, hrani
1 blagovanju. Ona je napisala kritiku jedne
knjige u kojoj je za autora primijetila kako
se odrice macistickib poza podvorenog mus-
karca, a ja sam joj u elektronickoj poruci
pokuéala protumatiti svoje videnje cijele
price. Po prilici: da jastog, /eapare maZuran,
bosiljak, najbolje vino, finese. Jaje na oko?
Kaj god! Ja, muskarac, kad kubam, onda je

to umjetnost, oko mene nema prljavog suda i
djece koja traZe igracku. .. jesti Ce se delikate-
se koje sam pripremio u miru i luksuzu ku-
harica iz prosloga stoljeca. Spremiti djetetu
marendu za Skolu? Kako se to radi? Duije
fete kruba, izmedu Gavrilovi¢ pasteta, pa
sve u alu-foliju — previse jednostavno i pros-
to da bib se time bavio...

Mozda sasvim neprimjereno, ali takav
me je odnos prema kuhanju — &ije bih pri-
pisivanje isklju¢ivo muskim nosiocima sa-
da svakako ublaZila, a potpuno negirala
pretpostavku da se to odnosi na muskarce
kao na nekakvu cjelinu — podsjetio na od-
nos prema Mediteranu. Kamene kuée s ve-
likim terasama, jedrilice (jer motornim
¢amcima plove samo “seljaci”), prvoklasno
dJev1cansko maslinovo ulje, zubaci 1 prsta-
ci, ili pak uZivanje u jednomjese¢nom pov-
ratku prirodi, jednostavnom i asketskom
Zivotu nakon kojega slijedi povratak u civi-
l1zac1]u I obi¢ne, teske ili siroma3ne “stva-

— kao uske uli¢ice, paSta-fazol ili srdeli-
ce frigane u ulju, s ¢afom jeftine bevande —
ulaze u priéu, ali uvijek transformirane na
takav nacin da prica postaje profinjena, uz-
budujuéa i zanimljiva ili barem odise u ma-
lim dozama pozeljnom rustikalno3cu i
naglaSenom sklono$éu prema drugim kul-
turama. Rije¢ je o izvje$tatenom, zapravo
glumljenom, lazno multikulturnom i u biti
samozaljubljenom odnosu prema izabra-
nom i konstrmranom predmetu Zelja.

Nije li cijela soba Mediteran?

Nije to bas tako, naravno: kada se pri—
morci s podsmijehom ili pak nekim j ]aam
1zrazaJn1m sredstvom odnose prema “gor-
njima” —a nije to rijedak slu¢aj — progova-
ra to domorodacki gnjev koji nipo3to ne
mora biti opravdan. Zasto bi 1 bio? Imaju
li oni pravo na nekakvu autenti¢nost, iz-
vornost kada je u pitanju more, kada se
govori o Mediteranu? Mogu li optuziti
druge za krivo shvaéanje njihova Zivota,
kulture 1 krajolika? Za kradu, mozda, ili
barem nedopustenu posudbu? Trebaju li
inzistirati na ¢istim, izvornim, jedino pra-
vim oblicima interakeije 1 Zivota s morem?
Moramo li odustati od upoznavanja novih
predjela i zaljubljivanja u nove ljude 1 obi-
Caje samo zato da ne bismo bili glupi turis-
ti ili moderni kolonijalisti? Neku sredinu
mozda bi se moglo na¢i. Ili je nema?

Al alternativa je onda zatvaran]e u vlas-
titi, poznati prostor na koji se moZze pola-
gati neko izvorno pravo i za koji nam nit-
ko ne moze re¢i da ga ¢inimo egzoti¢nim.
Samo, kako ¢emo znati gdje su granice to-
ga prostora 1 nije li najintimniji kutak nase
sobe prostor koji nam ne pripada, nije li
cijela soba mozda Mediteran, nije li osoba
kO]a s nama spava nocu drug1 na kojega
nemamo nikakvo pravo, od kojega nista
ne mozemo ili ne smijemo ocekivati? I, na
kraju, nismo li mi sami stalna promjena iz-
medu poznatog i stranog, savrienog i ba-
nalnog, “gornjeg” 1 “mediteranskog”, au-
tenticnog 1 egzoticnog?

za guste
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Kuhanje po vrucini

Tko ne podnosi vruéinu, neka ne
ulazi u kuhinju, omiljena mi je
poslovica, i doslovno i preneseno

Andrea Zlatar

« ajugodniji su sati oni od &etiri do
otprilike devet sati ujutro; ostatak
dana vruéina se vuée kuéom poput

kakve Zivotinje koja se uza sve privija» —
opisuje Michael Ondatjee cejlonsku kli-
mu u Obiteljskom nasljedu. Ne moramo,
naravno, putovati na Daleki istok da bis-
mo iskusili takve dane, ne moramo se vje-
rojatno uopce vie micati niti iz nasih pa-
nonskih nizina, gdje je more veé odavno
usahlo, da bismo prozivjeli isto iskustvo —
beskona&nu, neodredivu, neudaljivu vru-
¢inu. Onu vruéinu koja ne dopusta da os-
jetimo granicu izmedu sebe i prostora, iz-
medu nasega tijela i okolnoga svijeta, iz-
medu naSega i tudih tijela: sve je poveza-
no, slijepljeno jednom te istom vlaZnom
nevidljivom masom, vruéim i vlaznim zra-
kom koji se, doista poput Zivotinje, uza
sve privija.

Odavno sam veé prestala vjerovati u
lazno prosvjetiteljsko natelo namijenje-
no urbanom puéanstvu, sludenom uspo-
rednim napretkom civilizacije 1 slablje-
njem vlastitih tjelesnih snaga, po kojemu
se opéenito «jeti jede manje», Sto Ce reci
rjede i manje kalori¢no, «zdravije» (Sto
god to znadilo!). Idealan bi bio jedan je-
dini obrok, najbolje sastavl;en od nemas-
nog jogurta, listova nezacm;ene salate i
hladnoga, nezasladenog ¢aja, bez teina.
Nevjerojatno primamljivo! Cetiri mjese-
ca godlsn]e, koliko u nas zapravo traju
vruéine, od polovice svibnja do konca
rujna, nema razloga da se ¢ovjek u kuli-
narskom smislu makne dalje od kucnoga
frizidera, napunjenog svime $to je najao
u ledenoj skrinji obliznjega ducana. Do-
pusten je sladoled, po moguénosti voéni
1 bez mlijeénih sastojaka, eventualno 1
kuhana piletina na salatu s integralnom
rizom, tuna iz konzerve servirana uz ri-
kulu i limun... Zabranjeno paliti peénicu,
valja zaboraviti svaku ideju o kolagima s
kremom, kao i guste juhe... Ah, Jjeto, lje-
to! Pa 3to su punjene paprike skrivile
nutricionisti¢kim stru¢njacima? Nisu li
valjda iz kuhnarskoga raja izgnane samo
zato $to po nacinu pripreme i obliku na-
likuju zimskim sarmama? Ne znam kako
nutricionisti, na primjer, gledaju na
problem prehrane djece ljeti? Sudeéi pre-
ma ostalim vrstama savjeta, ¢ini se da bi
djecu, nakon Sto su satima divljala po
moru 1 prlobalju, trebalo pocastiti suvre-
menim varijantama mesnoga dorucka i
patete na kojima smo odrastali mi 3ez-
desetih 1 sedamdesetih...

Tri razloga «za»

Sto se tice kuhanja ljeti imam tri jaka
argumenta u njegovu korist. Prvo — Obllje
namirnica, dostupnost svjezeg povréa i
riba koji zahtijevaju pazljivu ali trenutac-
nu pripremu. Ne radi se, naime, o loncu
zimskoga kelj-¢uspajza koji ¢e danima
podivati u frizideru. Drugo - socijalni
razlozi: ljety, ipak, na odmoru, imamo vi-
Se vremena kako za strpljivo pripremanje
hrane tako i za njezinu dugo¢asnu kon-
zumaciju, u druitvu, s prijateljima i obite-
lji. Zasto ljetna vecera ne bi pocela oko
pola jedanaest, s obzirom na to da su svi
bili na kupanju do devet, a onda se morali
tusirati, mazati kremicama i sli¢no, popiti
aperitiv na sumra¢noj terasi? Mozda zato
§to nam savjetuju da uopce nista ne valja
jesti nakon Sest sati popodne, a pogotovo
ne kasno navecer, prije spavanJa Tko ljeti
ide rano spavati? A no¢na kupanja, pun

mjesec i Setnje u Cetiri ujutro? A razgo-
vori 1 smijehovi §to dopiru iz svih vrtova
do prvih znakova svanjivanja? Za sve to je
— kao temeljni preduvjet — potrebna dob-
ra i madtovita ljetna kuhinja. Treéi razlog
u korist kuhan]a ljeti vezan je uz samo
ljeto, to jest, vruéinu koja je njegov neiz-
dvojivi dio. Kad veé i jest stalno vrude, ta-
ko da u pono¢ topla bura donosi s brda
jo§ vrudi zrak pa temperatura prelazi i tri-
deset stupn]eva, kad se ujutro budimo
oznojeni, u vru¢im plahtama i ne moze-
mo nikamo pobjeéi od te vruéine, $to
nam drugoga preostaJe nego za onih na]—
gorih dana uéi u kuhinju. Meni najvise
odgovara deset i jedanaest ujutro, nakon
prvoga jutarnjeg kupanja, onako polu-
mokra u badekostimu koji sam lijena
presvladiti, 1 slana, uputiti se u vrelinu lo-
naca, smjestiti se izmedu sudopera 1 Sted-
njaka, na nekoliko sati posve se poistov-
jetiti s atmosferom pakla. Vruéina i znoj
mijefaju se s parom i mirisom kuhanja,
temperatura doseZe Cetrdeset 1 nekoliko
stupnjeva. Treba kuhati, pe¢i, nakuhavati
i prziti. Ve¢ spomenute nezaobilazne pu-

njene paprike, najbolje na dubrovacki na-
¢in, kad se meso malo dinsta prije punje-
nja, a paprike se, utopl]ene u salsi od svje-
7ih poma, zapeku u peénici. Naravno, u
koli¢ini dovoljnoj barem za tri puta. Do-
bar lonac govede juhe (da bi se naslo 1
hladnoga mesa za salatu), ovece brdasce
friganih patlidZana ili pohanih tikvica.
Zatim, salsa od patlidZana s ruzmarinom,
tikvice punjene «npma samima» (ustupak
nutricionistima), raj¢ice narezane na de-
bele $nite (lokalno: pome na fete) i zape-
Cene s mozzarellom 1 bosiljkom. Varivo
od mladih mahuna i teletine, moZe i1 ku-
pus-kalja za ljetne veleri, bob koji smo
¢uvali od ranoga proljeca, opet najbolje
kao varivo, a moze 1 na salatu. Cini se da
se u mojoj obitelji najrade jede Zlicom.
Najtezi posao, najslada hrana. Usred pos-
la jedna me prijateljica s udaljenog otoka
zove 1 javlja kako kuha grah za desetak
radnika koji obnavljaju fasadu ili krece.
Golemi lonac graha, ljetnoga graha, s lis-
tovima lovora i granéicama ruZmarina, lo-
nac od nekoliko litara, vruéina jela ko]a se
pretapa s vruéinom kuhinje, s vrué¢inom
podnevnoga dana, sa skelama na fasadi, sa
znojnim rukama i kapljicama koje se sli-
jevaju niz &elo, vrat 1 leda i onih koji su

kuhali i onih koji jedu.

Pakao gradela

Namjerno dosad nisam spominjala ri-
be. Vise je razloga tomu, mogla bih neke
nazvati tehni¢kim ili objektivnim, a dru-
ge, naravno, privatnim ili osobnim. U ob-

jektivne razloge ide, u svakom slu¢aju,
problem gradela. I sveti Lovro, poznat u
kulinarskoj svakodnevici kao zastitnik
svih «gradelaga», smilovao bi se nad mu-
kama mladih generacija koje se upustaju u
pripremanje hrane na gradelama. Rije¢-
dvije 1 0 samoj osobi potencijalnog grade-
laga: gradelas je pojedinac/pojedinka koji
se redovito upusta u posao oko rostilja, na
nacin da posredno uposljava cijelu okoli-
nu, a sam svoje odluke donosi temeljem
iskustva, to jest po logici pokusaja i pog-
reSaka. Osobina pravog gradelasa je da
neprestano i naglo mijenja raspoloZenje,
pada iz ushita u o¢ajanje i obrnuto, stalno
lavira na rubu provahje 1 propasti («neée
uspjeti, danas mi nece uspjeti!»), pijucka
za vrijeme pripreme a gotovo se redovito
nalije po uspjesnom okoncanju posla. Po-
pis tehnickih problema je neizmjeran i na-
Celno beskonalan, poput niza prirodnih
brojeva. Vatra se nece zapaliti, zato §to je
a) u zraku vlaga, b) nema dovoljno sitnih
treséica, c) potroSene su sve hepo-kocke.
Alternativno rjeSenje: kugle novinskog
papira malo zaliti benzinom i jako se od-
maknuti od mjesta poZzara. Vatra je preja-
ka, zato §to: a) puSe vjetar, b) ima previSe
Zara, c) gradele su preblizu plamenu. To je
relativno lak problem jer je 1izvana zago-
ren a unutra sirov krumpir, barem djelo-
micno jestiv. I, naposljetku, za mene naj-
gora situacija: Zar je idealan u pocetku, ali
ne traje dovoljno dugo. Moguce rjesenje u
obliku dovrienja ribe/kotleta/krumpira u
tavici, na plinskom Stednjaku, ¢ini se
uZasnim 1 sasvim neprihvatljivim. Ako u
ovom opisu ima mogucih analogija s opi-
som seksualnog odnosa, to zasigurno nije
slucajno.

Na kraju dovrsenog posla, svaki je od-
govoran i po3ten gradelas vie-manje jed-
nako pecen kao i ono $to se na gradelama
peklo. NaJcesce za vrijeme konzumacije
hrane, sumnjicavo ispituje kako se nama
¢ini da je ispalo i naglas jo3 jednom po-
navlja c1]eh postupak pripreme. Ukratko,
gradelade treba ustrajno nagradivati poh-
valama i zahvalama, od onih spontanih ti-
pa «mmmm, njamm, hmmm, mmmm,
aaaa, njammmmv», do onih kurtoazno re-
torickih — «nitko to ne moZe poput tebe»,
«§to bismo svi mi da se ti nisi Zrtvovao/la»
i tako dalje. Iako, moram priznati, kao
pravi sportasi i gradelasi ponekad najvecu
motlvacuu za daljnje napore crpe iz najve-
¢ih promasaja.

Ukidanje institucije gradelasa u urbani-
ziranim sredinama (¢itaj: imamo struju!)
posljedica je odluke da se kupi rostilj na
struju. Ima gumblce za regulaciju topline,
ima stepenice za veéu ili manju odmaknu-

tost samih gradela, a vatra se nece ugasiti
osim ako bas imate peh pa struje nestane
usred pecenja. Uvodenje rostilja na struju
jedan je od tipi¢nih postupaka deheroiza-
cije obiteljskih flgura, ostaju nam jos sa-
mo usporedbe 1 sje¢anja na mitsko vrije-
me prav1h rostilja, dima koji sjeda na tera-
su, sjecanje na zaprljane, zacrnjene majice
u koje se briSu naugljeni i masni prsti, na
znoj sa &ela i suze od dima koji se mijesa-
ju upravo u onom kljuénom trenutku kad
objekte poZude, uz strah od toga da su se
zalijepili ili ée se raspasti, treba okrenuti
na drugu stranu. Ah, kona¢no, uspjeli
smo, nije se koZica uopde zalijepila, sada
malo zaliti mje§avinom soli/papra/ masli-
nova ulja, opet granlica ruZmarina, pa
gutljaj vina..

Ribe kao takve

Svaki iole inteligentan &itatelj upitat ée
se, na temelju prethodnoga odlomka, ne
postoje li 1 drugi nacini kulinarske obrade
ribe, osim onoga koji pretpostavlja sa-
moZrtvovanje po uzoru na svetog Lovru.
Odmah odgovaram potvrdno, dapace
priznajem kako veé godinama tvrdim da
najvise volim ribu le3o, kao §to sam i svo-
je ukuéane pocela uvjeravati da i oni najvi-
$e vole riblju lesadu, po moguénosti od
ve¢ih komada morske divlja&i koja ne
stvara narocite probleme ni sa Ci¥éenjem
ni s pripremanjem. Moja najdraza morska
zvijer, simpati¢na rugoba zvana grdobina,
idealan je primjer. Jos ako ih uspijete ku-
piti oguljene, rucak je gotov za nekih dva-
desetak minuta... I crvenozlatni kokot iz
iste je morske porodice, a i kokot 1 grdo-
bina su tri puta jeftiniji od Skrpine, kojoj
¢ovjek nikako ne mozZe odreéi IZV]CSHC
kvalitete, to se obi&no zove «vrsnoéa me-
sa», ali, ali, ali.... Znadete i koliko se ribe
moZe pojesti kada j je pripremljena na leso,
kako to ide lagano i lagano je probavljivo,
i pomnoZeno s cijenom Skrpine ravno fi-
nancijskom samoubojstvu. Pa nije ni ma-
rinada od skusa lo3a, ako izratunate omjer
cijene i broja obroka.... Jo§ ako se uzme u
obzir da se marinada priprema ranije a je-
de ohladena kroz nekoliko dana, a da luk
izrezan na kolutice, zrna papra i lovorovi
listiéi plove njezinom tamnocrvenom
povriinom, uz tamni kruh 1 vino koje vige
ne smijem spominjati...— pustimo, dakle,
$krpine i zubace da plivaju morskim dubi-
nama.

Riba i po dinar i po...

S ribom, zapravo, postoji jedan jedini
ozbiljni problem, ali taj je presudan. Ka-
ko nabaviti pristojnu ribu po pristojnoj
cijeni, u uvjetima kaoti¢ne neoliberalne
ekonomije 1 neosvijeStenih turisti¢kih
perspektiva? Iz ove pitalice isklju¢ujemo
one kO]l a) sami love ribu, b) ljetuju u
magi¢nim mjesta§cima gdje im domaéi
ribari donose netom ulovljenu ribu na
kucna vrata. Preostaju nam ribarnice, ve-
¢e ili manje, ukljucujuci i one putujuce,
kad u selu oko sedam i pol izjutra, netko
parkira staru zastavu i vi¢e — ne «luka i
krumplra» nego «ribe, ribe». Salpe, c1ph
lokarde 1 palamide, bukve i srdele, naj-
eséi su izbor. U veéim ribarnicama nude
nam se orade i brancini, $pekasti poput
$arana, listovi i moli, pa kojekakve ribe
za koje je ¢ak 1 meni jasno da su promije-
nile barem tri prekupca-nakupca dok su
dosle do tezge s ledom. Buduéi sam po
horoskopskom znaku nagle naravi, lako
se odlutujem 1 ne osvréem narolito na
proslost, tako i na ribarnicama, usprkos
svim upozorenjima i racionalnim pret-
postavkama, pusto$im tezge. I one kod
prekupaca, i bucmaste orade, i japanske
listove, 1 palamide od tri kile sa 3tavlje-
nom koZom. Vjerujte, nikad se nisam
pokajala. Jedino veé drugu godinu zare-
dom nikako ne uspijevam, ni na zagre-
batkoj, ni na splitskoj, ni na dubrovackoj
ribarnici uhvatiti felune od 30-35 deka,
najdrazu ribu. Rekli su mi da su feluni
mali orhani, pa sad ¢ekam da narastu.
Ljeto je pred nama, vrucina savriena za
sve akcije, a prva ribarnica na samo dva-
deset kilometara voZznje lokalnim auto-
busom od mjesta3ca u kojem ljetujem.



Spomen Marka Maruli¢a, Petra
Hektorovica, Hanibala Lucica ili
Marina Gazarovica danas ¢e nas
podsijetiti na drevne hrvatske
verse, medutim za najveci dio
svojih suvremenika oni su glavari
bogatih obitelji, vlasnici prostranih
posjeda i veletrgovci

Ambroz Tudor

vakodnevica 1 Mediteran. Prva rije¢
koja odmah upuéuje na ne3to neo-
bavezujuée, prolazno, dopusteno
povr§no, gotovo na razb1br1gu koje éemo
se sutra jedva sjecati i ¢ije se posljedice ne-
¢e protegnuti dalje od tog, svakog dana.
Druga koja danas naj¢e$ée oznadava svima
poznato turistitko odrediSte, prostrani
poligon na kojem se u ljetnim mjesecima
trudimo uZivati svim ¢ulima, 1ako nam
najce$ce ne ide kako smo zamisljali. Dak-
le, tema idealna za predstavljanje cijele pa-
lete hedonisti¢kih doZivljaja nasih starih
pjesnika ili uglednika svake vrste.
Medutim, ovdje ée biti rije¢i o jednoj
drukeijoj svakodnevici. Onoj hladnoj,
pragmati¢noj, poslovnoj svakodnevici ¢u-
venih pjesnika i uglednika dalmatinskih
komuna 3esnaestog i ranog sedamnaestog
stoljeca, jednom Sredozemlju &ija je osno-
va trijezna poslovnost 1 poduzetnost. Spo-
men Marka Maruliéa, Petra Hektoroviéa,
Hanibala Luciéa ili Marina Gazaroviéa da-
nas ¢e nas podsjetiti na drevne hrvatske
verse, medutim za najveéi dio svojih suv-
remenika oni su glavari bogatih obitelji,
vlasnici prostranih posjeda i veletrgoveci.

Od trgovine smokvama do Judite

Dokumenti, éesto ne tako davno otkri-
veni, nedvojbeno pokazuju poslovnu sva-
kodnevicu njihovih Zivota. Prije svega ba-
ve se prmzvodn;om i prodajom vina.
Braudel u ¢uvenoj knjizi Sredozemlje i sre-
dozemni svijet u doba Filipa II. zapaza
formiranje poljoprivrednih monokultura
na egejskim otocima u mleta¢kom posje-
du u petnaestom i Sesnaestom stoljecu, a
to obja$njava nuZno3éu povezivanja otoé-
nih ekonomija s mletatkom mediteran-
skom 1 europskom trgovinom. Isti proces
dogada se i u mletatkoj Dalmaciji gdje je
dominantna monokultura vinove loze.
Primjera radi, godine 1559. proizvodnja
vina hvarske komune bila je procijenjena
na 50.000 dukata godi¥nje. Veleposjedi
nasih pjesnika funkcioniraju na krilima is-
tog ekonomskog procesa. Marko Marulié
hvali brata Valerija koji je odrzavao obi-
teljsko dobro, a kasnije, kada nakon bra-
tove smrti postaje glava obitelji, doku-
menti ga spominju u Veneciji gdje na veli-
ko prodaje vino i suhe smokve.

Cas versi, €as ekonomija

Brojni dokumenti o Hanibalu Luciéu,
izneseni na svjetlo dana trudom Grge No-
vaka 1 Cvite Fiskovica, a posebice nedavni
doprinosi Joska Kovatica izvulent iz arhi-
va hvarskih benediktinki, govore o zanim-
ljivoj poslovnoj politici renesansnog liri-
ka. Poznato je zasigurno tridesetak doku-
menta iz njegove, i ostavtine sina mu
Antuna, na osnovi kojith dobro poznaje-
mo veéi dio njihova zemlji$nog posjeda.
Tijekom Zivota Luci¢ je, koliko je pozna-
to, osobno stekao dvadesetak vinograda,
bilo kupnjom i nasljedstvom bilo otku-
pom prihoda. Medutim Luci¢ uvijek i u
svakoj prilici pokusava okrupnjeti dijelo-
ve posjeda na jednom mjestu, odnosno
smanjiti njihovu rasprienost na to manje
dijelova. Kada kupuje vinograde uvijek im
je od ranije medasnik, kada se dijeli s rod-
binom najprije podijeli ostavstinu, a po-
tom se, Cesto isti dan, mijenja s njima za

Vjerojatno je tibidrago prva
poznata kvalitetna vinska
sorta u Hrvatskoj, iako ne
treba zaboraviti da je
uzgajanje loze, primjerice
na Visu, poznato jos u
pretpovijesti

parcele koje su blize njegovim posjedima.
Nekoliko puta ¢ak postaje kolon na tu-
dim vinogradima koji su meda3ni njego-
vim. Tako se 1509. godine obvezuje biti
dobar teZak Goji Grivi¢ié. Pjesnik se u
ugovoru doslovce obvezuje da ¢e s njezi-
nim vinogradom postupati ut bonum la-
borandum, kao dobar tezak. Sli¢no postu-
pa s nekoliko vinograda u Starigradskom
polju tijekom prve polovine 3esnaestog
stolje¢a. Naravno, ne treba misliti da ih je
sam kopao. Oni su brzo iznajmljivani
stvarnim teZacima, a ovi primjeri pokazu-
ju sloZenost agrarnih odnosa u dalmatin-
skim komunama gdje jedna parcela moze
imati nekoliko istovremenih kolona, me-
du njima najobrazovanije i najbogatije lju-
de svoga vremena. Bolji poznavatelji ta-
da3njih, ali svakako 1 dana3njih problema
poljoprivrede u Dalmaciji, brzo ¢e shvati-
ti $to Luci¢ pokusava udiniti: smanjiti
usitnjenost i raspaanost posjeda i time
povecati njegovu ekonomiénost, Cega se
bez odstupanja drzao cijelog Zivota. Dal-
matinski fiziokrati u drugoj polovini
osamnaestog stoljeca usitnjenost zemljis-
nog posjeda smatrali su jednim od najte-
zih problema lokalne poljoprivrede, a isto
smatraju i danasnji stru¢njaci. Kako vidi-
mo, Hanibal Luci¢ se s tim problemom
pokusao nositi ve¢ u prvoj polovini Ses-
naestog stoljeéa.

Zasluzni Cvito Fiskovié veé je Sezde-
setih godina dokazao da je Lucié izvrsno
poznavao poljodjelske poslove. Njegova
analiza poslanica Milici Koriolanovi¢ po-
kazuju da je to¢no znao §to, kada i kako u
polju treba raditi. MoZe se re¢i da je Lucic
bio i veletrgovac vinom. Naime, osim
grozda sa svojeg posjeda, kupovao je mo-
§t od drugih tezaka i proizvodio vino.
Godine 1530. prosiruje kapacitete svoje
konobe u Visu nabavom novog tijeska
$to doznajemo iz ugovora s klesarom An-
tunom Zivkoviéem, glavnim graditeljem
njegovih kuca i ljetnikovaca. Osim vode-
nja veleposjeda, Luci¢ se, sli¢no ostalim
svjetovnim i crkvenim mo¢nicima svojeg
vremena, bavio ulaganjem novca u trgovi-
nu, ali i njegovim posudivanjem. Zabilje-
zeno je nekoliko primjera gdje stjece
zemljisne posjede ili dijelove kuéa, kao
naplatu duga svojih duZznika. Otito,
Luci¢ pokazuje punu trezvenost i prag-
mati¢nost u vodenju poslova svoje kuce,
a u proizvodnji i prodaji vina, najvazni-

jem izvoru dobiti, potpuni know how od
trenutka sadnje nove loze do prodaje vina
na trzistu.

Hektoroviceva ulaganja i krediti

Veleposjednik Petar Hektorovi¢ nimalo
ne zaostaje za veleposjednikom Lucicem.
Njegov veleposjed dl]ell se na dva dijela,
kako uostalom i sam ¢ini u svojoj oporuci
iz 1572. godine. Posjed na Visu stekao je
nasljedstvom, a sastojao se od brojnih vi-
nograda, zemljiSta i kuca. Veca koncentra-
cija posjeda ostvarena je na predjelu Cojno
polje u unutradnjosti gdje je imao kuéu s
vrtom. Sredite viskog posjeda je u Luci
gdje je vlasnik ladanjsko-gospodarskog
sklopa kudée, kuc1ce, mola 1 vrta, kako ga
opisuje ugovor o najmu s Nikolom Solti-
¢em, admiralom u floti providura, iz 1558.
godine. Hektorovi¢ cijelo svoje imanje na
Visu zaokruZuje u cjelinu koja se kao takva
iznajmljuje na deset godina. U oporuci od-
reduje da se s njim na isti na¢in ima postu-
pati i u buduénosti, a prihod se ima depo-
nirati u komunalnoj blagajni ili trositi na
izgradnju Tvrdalja. Zanimljivo je napome-
nuti da je bio vlasnik zemlji$ta na lokalite-
tu Na gradinu, odnosno prostora anticke
Isse, $to renesansnim pjesnicima nije bilo
od nemale vaZnosti.

Daleko vise paznje posvecuje posjedu
na otoku Hvaru. Sauvan je cijeli svezak
njegove osobne arhive s popisom posjeda
u Starigradskom polju. Pokraj naslijede-
nih, Petar Hektorovi¢ kupuje cijeli niz vi-
nograda 1 zemlji§ta. Ponovno, kao 1 kod
Luciéa, uolava se teznja okrupnjavanju
posjeda, ovaj put na predjelima Moce i
Krugvica, gdje u nekoliko navrata kupuje
prostrane vinograde obitelji Sazonié u vri-
jednosti oko 70 dukata. Za Petra Hekto-
roviéa pouzdano se zna da je ulagao novac
u pomorsku trgovinu. ArbitraZnom pre-
sudom iz 1567. godine Toma de Bonis
morao mu je vratiti 67 dukata, na ime zaj-
ma za trgovinu.

Da se ne bi posudivanje novaca naih
pjesnika pomijesalo s lihvarenjem, dovolj-
no je spomenuti da Petrov nasljednik na
Tvrdalju u 18. stolje¢u, Markantun
Hektorovié, posuduje novac uz 6% go-
di$nje kamate. Onima koji danas traZe
kredite ne treba mnogo objagnjavati. To-
liko o plemié¢kim izrodima 1 izrabljivadima
u proslosti.

Tibidrago - vino Schiavon

Na kraju treba nesto reéi o jednom &u-
venom vinu koje se proizvodilo na pod-
rudju srednje Dalmacije u petnaestom,
$esnaestom i1 sedamnaestom stoljeéu i ko-
je je ujedno bilo najvrjedniji proizvod vi-
nograda nasih pjesnika. Radi se o vinu #i-
bidrago ili tribidrago, koje se prodavalo u
Mlecima veé u petnaestom stoljecu, a pro-
davala ga je obitelj Maruli¢, kako je utvr-
dio Josko Belamarié. Isti autor spominje
prodaju vina bilza, takoder krajem istog
stoljeca, $to je ujedno i jedini poznati po-
datak o ovoj “etiketi”. Moguce da je, ako
pretpostavimo da je bilza bijelo vino, ti-
bidrago bilo crno vino. Prodaja se u Vene-
ciji obavljala na brodovima usidrenim uz
Rivu degli Schiavoni. Mletacki dokumenti
kasnog petnaestog i ranog Sesnaestog sto-
lje¢a poznaju vino Schiavon, o&ito kon-
troliranog zemljopisnog podrijetla.

Korculanski kanonik Alviz Zilkovié
1546. godine uzgaja lozu tibidrag, tribid-
rago, a parcelu kod Lumbarde gdje se uz-
gajala, popis spominje zasebno. Postoja-
nje istoimenog vina potvrduje ugovor iz
1529. godine po kojem Hanibal Lucié
prodaje hvarskoj plemkinji Ivani (Zuan-
na) Skandarbeg svoje dobro vino zibidra-
go 1z konobe u Kutu 3to znadi da se proiz-
vodilo 1 na Visu, “buon vin Zibidrago re-
ceputo hieri dalla canava del ditto”. Ovi
podaci uputili su Niksu Petri¢a na zaklju-
¢ak o postojanju dobrog i odnjegovanog
renesansnog vina u ovim krajevima.

za guste

Vjerojatno je tibidrago prva poznata
kvalitetna vinska sorta u Hrvatskoj, iako
nikada ne treba zaboraviti da je uzga]an]e
loze, primjerice na Visu, poznato jos u
pretpovijesti. Potvrde o postOJanJu loze 1
vina tibidrago moZe se pronaci na jo$ ne-
kim mjestima. Njezin spomen nalazi se u
diobi olevine izmedu vode putkog ustan-
ka Matija i njegova brata Nikole Ivanica iz
1518. godine gdje je upotrijebljen kao to-
ponim. Ivani¢i u popisu imanja donose i
pOS]ed kod Vrbanja koji se naziva Dul¢i-
¢ev Tribidrag, Tribidragho de Dulcich.
N]egova upotreba kao toponlma odito
upucuje na uvrijeZenost imena veé na po-
Cetku 3esnaestog stoljeéa.

Potpunu potvrdu da je tibidrag, ili tri-
bidrag, iznimno cijenjena loza daje Marin
Gazarovi¢ u predgovoru Muratu Gusaru
iz 1623. godine. U dijelu teksta gdje daje
savjete mladim piscima Gazarovi¢ govori:
“..., vide¢i da ne svaki ratalj sie pSenicu, ni
svaki tezak sadi u svoj vinograd tribid-
rag,...”. Gazarovié ovu usporedbu koristi
kako bi rekao da ne treba uvijek &initi ono
§to je po opéem misljenu najbolje.

Viska vina za J. Joycea

Proizvodnja vina na otoku Visu, bila je
jedna od temeljnih djelatnosti na prosto-
ru hvarske komune. Luciéi, Bartuéeviéi,
Gazaroviéi, Hektoroviéi, kao 1 sve ostale
znacajnije obitelji imale su svoje vinogra-
de na tom otoku. Stoga visko vino, Gaza-
roviéeva vis¢ina, zasluZuje ovdje nekoliko
pohvala. Spomenuti Marin Gazarovié u
predgovoru Muratu Gusaru donosi nje-
govu “degustatorsku” pohvalu, vjerojat-
no najraniji opis nekog vina na hrvat-
skom. Osim toga spominje njegovu dob-
ru produ u Veneciji, ali i kvalitetu viskog
vinogorja, poznatog jos§ od antike: “A’od
uina nemogu dabil htio vele i vele pisati iz
gouoriti kriposti, koje, toliko slacayu 1
tolikosu obicna daye viditi u kupi daye
toko zlata razliueno i izkre ogniene iz
gniega skacu, miris ima, iedna stuar ka ti
glauu sarce, 1 sua chiutyenya kripi u pi-
tyu. V’isto u gnegoumu bitya na nahodi-
se takmenosti, koye xeju varchu svih os-
talih gasi, 1 Gospoda Bnetaska u velikoj
scini darxe Visko vino, koga gdi nie nie
rici, veselya, niprauoga stouanya. Gdi
zemglia za lozu ne moxese prilicnia nayti,
ni gliupcia 1 za dobrotu, 1 za mnostuo.
Radi koga vzroka hochie yedni da ye u
gniemu Bako naypria lozu vsadia. na ko-
mu prem da ne daxyi sue lito viditye
grozdye toliko zarnouato, 1 suitlo, da pari
damu suaki dan daxgic tihi pada, tolikosu
nochne pichne rosice, 1 zdalaye uas otok
supagl koya supglina hlad zdala cini. I
grozdye toy, oncachies meu ostalim
grozdiem poznati, buduchi zarno vele ve-
liko, 1 puno vina.”

Albert Fortis 1777. godine spominje
pohvalu anti¢kog pisca Agatarhida, o vis-
kim vinima za koja kaZe da su najbolja na
svijetu, medutim dalje tvrdi da su ona ko-
ja je on probao lo3a, a pretpostavlja da je
to zbog loSeg pravljenja ili izumiranja
dobrih loza. Medutim, radi se o zlovolji ili
sumnjivom osobnom ukusu jer nesto vise
od stoljeca kasnije omiljena kréma Jamesa
Joycea u Trstu je upravo ona gdje su toce-
na viska vina.
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Predrag Matvejevié

Vjetar

predjelima gdje su vjetrovi jaki i
ulestali, stanovnici ih docekuju na

razne natine i slute, nagovjeséuju
ith 1 tumace. Poznaju - ili vjeruju da poz-
naju - ne jedino njthovu narav i ¢udi,
smjer ili snagu, nego i tezinu im, Cak i
zapreminu ili prazninu njihovu, huku, mi-
ris, dodir 1 same oblike. Kolika je doista
tezina vjetra i njegova zapremma u &emu
je njegova snaga i praznma, po &emu miri-
Se, za$to hudi ili jedi, $to i kako dodiruje,
o tome svjedode pamcenja i ispovijedi.
Od toga nastaju zapisi i legende. Ima li
vjetar i sjenu? — postavljaju jedni takva pi-
tanja, drugi ih smatraju neumjesnim. Ob-
like vjetra odaju povijene grane masline i
bora, polegnuti buseni i trsovi na mjesti-
ma koja su mu izloZena, povaljeno Siblje i
trstika - u njima su njegovi otisci i figure.
Stvarima koje mu se nadu na putu vjetar
oduzima uobicajene boje — ili im pak pri-
dodaje svoje, boje $to se ne vide prostim
okom. Pokupi i raznese sjeme ili cvat br-
nistre i rute, usvoji i podari mirise kadu-
lje, sljeza, lavande 1 svega ostalog 3to za-
tekne po poljima, uz vrleti, na povrsini
mora. Zemlja 1 pijesak se pod njegovim
naletima povuku 1 ogole, stijene i zidovi
se udube i ogule. Burama i tramontanama
nisu odoljele ni proslost ni povijest.

Olupina

@ lupine najcesce ostaju u dubinama,

nevidljive i nepristupacne. Neke se
naziru i prepoznaju uz obalu kad
more nije uzburkano i pomudéeno. Vjetar
1 valovi ih ponekad izbace na Zal ili razbi-
ju o hridi. Pomorcima su opomena, istra-
Zivadima izazov. Mnoga su blaga ostala u
potonulim ladama. Olupine stoga radaju
znatizelju ili poti¢u pohlepu. Stanovnici
najblize obale htjeli bi ih preuzeti ili pris-
vojiti, lu¢ke ih kapetanije Zele zastiti ili
ukloniti. Lade su najprije gubile jedro i
zastavu, zatim jarbol i kormilo. Brodski
teret traje na morskom dnu duZe od sama
broda. Balast ili pritega jo$ su trajniji. Sta-
ri su kapetani bili do kraja vjerni svojim
ladama, tonuli su zajedno s njima. Njiho-
vi su grobovi na dnu mora, u olupinama.
Potonuli brod najéesée lezi na boku ili
kobilici, izdignute krme ili pramca. Pone-
kad se posve preokrene i osloni na vlasti-
tu palubu. PoloZaj mu ovisi o naravi hava-
rije koja mu se dogodila i oblicima dna
koje ga je docekalo. S vremenom i sam
postane dnom. Ribe se uvlage u njegove
Supljine kao u morske spilje, $koljke mu
prianjaju uz grede kao uza stijene, alge 1
travulje ga obavijaju kao plastevi. Drveni
trup ponegdje ¢uvaju pijesak i glib. Sol i
rda nagrlza]u metalnu gradu. Oluplne s
povrsine sjaju na suncu. Na mjesecini iz-
gleda kao da opet plove. Po mraku pod-
sjecaju na hridi. Usporedbe s njima 1 nji-
hovom sudbinom, osobito knjiZevne, vr-
lo su ¢este, najéescée banalne. O potonu-
lim ladama pri¢aju se price, obi¢no tuzne.
Najtuznije sam slufao na otoku Elbi.

Iupme
Glosar

nogo viSe lada leZi na dnu mora ne-
go §to plovi. Pomorski muzeji pos-
]edu)u karte na kojima su oznacene
zone havarija i brodoloma. Plinije Stariji
smatrao je najopasnijom Haribdu u Mes-
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Argosy, dubrovacki brod s pocetka XVL. st. (Crez Iva Grbica.)

sinskom tjescanu, §to «guta i bljuje more
tri puta u danu». Grobovi olupina su na-
domak obale, groblja su im dalje od nje, u
dubinama. Kartografe viSe zanima mjesto
i razlog potonuca, nego porijeklo ili pri-
padnost plovila. U bezdanu mora ne vije
se nitija zastava. Blago koje je potonulo
pobuduje vise znatiZelje nego sudbina po-
sade koju je Mediteran progutao.

Od najstarije olupine nade se uvijek jo3
starija. U marsejskoj luci, koja je bila kad-
ra potopiti sve §to je htjela 1 zadrzati sve
$to joj je trebalo, izvucen je iz mulja ot-
mjeni rimski brod Lacydon. Satuvali su
mu se dijelovi trupa, kobilice i palube, dr-
vena grada od zelenog hrasta i jasena, me-
leza 1 libanske cedrovine, bora iz Alepa.
Po svemu sudeéi potonuo je poslije Cuve-
ne Punske lade, stradale u jednoj od po-
morskih bitaka izmedu Rima 1 Kartage
nedaleko od Egadskog oto¢ja. Ona se ¢u-
va kao trofej 1 izlaZe prolaznicima na Sici-
liji, u Marsali. Podsjeéa na drevni fenicki
brod s reljefa Senaheribove palace u Nini-
vi. Starija je od Lacydona. Uz jugoistonu
obalu danasnje Turske, u nekadasnjoj Li-
kiji, nadomak rugevina $to su ostale za
gradom koji se zvao Apelae, nalaze se Kas
1 Ula Burun. Tu je najstarija olupina pro-
nadena do danas, s mno3tvom dragocje-
nosti koje odaju bogatu vezu Istoka sa
Zapadom: nakit od jantara s Baltickoga
mora i skarabej od Zada iz Egipta. Osim
pjesnickih zapisa, nemamo drugih poda-
taka o ostacima grékog brodovlja koje se
vracalo iz Trojanskoga rata 1 doZivjelo za-
jednicki brodolom kraj rta Kafereos u Eu-
beji (Ovidije je u izgnanstvu spominjao
taj kobni dogadaj, Ibis, 238). Od mladih
grobi§ta pod morem karte su oznalile
Baie de Giens, nedaleko od Hy¢resa, uz
dvostruki pje$eani tombolo, jedini na na-
$em moru. «Olupina staklenine» otkrive-
na je u Egeju, u zaljevu koji obliZnji ribari
zovu — ako sam dobro razumio njihov iz-
govor — Sorce Limani (Vrap&ji zaljev).
Kraj tuniskih obala, nadomak Mahdije,
potonuo je stari greki brod s velebnom
kolekcijom skulptura, koja je ukrasila
muzej Bardo u gradu Tunisu. Na isto¢noj
jadranskoj obali nije tesko doroniti do
dviju olupina s mnogo amfora, jedne gr-
ke, druge rimske, u zaljevu pred Cavta-
tom. Jedna vrlo stara krije se kraj Trogira,
druga, mlada kraj rta Pernat uz otok Cres.
Na morskom dnu je zavr$ilo mnogo bla-
ga do kojeg nikad nece doéi oni koji su
najvi§e blaga Zeljni. Imena posada nisu
poznata, nazivi brodova su zaboravljeni —
1 jedne i druge zamjenjuju same olupine,
imena i nazivi mjesta kraj kojih su poto-
nule: Marseille 1 Marsala, Ula Burun i
Tombolo. Nesrece radaju nove talasoni-
me u atlasima Mediterana.

* Neobjavljeni odlomci iz Mediteran-
skoga brevijara.



Zeljela je da ljudi misle

Richard J. Bernstein — New
School for Social Research,
New York

ichard J. Bernstein je profesor na

New School for Social Resarch u

New Yorku. Prije dvije godine je u
Beogradskom krugu objavljen prijevod
njegove knjige Odgovornost filozofa.
Osim 3to slovi za jednog od vodeéih
“stru¢njaka” za Hannah Arendt, profesor
Bernstein je — s obzirom na to da je deset-
lje¢ima dolazio na ¢uvenu medunarodnu
Kor¢ulansku ljetnu $kolu te se druZio i
usko suradivao s praxisovcima — 1 izuzet-
no dobar poznavatel;j filozofskog, ali 1 po-
litickog te kulturnog konteksta zemalja
bivie Jugoslavije

Sto biste iz golemog nasljeda Hannab
Arendt izdvojili kao krucijalno?

— Hannah Arendt sam osobno pozna-
vao u njezinih zadnjih nekoliko godina Zi-
vota. Mislim da je zanimanje za nju danas,
viSe od 25 godina nakon njezine smrti,
puno vece i ekstenzivnije nego dok je bila
7iva. U meduvremenu je, naime, $iroko
prepoznata, i postala jednim od najveéih
politickih mislioca dvadesetog stoljeca.
Postoje mnogi razlozi zasto su ljudi zain-
teresirani za nju, ali mislim da je jedan od
glavnih razloga to §to — nakon kolapsa
razli¢itth ideologija, odredenih formi
marksizma 1 svakako komunizma, pa ¢ak 1
nakon nadiruceg skepticizma oko teorija
liberalizma — po&injemo uvidati da ovdje
imamo mislioca koji je mislio svjeze i ori-
ginalno o politici, slobodi, javnoj slobodi
1 javnom prostoru, na naéine koje — ¢ini
mi se — mnogi ljudi vide relevantnima za
suvremenu situaciju, tj. nacine koji mogu
odrediti nove pristupe u misljenju o tim
temama.

U kojoj mjeri se njezina istrazivanja
mogu primijeniti u suvremenoj politickoj

praksi¢

— Mislim da je ukazala prstom na prob-
lem s kojim se mnoga dru$tva suocavaju
na razli¢ite naine. U Srbiji na jedan, ili
primjerice u Sjedinjenim DrZzavama na
drugi na¢in. A taj problem glasi — kako
provesti u djelo, kako institucionalizirati,
aktivno gradanstvo? Kako uspjeti u tome
da gradani doista imaju osjecaj participira-
nja? To je ono §to je Arendt vidjela kao
esencijalni problem u postmodernom svi-
jetu. Ali ona je takoder vidjela koliko toga
u modernom svijetu urotni¢ki radi da
omete tu teZnju, da politiku ucini ne¢im
drugim - pukim glasanjem, podrivenim
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gradanstvom. Medutim, kod Arendt ne
mozete traziti rjeSenja. Ona nam nece re-
¢ kako djelovati u danoj situaciji, ali u ka-
tegoriji pokusaja identificiranja poteskoca
i problema, tu je ona od goleme pomogi.

Kako tumacite pojam rad1kalnog zla,
koji je jedan od stupova njezina opusa?

— Pojam radikalnog zla je doista speci-
fican, ona ga je razvila u vezi s razumijeva-
njem totalitarizma. Ono $to je ona zaista
htjela specificirati, tj. ono $to je ona misli-
la da je nova forma zla koje dolazi na svi-
jet, to je bio sistemati¢ni pokusaj da se
ljude uéini ponizenim, nemisle¢im bié¢ima.
I zato je ona vidjela koncentracijske logo-
re kao simbol tog zla. Arendt nije preten-
dirala da nam da veliku teoriju zla. Krajem
dvadesetog i pocetkom ovog stoljeca pos-
tajemo svjesni mnogih novih formi zla, ali
nam Hannah Arendt jo§ moZe pomoéi
kao stimulans. Nije vaZno na $to je ona
to¢no mislila. Kada ljudi pokusavaju uzeti
Sto je ona rekla i primijeniti na nove situa-
cije bombaga-samoubojica primjerice, to
]e prejednostavno, preskhsko Arendt nas
¢ini bolno svjesnima ¢injenice da nikada
ne moZete anticipirati nove forme zla, ali
jo$ nesto — ona nagla$ava nasu odgovor-
nost da ga suzbijemo. Jedna od njezinih
dubokih poruka koju, medutim, moZete
aplicirati u mnogim uvjetima je sljedeéa:
ako jednostavno kaZete nije me briga, ne
ti¢e me se, ne zelim imati ni§ta s tim, to
moze dovesti do katastrofe. Pojedinac,
naime, ima osobnu odgovornost da se po-
kusa boriti s razli¢itim formama zla, gdje
god ono izbjje.

Ipak, pri postuliranju ovog pojma,
Hannab Arendt je pred ocima imala prije
svega holokaust...

— To¢no. Nema sumnje, ali ona taj po-
jam nije identificirala ¢ak ni s masovnim
istrebljenjem samim, veé¢ s ne¢im mnogo
ekstremnijim. Ona je bila sv;edokom po-
kugaja da se ljudska bi¢a u¢ine manje vri-
jednima, manje ljudskima. Od poku3aja
da ih se samo ehmlmra, za Arendt su bili
stra¥niji na¢ini poniZavanja, nadini koji su
bili toliko ekstremni da su ljudima oduzi-
mali svaki sponmnitet i pluralitet, tj. osobi-
ne koje ih upravo ¢ine ljudima.

Ili, uzmite na primjer pojam banalnosti
zla... Bitno u vezi s tim je da to nije bila
op¢a teorija zla. Ona je rekla da — ako Ze-
lite razumjeti neke vrste zla — onda mora-

te razumjeti da 1 ljudi koji nisu nuZno sa-
disti ili monstrumi mogu Ciniti grozne
stvari. I mislim da je tu u pravu. I to je
neito $to mozemo vidjeti rephclrano u
razli¢itim kontekstima. Drugim rije¢ima,
ne morate biti Eichmann da biste ¢inili
zlo. Znamo za razlidite vrste situacija u
kojima ljudi, djelujuéi primjerice na bi-
rokratski na¢in, mogu &initi stra§ne stva-
ri. U tome je plodnost ideja Hannah
Arendt. Ona je Zeljela da ljudi misle.

Kako se Hannab Arendt “snalazi”
Beogradu?

— Mislim da je vrlo vazno da se konfe-
rencija 0 Hannah Arendt odrZava u Beog-
radu u ovo vrijeme jer druga velika tema o
kojoj ona govori su novi poceci. Tu je bi-
tan takoder njezin pojam nataliteta, naime
ideja da uvijek postoje moguénosti za no-
visvijet. Jedina lekcija koju smo u povijes-
ti naudili jest da uvijek, sa svakim novim
ljudskim biéem, dolazi nova moguénos-
ti... U tome smislu vidim danas problem s
kojim se Srbija suotava. Nakon jednoga
groznog razdoblja ljudi pokuSavaju dobiti
ideju §to je to novi pocetak i kako institu-
cionalizirati odredene forme slobode u
javnoj demokraciji. Upravo to, tj. samo
to, ¢ini ovu konferenciju smislenom.

Vlasta Jalusi¢ — Mirovni
institut, Ljubljana

lasta Jalusi¢ je slovenska

teoretiCarka. Predaje kao

gost-profesor na Central
European University u Budim-
pesti i direktorica je Mirovnog
instituta u Ljubljani.

Krajem osamdesetib i pocet-
kom devedesetib godina inten-
zivno ste proucavali feministic-
ku kritiku. Koliko je Hannab
Arendt bitna za feminizam, fe-
ministicki pokret i misao i kakva
je u tom smislu recepcija njezinib
djela

— Mislim da je jako bitna, kao
Sto je jako bitna za bilo koju po-
liti¢ku misao 1 bilo koji politicki
pokret koji hoée na neki nadin
reflektirati sam sebe. Za feminis-
ticki pokret je narocito bitna
zbog toga 3to u njezinoj misli
mozemo naéi neke osnove za
politicko djelovanje koje je s fe-
minizmom na neki nadin jako
povezano. S obzirom na to da su
feministkinje neke stvari ¢inile

bez toga da su ih mislile, one su
veé samim time na neki nadin
arentovski djelovale, barem u ne-
kim njihovim aktivnostima. Fe-
ministicke teoretiCarke su inter-
pretirale misao Hannah Arendt
kao jako problemati¢nu zbog to-
ga jer ona ustrajava na nekim te-
mama koje su privatne i ne bi
trebale postati javne. Smatra se
obi¢no da u vezi s tim feministi-
ce ba¥ nisu u arentovskom duhu.
Mislim da ba$ tu postoji neko
nerazumijevanje Arendt, tj. da
bas tu pOStO]l neka osnova iz ko-
je se moZe misliti feminizam na
neki pluralni pozitivan nacin.
Naime ustrajavanje Hannah
Arendt na razdvojenosti privat-
nog i javnog — ne privatnog u
smislu neke zajednice, nego pri-
vatnog kao nekog intimnog
mjesta koje treba svaki indivi-
duum zbog toga da se na neki
nacin brani ispred konformizma
socijalne sredine — to je ono $to
je upravo najbitnije, ono §to zap-
ravo pogada Zene. I ne samo Ze-
ne nego rekla bih sve grupe koje
su bile emancipirane na neki so-
cijalni, ne-politi¢ki nacin. Zene
su, naime, usle u javnost preko
neke progirene ekonomije, znadi
kao socijalna a ne kao politi¢ka
bi¢a 1 zapravo se nisu nikada u
cjelini politicki emancipirale.

Intimno - preduvjet za javno

Kod Arendt postoji taj nasta-
vak tematizacije intimnog kao

nekog mjesta koje mora biti ga-
rantirano, da bismo se uopée
mogli uspostaviti kao autonom-
na bica koja imaju tu snagu i tu
mo¢, tu drskost, da se pojave u
javnosti, da nekako preskoce taj
jaz koji postop izmedu privatnog
1 javnog i poénu nastupati u jav-
nosti.

Prvi val feministi¢cke misli je
Arendt kritizirao kao musku
teoretiCarku, tek pocletkom
osamdesetih godina je pocelo
proudavanje pojmova natalitet 1
pluralitet, kao neleg $to se moZe
tematizirati na feministi¢ki na-
¢in, §to moze feminizmu pomo-
¢i. I onda je doslo to toga da se
kroz Arendt pocelo kritizirati
feministicki esencijalisticki sub-
jekt. Mada ona nikad sama sebe
ne bi proglasila femmlstkln]om
mislim da njezina misao moZe
biti jako stimulativan izvor i
misljenja i djelovanja. Zanimlji-
vo je citirati jednu njezinu rece-
nicu o Simone de Bouvoir, auto-
rici koju bas nije voljela. Naime,
u jednom polemiénom, privat-
nom pismu, rekla je o njoj i o fe-
minizmu: Vive la petite différen-
cel. Ali Arendt to nije mislila u
trad1c1onalnom patrijarhalnom
smislu, na razliku izmedu
muskaraca 1 Zena, nego na razli-
ku izmedu Zena. To znad&i da se
ona sama zalagala za to da kod
7ena bude vise stavova, tj. smat-
rala da one nisu neki unificirani

subjekt.
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Morate se brinuti sto se

dogada u drustvu

Antonia Grunenberg — Hannah
Arendt-Zentrum, Oldenburg

ntonia Grunenberg predaje na Odsje-

ku za politi¢ke znanosti Sveudilidta

Carl v. Ossietzky u Oldenburgu. Di-
rektorica je Hannah Arendt-Zentruma koji
djeluje pri istom sveudilistu. U ovom kon-
tekstu bitno je re¢i da je isti centar bio suor-
ganizator beogradske konferencije.

S kojom idejom je osnovan Hannah
Arendt Zentrum i koji su njegove glavne ak-
tivnosti¢

— Hannah Arendt Zentrum je osnovan
1999. Jedan od dijelova tog centra &ini arhi-
va iz Washingtona, koju verziju ¢ak imamo
kompletno digitaliziranu, tako da imamo
svojevrsnu duplu arhivu. Jedino smo mjesto
u Evropi koje sadrZi to blago, pa evo koris-
tim priliku da sve istrazivate Arendtove po-
zovem da dodu u Oldenburg i dobiju dublji
uvid u njezin rad. Ali postoji i nekoliko dru-
gih razloga zasto je taj centar osnovan. Zivi-
mo, naime, u vremenu u kojemu se — naroci-
to na razini politi¢ke znanosti — morate bri-
nuti §to se dogada u druStvu. A Hannah
Arendt je bila jedan od rijetkih mislilaca ko-
ji su se bavili tom sferom izmedu akadem-
skog misljenja 1 politickog djelovanja. U
centru, dakle, pokuSavamo okupiti ljude iz-
vana, iz politi¢ke sfere, 1 ljude iz akademske
politicke znanosti. To je upravo ono §to or-
ganizatori rade ovdje pozivajuéi neke aktiv-
ne politi¢are, $to vrlo cijenim. Vrlo je vazno
graditi mostove izmedu politickog djelova-
nja i politicke refleksije.

Na sli¢an na¢in djelujemo 1 mi u Olden-
burgu — na nasim konferencijama pokusava-

mo suradivati s neuniverzitetskim instituci-
jama ili akademijama politicke edukacije.
Kao direktorica Centra, narodito zelim mo-
tivirati mlade Zene da dodu u Oldenburg 1
da se angaziraju u politickom misljenju. Vr-
lo je vazno da se Zene viSe angaZiraju u tom
smislu nego ranije, jer politicko misljenje ni-
je stvar muskog misljenja, kao $to Hannah
Arendt dokazuje.

Koje biste projekte Centra izdvojili?

— Nag glavni projekt iduéih godina bit ée
kriticko izdanje kompletnog djela Hannah
Arendt koje ¢ée izaéi u 18 tomova, i to bez
korespondencije koju ¢emo napraviti kasni-
je. Takoder pripremamo projekt o njemac-
kom Zidovskom egzilu u New Yorku, poku-
$avajudi rekonstruirati na neki na¢in dio nje-
macke zidovske kulture. Mogu jedino jos
jednom re¢i da Zelim ohrabriti mlade ljude
da dodu u Centar sa svojim projektima, za
koje ¢éemo naravno pokusati na¢i i adekvat-
ne fondove... Samo tako ée Centar doista bi-
ti aktivan dio javnog Zivota.

Svake godine organiziramo jednu konfe-
renciju o Hannah Arendt, a osim toga, jedan
sam od suosnivala Nagrade Hannah Arendt
za politicko misljenje, koju financiraju fonda-
cija Zelenih i Senat grada Bremena. Nagradu,

dakle, dodjeljujemo onome tko radi u tom
polju izmedu akademskog 1 politickog Zivo-
ta. Ove godine bio je to Gianni Vattimo.

Hannab Arendt Zentrum je jedan od or-
ganizatora ove konferencije. Jeste li zado-
voljni dosadasnjim tijekom?

— Posebno sam bila zahvalna $to su me
pozvali da koordiniram ovu konferenciju,
jer je vrlo vazno da doista vjeZbamo biti Ev-
ropljani. To naravno ne znati samo Evrop-
ljani zapadne Evrope... I stoga sam vrlo
zainteresirana da taj problem politickog
misljenja okupi ljude s razli¢itim iskustvima.

Ovakve konferencije uvijek otvaraju nes-
to... Ono $to mi se jako svida na ovoj konfe-
renciji je da iza debata o intelektualnim kon-
ceptima uvijek izvire i neposredno politicko
iskustvo. A za ljude koji rade teorijski je
neophodno da se konfrontiraju s politickom
realno3cu, da se izloze ljudima koji politicki
rade. A to bi trebao biti tek poletak nageg
djelovanja.

Arendt je pravo osvjezenje

Svetlana Boym — Harvard

University
vetlana Boym je upravo jedna od
S onith mladih Zena kakve Antonia
Grunenberg poziva u Oldenburg.
Porijeklom Ruskinja, profesorica je sla-
venske 1 komparativne knjiZevnosti na
Harvardu. Na konferenciji u Beogradu iz-
lagala je na temu osobne i kolektivne od-
govornosti.

Vas “background” nije primarno filo-
zofski. Kojim ste putem u svom istrazi-
vackom radu “dosli” do Hannab Arendt?

~ Zanima me odnos izmedu knjizev-
nosti i filozofije. Moja zadnja knjiga je bi-
la o povijesti nostalgije ko;u sam nazvala
Buducénost nostalgije, 1 koja ée — nadam se
— ovdje biti objavljena. Sada radim na pro-
jektu o kroskulturalnom konceptu slobo-
de 1 u svojim predavanjima bavim se poli-
tickom 1 estetitkom koncepcijom slobo-
de. U toj tocki je Hannah Arendt postala
doista centralna za moj rad. Do nje nisam
dosla preko politicke teorije, nego preko
velike tradicije modernog eseja, pri cemu
sam se narocito bavila Walterom Benja-
minom. Ti veliki esejisti ne ulaze ni u koji
veliki pokret, ni u koji zzam... Tako mi je 1
kod Hannah Arendt najzanimljivije to $to
]e, ekscentri¢na, paradoksalna, ali i suges-
tivna. Narodito su mi zanimljivi njezini
eseji o slobodi, o istini 1 politici, o autori-
tetu. Zanima me, dakle, kao mislioc koji
ne “spada” nigdje. U osamdesetima su se
svi zanimali poststrukturalizmom 1 slié-
nim stvarima, 1 na neki na¢in Hannah
Arendt mi je bila pravo osvjeZenje. Ona
mi dopusta da ponovno govorim o tema-
ma kao §to su sloboda ili granice odgo-
vornosti, §to vam, primjerice, psihoanali-

ticka $kola ne dopusta. Arendt doista po-
maZe u ponovnom promisljanju nekih vr-
lo fundamentalnih koncepata. A ja se u
svom radu takoder pokuSavam baviti ge-
nealogijom koncepata, i to na kreativan
nacin. Imam dakle esteti¢ki pristup Han-
nah Arendt, ali takoder i filozofijski.

Vase se genealogije koncepata dobrim
dijelom temelje na “iskustvu Rusije”.
Kakva je tamo recepcija Hannab Arendt?

- U Rusiji je ona tek nedavno prevede-
na. Bila je tretirana poput svojevrsnog
mislioca hladnog rata i doista je nisu vo-
ljeli, narocito zbog njezine koncepcije to-
talitarizma. SlaZem se da je napravila neke
historijske pogreske misle¢i o Sovjetima,
ali je istodobno ukazala prstom na neke
krucijalne teme. U posttotalitarnoj situa-
ciji Rusue danas imate neki novi razvoj
ideje mo¢i koju Putin promovira, $to nije
bas tako daleko od autoritarne piramide o
kojoj Hannah Arendt govori. No, mislim
da je ¢ak i1 ruska kritika Totalitarizma
Hannah Arendt bitna, jer i to je svojevr-
sna autorefleksija i jedan od nacina revidi-
ranja onog $to se dogodilo u neposred-
nom iskustvu.

Na koji nacin tretirate temu u knjizi
Buducénost nostalgije?

— Prvo, bavim se tu historijom koncep-
ta nostalgije, ¢iji su poceci u 17. stoljecu.
Nostalgija je tada tretirana kao bolest ko-
ja se lijedi, zvala se “Svicarska bolest.” Na-
ravno, ona u tom periodu postaje metafo-
ra nacionalizma. U knjizi dalje pokusa-
vam objasniti da je nostalgija konstitutiv-
ni dio modernog iskustva, neka vrsta mo-
derne bolesti ako Zelite. Definiram ju kao
¢eznju za domom koji viSe ne postoji, ili
mozda nikada nije ni postojao, kao neku
vrstu utopije, ali orijentirane unazad. Raz-
likujem dva tipa nostalgije: prvi pokusava
rekonstituirati dom, a taj se temelji na
modernom nacionalizmu (kao u Beogra-
du ili Moskvi primjerice, gdje su izgradili
najvecu pravoslavnu crkvu na svijetu, ili u
Mostaru gdje sam vidjela najvecu katoli¢-
ku katedralu, ili u Sarajevu gdje grade ve-
like dzamije...). To svojevrsno rekonsti-
tuiranje 1zguleenog korijena kojeg se nit-
ko ne sjeéa nazivam restorativnom nostal-
gyom. U knjizevnosti i umjetnosti pak
imamo drugi tip nostalgije koju nazivam
reflektivnom. Ona ne pokusava rekonsti-
tuirati mjesto tj. prostor doma, ve¢ ref-
lektira na njegovu snagu i vrijeme. Tu ug-
lavnom govorim o suvremenim umjetni-
cima poput Kabakowa, Nabokova... oni
se nisu vratili kuéi, kao ni va§a Dubravka
Ugresié, prlm]erlce Ona se nije vratila, ali
se bavi temama sjecanja i nostalgije. Rije¢
“buduénost” sam stavila u naslov zato $to
pokufavam re¢i da nostalgija Cesto nije
retrospektivna, ve¢ moze biti prospektlv—
na. Nostalgija je naime misljenje o pros-
losti kao potencijalu, tj. snovima o budué-
nosti od k0)1h se svi nisu ostvarili. Rije¢ je
dakle o ponovnom gledanju” snova kroz
koje moZzemo misliti o buduénosti. U
tom konceptu dakle nema prekida izme-
du proslosti i buduénosti.

Temu priredila Agata Juniku

O odgovornosti

U radu konferencije sudjelovale ste iz-
laganjem na temu osobne i kolektivne
odgovornosti. U diskusiji koja je slijedila
u jednom trenutku je postavljeno pitanje
smisla i surhe odgovornosti u svijetu ko-
jim vlada globalni kapital, a znacenje
politickib stranaka postaje sve manje...
Sto mislite o tome?

Svetlana Boym: Odgovornost je stav

— Mislim da je odgovornost osobna.
Vrlo je lako reéi da je protivnik u krivu.
Ne volimo korporacue, Zapad je ¢inio
pogreske, Istok je grijesio... I to je vazno
vidjeti. Ali to ne mozZe biti razlog isprike
od odgovornosti. Prvi korak dakle mora
biti autorefleksija. Sto sam ja u&inila, $to
]e ucinjeno u ime moje grupe, ili $to je
ucinjeno u ime vlade zeml;e u kojoj zi-
vim? To naravno ne zna¢i da sam ja za to
kriva. Ali treba se konfrontirati s pros-
los¢u, koliko god da je ona neugodna. I
ne treba se uvijek pokusavati ispricati,
ograditi. U redu, to je ljudska tendencija.
Osim toga, ja razlikujem krivnju i odgo-
vornost. Postoje ljudi koji su kriminalci i
oni su krivi. Inace, OSJecatl se krivim je
samo osobni, privatni osjeéaj. To nikoga
ne zanima. Ali odgovornost je nesto 3to
preuzimate, to je javna gesta. To je stav.
Mozete se dakle osjecati krivim, nemir-
nim, nervoznim, neraspoloZenim, i to je
va$a privatna stvar. Odgovornost je ta-
koder osobna, ali je angaZirana javnoséu.

Antonia Grunenberg: Odgovornost je
dar

— Nisam kulturni kriti¢ar pa nisam ni
pesimisti¢na. Naravno, mogu vidjeti da
je veliki problem s tim globalnim kompa-
nijama koje dominiraju politikom nacio-
nalno i transnacionalno, ali ne mogu vid-
jeti kako bi se moglo selssizin @l ko
cepta odgovornosti. Ako nemate okvir
na koji referirate, a ljudi Zive unutar tih
okvira koji su demokracije ili neka druga
politicka drustva, onda gubite tlo pod
nogama. Ako bi se taj osjecaj odgovor-
nosti za renoviranje ili zastitu te zajedni-
ce izgubio, doista ne znam kako bismo
zivjeli. Dakle, taj osjecaj odgovornosti
mora biti ojacan, 1 mislim da j je on tu.
Osjecati se odgovornim ne znaéi samo
da se osje¢am odgovornom za nesto $to
sam napravila. U arentijanskom smislu,
to je nesto kao svijest o odgovornosti,
nesto $to je za svijet u kojemu Zivimo. A
svijet ne znali tlo na kojemu stojimo, ni
nebo koje je iznad nas. Upravo ono iz-
medu toga na§ svijet. I moramo ga zasti-
ti, tj. nju — dopustite mi da se obratim
sv1]etu s ona. Osjecaj odgovornosti je os-
je€aj za zastitu osnovnih ljudskih potre-
ba s jedne 1 zastitu nase politicke zajedni-
ce s druge strane. A upravo to ¢ini nalu
sposobnost, na§u nadarenost, da bude-
mo gradani. I to je nesto vrlo dragocjeno.
Ja, dakle, ne osjeéam odgovornost u
smislu duZnosti, nego u smislu dara da se
moZemo tako osjecati. Za mene je kate-
gorija odgovornosti krucijalna za svako
zajednicko Zivljenje u demokratskim uv-
jetima.

Obratili ste se svijetu s ona, pozvali
ste posebno mlade Zene da se bave Aren-
dtovom; jednostavno mi se namece pita-
nje o vezi Hannab Arendt i feminizma...

— Nisam specijalist u tom podrudju,
ali bih rekla da sam, dokle god femini-
zam nije reduciran na identitetsku poli-
tiku, sretna da feministice interferiraju
s nekim arentijanskim idejama. Osob-
no, Hannah Arendt smatram gradan-
skim misliocem, nevezanim za bilo koji
spol A ono §to mislim pod “ohrabriva-
nje” mladih Zena, jest ohrabrlvan]e mla-
d1h Zena da interferiraju s tim “muski-
m” poslom politi¢ke teorije. A ona se
jo§ smatra takvim, narocito u Evropi.

Ljudi poput mene su manjina i zato Ze-
l1m obogatm svoju grupu, pozivajuéi
vi§e Zena da se bave upravo tim pos-
lom.



Spoj poganskog mita i kr$c¢anskih
psalama savrseno se uklapa u
prostor Peristila, na kojem vec
stolje¢ima u skladnoj simbiozi zive
Dioklecijanova palaca i katedrala
Svetog Duje

Igor Stravinski, Oedipus Rex i Simfonija
psalama, Peristil, Split, 14. srpnja 2002.

Trpimir Matasovic

a razliku od Dubrovackih ljetnih

igara, koje se u cjelokupnoj kon-

cepciji, od programa otvorenja,
preko prostora izvedbi do tipa umjetnié-
kih sadrZaja koje nude festivalskoj publici
redovito kreéu u gotovo nepromjenjivim
okvirima, Splitsko ljeto, posebice otkad je
na mjestu ravnatelja festivala Mani Goto-
vac, svake godine iznenaduje ne¢im no-
vim. Tako je ve¢ i samo otvorenje na split-
skoj Rivi u reziji Kresimira Dolenciéa
proteklo u iznenadujuée neformalnom i
opuitenom ozradju, kojim su bila obilje-
7ena Cak 1 nespretna, ali sre¢om kratkot-
rajna obracanja splitskoga gradonalelnika
Slobodana Bero$a 1 ministra kulture An-
tuna Vujica. Vrhuncem subverzije valja
smatrati izvedbu drZavne himne — umjes-
to prastare standardne (i ofucane) zborske
harmonizacije Jakova Gotovca, slusali
smo kako je izvodi bas Ivica Cikes, uz
pratnju gusli, dipli, saksofona i sintetiza-
tora. Nedto pretencioznije zazvulala je
pjesma Marjane, Marjane u sli¢cnom aran-
Zmanu, pri Cemu je ambicija vjerojatno bi-
la stvoriti splitski pandan Barceloni, samo
§to Nelli Manuilenko nije Montserrat Ca-
ballé, a bome ni Giuliano nije Freddy
Mercury.

Nametnuta sudbina

Nakon zapazenih festivalskih produk-
cija Paradeve Judite 1 Verdijeva Attile u
proteklim izdanjima Splitskog ljeta, izbor
za tradicionalnu glazbeno-scensku premi-
jeru na pocetku sluzbenog programa fes-
tivala pao je ove godine na operu-oratorij
Oedipus Rex 1 Simfoniju psalama Igora
Stravinskog. Izbor ovih dvaju, naizgled
raznorodnih, djela nije nimalo sluca;.
Osim 3to oba pripadaju istoj, neoklasié-
noj fazi Stravinskijeva stvarala§tva, spoj
poganskog mita 1 kr§canskih psalama savr-
$eno se uklapa u prostor Peristila, na ko-
jem veé stolje¢ima u skladnoj simbiozi Zi-
ve Dioklecijanova palaca i katedrala Sve-
tog Duje.

Idejnu poveznicu, vizualiziranu kroz
scensku prisutnost tumada Edipa 1 tije—
kom izvedbe Simfonije psalama mogude
je pronadi u ideji nemoéi ovjeka da se
odupre sudbini koju su mu nametnule vi-
Se sile, pri ¢emu je sasvim sporedno jesu li
te sile konceptualizirane kroz starogréki
politeizam ili kréanski monoteizam. Dra-
maturska linija kreée se tako od neuspjes-
ne Edipove pobune prema kr3canskom
prepustanju BoZjoj volji.

U tom smislu, posve se logiénim doima
rieSenje u kojem kostimograf Silvio
Vuji¢i¢ muski zbor ostavlja u stiliziranim
tamnim poganskim kostimima 1 tijekom
izvedbe Simfonije psalama, diskretno im
kontrastirajuéi decentnu bjelinu kostima
zenskog zbora.

Gubitak arhetipskog karaktera
Ipak, dirigent Nik3a Bareza 1 redatel;

Ozren Prohi¢ nisu se uspjeli izvuéi iz
zamke koju su si sami postavili idejom
scenskog postavljanja Kralja Edipa i Sim-
fom]epsalama Barezi se, uostalom, vec vi-
$e puta dogodilo da inzistirajuéi na upri-
zorenju djela koja nisu namijenjena sceni
ostvari kontraproduktivan ué¢inak. Oed:-
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Poniranje u kolektivnu podsvijest

Glazbenici splitskog
HNK, navikli na
izvodenje mahom
belkantistickog
repertoara, za
Stravinskijevu glazbu
jednostavno nisu
dovoljno senzibilizirani

pus Rex, istina, jest opera-oratorij, no
skladateljeva je zamisao bila da po;edlnac—
ni likovi i zbor na sceni budu manje-vige
nepokretni, dok je Simfonija psalama Eis-
to koncertno djelo. Nescenicnosti ovih
djela dodatno pridonosi stati¢nost ima-
nentno prisutna u Stravinskijevoj glazbi.
Stoga je, usprkos brojnim upecatljivim
detaljima (poput razmatanja i namotava-
nja niti sudbine ili spustanja kulisa u tre-
nutku Edipova pada), reZija Ozrena Pro-
hiéa ostala u nekom nedefiniranom pros-
toru na pola puta izmedu anticke okame-
njenosti i suvremenog scenskog pokreta
Nisu tome osobito pomogli ni inade za-
nimljivi kostimi Silvija Vuji¢iéa (neki od
solista kao da su izisli iz Alise u zemlji cu-
desa), ni diskretna ali u¢inkovita scenog-
rafija Vesne ReZié.

Takvu se nedefiniranost moglo i3¢itati
11z glazbene koncepcije dirigenta Nikse
Bareze. Ostre neoklasicisticke konture
Stravinskijeve glazbe Bareza je pokuSao
ublaziti i omeksati, Zeledi, vjerojatno, iz-
vedbu $to vide pribliziti splitskoj publici
bliskom mediteranskom duhu. No, izgu-
bivsi jasne konture, Stravinskijeva je glaz-
ba izgubila i svoj elementarni, arhetipski
karakter, a na putu od notnog zapisa do
realizacije u zvuku su se negdje zagubile
¢ak i inae prili¢no jasno prisutne referen-
ce na djela opernih majstora 18. 1 19. sto-
ljeca.

Nedovoljna senzibiliziranost

Ipak, najveci problem izvedbe Kralja
Edzpa i Simfonije psalama treba vidjeti u
Cinjenici da glazbenici splitskog HNK,
navikli na izvodenje mahom belkantisti¢-
kog repertoara, za Stravinskijevu glazbu

Dirigent Niksa Bareza i
redatelj Ozren Prohic
nisu se uspjeli izvuti iz
zamke koju su si sami
postavili

jednostavno nisu dovoljno senzibilizirani.
Muski zbor uloZio je najveéi trud, pa je
njegov rezultat bio koliko-toliko zadovo-
ljavajuéi. To se niposto ne bi moglo reéi i
za zenski zbor, dok je u orkestru vladalo
veliko nejedinstvo, u kojem je broj glaz-
benika koji su iskakali svojom kvalitetom
bio otprilike jednak broju onih koji su se
izdvajali svojom nespremno$éu.

Medu vokalnim solistima na razini je
postavljenog zadatka bila jedino mezzo-
sopranistica Nelli Manuilenko kao ]okas—
ta. Nasavii se u svojem glasu primjerenoj
mezzosopranskoj ulozi, ona je u potpu-
nosti iskoristila dramatske potencijale
svog lika, pri ¢emu su povremena nesug-
lasja u suradnji s dirigentom uglavnom za-
nemariv detalj. Relativno se dobro, prem-
da pomalo uko&eno drzao i tenor Branko
Robinsak u naslovnoj ulozi. Nastupi Ne-
vena Belamariéa, Ivice Cikesa i Svete Ma-
to$iéa-Komnenoviéa bili su, u najboljem
slu¢aju, tek korektni i ni3ta vise od toga,
pokazavsi da se iz talijanskog opernog re-

pertoara ne moze tek tako jednostavno
prebaciti u glazbu 20. stolje¢a. Upadice
Pripovjedada Dragana Despota doimale
su se pomalo iskarikiranima, no vjerojat-
no se radi tek o postivanju redateljskih za-
misli Ozrena Prohica.

Pozitivan Sok

Naposljetku, neumitno se postavlja pi-
tanje je li ovakvo postavljanje Stravinski-
jeva Kralja Edipa i Simfonije psalama ispu-
nilo svoju svrhu. Odgovor je, usprkos
svim manama realizacije, potvrdan. Jer,
kao $to je Splitu itekako bio i potreban i
koristan pozitivan Sok suvremenoga kaza-
lisnog izri¢aja koji je kroz svoju program-
sku politiku provela sada ve¢ bivsa inten-
dantica splitskog HNK Mani Gotovac,
tako je sli¢an Sok potreban i na podrucju
glazbe. Krajnje je vrijeme da se u Splitu
izide iz zacaranog kruga talijanske opere
19. stoljeéa i njenih izvedenica (€emu do-
nekle pripada &ak i1 Paraeva Judita), te
hrabro iskoraé¢i prema, ako ne suvreme-
noj, onda barem nesto novijoj glazbi nego
Sto je to ona Verdijeva. Klasik glazbe 20.
stoljeca Igor Stravinski pritom je, zahva-
ljujuéi svojoj istodobnoj suvremenosti,
arhetipnosti i pristupa¢nosti odlian izbor
za prvi, ali samo prvi korak. Oedipus Rex
takoder potice na prelspmvan]e medite-
ranskih mitova (§to se ve¢ ionako sustav-
no provodi u okviru Splitskog ljeta), pri
gemu poniranje u kolektivnu podsvijest
pomaze da, kroz prizmu jednog davno
proslog vremena, bolje sagledamo 1 ovaj
na$ dana$nji svijet. A nafem svijetu i na-
$em vremenu to je itekako potrebno.
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mentacije, nego nesto spontani-

jim sredstvima melodije 1 harmo-

nije, njihova je izrazita francusti-
na prepoznatljiva i onda kada ne

opredijelio za izvodenje glazbe
dvadesetog 1 dvadeset 1 prvog
stoljeca. Te je veceri nastupio u
prosirenom sastavu, a umjetnic-

Klasicisticka arhitektonika

Dirigent Mladen Tarbuk iz
ishodista je istancanoga
glazbenog ukusa i pomalo
hladne profinjenosti vodio
odli¢ne, ali ne potpuno
krotke glazbenike

Koncert ansambla Cantus,
Klovicevi dvori, 6. srpnja 2002.

Zrinka Matié

i¢im pomuden glazbeni
uzitak, bez uobitajene
vreve oko otvaranja festi-
vala, svjetine 1 suviine price, do-
¢ekao nas je na prvom koncertu
Zagrebackih ljetnih veeri. I oda-
bir programa prve veleri bio je
bez pompoznosti i Zelje za spek-
taklom, a publika profln)enoga
glazbenog ukusa mogla je biti
zadovoljna djelima francuskih
skladatelja prve polovice dvade-
setog stolje¢a. Opkoljeni “zidi-
nama’ Klov1cev1h dvora osjetili
smo se izdvojenima od ostatka
Zagreba, te smo mogli uZivati u
nepretenciozno zamiljenom, ali
ipak, u kulturnom 1 glazbenom
smislu, elitnom koncertu.
Komorni, &esto priguSen i
na]fml]lm instrumentalnim ni-
jansama obojen zvuk francuskih
majstora prve polovice 20. stolje-
¢a uvijek je na crti klasicisticke
arhitektonike francuske glazbe.
SluZeéi se, kao 1 njihovi preci,
prije sredstvima forme 1 instru-

:
fa
H ;'
.

koketiraju izravno sa starim na-
&inima.

Izraziti glazbeni intelekt

U glazbenu proslost kakvom
je vidi Francis Poulenc ili stvara-
nje svijeta kako ga je, potaknut
glazbom afroamerickih glazbeni-
ka, dozivio Darius Milhaud,
mogli smo neometano uéi pos-
redstvom odli¢ne izvedbe. Pros-
le godine osnovani ansambl Can-
tus, koji je ve¢ dosad ostvario ve-
lik broj nastupa 1 stekao potreb-
no iskustvo duZeg za edmckog
rada, trenutatno je, mozemo slo-
bodno reéi, najistaknutiji, ako ne
1 jedini hrvatski ansambl koji se

stoljeca, 1 tipitne poulencovske
igre odabranim glazbenim jezi-
kom, bilo u smjeru groteske ili
bezazlene glazbene drskosti. U
pozadini svega vlada izraziti
glazbeni intelekt, a u ovoj ga je
1zvedbi odli¢no znao prepoznati
dirigent Mladen Tarbuk, koji je
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Opkoljeni “zidinama” Klovicevih dvora
osjetili smo se izdvojenima od ostatka

Zagreba

ko je vodstvo preuzeo dirigent
Mladen Tarbuk.

Suite franCaise za mali orkes-
tar Francisa Poulenca u sebi sro-
du]e elemente starog, pronalaze-
¢i inspiraciju u plesnim stavcima
kakve je skladao Claude Gervais,
francuski skladatelj 3esnaestog

mozda manje zaigrano i “otkace-
no”, a vise iz ishodista istan¢ano-
ga glazbenog ukusa i pomalo
hladne profinjenosti, vodio od-
li¢ne, ali ne potpuno krotke glaz-
benike.

Manje ukusa a viSe spontanos-
ti bilo je u djelima Mauricea Ra-

vela — mozda zbog same prirode
skladbi, u izvedbi njegovih Triju
pjesama  Stéphanea Mallarméa
pokazalo se vi§e osobnosti, a ma-
nje kontrole. Jo§ ponesto idejno
1 tehni¢ki nezrela interpretacija
mezzosopranistice Martine
Toméi¢ dala je izvanzemaljski
skladanoj i precizno i u duhu po-
godenoj instrumentalnoj pratnji
ponesto ovozemaljskiju crtu, a is-
todobno su njezina muzikalnost
1 tamni mezzosopran dobili ne3-
to prozirniju ravelovsku oboje-
nost.

Mistika i bljestavilo

Jos opustenije zazvudali su in-
strumenti u Stvaranju svijeta Da-
riusa Milhauda. Spremnost svih
instrumentalista sloZila se u pro-
zivljenim raspolozenjima koje
Milhaud donosi u virtuoznom
spoju razlicitih glazbenih stilova
1 tehnika. Liturgijske fanfare za
pubace i udaraljke Henrija To-
masija zaokruZile su raznolikost
stilskih  nadahnuca francuske
glazbe prve polovice dvadesetog
stoljeca. Mistika kr$¢anskih spi-
sa i vjerovanja, te bljestavilo ob-
reda 1 procesija izviru iz Tomasi-
jeva djela, koje iz tih obreda iz-
dvaja fanfare 1 u njima priziva sli-
ke Blagovijesti, Evandelja, Apo-
kalipse 1 Procesue na Veliki pe-
tak. U izvedbi proirenog sastava
ansambla Cantus Cetiri Tomasi-
jeva stavka dobivaju opet odli¢no
ostvarenje u zvuku pod izuzetno
pazljivim, &vrstim i inspirativnim
vodstvom Mladena Tarbuka.

Jedno zaista posebno glazbe-
no iskustvo, rastereceno ugodaja
spektakla, opustajuce i zbog iz-
bora programa 1 zbog visoko
kvalitetne izvedbe, dobar je po-
Cetak ljetnih koncertnih dogada-
nja u Zagrebu, a oni koji ne pla-
niraju otiéi nekamo iz ovoga gra-
da neée pogrijesiti ako ovo ljeto
povremeno pohode neku od
glazbenih pozornica.

laze pojedinaéni glazbenici i ¢ita-
vi ansambli koje si mi jednostav-
no “ne mozemo priustiti”.

No, je li sve tako kako izgle-

nih veceri, §to priredivace ne pri-
jeci da programe odrZavaju goto-
vo svakodnevno tijekom cijelog
srpnja 1 kolovoza, za razliku od

Sraz glazbenih svjetova

Glazba latinoamerickog
baroka sadrzi u sebi
danasnjem vremenu toliko
drag element istodobne
egzoticnosti i
pristupacnosti

Koncert Ansambla za staru
glazbu Ars Longa iz Havane, atrij
Prirodoslovnog muzeja, Zagreb,
7. srpnja 2002.

Trpimir Matasovi¢

vakidasnja jadikovka dje-
latnika Koncertne direkeci-

je Zagreb o nedostatku fi-
nancijskih sredstava, ¢ime je, iz-
medu ostalog, navodno onemo-
guéeno ostvarivanje suradnje,
razmjene programa i izvodaca
skupih ljetnih festivala u Ljublja-
ni 1 Brezicama s onim zagrebac—
kim, ne3to je §to smo uli vec to-
liko puta da smo u to veé gotovo
poceli i vjerovati. Tako je prog-
ram ovogodidnjih Zagrebackih
Lietnih wveceri skromniji nego
ikad, a u Ljubljanu 1 BreZice do-

da? Cini se da nije. Jer, dok u
Koncertnoj direkeiji jadikuju 1
nariu, organizatori Klupske ka-
zali¥no-glazbene scene Amadeo
odlutili su ipak provijeriti jesu li
bag svi ti vrhunski svjetski an-
sambli tako skupi kako nam tvr-
di Koncertna direkcija, ili se
mozda 1 medu njima moZe nadi
nesto za plitki hrvatski dzep. I
tako, dok je u Kloviéevim dvori-
ma Zagrebacki puhacki ansambl
7. srpnja davao svoj doprinos
maratonskom ciklusu koncerata
francuske komorne glazbe prve
polovine dvadesetog stoljeca, u
atrij je Prirodoslovnog muzeja,
izravno iz BreZica, do3ao An-
sambl za staru glazbu Ars Longa
iz Havane. I to bez obzira 3to je
proratun skromnog, ali svake
godine sve zanimljivijeg 1 kvali-
tetnijeg Amadea zacijelo bitno
manji od onog Zagrebackih ljet-

Scena Amadeo
darovala je
Zagrebu pravu

ljetnu glazbenu
senzaciju koju ¢e
se sigurno dugo
pamtiti

jednomjeseinog pogona $to ga
pokrecée Koncertna direkeija.

Eklekticni instrumentarij

Kako se 1 moglo o&ekivati od
jednoga kubanskog ansambla za
starn glazbu, op§iran je program
koncerta gotovo u cijelosti bio
posvecen latinoamerickom baro-
ku — od uvezenih plesova Spanjol-
ca Gaspara Sancheza, preko du-
hovnih skladbi u Novom svijetu
naturaliziranih Europljana Do-
menica Zipolija, Roquea Cerutija

1 Cayetana Paguerasa, sve do ro-
denoga Kubanca Estebana Salasa,
kao i ¢&itava niza anonimnih pe-
ruanskih, meksickih 1 bolivijskih
autora, od kojih su neki zacijelo
bili indijanskog porijekla.

Sraz dvaju glazbenih svjetova

— onog sofisticiranog europskog i
onog puckog novosvjetovnog — u
latinomeri¢kom se baroku oéitu-
je kroz osebujnu sintezu europ-
ske gesti¢nosti 1 puckih elemena-
ta (napose ritamskih) Novoga
svijeta. Eklekticni instrumentarij
je pritom osobito zanimljiv — uz
standardne gudace i glazbala s
tipkama, u njemu nalazimo i u
onodobnoj Europi ve¢ pomalo
zastarjele instrumente poput vio-
le da gamba i korneta, ali i &itav
niz udaraljki, §to #voznib, $to lo-
kalnih. Posebnu pak draz zvuku
Citava vokalno-instrumentalnog
sastava daju barokne gitare, koje
u ovoj glazbi funkcioniraju kao
continuo, ali 1 solisticki melodij-
ski instrument. Pridodamo li
svemu ovome supostojanje, a
ponegdje ¢ak i mijesanje jezika, s
jedne strane $panjolskog 1 latin-
skog, a s druge indijanskih jezika
kec¢ua 1 nahualt, jasno je da svijet
glazbe latmoamerlckog baroka
sadrZi u sebi danagnjem vremenu
toliko drag element istodobne
egzoti¢nosti 1 pristupacnosti.

Glazba u genima

Naravno, glazba sima tek je
prvi korak do potpunog umjet-
ni¢kog dozivljaja. Onaj presudni
korak moraju ostvariti izvodaci.

A gostima iz Havane to je 1 viSe
nego uspjelo. Premda su se pos-
liednjih godina za ovaj repertoar
specijalizirali ponajprije europski
ansambli, poput vicarskog
Elyma §vedskog Villancico ili
Spanjolskog Al Ayre Espanol ku-
banski glazbenici veé u startu
imaju prednost $to ovu glazbu,
koliko god to rasisticki zvuéalo,
nose u genima. Stoga, ako bi se 1
moglo nesto reéi o nedostatnoj
vokalnoj spremi suvoditeljice an-
sambla, sopranistice Terese Paz,
nema nikakve dvojbe da svi glaz-
benici petnaestero¢lanog ansam-
bla itekako znaju kako udahnuti
zivot (pa 1 zivahnost!) u glazbu
koja bi bez njithova izuzetnog
angaZmana ostala tek mrtva nota
na papiru. A, ruku na srce, uz iz-
nimku upravo spomenute sopra-
nistice, veéina glazbenika ansam-
bla Ars Longa uistinu je odli¢na,
pri &emu, 1 to tek kao proe medu
jednakima, valja izdvojiti gam-
bisticu Caliu Alvarez, kornetista
1 flautista Daniela Bernaza, te
posebno drugog suvoditelja sas-
tava, gitarista Alanda Lopeza.

Pozivanjem u goste Ansambla
za staru glazbu Ars Longa iz Ha-
vane, Klupska kazali§no-glazbe-
na scena Amadeo povukla je odli-
Can potez 1 darovala Zagrebu
pravu ljetnu glazbenu senzaciju
koju ée se sigurno dugo pamititi.
Hoée li ovo ljeto Koncertna di-
rekcija Zagreb wzvratiti udarac
konkurenciji nekim jednako kva-
litetnim dogadajem, tek treba
vidjeti 1 Cuti.
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moZda najtoénije procuemla
Bachov stvaralacki genij, «jer ée
se iz gotovo svakog retka ove

njige osjetiti ono $to je i sama

nik knjige Tihomir Petrovi¢ is-
pravili su nepravdu autorici i rije-
$ili Citateljske nedoumice prire-
divi uzorno izdanje hrvatskog

Dobro ugodena prica

U Bachovu zivotu nema
«Zivot pise romane»
elemenata, nema detalja
koji daju Sarm i Zivost
pricama o zivotu velikih
kompozitora —
skandaloznih ljubavnica u
hla¢ama, «¢uda od
djeteta», koncerata na
kojima dame padaju u
nesvijest, nema
anegdotalne popudbine
koja Cesto prati genijalne
umijetnike

Esther Meynell, Mali ljetopis Anne
Magdalene Bach, s njemackog
prevela Vesna Vancik, Hrvatsko
drustvo glazbenih teoreticara,
Zagreb, 2001. (drugo izdanje)

Dusanka Profeta

« ronika Ane Magdalene
Bah koju je nekoliko go-
dina nakon Kantorove

smrti napisala njegova druga
supruga, predstavlja prvi muzi-
koloski naslov u biblioteci Pre-
vodi, nudedi &itaocima jedinstve-
nu pricu o zivotu najveéeg muzi-
ara, Johana Sebastiana Baha» —
piSe na ovitku prvoga $tokav-
skog prijevoda knjige The Little
Chroniccle of Magdalena Bach,
izdanog u izdavackoj kuéi Glas
iz Banja Luke, 1990. godine.
Tekst na ovitku potpisuje Kolja
Micevié, urednik izdanja, a pre-
voditeljica Zlatica Gruhonji¢ na-
pisala je opsezniju uvodnu biljes-
ku o Bachovoj biografiji i glazbi,
u kojoj zakljucuje da i nije ¢udo
da je Anna Magdalena Bach

Esther Meynell

Mali ljetopis

Anne

rekla: razumjela ga je jer ga je u
potpunosti voljela.» Bilo bi lije-
po da pricu o ljubavi i glazbi mo-
Zemo uzeti zdravo za gotovo, no
u tome nas prije¢i jedna sitnica:
Mali ljetopis Anne Magdalene Ba-
ch nije napisala Anna Magdalena
Bach, nego Engleskinja Esther
Meynell, 175 godina nakon Bac-
hove smrti. Zabunu oko autor-
stva, 11z te perspektive komi¢ne
zaklju¢ke urednika i prevoditelji-
ce banjaluckog izdanja, donekle
opravdava podatak da je prvo iz-
danje ove knjige i1zaslo kao The
Little Chronicle of Magdalena
Bach  kod izdavata Chat-
to&Windus u Londonu, 1925.
godine (neki izvori navode
1923., a neki 1927. godinu) bez
naznaka autorstva, ¢ime poéinju
viSegodi$nje zbrke 1 zabune koji-
ma Ana Magdalena Bach djelo-
miéno zahvaljuje kratkotrajnu
posthumnu «spisateljsku slavu».

Zagonetna autorica

Prevoditeljica Vesna Vantik,
Hrvatsko drustvo glazbenih teo-
retiara u ulozi izdavada te ured-

prijevoda knjige Mali ljetopis
Anne Magdalene Bach.

«Tko je Esther Meynell?», pi-
ta se u zaklju¢noj napomeni
Niksa tho er su podaci, ¢ak i
kad je rije¢ o iscrpnim leksikoni-
ma, vrlo $krti i neprecizni. Prema
leksikonu Who Was Who (A&C
Black  Publishers, London,
1996.) koji citira Gligo, rije¢ je o
engleskoj spisateljici Esther Hal-
lam, autorici desetak romana,
uglavnom romansiranih biogra-
fija. U bazama podataka World
Wide Weba pretraZivaci najéesce
upucuju na osobu istoga imena
koja se uspjesno, &ini se, bavi vr-
tlarstvom, te na Esther Maynell
(u nekim varijantama i Esther
Maynell Hallam) autoricu Malog
jetopisa koju biografske 1 muzi-
kologke studije spominju kao au-
torica romana ali 1 muzikologi-
nju. Tako se uz Mali ljetopis An-

ne Magdalene Bach i dalje provla-
& dagak tajnovitosti, §to oteZava
sve spekulacije o tome koji su bi-
li autori¢ini motivi za pisanje ove
knjige — ljubav prema Bachovoj
glazbi, fascinacija osobom 111
«nos» za gradu koja lako, gotovo
prirodno, spaja pri¢u o glazbi 1
ljubavi.

Zanrovsko odredenje ovoga
teksta kao romansirane biografi-
je, koje navodi Niksa Gligo, sav-
r$eno je to¢no. Datumi, mjesta 1
imena, potom opisi i dojmovi o
Bachovoj glazbi djelima koje au-
torica stavlja u usta Anni Magda-
leni, te citiranje dijelova Bachove
korespondencije i lektire, upucu-
ju na to da je pisanju ove knjige
prethodilo temeljito istraZivanje.
Romansirani «vi§ak», medutim,
sastoji se od slojeva ispovijesti,
ljubavne price, kronike, «pouke
za Cestit Zivot s primjerima», pa
skoro 1 hagiografije.
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Oniona

Pri¢a u kojoj se spajaju ispo-
vijest, kronika i ljubavna prica
ide otprilike ovako: On je veé
poznati glazbenik, udovac 1 pet-
naest godina stariji od nje koja
ga krifom slua kako svira na
orguljama, te joj se uéini da se
sam sveti Juraj ukazao u ham-
burikoj crkvi Svete Katarine i
jednostavno zna da je to «fovjek
njezina Zivota». Kasnije se is-
postavi da je sli¢no «Cutio» 1 on,
ali tada su veé u braku koji traje,
u sreéi i nesreéi punih trideset
godina, do njegove smrti. Do-
dajmo rodenja 1 smrti djece, se-
lidbe, povremene nedostatke
gotovine 1 nevolje s poslodavci-
ma 1 rodbinom, i eto price o Jo-
hannu Sebastianu i Anni Mag-
daleni, price toliko obi¢ne da se
mogla dogoditi bilo kome di-
ljem Tiringije pocetkom osam-
naestog stolje¢a. U Bachovu Zi-
votu nema «Zivot pi§e romane»
elemenata, nema detalja koji da-
ju $arm 1 Zivost pri¢ama o Zivo-
tu velikih kompozitora — skan-
daloznih ljubavnica u hla¢ama,
mita o «¢udu od djeteta», kon-
cerata na kojima dame padaju u
nesvijest, nema anegdotalne po-
pudbine koja prati genije. Jedi-
no §to je u Bachovu Zivotu neo-
bi¢no, dapage sasvim Cudesno,
jest njegova glazba 1 to je nit od
koje je autorica krenula slagati
«dobro ugodenu pric¢u». Njezi-
na je jednadzba priliéno jednos-
tavna, i objasnjava donekle ha-
giografski «3tih»: Bachova je
glazba ¢udo, a Covjek koji ¢itav
zivot stvara ¢udo, mora u sebi
imati barem malog sveca. Sveci
pak rijetko pisu svole ZlVOtOpl—
se, pa je trebalo naéi glas koji ¢e
o tome svjedo¢iti iz blizine.
Odana Anna Magdalena ¢ini se
kao najlogiéniji izbor.

Vjera i glazba

Niksa Gligo u zaklju¢noj na-
pomeni navodi i izvor koji kaze
da je Esther Meynell 1931. godi-
ne presla na katoli¢ku vjeru, 3to
je mozda slabasan trag koji ob-
ja¥njava za$to autorica u Malom
ljetopisu prije svega naglafava
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put dubokog vjerovanja, ¢isto-
¢e, skromnosti i prihvacanja
drustvenog poretka koji je Joha-
nn Sebastian slijedio u Zivotu, te
zahtijevao da isto ¢ini 1 njegova
obitelj. Bachovu sposobnost da
stvara glazbu, 1 to takvu glazbu,
Meynell vidi kao Bozju milost,
Cije prihvadanje nosi sa sobom 1
nuznost da se bez prigovora
prihvati i sve drugo §to od Boga
dolazi. Na tom putu Anna Mag—
dalena nije samo draga mala Ze-
na koja ¢uva dom, nego suput-
nik koji razumije, voli 1 dijeli
patnje i radosti. Meynell je pri-
kazuje kao Zenu koja na mnogo
nadina ovisi 0 svome muZu i nje-
govim odlukama, ali ne dopusta
da on misli za nju. Sjecanja koja
p1se kao udovica daju joj mo-
guénost da se prisjeti i iskreno
osvrne na situacije u kojima je
Johann Sebastian pokazivao tvr-
doglavost, krutost a mozda i
preveliko poStivanje «zemalj-
skog reda», kako kaze, slijedeéi
besmislene odluke ljudi koji su
mu bili nadredeni. Medu najbo-
lje odlomke ove knjige ubrajam
one u kojima Anna Magdalena
kroz niz epizoda pokazuje 1 hod
njihove ljubavi kroz vrijeme,
transformaciju lude zaljublje-
nosti u njeznost i bliskost koje
dopustaju da jedno drugo «¢ita-
ju» i razumiju bez puno rijeci.

Od Bachove smrti dijele nas
dva i pol stoljeca. N]egova glaz-
ba nije zaboravljena, ¢ega se na
trenutke bojala Anna Magdale-
na, 1 mislim da ne pretjerujem
kada kazem da ¢e nadZivjeti i
na$ milenij. Mali [jetopis Anne
Magdalene moze posluziti kao
nagovor na slusanje, i posredno,
kao obja$njenje teze o tome $to
je, ili §to bi trebao biti, izvor
umjetnosti. Ona ga vidi u Bogu
i njegovoj milosti, pa Johann Se-
bastian u njezinoj interpretaciji
prestaje biti nadahnuti genij, a
postaje covjek na kojeg se takva
milost spustila i koji ju je znao
prihvatiti. S time se moZemo
sloziti ili ne, no ostaje Cinjenica
da nas Meynell u svoju «krov-
nu» tezu pokuava uvjeriti vrlo
vje$tim pismom.

CECPETCKA

cent Manfreda Eichera i ¢lanovi The Hil-
liard Enseblea bili su istovremeno privu-
eni glazbom Arva Pirta, estonskog skla-
datelja &ija je glazba obiljezena suvreme-

ve¢ u drugom zastraSujule inspirativan.
Suvremenoj glazbi ansambl se kasnije vra-
tio jos ]edmm izdanjem za ECM — CD-
om Vita Nova, s djelima suvremenog bri-

Zastrasujuca inspirativnost

Nacin izvedbe The Hilliard
Ensemblea sadrzi elemente koji
mogu biti prili¢no improvizacijski,
sto ga priblizava dinamici jazza

Uz suradnju The Hilliard Ensemblea s
diskografskom ku¢om ECM

Nino Zub¢evié

he Hilliard Ensemble najpoznatiji
je po svojim interpretacijama vo-

kalne glazbe srednjeg vijeka i rene-
sanse. To¢nije, oni su najzahvalniji, a
ujedno 1 najpouzdaniji izvodadi te muzike
u svijetu, a za ECM-ovu New Series, sni-
mili su, izmedu ostalog, radove Thomasa
Tallisa, Waltera Fryea, Carla Gesulda da
Venose 1 Perotina.

Njihova veza s ECM-om po¢inje, me-
dutim, s izvedbama glazbe dvadesetog
stoljeéa, ali one koja je odgovarala profilu
ansambla. Sredinom osamdesetih, produ-

Officium

e e

nom glazbenom naobrazbom, dubokom
religiozno§¢éu 1 transformativnim bavlje-
njem isto¢nih liturgijskih glazbi. Ansambl
je za ECM snimio &ak tri diska s djelima
ovog skladatelja: Arbos, Passio 1 Miserere.
Pirtova glazba obilato se sluzi posebno
ogranienim materijalom, a ué¢inak, pogo-
tovo zahvaljujuéi nepogresivoj 1 predano;
1zvodbi The Hilliard Ensemblea, moZe bi-
ti u jednom trenutku lagano pokretacki, a

tanskog skladatelja Gavina Bryarsa, koji
takoder pokazuje zanimanje za rane glaz-
bene izvore.

Najzapazeniji projekt koji je The Hillia-
rd Ensemble realizirao za ECM je Offi-
cium, ostvaren u suradnji s norveskim sak-

sofonistom Janom Garbarekom, glazbeni-
kom ¢iji je zvuk duboko povezan s ECM-
om, te koji za ovu tvrtku snima gotovo od
pocetka svoje Cetvrtstoljetne karijere. Eic-
her je pozvao glazbenike u austrijski sa-
mostan St. Gerold da vidi kako bi oni zais-
ta zvulali zajedno. Na Eicherov prijedlog,
&lanovi The Hilliard Ensemblea ponijeli su
Perotinov motet Beata viscera, koji su sni-
mili na prethodnoj ploci. Takoder su poni-
jeli, uz ostalo, motet Parce mihi Domine iz
Officium defunctorum (Mise za mrtve)
$panjolskog skladatelja Cristobala de
Moralesa. Prva zajednicka izvedba bila je
glazbenicima toliko inspirativna da su nap-
ravili nekoliko snimki ovog potonjeg djela
od kojih su se tri pojavile i na plo¢i.

Snimljeni materijal donosi skladbe nas-
tale od dvanaestog do petnaestog stoljeca,
u geografskom rasponu od Spanjolske i
Francuske, preko Engleske, sve do Ceske

1 Madarske. Za svaku od njih (osim jedne
izvedbe Moralesa koja ne uklju¢uje sakso-
fon) Garbarek je realizirao improvizacij-
sku liniju saksofona, dok je ansambl izvo-
dio izvornu glazbu kao svojevrsnu har-
monijsku podlogu Garbarekovim impro-
vizacijama.

U nekima od najuspjesnijih izvedbi
Garbarek 1 sam svojim glasom prati an-
sambl tako istan¢ano da bi se moglo pog-
re$no pomisliti kako se radi o petom pje-
vatu. Struéne kritike Officiuma bile su
bez izuzetaka pozitivne, a jednako su po-
zitivne 1 reakcije publike. Nakon koncer-
ta u Cambridgeu policija je morala kon-
trolirati gomilu ljudi koji su se u obliZnjoj
prodavaonici pokusala dokopati CD-a. U
roku pola sata prodano je nekoliko stoti-
na ploca.

Clanovi The Hilliard Ensemblea smat-
raju se razli¢itima od drugih sli¢nih sastava,
poput Tallis Scholars ili Gothic Voices.
The Hilliard Ensemble takoder se bavi ra-
nom glazbom, ali joj pristupa na druké&iji
nacin. Oni, naime, nemaju dirigenta, nego
ga Cine Cetiri umjetnicki jednakopravna
¢lana. K tome, nacin njihove izvedbe sadr-
zi elemente koji mogu biti prili¢no impro-
vizacijski, §to ih prlbhzava dinamici jazza.
Njihov pristup nije beskrajno ponavljanje i
uvjezbavanje repertoara kako bi se postig-
lo savrSenstvo veé i prije prvog nastupa,
nego naprotiv pri svakom nastupu Zele ot-
kriti nove moguénosti koje im pruza glaz-
ba, pri ¢emu je svaka izvedba drukéija od

bilo koje druge.
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Imaginarna Jugoistocna Evropa
ove izlozbe nije u nastajanju zbog i
iz sebe, ve¢ samo kao ocajnicki
pokusaj uspostavljanja
konstitutivhog elementa
nepostojece, a jos toliko zudene
imperijalne Evrope

U nastajanju — suvremena umjetnost
jugoistocne Evrope, HDLU, Zagreb

The language of culture and
community is poised on the
fissures of the present becoming the
rhetorical figures of a

national past.

Homi K. Bhabha

Igor Markovié

ema nista lodega, u teoriji, organizi-

rati izlozbe kojima je osnovna ideja

predstaviti neko geografsko pod-
rucje: zemlju, regiju ili kontinent. Nema
ni$ta loSega, u teoriji, organizirati izlozbe
koje simplificiraju razli¢itu kulturu radi
bol]ega razumijevanja. Nema ¢ak nista lo-
Sega, u teoriji, kada se to radi iz pozicije
dominantne kulture. Iako se moZe prona-
¢i1kriti¢nih glasova, to je u zavidnoj mje-
ri uspjelo kustosu Documente Okwui
Enwezoru kroz Platforme 3 i 4 i njihovu
izlozbenu ekstenziju (vidi tekst Leile
Topi¢ u Zarezu 84). No, kad se nasilno
pokusava izmatati zajednicu koja de facto
ne postoji stvar postaje sumnjiva. Kada se
to radi 1z pozicije vlastite nemodi 1 krize
identiteta, indolenciju i ignoranciju da niti
ne spominjem, tada se radi o udZbeni¢-
kom kolonijalnom, imperijalistickom, pa
i fagistitkom ¢&inu. Upravo je to vise nego
dobro uspjelo Andreu Rouilleu, kustosu
izlozbe U nastajanju — suvremena umjet-
nost jugoistocne Evrope. Ne ulazedi u indi-
vidualnu kvalitetu, osim §to smo vise od
80 posto izlozenoga veé vidjeli (i po ne-
koliko puta), postavljaju se dva klju¢na
pitanja: Sto zapravo imaju zajednicko pr1—
kazani radovi? Sto, dodavola, treba znagi-
ti U nastajanju? Na prvo pitanje odgovor
je o¢it: njihovi autori/ce su rodeni (i ug-
lavnom preblva]u) na imaginarnom pod-
ru¢ju jugoisto¢ne Evrope, novom evrop-
skom Drugome. Novom Orijentu, Evro-
pi nuZnom stereotipu i fantazmi.

Jug - Jugoistok

Konstrukcija kolonijalnog poretka po-
vezana je s elaboriranjem suvremenih for-
mi reprezentacije 1 znanja, a najbolje je to
pokazao Edward Said u Orijentalizmu
analizirajuéi kako umjetnicki i intelek-
tualni portret ne-zapada nije samo ideo-
loska distorzija, ve¢ kontekstualni skup
imaginarnosti koja proizvodi i organizira
Orijent kao politi¢ku realnost, uvijek di-
Jametralno suprotstavljenu Evropi, ¢ime
ga oznalava Citavim nizom manjkova
(pokreta, reda, smisla itd.). Prepotentmm
naslovom izloZbe, jugoistoéna se Evropa
~ pojam bez ikakve historijske, kulturne,
pa 1 geografske vrijednosti, izmisljen jer
se, prema americkom modelu overcorec-
tnessa vise ne smije spomenuti «fuj» Bal-
kan — pretvara u novi Orijent, i pokugava
se saluvati subjekt Zapada/Evrope, od-
nosno Zapad/Evropa kao Subjekt. Jer
imaginarna Jugoisto¢na Evropa ove izloz-
be nije nasm]an]u zbog 11z sebe, ve¢ sa-
mo kao ocajnicki pokusaj uspostavljanja
konstitutivnog elementa nepostojele, a
jo¥ uvijek toliko Zudene imperijalne Evro-
pe. Povijesno je konstrukcija monolitnog
evropskog (i/ili euroameri¢kog) identite-
ta ovisila o egzoti¢nom Drugom ¢&ije je

Izvorna umjetnost - kolonijalna kultura

Bennet) koji ukazuju na vaZznost te kon-
strukcije drugosti za proizvodnju novih
nacionalnih identiteta u imperijalne svrhe.
Nacionalna drZava je, uostalom, predmo-
derna ideja kojom je lako manipulirati.

Izgubljene moguénosti

No, ako je veé u nastajanju, kakva je za-
jednica ta famozna jugoisto¢na Evropa?
Nacije i zajednice u postindustrijskom
drustvu primarno stvaraju i predstavljaju
medul (u najsirem znacenju rijeci), ne ob-
raca]ua nuzno pazn]u na historijske, je-
zi¢ne ili druge veé postojeée diskurse
(kritiku takva postupka iznimno je dobro
prikazala Gayatri Spivak u Critique of
Postcolonial Reason) &ime se simboli¢ki i
predstavljacki proizvode u okviru speci-
ti¢nih kulturalnih praksi kakve su umjet-
nost 1 mediji. Zato je i ova izloZba nuzna,
jer sluzi kao paradigmatski prikaz Mit-

Sanja Perisi¢, | am the Real Woman. You are the Real Man, 1998.

postojanje neprestano re/kreirano uglav-
nom etnogratskim prikazima, kako je to
sazeo Nicholas Mirzoeeff. U situaciji u
kojoj tradicionalno egzotiéno Drugo (et-
ni¢ko, rasno ili rodno) vise ne pr1sta]e pa-
sivno na nametnutu ulogu; kada vise nije
bez glasa i kada promatra 1 razmatra iz
svoje perspektive narusavajudi spokOJnost
imaginarne Evrope neophodno je pronadi
novo. Kada globalno drustvo 1 mutlran]

geopolitike u geotopologiju ne nude vise
mogucnost klasi¢nih aplikacija sredista i
margine; kada je nacionalni identitet pos-
tao — transferom ideja 1 ljudi — u najmanju
ruku upitan; kada viSe ne postoje jasne
granice, jasni posjedi, jasne ideje; u vre-
menu dekonstrukcije i ponovnog promis-
ljanja bezmalo sv1h tema i ideja novi je
Orijent mnogima, uklju¢ujuéi i monsieu-
ra Rouillea ocajni¢ki neophodan. Uosta-
lom, orljentahzam je uvijek bio dio jedne
vede price, pri¢e koja se nastavlja i u da-
na$njem vremenu. Novi aparati reprezen-
tacije, a posebno to vrijedi za «svjetske iz-
lozbe» daju srediSnje mjesto prezentaciji
ne-zapadnog svijeta, a veliki je broj auto-
ra/ica (posebno su zanimljivi Rydell 1

chellove teze o “svijetu kao izlozbi”,
prostoru u kojemu se umjetno, modelira-
no i planirano upotrebljava da bi se stvo-
rio efekt reda i sigurnosti. A nuZna je ne
samo u Parizu nego upravo u Zagrebu.
Beogradu. Tirani... Jer nije dovoljno kon-
struirati Drugo ako to Drugo niti ne zna
da je konstruirano. Problem naseg (djelo-
mi¢nog) pristajanja takoder nije posebno
nov: primjeri poput crnacke umjetnosti u
Velikoj Britaniji, koja kroz zel;u za upoz-
navanjem, prepoznavanjem i poznava-
njem pristaje na kompromise veé je deset-
lje¢ima case-study u kulturalnim studiji-
ma. Na Sirem politi¢ko/ekonomskom
planu imitativna priroda novih sustava «
nastajanju vrlo je transparentna. Te imita-
tivne tendencije mogu se svrstati u dvije
vece skupine — one koje imitiraju vanjsko
okruzenje, prvenstveno zapadnu Europu i
Sjedinjene Americke DrZave, a obuhvaca-
ju denacionalizaciju i privatizaciju, ko-
mercijalizaciju, te inter- i transnac10nah—
zaciju; i one koje “imitiraju proslost”,

jest, bivsi sustav drZavnog soc1jahzma, a
zagovaraju renacionalizaciju 1 nacionalis-
ticki 1 vierski ekskluzivizam. Tako je u

tzv. postsocuahstlcklm zemljama uspos-
tavljena vrsta “politi¢kog kapitalizma” 1
stvoren sustav “paternalistikog komerci-
jalizma” u medijima. Time se gubi sva ona
vrijednost meduprostora, ona liminalnost
veéim dijelom u skladu s recentnim teori-
jama Appaduraia 1 Buscombea koji zago-
varaju rastakanje nacija 1 nastajanje post-
nacija. Gubi se korak sa suvremenim zbi-
vanjima, gubi se korak s protokom vre-
mena, gubi se moguénost su/djelovanja.
Naravno, interkulturalnost, na prlmjer
kroz prlkazwanje sli¢nosti, suprotnosti ili
hibridnosti “istoka” 1 “zapada” (staro-
ga/novoga, civiliziranoga/primitivnoga...)
za monsieura Rouillea ne dolazi u obzir.
Iako su narodna, primitivna, plemenska
umjetnost bile inspiracija mnogim umjet-
nicima 20. stoljeca, i usprkos pitanju radi
li se o medukulturnom razumijevanju 1
komunikaciji ili jednostavnoj kolonijalnoj
eksproprljacm, snage kulturalne razmjene
- kako to najbolje pokazuju primjeri Aus-
tralije i Novog Zelanda — pokazuju se kao
dvosmjerni proces. Suvremena primitivna
umjetnost u mnogome se temelji na za-
padnoj tradiciji, dok se afirmiranje staros-
jedilackih vrijednosti iskazuje u odbaciva-
nju trad1c1onaln1h rac10nahstlck1h judeo-
kric¢anskih modela.

Ironijski otpor

Ali... Monsieur Andre Rouille kao 1
mnogi lo3i konkvistadori prije njega pre-
vidio je nekoliko stvari. Ponajprije, um-
jetnost Zivi u soc11alnom prostoru a da-
nas je nemoguce uspostaviti nepobitnu,
dominantnu, ultimativnu sliku/definiciju
zajednice, bez obzira govorili o naciji, et-
nikumu ili regiji. I suo&eni s kulturalno
nametnutim ikonama europstva i eko-
nomski dominantne, heteroseksualne hi-
per-civiliziranosti — koje istodobno ob-
navljaju goleme razlike u moéi dok ih po-
ri¢u — §to nam je ¢initi? Povedimo se za
feministickim primjerom. Na primjer,
ironijska snaga, jedva potisnuto nasilje 1
zajedljivi duh feministickih grupa poput
Guerille ili Riot Girls vazan su aspekt
suvremenog premjeitanja kulture i borbe
za reprezentaciju. Njithov polozaj Rosi
Braidotti definira pojmovima politike
parodije. Kako $to su istaknule mnoge
feministic¢ke teoretiCarke, praksa parodi-
je, koju naziva i “filozofija kao da”, sa
svojim ritualiziranim ponavljanjima, mo-
ra se utemeljiti kako bi bila politicki dje-
lotvorna. Postmoderno feministi¢ko
znanje temelji se na Zivotnim iskustvima
1 stoga oznacava radikalne oblike ponov-
nog utjelovljenja. No oni trebaju biti 1
dinami¢ni — ili nomadiéni — i omogucava-
ti pomake lokacije 1 visestrukost. A to
imamo veé na izlozbi samoj! Svetana
Racanovi¢ opisuje video Pustite Hemfrija
na miru San;e Perisi¢: «Muskarac i Zena
angazirani su tradicionalnim plesom, u
‘regularnoj’ odezdi, crnogorskoj narod-
noj nosnji, ovdje ‘ekskluzivno’ dopunje-
noj motociklistickim kacigama na glavi.
Neprlrodnost ovog spoja funkcionira
kao ironi¢an komentar na shizofrenu di-
menziju aktualnih crnogorskih teznji za
ustanovljavanjem odnosa sadejstva tradi-
cije i modernosti, ali i vrsta um]etmko—
vog upozorenja na neophodnost Cuvanja
glave’ u novim, ‘brzim igrama’ za koje su
‘koraci tradicionalnog plesa’ izvjesno
spori. SmjeStanje cijele situacije u plavi
bazen bez vode postaje dodatni znak
neadekvatnosti, ‘lose proqene , nefun-
kcionalnosti, prisutne u svim sferama
suvremenog crnogorskog Zivota.» Rad,
dakle, koji podriva upravo onaj nametnu-
ti naslov U nastajanju, pretvarajuéi ga u
danas daleko primjereniji U nestajanju, a
samog autora izlozbe smjesta u, kako je
simpati¢no (pogreskom?) pisalo u V]es—
niku, U nastojanju. Uzaludnom.

Ukratko: nadvladano, neinventivno,
pateti¢no, prozirno... a i blago uvred-
ljivo.
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Nina Ivan¢ié, Damir Sokié, Da-
mir Stojnié, Sinia Majkus, Iva-
na Franke 1 David Maljkovic.
IzloZzbe u Galeriji Manes posve-

skih video umjetnika, Makovié
je odgovorio da je to upravo
zbog posebnih uvjeta u kojima
se zbirka prezentira.

Umjetnost ne mora biti trosak

Klicko je jedini poduzetnik
dovoljno hrabar da
sustavno investira u
suvremenu umjetnost (pa
makar po kriterijima koji
su relativno
konvencionalni), a drzava,
kako se ¢ini, jos dugo nece
imati osmisljenu strategiju
ulaganja u istu

Zbirka suvremene umjetnosti
Filip Trade, Galerija Manes, Prag,
od 9. do 28. srpnja 2002.

Leila Topié

birka suvremene hrvatske
umjetnosti Filip Trade,

zagrebackoj publici pred-
stavljena u svibnju prosle godi-
ne, predstavila se prvi put i iz-
van granica Hrvatske u Galeriji
Manes koja se nalazi u samome
sredistu Praga, na obali Vltave.
Izlozbu, ¢iji je autor postave
Zvonko Makovié, salinjavaju
122 djela iz kolekcije tvrtke Fi-
lip Trade, u vlasnistvu Tomisla-
va Kli¢ka. Otvorenju izlozbe
prisustvovali su i neki od umjet-
nika ¢ija su djela prezentirana u
Pragu — Ivan Kozarié, Milivoj
Bjeli¢, Duro Seder, Duje Jurié,

fotografije: Luka Mjeda

¢ene su u cijelosti prezentaciji
djela suvremene umjetnosti. Iz-
lozba hrvatskih umjetnika, pre-
zentirana na dvije etaze, privuk-
la je brojne zainteresirane posje-
titelje koji su iskoristili priliku
za razgovor s hrvatskim umjet-
nicima. Paznju publike posebno
su privukle skulpture Ivana Ko-
Zarica, uvijek Zovijalno raspolo-
zenog umjetnika koji sa zado-
voljstvom komunicirao s publi-
kom i potpisivao izlozbeni kata-
log. Izlozbu je otvorio Zvonko
Makovié, naglasivsi da je rije¢ o
vrlo mladoj, no Jedlnstven0]
zbirci. Zbirka je atipi¢na, istak-
nuo je Makovi, jer je jedina pri-
vatna zbirka usmjerena na skup-
ljanje isklju¢ivo suvremene um-
jetnosti. Osim toga, to je jedina
kolekcija koja je izloZena u rad-
nim_prostorijama tvrtke, tako
da djelatnici i 1maJu mogucnost
svakodnevnog uzivanja u umjet-
ni¢kim djelima.. Na pitanje &es-
kih novinara za$to u zbirci nema
video radova 1 instalacija, prem-
da postoji puno poznatih hrvat-

Sadrzaj zbirke

Zbirka Filip Trade formirana
je na naéin da umjetnic¢ka djela
tvore svojevrsne cjeline. Tako se
u kolekeiji nalaze djela umjetni-

ka starije generacije iz razdoblja
djelovanja grupa EXAT 51 i

by
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Gorgone. U zbirci su, tako, zas-
tupljeni radovi Bozidara Rasice
iz vremena osnutka grupe, ali i
kasniji radovi Vjenceslava Ric-
htera 1 Vlade Kristla. Julije Kni-
fer zastupljen je dvjema kompo-
zicijama Meandra, a Ivan Picelj
kompozicijom Mac-3 iz 1966 g .
Oton Gliha zastupljen je platni-
ma 1z ciklusa Gromace, dok su
Ivo Gattin 1 Eugen Feller zastup-
ljeni izvanrednim radovima iz
razdoblja enformela. Zbirka obi-
luje radovima Jurja Dobrovica,
od Prostornih konstrukcija 1 Re-
ljefa iz razdoblja Sezdesetih, pa
do recentnijih triptiha Preklop-
ljenih kvadrata. Valja spomenuti
1 radove umjetnike koji su pre-
poznati na umjetni¢koj sceni sre-
dinom osamdesetih kao §to su
Edita Schubert koja je predstav-
ljena ciklusom radova Bez naziva

zafez INV/85-86, 18. srpnja 2,,2.

1z 1993. 1 1997., Nina Ivancié s
radovima 47°Lug Schooner 1
65°’Motor Yacht, Jelena Peri¢ s
djelima iz ciklusa Planovi te dje-
la Damira Soki¢a, Duje Jurica,
Ante Jerkovica, Zeljka Kipkea,
Igora Ronceviéa i Lovre Artuko-
vica. Zavist bilo kojega muzeja
suvremene ili moderne umjet-
nosti izazvala bi koli¢ina, ali i
kvaliteta radova Ivana KoZariéa u
ovoj kolekciji. Tako su na pra3-
koj izlozbi bili prezentirane
brontane skulpture  Globus,
Stablo, Glava 1 Oblik prostora 20,
te Croveni Znak koji je dominirao
ulaznim prostorom. Da zbirka
prati i recentna zbivanja na vi-
zualnoj sceni dokaz su otkuplje-
ni radovi umjetnika koji tek os-
vajaju umjetniku scenu kao $to
su Damir Stojni¢ s platnima
Weather Report 1 Enciklopedija,
Ivana Franke s objektom Unut-
rasnji prostor te David Maljkovié
s kompozicijom Nezavisna for-
ma. Primjer otkupljivanja Malj-
kovi¢evih radova, umjetnika koji
je 1 dobitnik godi$nje nagrade Fi-
lip Tradea za suvremenu umjet—
nost, govorl nam da je rije¢ o vr-
lo senzibilnoj strategiji akvizici-
ja. Naime, posljednja Maljkovi-
¢evaizlozba (predstavljena u Ga-
leriji Kraljevi¢) bila je zamisljena
kao ambijent, i upravo na taj na-
¢in je 1 otkupljena. Dakle, nisu
otkupljena samo platna, kao §to
se moglo dogoditi da je rije¢ o
neosjetljivom kolekcionaru slika,
veé Citavi ambijent koji ée biti
prilagoden prostoru tvrtke.

Fenomen Kli¢ko

Vrijednost ove zbirke je, u sva-
kom slu&aju, neupitna. No, ono
§to je puno zanimljivije je pojava,
tj. fenomen Tomislava Kli¢ka na
ovim prostorima, posebno kad se
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prisjetimo kako su uredene (¢itaj:
§to visi na zidovima) pojedine
privatne tvrtke ili kako nasi zako-
ni onemoguéavaju bilo kakvo, io-
le, ozbiljnije ulaganje privatnih
poduzetnika u suvremenu umjet-
nost. Naravno, sprega umJetnosm
i profita otvara mnoga pitanja.
Privatno financiranje 1 investira-
nje moze dovesti do “feudalnog
statusa” pojedinih umjetnika, ka-
ko je naglasio Alexander Fedo-
ruk, ukrajinski selektor na 49. ve-
necijanskom bijenalu, no, jedna-
ko tako ulaganje drzave u pojedi-
ne umjetnike moze dovesti do
stvaranja  “sluzbenih drzavnih
umjetnika”, kako je istaknuo
francuski sociolog Alain Que-
min. No, nema razloga da strahu-
jemo od takvih situacija u Hrvat-
skoj, jer je, nazalost, Kli¢ko jedini
poduzetnik dovoljno hrabar da
sustavno investira u suvremenu
umjetnost (pa makar po kriteriji-
ma koji su relativno konvencio-
nalni), a drzava, kako se ¢ini, jos
dugo nece imati osmisljenu stra-
teguu ulaganja uistu. PrlS]etlmO li
se ¢injenice da se u nafim institu-
cijama uglavnom vode borbe za
pozicije, a ne za umjetnike i um-
jetnost, pojava Tomislava Klicka
zaista je“dar s neba”. Nada]mo se
da njegov prlm]er nece ostati
usamljen te da e se pojaviti jos
nekoliko mecena spremnih za in-
vestiranje u konceptualnu, od-
nosno neobjektnu umjetnost. Jer
Kli¢ko ne samo da je stvorio vri-
jednu kolekciju nego svojim pos-
tupcima pokazuje kako kolekcio-
nar treba brinuti za umjetnike,
osmisljeno otkupljivati djela, ali 1
brinuti se za kvalitetnu prezenta-
ciju zbirke, usprkos neizlje¢ivoj
gluhoc1 drzavnih institucija kad je
rije¢ o zbivanjima na sceni suvre-
mene umjetnosti.
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ugraden zvuénik — posjetitel;
prislonivsi uho (simbol pasivne
komunikacije) uz skoljku um-
jesto poslovi¢nog «Suma zarob-

svjetlu (u polu-prozirnoj haljini,
tematizirajuéi Zensku nesigur-
nost/narcisoidnost), u vizualno
atraktivnim scenama kao sa $pi-

Trenutak do trenutka - vjeénost

Video rad Crossing Shores
Thought prikazuje
umijetnicu u hipnoticki-
introspektivnoj Setnji
plicakom u zoru, u protu-
svjetlu, u vizualno
atraktivnim scenama kao
sa Spice meksicke sapunice

View, izlozba Dubravke Vidovi¢ (i
Sandrine Nicolette), Galerija SC,
Zagreb, od 20 do 27. lipnja 2002.

Silva Kal¢ié

redinom devedesetih
Dubravka Vidovié je otis-

la, kao 1 mnogi drugi da-
na$nji trideset-i-nesto-godisnja-
ci, zivjeti vani, u Milano, gdje je
prosle godine i diplomirala na
Brera Akademiji. Na svojoj pr-
voj samostalnoj izlozbi u Hrvat-
skoj u Galeriji SC izlaze video
rad Crossing Shores Thought, ko-
ji «korespondira» sa zvuénom
instalacijom Natural Ready-Ma-
de: radi se o ruZicastoj tropskoj
$koljci postavljenoj na visoki pi-
jedestal, s otvorom nalik na usne
razvulene u osmijeh u koji je

Dubravka Vidovic, Crossing Shores Thought, 2001.

lienog mora», ¢uje umjetnicin
glas koji 3apatom izgovara Wate-
rwalkers (tekst u offu kao nadin-
terpretacija, dldaskalua, odnos-
no semanti¢ka — narativna di-
menzija rada). Koji su to hodati
na vodi, ne ra¢unajuéi Krista i sv.
Petra? Weekend art preuzima de-
vizu Hamisha Fultona no walk,
no work. Moze li se hodati na
vodi (koja je yin, simbol duhov-
nog Zivota, materia prima...)
snagom uv;eren)a> Cini se da ne,
osim s pomodu proteza i efek-
tnih dosjetki.

Nadovezujuéi se, kao «pri-
rodni» nastavak, na proslogo-
di¥nju instalaciju pod nazivom
Pro/eopawm]e kanala u sklopu
projekta Zadar uZivo u javnom
gradskom prostoru, kad ste u
uskoj ulici nai3li na vodenu bari-
jeru, plitki bazen koji ste ipak
mogli prijeéi-pregaziti obuvsi
«nado$tuklane» — povisene san-
dale, video rad Crossing Shores
Thought prikazuje umjetnicu u
hipnoti¢ki-introspektivnoj 3et-
nji plicakom u zoru, u protu-
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ce meksicke sapunice (taj dojam
podertava tehnicka Vratolorm]a
«pretapanja» kadrova). Tako je
video svojevrsna dokumentacija
performansa (umjetniéino tijelo
je nosilac dogadaja, dok se isto-
dobno na nebu dramati¢no kroz
oblake probija sunce stvarajuéi
efekte nalik eksploziji), pobu-
dujuciu promatradu tzv. protet-
ska (neprozivljena) sjecanja (uz
estetsku percepciju slike — uzi-
vanje oka), a umjetni¢ina bosa
stopala u krupnom planu koja
hodaju «po vodi» (u plicaku)
prema kameri 1 potom udaljava-
juéi se, zrcalno se preslikavaju u
vodi — tako je videno dvostruko
vizualno posredovano (odslik i
snimka odslika, kao neka vrsta
simboli¢ne apstrakcije). Nasup-
rot ovog human landscape videa
(srediSte galerije ostavljeno je
praznim) dva su monitora s pa-
ralelnim projekcijama bez zvuka
- video portretima Dubravke i
ameritke umjetnice Julie Szabo
nastalim za vrijeme residency
boravka u Bostonu. Neizravna

komunikacija lica postavljenih
jedan pokraj drugoga, 1 jedan
prema drugom u profilu i ¢etvr-
t-profilu — koja se u jednom tre-
nutku promatraju sa susjednih
ekrana (obje djevojke nose ma-
rame u kosi, intenzivnih boja,
koje su kromatski akcenti video
slike), zavrSava u trenutku kada
jedan pa drugi lik pada u stranu,
sistemom domina. Intervenci-
jom u repetativne ritmove — ri-
tualnog intenziteta — projekcije
(koja se samo naizgled ponavlja
u loopu), dodavan;em jednog
fotograma vife u jednome od
dva videa dolazi do «ka3njenja»
radnje, odnosno gubi se simul-
tanost njihovih pogleda i pokre-
ta (pada u stranu) kao vizualiza-
cija ideje o (ne)mogucnostl ko-
munikacije. O ograni¢enjima
(povrinosti) vizualne percepcije
koja dominira u suvremenom
svijetu, 1 nestabilnosti koncepta
identiteta govori triptih auto-
portretnih fotografija naslovljen
View, na kojima si autorica
«proleterskom» kapom s naus-
njacima pokriva ne samo glavu,
veé 1 jedno oko (See: 50%,
Dreams: 100%) i potom oba oka
(See: 0%, Dreams: 100%); ne-
vidljivost je tako postignuta u
oba smjera — perciptivna spo-
sobnost snimlj jenog lika je uma-
njena-onemogucena, ali i naa
predodzba tog lika takoder je
«osakacena»r.

Special guest star izlozbe je
francusko-talijanska umjetnica
Sandrine Nicoletta, koja je pred-
stavljena s dvjema fotografijama
snimljenim u travnju prosle go-
dine «na visini neba», na 91. katu
Twin Towersa. IstraZzujuéi odnos

izmedu prostora, kulture i senzi-
biliteta pojedinca, umjetnica iza-
bire upravo prozore Twin
Towersa — utjelovljenja biznisa i
uspjeha (virtualnog brijega, «us-
pravnog krajolika», mjesta kom-
primiranja ljudi...), da bi na nji-
ma naplsala EXIT — u prozima-
nju interijera i eksterijera na jed-
noj fotografiji vidi se panorama
New Yorka (ispresijecana for-
matom prozorskih otvora), a na
drugoj samo bljestava, zloguko-
dezintegriraju¢a dnevna svjetlo-
st, mlije¢ne boje. Sandrine zam-
jecuje da Njujorcani rijetko izla-
ze iz grada, u njemu se krecu u
mreZi pravih linija, njihov privat-
ni Zivot ovisi o karljerl Stoga
natpls EXIT upuéuje na potrebu
zave¢om slobodom («prije svega
mentalnom>») i sugerira (nadam
se samo metaforicki, inade bi
ovaj projekt mogao biti protu-
macen kao poziv na samouboj-
stvo skokom kroz prozor) mo-
gudi natin dolaZenja do nje. Zna-
Cenje natpisa EXIT unosi stanje
debalansa u potpuno mirnu, si-
metri¢nu scenu. Usprkos kasni-
jem stra§nom (i u trenutku nas-
tanka fotografija naravno nep-
redvidljivom) i3¢eznuéu Twin
Towersa s njujorskog sky-linea,
ove fotografije ne treba shvatiti
kao omen, vise kao dosjetku po-
put one Voltairove: «Ako vidite
§vicarskog bankara kako skace
kroz prozor, skotite za njim, si-
gurno je tu moguénost neke za-
rade».

U svakom sluéaju, drago nam
svaki put kad imamo priliku vid-
jeti dobar — ili obeéavajuéi — gas-
tARTbeit (termin Luchezara
Boyadieva).
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Voajerizam kao sadizam
Prstenom koji mi je evocirao

sjeanja na Arabelu, kao dodat-

kom svojoj kazali§noj magiji na

donosi i suprotnost tamne ko-
more i brze izmjene osvuetl]enlh
filmskih kadrova. Nizanjem nije-
mih prizora razli¢itih ekspresija

Ekrani vracaju sliku

Bas zato Sto je zabranjeno,
prikazano postaje od
neprocjenjive vaznosti.
FetiSisticki pogled
poistovjecivanjem s
promatranim zabranjeno
preobrazava u nesto
njemu ugodno i neotudivo

Uz 16. Eurokaz

Ivana Slunjski

eko¢ vrlo omiljena Ceska
m tv-serija Arabela, nastala

na prijelazu iz sedamdese-
tih u osamdesete godine proslog
stoljeéa, u nas prikazivana ranih
osamdesetih, pobudivala je djec-
ju mastu umisljajnim preklapa-
njem dvodimenzionalnih svjeto-
va. Popularnost serije jamdio je
paradoksalni invert univerzalnog
jezika bajke gdje se “dobro” i
“lose” odreduju samo arbitrarno.
Za transfer likova iz simbolnog
svijeta bajke u svijet imaginarnog
realiteta valjalo je uspostaviti
premosmcu usporedmh svjetova
s pomoc¢u magi¢nog plasta 1 ma-
gi¢nog prstena. Kako bajke obig-
no obiluju staklenim kuglama,
zrcalima 1 slinim pomagalima
kola predvidaju buduénost 1 vra-
ca]u pogled u proslost, na taj na-
¢in prosljedujudi tekovine voaje-
rizma, tako ni ovdje likovima iz
bajke nasljede voajerizma nije
strano.

Voajerska pozicija

Voajerska pozicija tih likova
zadovoljava ispunjenje n]lhOVlh
prigudenih Zelja, ali nemoguéno-
st sveobuhvatnog pogleda upe-
renog u istovremenost paralel-
nog dogadanja vabi ih da svoje
sigurne pozicije zamijene pozi-
cijama izloZenih objekata. Uzi-
tak koji izvire iz promatranja ti-
me postaje jednak uzitku pro-
matranog. Voajerska pozicija u
slu¢aju stvarnih gledatelja se
podvostrucuje. Gledatelji pred
svojim ekranima nadziru i one
koji promatraju i one koji su
promatrani. Ekran je (kao i rani-
je spomenute kugle i zrcala)
prag realnosti gledatel)a, ali is-
tovremeno im pruza i odmak od
realnosti. Ekranizacijom i pos-
tupcima filmskog smman]a gle-
dateljima je omogucen neposre-
dan pristup u privatnost fil-
mskih likova, $to im osigurava
iluzornost 1 prostor nadogradnje
vlastitih fantazmi. Ploha ekrana
tako zapravo ne otkriva nepoz-
nata smjeranja i karakteristike li-
kova nego projicira vlastite pri-
¢ine gledatelja. O adaptabilnoj
zam]enjlvostl pozicija promatra-
¢a 1 promatranog svjedo¢i poda-
tak (moze se pronaéi na web
stranicama) da je viSe od sto
osamdeset tisuéa djece u Ceskoj
1980. godine poslalo pisma nas-
lovljena na &esku televiziju
(CST) s molbom da im poklone

istovjetan magiéni prsten.

&

Ploha ekrana tako. P

zapravo ne otkriva
nepoznata
smjeranja i
karakteristike
likova, nego
projicira vlastite
pricine gledatelja

ovogodidnjem Eurokazu, u pred-
stavi It’s Your Film posluzili su se
¢lanovi britanske skupine Stan’s
Café. Okretanjem prstena iz ok-
rilja razigrane Ceske serije uska-
¢emo u napetu atmosferu britan-
skih krimi¢a. Mini predstava u
trajanju od svega tri minute (plus
tri minute odmora izvodaca i teh-
ni¢ke opreme) prikazuje se za
svakog gledatelja ponaosob. Po-
Cetni prizor ruke koja se poigrava
prstenom uj jedno je 1 posljednyi,
¢ime se eplzoda zaokruzuje. Gle-
datelju je namijenjen ormar
skromnih dimenzija koji izaziva
Citavu hrpu asocijacija, od zabav-
nih kuéa u lunaparku, komore za
fotografiranje i ispovjedaonice
do zrcalom zakritog prostora za
identificiranje kriminalaca. Gle-
datelja 1 izvodace razdvaja zid s
otvorom u funkciji ekrana ili
platna predvidenog za projekeiju.
Otvor vise prikriva nego §to ot-
kriva, pa gledateljeva Zelja da vidi
viSe nego $to mu otvor dopusta
raste. Zid hermeti¢ki udaljava
gledatelja od zbivanja “na ekra-
nu”, $to mu pruZa voajeristicku
nasladu. Separaciji gledatelja pri-

A

lica i fokusa izvodada, popraéenih
slajdovima gradskih &etvrti, pos-
tize se efekt filmske narativnosti.
Cijela prica, koju sam dozivjela
kao policijsku istragu, naglo pres-
taje kad izvodaceve o¢i prkosno
potraze oéi s druge strane zida.
Trenutak u kojem se izvoda& za-
pilji u gledatelja sugerirajué¢i mu
da je mozda ba¥ on traZeni poci-
nitelj zlo¢ina, a ne izvodat na ko-
jeg se dotad sumnjalo, prekida
iluziju poljuljavii indiferentnost
promatrala kao bitnu kompo-
nentu voajerizma. Izokretanjem
uloge promatraca 1 promatranog
u prvi plan dospijeva zadovoljstvo
iz dokazivanja krivnje i mogude
kazne koja e uslijediti. U tome
Citanju voajerizam je blizak ne-
kim odrednicama sadizma. Prika-
zani materijal ne daje naznake u
kojem bi se smjeru situacija dalje
razvijala i ostavlja dojam nedo-
misljenosti. Kratkoéa predstave
razumljiva je s obzirom na to da
je u interesu skupine pozel]no da
izloZeni koncept vidi §to veéi broj
gledatelja. Kratkotrajnost zbiva-
nja i tek nagovjestaji ideja takoder
su u sluzbi voajerizma. Nakane se

nasluéuju, zadovoljstvo je u naga-
danju hoée i se doista dogoditi to
o ¢emu se sluti. Nedostatak kon-
cepta odituje se u izostanku stup-
njevanja zadovoljstva koje se os-
tvaruje kroz nagadanje. Bilo bi
zanimljivo kad b1 se u igru upleo
princip peep showa, dobijes/vidi3
koliko platis, radnja prizora stane

tik pred finalizacijom, onda po-
novno plati§ da vidi§ ostatak, na
to se nadoveZe novi prizor, i tako
unedogled, sve dok presudnu od-
luku ne donese iscrpljenost ili
plitkoca dZzepova.
Fetisisticki pogled

Pogled koji se nalazi negdje na
pola puta izmedu voajerizma i
opsesije feti$a kljucan je element
predstave Ubung. Belgijska djec-
ja predstava predstave odraslih u
reziji Jossea De Pauwa uspje$no
koordinira kazali3ni 1 filmski me-
dij. Skupina djece na sceni posu-
duje glasove svojim odraslim fil-
mskim dvojnicima te ih 1 glasom
1 gestualno gotovo klonskom
vjerno$éu sinkrono skida i opo-
naSa. Ispitivalacki 1 radoznali
pogled djeteta podlozan je voaje-
ristikoj pretenziji uvida u zabra-
njeno 1 dostupno samo odrasli-
ma. Ba$ zato $to je zabranjeno,
prikazano postaje od neprocje-
njive vaznosti. Fetiisticki pog-
led poistovje¢ivanjem s promat-
ranim zabranjeno preobrazava u
ne$to njemu ugodno 1 neotudi-
vo. UZivati u zabranjenom ujed-

no znadi i ¢initi nesto lose. Nes-
to $to je “lose” smije se uzivati
samo na prikriven nadin. Spoz-
naja da ne smije biti uhvaceno u
tome §to ¢ini stvara kriticku dis-
tancu prema videnom. Filmska
projekcija prenosi vrtlog raskala-
$enih zabava, obZderavanja i opi-
janja do iznemoglosti, scene na-
silja i prezentiranja mo¢i i ljud-
skih prizemnosti svake vrste. Za
to vrijeme kretanje scenom sve-
deno je na minimum. Djeca
glumci mirno sjede na kluplcama
svladionice 1 vjezbaonice duha
¢ekajuéi svoj red da upadnu u
sinkronizaciju. Tek neprestanim
ravnodu$nim skidanjem i odije-
vanjem odjece daju do znanja da
su za mirovanja, kad se nalaze
ponovno potpuno u ulozi pro-
matraca, proniknula u igru od-
raslih. Dijete gledan]em preuzi-
ma obrasce ponaanja okoline u
kojoj odrasta, nesvjesno ih odga-
dajuéi za neko kasnije razdoblje
zivota. Kad jednom zakoradi u
svijet odraslosti, sferu dopuste-
nog 1 omnipotentnog, razvoj in-
dividue se blokira, jer odjednom
nema viSe od koga uciti 1 kriticka
distanca se gubi. Inverzija per-
ceptivne stvarnosti stoga nije ri-
jetkost, djeca Cesto djeluju od-
raslije od odraslih. Razvoj drus-
tveno prihvacenog pojedinca tek
je manjim dijelom uvjetovan nje-
govim nasljedem. Ve¢i dio otpa-
da na masovno programiranje
svijesti u skladu s politi¢kim, re-
ligioznim i inim uvjerenjima.

Ekrani konformizma

Ogledne reprezentativne she-
me vjernih replikanata propisuju
kako morate izgledati, koje obra-
zovanje postiéi, u kojem se krugu
kretati, kada osnovati obitel;. Sve
§to zadire u neizvjesnost nepoz-
natog predstavlja razarajuéu
opasnost za zajednicu. Konfor-
mizam i slijepa poslusnost u tez-
nji za priznanjem i $to boljim ko-
tiranjem na druStvenoj ljestvici
produktiraju strahom od neprih-
vadéanja iz kojega se potom radaju
psihicki invalidi nesposobni za
razrjedenje bilo kakvih Zivotnih
problema ili kriza. Ispraznost
postojanja kamufliranu u raskos-
nu eleganciju likovi nadomjestaju
vulgarnim globalno rairenim vi-
cevima o plavusama ili polusvjes-
nim ¢etveronoznim plaZenjem u
potrazi za Zrtvom o koju ée se
ocesati ne bi li udovoljili svojim
trenutaénim seksualnim aspiraci-
jama. Emotivni ispadi likova u
vapaju za oazama spasa, kao $to
to pokazuje primjer prisile violi-
nista, koji je usput usred kaosa
spavao mirno i neduzno kao be-
ba, da svira Plaisir d’amounr, zavr-
$avaju nasiljem. IzraZavanje nasi-
lja se, bilo ono verbalno ili izri¢i-
to eksphc1tno, kao konstanta po-
javljuje iz generacue u generaciju.
Nasilje se moZe ponoviti samo
ako je ve¢ negdje videno, usvoje-
no i nauéeno. Ono nikad ne ge-
nerira na bolje, $to dovoljno go-
vori o odgojnim mjerama suvre-
menog potroSackog drustva. Ka-
zali¥na publika VjeZbe uvuena u
dvostrukost voajeristicke sprege
filmskih 1 kazali$nih situacija is-
provoc1rana je nezavidnim polo-
7ajem koji joj je predstava namet-
nula. Publika koja vecinom pri-
pada svijetu odraslih i koju su ti-
me djeca glumci tako vjesto pa-
rodirala na sceni, razoruzala i raz-
golitila, sad mora povuéi potez.
Sto uéiniti da postanemo odgo-
vorniji? Za pocetak protitajte ko-
ju bajku. MoZda vam otkrije nes-
to §to jos$ ne znate.
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jeti u “svom filmu” (oni se u
Vjezbi doslovce pojavljuju samo
na filmskom platnu, do kraja
zaokupljeni medusobnim igrama

ljuéivati 1 vide od deskripcije, na
Sto, medutim, djecji izvodati u
OVO] predstavi nisu upuceni. Oni
“vjezbaju” uloge teatra poraZe-

Surovost i mazohizam socijalizacije

Cini se da negativna
socijalizacija zapocinje u
onom trenutku kada su
djeca u stanju oponasati
sadomazohisticke igre
odraslih. Tocnije receno,
kada su u stanju prozreti
iluziju “privatnosti” uloga

Uz predstave 16. Eurokaza

Natasa Govedié

oliko su stvarne privilegije
insajdera pojedinog drus-
tva? Nije li insajderstvo
tek malogradanska realizacija
Zudnje za pripadanjem; infantil-
na potreba posluinog igranja u
dresu “naSega” (svejedno kultu-
ralnog, politickog, sportskog ili
staleskog) kluba? Sto ako i insaj-
deri 1spov1Jeda]u vokaciju pasiv-
nosti kao “dobre prilagodbe”
dru$tvenom mehanizmu samo-
kastracije, a ne samopromocije?
Ako nidta nije rasprostranjenije
od drustvenomedijske homoge-
nizacije, insajderi (uklju¢ujudéi tu
1 one najbogatije ili egzekutivno
najmoénije) toliko si medusob-
no nalikuju da ih prestaje biti
mogude razaznati, zbog Cega pa-
radoksalno strada i njihova sim-
bolicka “vidljivost™: sjetimo se
samo kloniranih nesposobnosti
koalicijskih ¢lanova donedavne
Vlade. Uistinu, kako izbjeéi neu-
taziv apetit drustvene hobotnice
— kako nezavisno prezivjeti ak-
tualne klike, lobue, partijske i
stranacke ucjenjivace, profesio-
nalno jalove (ali zato institucio-
nalno moéne) birokrate znanja,
medijsku propagandu, globalis-
ticki imperijalizam, ili mozda
“najobi¢niji” sirenski zov plesa u
zajedni¢kom kolu ma koje grupi-
ce “istomisljenika”? Jesmo li
doista do te mjere drustvena biéa
da ne mozemo podnijeti vlastitu
razhku, konstantno minimalizi-
rajuéi, pa i negirajuéi, njezinu
kreativnu mo¢? Sto bi onda uop-
¢e znadilo biti drustveno pribva-
éena osoba? Kazalisni odgovor
prekrasno je uprizorio gospodin
Moli¢re: dru$tvenost je maska
koja se sprijeda udvorno ceri laz-
nom prljatelju, straga ga zlurado
ogovara]um nerijetko 1 udaraju-
¢i. No licemjerje ostavlja tragove
11spod krinki, izobli¢ujuéi i zag-
ludujuéi ionako tihi Sokratov
glasi¢ o dostupnoj unutarnjoj is-
tini, ili unutarnjoj razlici, kako
vam drago. Kolika je dakle puna
cijena fantazije drustvenog pripa-
danja?
Vjezba
Gledajuéi VjeZbu, predstavu
belgijskog umjetnika Jossea de
Pauwa, ¢ini se da negativna soci-
jalizacija zapocinje u onom tre-
nutku kada su djeca u stanju
oponasati sadomazohisticke igre
odraslih. To¢nije re¢eno, kada su
u stanju prozreti iluziju “privat-
nosti” uloga. Odrasli mogu Ziv-

modi), ali Ziva izvedba traume
prepustena je njihovim promat-
raima i imitatorima u dobi od
devet do dvanaest godina u pr-
vom planu pozornice. Djeca ig-
raju/sinkroniziraju komplekse i
okrutnosti starije generacije s
tjeskobnim mirom, upravo lede-
nom distancom, savr§enom kon-
trolom, do u nijansu pogadajuéi
njihove izraze lica 1 intonacije.
Drugim rije¢ima, djeca igraju

“zlo” na na¢in poslovnih menad-
Zera: kad je transakcija zrcaljenja
obavljena, sjedaju na stolac i nas-
tavljaju promatrati intimno rasu-
lo svijeta odraslih. Naravno da u
takvoj postav1 nema ni govora o
dje¢joj “nevinosti”: pitanje viie
ne glasi razumiju 1i ono Sto igra-
ju, nego zadto su u tolikoj mjeri
kontrolirani da se ¢ini kao da su
im oduzete bilo kakve emocije,
samim time i bilo kakva moguc¢-
nost transformativne kritike. Ci-
njenica je da bi umjetnicki i eti¢-
ki raskid sa zlo¢inima malogra-
danske socijalizacije trebao uk-

nih. U tome 1 jest jezivost upri-
zorenja: premda su odrasli stra-
hovito djetinjasti i sentimentalni
u svojim svadama, ispraznim
opijanjima 1 sloZenim vrijedanji-
ma (uspostavljenima u rasponu
od nov¢anih hijerarhija do pre-
ljuba), djeca su sablasno odrasla i
hladna u svojim tumadenjima
snimljene sudbine zrelih prota-
gonista. Josse de Pauw oéito je
uvjeren kako u danasnjem drus-
tvu ulogu svjedoka (kao suuces-
nika nepravde i bezdusnosti)
u¢imo od najranije dobi, pripre-
majuéi se za kasniji nastavak igre
pod jednako represivnim maska-
ma. Isti stav klasi¢na je pozicija
konzervativne fllOZOfl]e, u kojoj
nikakva edukacija ne moze raski-
nuti s “bogomdanim” socijalnim
ulogama. Sasvim je drugadije sta-
jaliSte utjecajnog filozofa Ric-
harda Rortyja, izneseno u tekstu
Edukacija kao socz]alzzacz]a i kao
individualizacija (1999): “Posto-
ji oblikovanje Zivotinje u ljudsko
biée kroz proces socijalizacije,
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medutim (uz malo srece), isti taj
proces slijede i procesi samoindi-
vidualizacije i samokreacije ljud-
skog bica, postignuti kroz njezin
ili njegov revolt protlv samog
procesa socijalizacije.” U slu¢aju
Eurokazove predstave, revolt
kao da prestaje biti ikako mogué:
problem drustva vise nije revolu-
cionarna pobuna patuljaka sadas-
njice protiv divova proslosti, ne-
go PRISTANAK i jednih i dru-
gih na pasivno ponavljanje otu-
denosti.

Woyzeck

U grotesknom okruZju cirku-
sa, istu ée tezu ponoviti 1 fran-
cuski Woyzeck u reziji Thierryja
Roisina: ¢ovjek je samo trenira-
na, ne 1 educirana Zivotinja, ¢ije
kaskan]e po krugu drustvenih
ocekivanja vodi sve dubljoj deg-
radaciji, a ne emancipaciji. Roisin
(kao 1 Josse de Pauw) optuZuje
najslabije — doduse ne djecu, ali
zato socijalno obespravljenog
vojnika Woyzecka. “Kriv” je za-
to §to ne razumije cirkusku povr-
$nost reprezentacije, nego se pro-
tiv nje pokusava boriti zbiljskim
zlo¢inom. Redatelj demonstrira
kako u cini¢nom svijetu (jo3 jed-
noj konzervatlvno] opciji) nije
uputno “ozbiljno” shvadati ma
Lije potrebe za po3tovanjem ili
ljubavlju. Znakovit je i naéin na
koji Woyzeck ubija svoju nevjer-
nu Zenu Marie: bez strasti, goto-
vo mehani¢ki bezizraZajno po-
navl;a]um brojne udarce bode-
zom. Ni ovo nije scena revolta;
jo$ manje tragicki prizor. Nasilje
se zasigurno ne moze prekinuti
novim nasiljem, niti je izvedba
destrukcije “sama po sebi” kri-
ticka. Kao 1 belgijska V]ezlm,
francuska predstava upucuje na
alarmantno gubljenje povjerenja
u samu mo¢ komunikacije ili bi-
lo kakvu otvorenost socijalnog
sustava. Obje predstave stoga
propovijedaju vise od pesimiz-
ma: one na osobit nalin opravda-
vaju zlocudnost drustva, prika-
zu]uc1 pravila igre “nepromjenji-
vima”. Naravno da je takva inter-
pretacija povijesno neto¢na, veé 1
samim time $to ljudska civilizaci-
ja poznaje obilje razlicitih socija-
lizacijskih obrazaca, zbog Cega
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izjednaeni su i vizualno i per-
formativno: svi se sluze istom
gestikom §epirenja, komi¢nog
napuhavanja, vaZnog koracanja,
stegnutih  pesnica, prljetemh
pogleda. Rat kao da i nije vise od
poku3aja igranja “herojske” s

tue, uhvacene u trenutku zastra-
Sivanja protivnika. Citatelji Ho-
mera ovakvom bi pojednostav-
ljenju Ilzjade stavili niz opravda-
nih primjedbi, ali namjera talijan-
skog Teatrina Clandestino iona-
ko se nije ni doticala slojevitosti
originalnog teksta, umjesto toga
pokusavsi pronaéi zajednicki iz-
vedbeni koéd svekolikih oblika
ratovanja. U slu¢aju libanonske
predstave Najglasnije mrmljanje
je zavrseno: dokumenti iz arhive
Atlas grupe Walida Ra’ada, rat je
takoder centralna tema istraZiva-
nja. Ovdje je Libanonski rat
(1975.-1991.)  kategoriziran u
imaginarni arhiv, &iji sadrzaj vec i
jedna jedina osoba — humanisti¢-
ki znanstvenik i performer Walid
Ra’ad — moZe ispuniti desecima
tisu¢a unutarnjih povreda, snova,
filmova, zamisljenih svjedocenja.
Walid Ra’ad tako ostaje jedini
Eurokazov gost koji predlaze
nove oblike socijalizacije: umjes-
to povjerenja u postojece medije
1 povijesne institucije, kojima je
u pravilu sluzbeno dodijeljena
deskripcija rata, Ra’ad pokusava
izadi iz “gospodareve kuée” jezi-
ka i stvoriti, rije¢ima postkoloni-
jalnog teoretiara i anarhiste Ha-
kima Beyja, “privremeno auto-
nomnu zonu” tumacenja povi-
jesti. Libanonski umjetnik pri-
tom mampuhra i gledateljima i
povijesnim  ¢injenicama, nista
manje i problemom fikcionaliza-
cije ratne traume, ali njegov od-
nos prema kulturi ratovanja sva-
kako nadmasuje puku imitativ-
nost: Ra’adov arhiv, primjerice,
sadrZi snimke zalazaka sunca na
ratnoj granici, umjesto traZenih
Spijunskih  snimki neprijatelj—
skog teritorija, na taj nacin dje-
latno protestirajuci protiv puste
zemlje imperativnog nadziranja,
pa potom i osvajanja tudih teri-
torija. Cak i u usporednoj analizi
s defetisti¢kom politi¢kom filo-
zofijom hrvatskih  predstava
ovogodi$njeg FEurokaza, dakle

Jesmo li doista do te mjere drustvena bica
da ne mozemo podnijeti viastitu razliku,
konstantno minimalizirajuci, pa i
negirajuci, njezinu kreativnu moc?

doista 1 nismo roboti ili robovi
nekog Vjetito Nepromjenjivog
Cirkusa. Potreba umjetnika da
inscenira sadomazohisti¢ki krug
kao “viSu istinu” mnogo vise go-
vori o autorskom osjeéaju nemo-
¢i, nego o njegovu politickom,
ekonomskom ili ¢ak estetickom
kontekstu.

llijada i njezin kontra-arhiv

Putovanje k “arhetipskom”
poimanju destruktivnosti ljud-
ske prirode na ovogodi§njem
Eurokazu zasigurno ipak okru-
njuje talijanska Ih]adﬂ Njezina
intermedijalno ispri¢ana opsesija
vezana je za princip ratovanja
kao ishodista svake daljnje poli-
ticke socijalizacije. Muski izvo-
daci greke i trojanske vojske, u
filmskoj 1 kazahsno; verziji, dak-
le konvencionalni “neprijatel;ji”,

Brezoveevim Velikim mestrom
sviju hulja te Diderotovim neca-
kom skupine BADco., Walid
Ra’ad u stanju je ponuditi “priv-
remeno autonoman” kulturalni
rukopis. Za hrvatske gledatelje
teza o fikcionalnosti ratovanja
moZe se &initi odveé drskom, ali
nije li bilo koje nasilje — prije fi-
zicke realizacije — prethodno iz-
gradeno unutarnjim vrijednos-
nim sudovima, pa i fikcijama
svojih izvoda¢a? U Ra’adovoj
predstavi ili izlaganju sadrzaja
vlastita arhiva nema jo$ jednog
omiljenog sastojka kulture pora-
7enih: mazohizma. Mazohizam
ostaje sastavni dio militarne so-
cijalizacije, s ¢ijeg “vjezbalista”,
medutim, nesumnjivo odvode
bro]m putevi, mahom zapodeti
veé 1 od jednog jedinog arhiva
maste.
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Mozdina bivse vojarne

I dok je proslogodisnji festi-
valski projekt Anno Domini
2001. — The Scrap Project rezulti-

$ith mod¢i na vlasti odvijaju se pa-
ralelno sa zbivanjima na zidu
unutra$njeg dvoriita bivie vojar-
ne. Svaki pojedini osvijetljen pro-

lluzijom protiv politi¢ke povijesti

Uz 8. PUF (Medunarodni kazaliSni
festival), Pula, od I. do 5. srpnja
2002.

Suzana Marjanié

smi PUF otvoren je izved-
@ benom zastitnom strategi-

jom, simboli¢kim apotro-
pejskim happenmgom Prsten uz
kriticko-funeralni “mar§” Addio
Pola Francija Blaskovica (podsje-
¢am na grobno-teatarski stih
“Daske za lijes, maske za ples!”),
a zahtijevao je dobrovoljno uklju-
¢ivanje gradana i sudionika. Pri-
mivsi se za ruke, obavili su/smo
apotropejski ophod (kao negaciju
sttha “bodi funeral” iz navedene
glazbene kulise ophoda) oko
zgrade bivie vojarne Karlo Rojc,
nasto;em joj pridati strategijama
moguce utopijske fantazije sudbi-
nu buduceg multimedijalnog cen-
tra. I tako se nastojalo Zivim kru-
gom kvadrature koji priziva ob-
redne ophode koji su se odvijali (i
jos uvijek odvijaju u arhalcmm
zajednicama) u smijeru kretanja
Sunca 1 cikliénim vremenom po-
ni§titi linearno-progresivno rat-
ni¢ko vrijeme (maskulinoga)
Kvadrata, politi¢ku povijest. Na-
vedenu moguénost oblikovanja
novoga multimedijalnoga centra
lokucijskim  ¢inom  obecanja
podrzao je 1 gradonacelnik Pule
zavr$noga dana PUF-a, kad su su-
dionici primljeni na srda¢nom
teatrabilnom domjenku u grad-
skoj vijeénici.

Izvedbena oporba

Ovogodisnji PUF okupio je
kazalisne goste iz Crne Gore
(Teatar Dodest Montenegro s
predstavom Unmir), Ceske (Tea-
tr Novogo Fronta, Jednotka),
Hrvatske (Daska, grupa Fasade s
predstavom Djevin skok ili Pro-
ljece u slijepoj ulici, Kazalite dr.
Inat), Njemacke (Gregor Weber,
Roma Pralipe Theater s predsta-
vom Carmen) i Svedske (Mon-
Litz-Ko koja je, primjerice, na
protekla dva PUF-a bila poznata
pod butoh antroponimom SU-
EN).

Na programskoj cedulji 8.
PUF-a navedeno je kako PUF
“afirmira suvremeno istraZivad-
ko 1 izvaninstitucionalno hrvat-
sko kazaliSte, suprotstavljajuci
mu aktualne estetike 1 poetlke
svjetskog kazali§ta”. Tako ¢e u
pufovskoj 50. izvedbi Daskine
predstave U ocekivanju kruba
(distopicna opera u jednom Cinu),
a koju su daskasi posvetili nedav-
no preminulom pulskom glumcu
Stoletu, u jednoj sceni daskas
Nebojsa Borojevié¢ navesti kako
Daska ¢ini oporbu i exrokaskom
ikonoklazmu koji ée imenovati
sintagmom  “falusno-falistican”
ikonoklazam. A u Glasu Istre (2.
srpnja 2002., str. 29) objavljen je
intervju s istim daskasem pod
naslovom Ewurokaz w odnosu na
PUF za mene je jedan minoran
festival. Osim navedene predsta-
ve, daskasi su takoder prvi dan
PUF-a u sklopu programa Hom-
mage Daski izveli i svoju legen-
darnu predstavu Pif, paf, puf, i to
kao 310. izvedbu.

foto: Viadimir Butkovic

PUF-ovska
(po)etika vodena
je korektivom
Inatova iskustva

est/etike
neverbalne

dramaturgije
figura

rao kao iskustvo jednotjedne ra-
dionice butoh tehnike voditeljice
Susanne Akerlund alias SU-EN,
koji je kao scenski prostor odab-
rao arhitekturu gradskoga otpada
Jadran-metala, ovogodisnji pro-
jekt na specifi¢noj lokaciji Anno
Domini 2002. — Pulpa Paradox u
njemacko-§vedsko-hrvatskoj
koprodukciji pripao je Gregoru
Weberu, redatelju, plesatu i ko-
reografu iz Kélna. Kao prostor
dogadanja odabran je nekazali¥ni
prostor bivie vojarne Karlo Rojc,
odredenije, njeno unutarnje dvo-
riSte, a projekt scenski prati povi-
jest navedenoga objekta, s nag-
laskom na dijelu povijesti
1991.-1997. kad je bivia VOJarna
Karlo Rojc povijesti mo¢i (koja
je, primjerice, u razdoblju od
1947. do 1972. funkmomrala kao
pomorska 3kola za potrebe ju-
goslavenske mornarlce, a od
1973. do 1990. kao vojarna jugos-
lavenske vojske) djelovala kao iz-
bjeglicki kamp. Tako je 1 pocetna
scena projekta oznaena dolas-
kom izbjeglica u odbadene pros-
tore bivie vojarne. Performer Pi-
no Ivantié, koji preuzima “ulogn”
glumca, nalazi se u ogradenom
prostoru unutradnjega dvorista
vojarne, zarobljen intimom vlas-
tite sobe kao metafore zaparloZe-
noga nekretanja u kojoj vremen-
ski prolazi kroz &etiri ideosfere
politikih “izama” koje su upisa-
ne u povijest vojarne biviih cini¢-
kih mo¢i - od klanjanja habsbur-
$koj kruni koja je postavljena na
krvavo-bar§unastom jastu¢iéu na
podu, njihanja u naru¢ju fasistic-
koga fasces (snop $iblja sa sjeki-
rom), do postavljanja ornamen-
talne petokrake na stol i zavr$no-
ga igranja ratnim strategijama $a-
ha na heraldi¢koj hrvatskoj 3a-
hovnici. Navedena putovanja
kroz tetramorfne ideosfere biv-

zor postaje vizualna metafora ko-
ja razotkriva pojedinaéni fragme-
nt — sudbinu izbjeglica; poetika
prozorske tuge otkriva pojedi-
naéni Zivot-stravu koji se sveo na
strategije borbe za opstanak.
Primjerice, na jednom prozoru
odvija se sudbina trudnice koja se
prepusta nikotiniziranom 1 alko-
holiziranom samoubila$tvu i in-
fanticidu; povrh njezine suicidal-
ne mansije osvijetljena je prozor-
ska bol udovice/psihicki mrtve
majke, a posljednju tocku trijade
prozorskih o¢aja razotkriva sud-
bina mladenke koja pokusava
suicidalan-spasonosni
skok/korak kroz prozor. Kao i u
predstavi RuZicasti sni u izvedbi
Dr. Inata na 6. PUF-u, festivalski
projekt Anno Domini 2002. —
Pulpa Paradox tematizira politi-
ku boli koja, naravno, ne moze
donijeti politicki nikakav smisao.
Svaki pojedini osvijetljen prozor
(prozor kao oko kuée) ¢&ini frag-
ment mozaika koji sudbinu nji-
hovih stanara/odbacenih sudbina
povezuje u istu pricu — Zivot kao
oézy. Odlican prizor na rubu
scenske atrakcije izveo je alpinis-
ticki odred Planinarskog drustva
Glas  Istre uspravnim  ho-
dom/spustanjem niz zid vojarne,
a provodni motiv projekta &inio
je ve¢ prepoznatljiv butoh ples
umjetnice Mon-Litz-Ko uz gla-
sove mezzosopranistice Katje
Rado3-Perkovi¢ i dje¢jega zbora
Zarro. U jednoj sceni sredidnji

prozori/o¢i bili su osvuetl]em
plavi¢astim svijetlom, 3to je iko-
nografski prizivalo naslovnu sin-
tagmu projekta Pulpa Paradox,
pri ¢emu je u katalogu projekta
navedeno kako je rije¢ o dental-
nom terminu, pulpa (mekota, kr-
to meso) — Zivac koji svjetluca
plavitastim Zivotom, a koji je
smjeSten unutar najtvrdeg tkiva u
ljudskom tijelu, zuba — oznatuju-
¢i neuralgi¢nu tocku povijesti
bivie vojarne koja je kulminirala,
posluzimo se Krlezmom sintag-
mom, ljudskom gluposéu kada
joj je kao odbatenom prostoru
pridano znalenje prostora sva-

kodnevice ljudi krhke psihosfere.

Androginizacijska krila

Osim navedenoga festivalsko-
ga projekta, Gregor Weber izveo
je 1 butoh solo ples Kafka ne bu-
toh (Prozor — Promjene) koji je
trebao biti izveden na dan Kafki-
na rodenja, ali zbog tehnickih
problema — s kojima se susre¢u
neinstitucionalni festivali — um-
jesto u 23.30 sati izvedba je za-
pocela u 1.45 (naravno, ujutro).

Pocletak je odreden scenom
radanja fetalnoga tijela, golemo-
ga kukca koji lezi okrenut na le-
dima na stolcu (u Kafkinim svje-
tovima PreobraZaja lezi na tvr-
dim ledima nalik na oklop). I kao
§to je navedeno na programskoj
cedulji, prvi dio plesne predstave
prati Kafkin Preobrazaj, s naglas-
kom na susretu u miksturi pan-
tomime i butoh plesa golemoga
kukca sa Sjenom Oca. Negativnu
Sjenu Oca (u Jungovu smislu ne-
gativizacijskoga procesa uloge
Sjene) Gregor Weber (Kafkin
Gregor Samsa) izvedbeno je pri-
kazao (muskom) figurom koja
¢ita novine, a kostimografski je

oznadena zeleno-crvenim vojnic-
ko-¢inovni¢kim kaputom. Uki-
danje figure Oca/negativne Sjene
oznaceno je kidanjem, unistava-
njem novina 1 obiteljskoga arhe-
tipa Jakoga Oca. U drugom dije-
lu solo plesa izvoda¢ se pojavlju-
je u smeckastom kignom kaputu,
pri &emu postupno ispod mantila
proviruje bijela lepr3ava (balerin-
ska) suknja. Uslijedit ée umata-
nje (mekane) suknje u muski
(tvrd) mantil — koje Gregor We-
ber ne koristi kao kostime veé
kao uloge/likove — i njihovo sim-
bolitcko pokapanje omatanjem
remenom mantila. Neko vrijeme
takav androgmlzacuskl le3-kov-
Ceg bit ¢e mu ovjeden oko vrata
pognuto- skvrcenoga tijela. Pos-
liednja scena oznacena je podlza—
njem tijela iz horizontale, pri Ce-
mu androglmzacuskl les- kovceg
koji se jo§ uvijek nalazi ovjesen
oko vrata vertikalom tijela nakon
androginoga preobraZaja preobli-
kuje se u simbolitka andeoska

krila.
A Jednotka?

Sasvim opravdano Weberovu
solo plesu Kafka ne butob pripala
je festivalska nagrada Kaplja, dok
je nagrada Oblak za scensko pro-
mlsljan]e koje svojom cjelovitos-
¢u ostaje sredisnjim ukrasom
Kazalisnoga neba PUF-a (koja,
primjerice, nije dodijeljena na
proslogodisnjem PUF u) ove
godine pripala festivalskom pro-
jektu Anno Domini 2002. — Pul-
pa Paradox, a nagrada Vijetar, pri
Cemu je rijed o nagradi za scen-
sko ostvarenje koje naslucuje
promjenu i donosi svjezinu Ka-
zalisnom nebu PUF-a, pripala je
predstavi Vagabond Adam Kad-
mon u izvedbi Teatra Novogo
Fronta. Posebna nagrada dodije-
ljena je Daski za njezinih 10.000
dana, $to ¢e reéi — 26 godina ka-
zali$noga rada. Pritom smatram
kako je navedenim pufovskim
nagradama, ili kao §to ih je atri-
buirao Nebojsa Borojevié — kom-
plimentima, ostala prefuéena
Ceska grupa Jednotka, koja se uz
neverbalne predstave Putnik iz-
vedene u INK-u predstavila i ne-
verbalnim uliénim projektom
Zwot gospodina Fun Tasyja, a

vjerujem kako se navedeno kom-
pliment-pre§uéivanje ~ moZda
moglo rijesiti kao na proslogo-
disnjem PUF-u kada se Kaplja
ravnomjerno rasprsila SU-EN,
njezinu doprinosu na ostvarenju
projekta Anno Domini 2001. —
The Scrap Project 1 Njthanju u iz-
vedbi D. B. Indosa i House of
Extreme Music Theatre. Pritom
valja istaknuti kako su ove godi-
ne Kazaliste dr. Inat, koje se
predstavilo Kratkim formama,
§to Ce redi — bez cjelovedernje ka-
zalisne predstave, i Daska kojoj
je prvi festivalski dan bio posve-
¢en kao Hommage Daski, bili iz-
van konkurencije. Dakle, kao i
na proslogodidnjem PUF-u od
osnivatkoga Cetverca PUF-a uz
domaéina Dr. Inat dojezdila je
samo Daska.

Ulicna alkemija

Medutim, u usporedbi s jed-
notkinom, bajkovitom groteskom
Zivot gospodzna Fun Tasyja koji
voden svojim imaginarnim i me-
tamorfi¢kim zemljovidom poput
novog Ahasvera traga za humani-
tarnim krajolicima, publiku je iz-
gleda ipak vise uspio osvojiti uli¢-
ni show Vagabond Adam Kad-
mon u izvedbi Teatra Novogo
Fronta koji koristi elemente fol-
klora (primjerice, groteskan ples

na glazbenu kulisu Kalinke), to¢-
ke koje prizivaju cirkusku izved-
benu strategiju (primjerice, Su-
perman sa superpetokrakom na
grudima koji se pojavljuje na vat-
rometnim koturaljkama, priziva-
juéi cirkuske revijalne predstave
na ledu), elemente pirotehnike
(koji su danas apotropejska ozna-
ka nomadskih urbanih plemena),
elemente srednjovjekovne drame
putujuéih glumaca koji propovi-
jedaju o celestijalnim sferama...
Zavrsm okvir uli¢ne predstave
odreden je ikonografskim dervis-
kim plesom androginih likova u
bijelim haljama i nagih poprsja
obojanih u butoh bjelilo s metal-
nim, elipsoidnim kapama na koji-
ma se nalazi simbolicka trijada
goruéih baklji. Uglavnom, rije¢ je
o predstavi koja tematizira sve
oblike cini¢kih opresija na vlasti
$to su predoceni figurama koje se
na sceni pojavljuju agresivnim
upadom realnog — (crnim) auto-
mobilom, naravno, u crnim odije-
lima 1 simboli¢ki obrijanim glava-
ma — pri emu u opresivnim sce-
nama obrijana glava viSe ne prizi-
va (isto¢njacku) duhovnost nego
kontradiktornu zapadnjacku eti¢-
ku korumpiranost. Pritom pocet-
ni 1 zavr$ni okvir predstave ozna-
Ceni su hipomorfnom lutkom;
pocetna scena — likom seoskoga
mladiéa koji ja3e na konju (sli¢no
hobby horsen), a zavrina scena —
figurom s hipomorfnom maskom
koja se sjedinjuje u derviskom
plesu s androginom povorkom.
Zanimljive su takoder i scene
teatra u teatru za koje Propovjed-
nik kao pozornu (scensku) publi-
ku/slusatelje pronalazi samo jed-
nog seljanina i mladic¢a sa simpto-
mima duSevne patnje. Primjerice,
iza Propovjednikove pokretne
kulise sa zastorom odvijat ce se
scena radanja Novoga Covjeka
(nagi duoteizam Adama i Eve ob-
rijanih glava).

Pritom je u jednoj scenti prika-
zan androginizacijski ritual - kao
1u butoh solo plesu Gregora We-
bera — feminina maskarada mus-
ke uloge u Zenski lik koji je ozna-
¢en crnom haljinom, obrijanom
glavom, bosim stopalima i sen-
zualnom crvenom perjanicom. U
navedenim sludajevima nije rije¢
o transvestitskoj maskeradi, pret-
Jeranom performatlvnom opona-
$anju suprotnog spola, nego o an-
droginizacijskom sjedinjenju pri
oblikovanju Novoga Covjeka.
Naime, u kabalisti¢koj tradiciji
Adam Kadmon f1gur1ra kao pr-
votni Covjek — pri ¢emu deset se-
firota (Stabla sefirota) koji tvore
Kozmos ¢ine Njegove udove —a
koji je figurirao kao androgin ili
kao 3to bll]ez1]akob Bohme - bio
je i musko i Zensko, a nov Zivot
davao je partenogenezom.

PUF-ovski noc¢nik

PUF-ovski no¢nik, peterove-
Cernje druzenje kazaliStaraca,
zaokruzen je predstavom Car-
men u izvedbi Roma Pralipe
Theatera koja je posebice oduse-
vila romsku publiku, s obzirom
na to da je izvedena na romskom
1 $panjolskom jeziku. Nakon to-
ga je uslijedila tradicionalna dod-
jela pufovskih nagrada, a u oceki-
Van]u komplimentirajuce odluke
Zirija mogli su se Cuti poneki (ti-
hi) glasovi publike koji smatraju
da pojedine predstave (ili singu-
larna predstava) svojim koncep-
tima odudaraju od PUF-ovske
(po)etike koja je ipak i usprkos
svemu vodena korektivom Ina-
tova iskustva est/etike neverbal-
ne dramaturgije figura.



razZgavar

dine njihovo Ministarstvo kulture
krenulo da nas jednim delom fi-
nancira, $to je ve¢ jedna sigurnost
integracije u njemackom teatar-

Rahim Burhan, redatelj

dicijom. Primerice, kada smo prije
dvadeset godina radili Cara Edipa
- to je bila prava provokacija jer
smo do Cara Edipa radili ritualno-
fizicki teatar — hteli smo napraviti
klasi¢an tekst. I seam se kao da-
nas da je generalnu probu gledao

Sluéaj Carmen i Madonne

U povodu predstave Carmen na
8. PUF-u u izvedbi Roma Pralipe
Theatera

Suzana Marjanié

Kako je ostvarena Vasa surad-
nja s Robertom Ciullijem i njego-
vim Theaterom an der Rubr?

— Do devedesete godine radili
smo u Makedoniji i u onom mo-
mentu kada vi3e nije bilo mogude
raditi, kada su tvrdo rekli da ih vise
ne interesira na$ teatar, obratili
smo se gospodinu Robertu Ciulli-
juinjegovu Theateru an der Ruhr
iz Miilheima da nam pomogne. On
je reagirao izuzetno brzo i vrlo br-
zo je ubedio njihovo Ministarstvo
za unutra$nje poslove i Ministar-
stvo za kulturu. Dali su nam sub-
vencije za pilot predstavu da bi vi-
deli kvalitete naSega teatra. Kao
prvu predstavu odlu¢io sam napra-
viti Lorkinu Krvavu svadbu, dakle,
poetski teatar s obzirom da sam po
vokaciji, u dusi pesnik. I tako od
1991. godine ostajemo raditi u
sklopu Theatera an der Ruhr. A
nakon deset godina zajednitkoga
rada nastala je ideja da se na$ teatar
integrira, da nade svoje mesto u
njematkom, evropskom teatar-
skom krovu tako da je od ove go-
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skom Zivotu. To je jedini evropski
primer da jedna drZava, u ovom
slu¢aju Njemacka, omoguéuje jed-
nom teatru koji ¢ini romska manji-
na da dobiva svoje pravo da kreira
kazaliste. S ove strane Alpa, kako
ja kazem, kao da su zaboravili da
postojimo.

Ve¢ od samih poletaka, a Prali-
pe (Bratstvo) postoji ve¢ 32 godi-
ne, kopali smo po na3oj dusi da ot-
krijemo na3e znakove, nase bolo-
ve, na$a arhai¢na nasledstva, 1 tako
smo krenuli u ispitivanje sebe —
Tko smo, sta smo, odakle smo? kroz
kazaliste. Re¢ je o spoju indijskog
kazalinog izraza s evropskom tra-

poko]m gospodm Dalibor Foretié
1 prvi je reagirao naslovom I Edip
je bio Ciganin. To je bila dovoljna
provokacija da se po celoj bivioj
Jugi pokaze interes. I tako smo
iduce godine stigli na MES, gde je
jedan broj kriti¢ara krenuo u na-
pad na predstavu i Dalibora Fore-
tica, 1 za srecu jedan stariji gospo-
din iz Greke, koji je doktorirao na
starogrcko] drami ustao je i rekao:
Owo je mz]bol]z Edip koji sam u Zi-
votu gledao i Zelim po svaku cenu
da ova predstava dode u Gréku. 1
iduée godine otisli smo u Greku.
Tako smo gostovalina I. svetskom
festivalu starogreke drame, i dan-
danas u Muzeju teatra starogrcke
drame na Delfima postoji jedna
velika fotografija gde je zapecace-
na i nada predstava.

Brisanje macofilne politike

Kako razgovaramo neposredno
prije predstave, pitanja moram og-
raniciti na kontekst Vase Carmen.
Zanima me Vasa (re)interpretaci-
ja Mériméeove i Bizetove Car-
men.

— Predstavom Carmen borimo
se protiv predrasuda koje postoje
prema Carmen, a normalno da ako
postoje prema njoj, postoje 1 pre-
ma nama Romima. Pored navede-
nog problema nadalje postoje in-
terpretacije da Carmen ne moze
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biti Zrtva, veé¢ da je Zrtva — José.
Nasa teza jest da je Carmen Joséo-
va Zrtva. Carmen je Romkinja koja
ima pravo da voli kada hoce; a ka-
da ne voli, moZe da prestane. Ma-
¢izam koji postoji u svetu 1 muska
dominacija, s onim muskarcima
koji kopaju grobove 1 pucaju, ta-
koder su nas duboko provocirale.
Pre nego $to smo krenuli raditi
Carmen, uzeli smo Madonninu
(auto)biografiju; komparirali smo
slobodu koju je imala Carmen 1
slobodu koju poseduje Madonna
danas. I treéa stvar: silazimo dub-
lje u pri¢u o Carmen, otvaramo je
— ne uzimamo gotov size Méri-
méeove novele 1 Bizetove Carmen,
1 dolazimo do toga kako je re¢ o
oduzimanju osnovnih ljudskih
prava. To je jedan od vaznih mo-
menata kojim se bavimo. Normal-
no smo se trudili da to bude gled-
ljiva predstava koja traje dva sata,
koja je jedna tipi¢na melodrama;
namerno smo radili melodramski.
Takoder cilj nam je bio da nademo
saradnike preko cele Evrope, tra-
Ze¢i mogucnosti razumevanja i
omogudéavanja Romima da se in-
tegriraju u Evropi Nas cilj je iz-
medu ostalog i kulturno- polmckl
angazman, s obzirom da ni u jed-
nom parlamentu nemamo pred-
stavnike 1 poku$avamo preko nase
kulture, naSeg teatra da osvestimo
mogucnost integracije Roma. Nje-
macka je u tome napravila prvi ko-
rak. U predstavi Carmen postavili
smo da José govori $panski, a Car-
men romski 1 normalno $panski,
jer ako Zeli Ziveti u toj sredini kao
Romkinja mora koliko-toliko pro-
govoriti t4] jezik.

Micaela kao Penelopa

U programskoj cedulji navodite
kako vise polazite od Mériméeove
novele nego od Bizetove Carmen.
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— Opera kao forma, literaturno
tkivo je plitka, a novela je tvore-
vina od koje se moZe napraviti
drama. A Mérimée daje malo vise
mesa, daje moguénost za bolji di-
jalog, dramsku strukturu, suko-
be... Oblik njegove novele je svi-
rep i realan. Za nas je bitan seg-
ment da li postoji Micaela koju ne
sadrzi Mériméeova novela, koja je
domaéica, figurativno — Penelo-
pa. I shvatili smo da treba posto-
jati ta Micaela jer José mora imati
izbor izmedu dve Zene, i njegov
izbor jest Carmen ko]a je puna
senzualnosti. I sad je pitanje u
dramaturskoj pri¢i — Da nije ona
pala u zatvor, da li bi se ostvarila
linbavna veza izmedu njibh dvoje?
Verovatno ne. Ali kad je pala u
zatvor, za nas kao Cigane, Rome,
zatvor je neverovatno ogromno
Zlo. 1 stoga Carmen pokusava
bravurozno sve strategije kako bi
se oslobodila, i na kraju upotreb-
ljava svoju senzualnost i igrajudi
tako, upada u vlastitu klopku jer
zavoli Joséa. Jedan vaZan prob-
lem kod Mériméea jest taj kada
upuéuje kako je Carmen uzela
no% i izrezala kriZ sv. Andrije na
licu Zene koja ju je verbalno uvre-
dila koja navodi da se ne razume
u metle jer nije Ciganka i davolja
sinovica te da ¢e Carmen sklopiti
poznanstvo § njezinim magar-
cem. U navedenom delu novele
Mérimée govori zamagljenim re-
Cenicama. Spominje magarca, le-
tenje na metli kao ve¥ti&ji znak;
prenoseci dramski njegove rece-
nice arhai¢ki smo razmisljali —
primerice, magarac u pojmu sek-
sualnog nasilja oznacuje prljavsti-
nu. Dakle, u tom momentu ver-
balnog nasilja, Carmen napada tu
Zenu; dakle, ima dubok razlogitx
napravi svoju gresku. Ali iz te
greske susreée svog Joséa.

razZsavar

Detici u parlamentu

Na Internetu pronasla sam po-
datke 0 Vasoj predstavi Detiéi u
parlamentu — Crnogorci svih ze-

Dzoni HodZié, autor projekta Umir

pravlja o ne¢emu §to nema veze. U
spomenutim zapisnicima, recimo,
postoji poslani¢ko pitanje sta je s
kokoskama koje je donio kralj Ni-
kola iz inostranstva? i navod o to-
me da su one ¢uvane u Ministar-
stvu financija. Tako se i1 danas ras-

Yremenska proteza krvne osvete

U povodu predstave Umir u
izvedbi Teatra Dodest
Montenegro na 8. PUF-u

Suzana Marjanié

Od pojedinib sudionika 8. PU-
F-a saznala sam da ste bili prisilje-
ni na living akciju prigodom do-
laska u Puln.

— Imali smo problem u tom di-
jelu $to nafa mati¢na drzava, na$
grad — Podgorica — nisu nasli za
shodno da nam financiraju dio
puta; to nisu velika sredstva — ne-
kih 2000 eura. Nije problem u to-
me §to nam nisu dali novce, nego
jeste problem u tome $to su oni
jednostavno ¢utali. Dakle, dosli
smo s 2000 pozamljenih eura. [
posto mi jesmo vjeite gundZije u
crnogorskoj kulturi, onda je to
nama dalo repliku za jo3 jednu
pobunu, i stoga smo na put kre-
nuli auto-stopom i taj performans
smo nazvali Crrnogorski put u Ev-
ropu. Trenutno su svim tim ljudi-
ma na vlasti puna usta Evrope, ali
o¢igledno misle da se do Evrope
mozZe sti¢i nekim zaobilaznim pu-
tovima.

“Ono sto sad rade
Amerikanci u
Afganistanu jest

njihova krvna
osveta”

malja ujedinite se za koju ste na-
veli da je tekst nastao kao “stenog-
ram iz glave N. P.”.

— To je svojevrsna parodija na
crnogorski parlamentarizam koja
nam je posluzila da kompletni po-
liti¢ki Zivot u Crnoj Gori okrene-
mo — da kaZem — naglavatke. Ko-
ristili smo autenti¢ne zapisnike pr-
vog crnogorskog parlamenta koji
je djelovao 1918. godine za vrijeme
kralja Nikole. Istina, taj se tekst
pojavio u propagandne svrhe ta-
dasnje Srbije da bi ismijao Crnu
Goru, a mi smo to iskoristili da
pokazemo da se u sustini ni$ta nije
promijenilo, da se u politici ras-

pravlja o nekim bezveznim tema-
ma. I pritom smo dodali repliku
Crnogorci svih zemalja ujedinite se
ispod naslova koje nema u auten-
tinom tekstu. A “stenogram iz
glave N. P.” znadi iz narodnog
pamdenja.

Umir krvi

U predstavi Umir tematizirate
krunu osvetu i oprost krvi. Kako
navedene dvije norme obicajnog
prava funkcioniraju danas?

— Nasa je namjera da pricajuéi
sopstvenu pricu, ukaZzemo na je-
dan opsti pojam i na jedno opste
deavanje, i bez obzira na to koli-
ko moZzemo za sebe tvrditi da smo
gradanski opredijeljeni i demok-
ratski sazreli, to vrijedi do onoga
trenutka dok nam se nesto ruzno
ne desi; tada postajemo jako osve-
toljubivi. Rije¢ je o obi¢ajnom pra-
vu koje je postojalo u Crnoj Gori i
dijelu Albanije koji graniéi s Cr-
nom Gorom, o institutu krvne os-
vete 1 institutu prastanja krvne os-
vete, odnosno umira krvi, kako se
to kod nas kaze. U periodu kada
su krvna osveta 1 umir postojali,
krvna osveta je bila moralni otpor
— preventiva i opomena. I kada ma-
lo analizirate situaciju, krvna osve-
ta je prisutna i danas u svijetu. Jer

kad banalizujemo, dolazimo do to-
ga da ono §to sad rade Amerikanci
u Afganistanu jest njihova krvna
osveta. Krvna osveta postoji i u
uliénim obradunima. Zeljeli smo
ispridati sopstvenu pri¢u i da poka-
7emo da je te sukobe koji se nama
defavaju moguée lako prevazici
ukoliko se postuju osnovne ljud-
ske norme koje bi trebale da krase
ljudska biéa; 1 poruka nage predsta-
ve jeste da nije juna$tvo ubiti,ve¢ je
junatvo oprostiti. Ubica moZe bi-
ti svatko, a samo moralno jak ¢ov-
jek moze da oprosti. SuZivot na
ovim balkanskim vjetrometinama
jest itekako mogué, ukoliko se
postuju ljudske norme, ukoliko
Covjek jeste Covjek.

Zena i kult krvne osvete

Kako interpretirate kontekst
scene u kojoj je prikazano da Ze-
ne/vradare sukobljenib naroda
muskarce/ratnike  obiljeZavaju
ratnickim bojama?

— Kult krvne osvete gajile su 1
prenosﬂe Zene, jer dok su muskar-
ci ratovali, Zene su vaspltavale dje-
cu. One su oslonac kuée, 1 one su
usadivale taj kult krvne osvete od
malih nogu kod djece, iako kasnije
ponesene majlinskim nagonima
prve krecu u oprastanje krvne os-
vete. I Zena kasnije kumi, moli da
muskarci oproste krvnu osvetu, jer
u njoj proradi majéinski nagon i
ljudski nagon za odrZavanjem vr-
ste jer dzabe radaju sinove, ako su
im sinovi stalno na pus§¢anoj vatri.
I jo3 je postojala uzredica: Ko se ne
osveti, taj se ne posveti. To je bila
stalna izreka Zenama, i1 zato smo
stavili da Zene u su$tini pokrecu
krvnu osvetu. Zene iz ubi¢inog na-
roda po starom obicaju nude bebe

kao znak traZenja oprosta krvi.
Osim te ratni¢ke poruke obiljeza-
vanja bojom, postoji jo§ jedno
znalenje — krvna osveta jeste ko-
lektivni &in i stavljanjem te boje,
maske, u stvari, ljudi skidaju li¢nu
odgovornost, gube vlastiti identi-
tet, postaju dio Copora, rulje; jer da
nema rulje, pojedinac bi lakse op-
rostio. Krvna osveta u drugom in-
stitutu — u oprostu krvi koji je mo-
ralan — imala je dozu surovosti jer
ljudi koji su dolazili da traze opro-
st morali su da donose svoje bebe,
morali su da kleknu i da idu ¢etve-
ronoske.

Partituru sam napisao, polazeéi
od autenti¢nog dogadaja koji se
zbio negdje prije Drugog svjet-
skog rata; jedan odmetnik od svog
plemena ili komita za%ao je u selo
da otme hranu ili da mu netko da
hranu. A kako je bila svadba u se-
lu, i njega je ponijela muzika; a
posto je bio komita, nije se odva-
jao od puske i onda je poceo da
plese s puskom - umjesto sa Ze-
nom, plesao je s puskom, i u zano-
su igre igrom slucaja ispalio je me-
tak koji je sluajno pogodio pri-
padnika drugog plemena, naroda
§to je izazvalo beskrajan niz ubis-
tava i na jednoj i na drugoj strani.
Mozda u pocetku nismo imali
namjeru da dodemo do konacnog
plesnog izraza, ali vjerojatno nas je
u tom pravcu povukla glazba bes-
krajno talentovanog Lea Dokaja.
To je na%a prva plesna predstava i
ujedno prva plesna predstava koja
je napravljena u Crnoj Gori; istina,
bilo je nekih pokusaja s koreodra-
mama. Ples nam je dao vise mo-
guénosti da iskazemo surovost kr-
vne osvete i snagu zadate Zive rije-
&i, obaveze koja je data.
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festivali

tjedna. Kad jednom po¢nu iz-
mjene, VJerolatno je sve mogudce
dovesti u pitanje ili bar donekle
podvrgnuti promjenama. Uosta-

rade 1 taj dio posla bilo je onih
koji su primijetili da kritike o
svom radu ¢itaju, a ne slufaju na
okopodnevnim razgovorima. Bi-

Promjene su nuine

Sibenik naviknut na sebe,
mozda i ne vidi dovoljno:
taj festival ima Sansu ako
zadrzi svoje vlastito

¢udenje nad mogucnoscu

Uz 42. medunarodni djed;ji festival

Grozdana Cvitan

ad su skladatelj Bill Con-

nor 1 redatel] Goran Go-

lovko poceli okupljati an-
sambl svecanog zatvaranja 42.
medunarodnog dje¢jeg festivala,
jos je jednom zaprijetila mogué-
nost da se broj izvoda&a u pred-
stavi pribliZi prepunom gledalis-
tu Ljetne pozornice. Dodani su
nepostojeci redovi stolica za ro-
ditelje, rodbinu i susjede, gledalo
se odasvud, a 1ZV0d110 se ono §to
su smislila djeca na temu prija-
teljstva. Ocekivalo se puno, a
vjerojatno je i dobiveno, barem u
onoj dimenziji u kojoj Festival u
Sibeniku izmedu svoje svjetskos-
ti i lokalnih okvira zatvara zaista
goleme raspone. Uostalom, isti-
na je da bi se malo tko usudio 1
traziti, odnosno ponuditi, ono
§to Sibenik uspijeva i dobiti kad
je MDF u pitanju, a s budZetom
kojim bi ponajprije tesko bilo
razmi§ljati o $irim, izvanhrvat-
skim okvirima. Otuda su moguéi
1 svi nesrazmjeri festivala, njego-
ve krajnosti od amaterizma do
svjetski zanimljivih umjetnika
koji se obracaju Sibenskoj publici
u vrijeme festivala.

Jedno od tih nesrazmjera i ove
je godine rad britanskog sklada-
telja Billa Connora, a njegovi
sponzorirani boravci su vrijeme
do kraja utro$eno u rad s djecom
— §to u radionici $to u stvaranju
zavrine priredbe. Za razliku od
glazbenog dijela, uvjetno receno
onaj dramski sveanog zatvara-
nja razvukao se preko mjere, pa
je bilo o¢ito kako odrasli nisu us-
pjeli intervenirati u dje¢ja domis-
ljanja i skratiti dljaloge do mjere
u kojoj oni pricaju djecju pricu
bez ponavljanja i nepotrebmh
primjedbi. Naravno, sa¢uvano je
zbog toga 1 nesto od 3arma koji
bi racionalnim kradenjem svaka—
ko nestao.

Brojevi i obicaji

Zavr$nom priredbom ispunje-
na je uobicajena kvota od pros-
je¢no tri (racuna]uc1 Filmski i
Noéni program 1 vise od toga)
priredbe dnevno, $to malo govo-
r1 o kvaliteti festivala, ali potvr-
duje davno steCene maksimalne
okvire. Naravno, sljedeée i vrlo
vaZno pitanje jest kad ¢e oni koji
oblikuju Festival razmisliti o tim
okvirima i prestati tvrditi kako
uglavnom i nije moguce nista
vaznije promijeniti u broju, ras-
poredu i drugim “navikama” Fes-
tivala. UVl]Ck je moguce, a u Si-
beniku i nuZno. Naravno, pritom
ne mislim na broj priredbi dnev-
no ili barem ne na broj u ukup-
nom trajanju Festivala od dva

(lanice Ftnografske radionice tkale su i na trgu

lom, promjene su ve¢ suvise Ces-
to sugerirane a da bi se na njih i
dalje oglusivalo. Postojao je je-
dan dobar obi¢aj ukinut posljed-
njih godina: sve rasprave na kon-
ferencijama za novinare snimane
su i zatim objavljivane u knjizi.
Rasprave se i dalje uporno sni-
maju, ali viSe nema n1kog da ih
preslusa i od njih stvori ukorice-
ni podsjetnik na razgovore pa i
primjedbe. Cemu snimanje osta-
je nejasno, ako nije rije¢ o poseb-
noj vrsti optimizma.

Ipak odumru li konferencue
za novinare 1 snimanje e presta-
ti. A bilo bi dobro da odumru u
dosadaénjem obliku. Umjesto
njih postoje dvije moguénosti:
studijski razgovori 1 klasi¢ne
konferencije za novinare na koji-
ma se pojavljuju ansambli ako za
to imaju interesa. Postoje 1 situa-
cije kad novinari do informacija
dolaze brze i bezbolnije nego sje-
denjem na konferencijama na
kojima grupa ljudi, uklju¢ujuci
selektore 1 1zvodale, objainjava
svoj posao. Iako svi uljudno od-

Marko je svoju lutku sam napravio

lo je i uvrijedenih jer su neki
programi stavljeni na svoje mjes-
to izravnim govorom koji nije
imao tzv. diplomatske rukavice.
Ne bi to bilo ni stragno da je mje-
ra govora jednaka prema svima.
Ponekad ni hvaljenje nije imalo
granicu dobra ukusa, pa su preh-
valjene obine predstave, dove-
dene na Festival zato jer drugih
(&itaj: boljih) nije bilo i sl. U tom
kontekstu su, primjerice, rijeci
izgovorene uz nastup grupe Ko-
nex iz Be¢a iznenadile umjetnike,
ali ve¢ sljedecih dana ista Zestina
za razgovora na konferenciji za

novinare nije bila vidljiva kad je
itekako mogla biti “udijeljena”
nastupima i nekih drugih (i stra-
nih i domacih) ansambala. S dru-
ge strane, plesni scenski nastupi
najle$ce ostaju bez bilo kakva
stru¢nog razgovora i komentara.
Struénjaci koji prate taj segment
scenske umjetnosti najéeice se
ne pojavljuju u Sibeniku.

Bezrazlozni kanoni

Moze li Festival raskrstiti 1 s
nekim drugim zadatostima kao s
odredbama koje su se iz ¢udnih
razloga na n]emu kanonizirale?
Primjerice, sveano otvaranje
uvijek podrazumijeva pozdravne
govore, obvezatne glazbene to¢-
ke od kojih je festivalska himna
samo jedna od njih, podizanje
festivalske zastave itd. Sve do
ove godine to se smjestalo u sat
vremena izravnog tv-prijenosa pa
je bilo tesko i ocekivati neku
sretnu priredbu u toliko vremena
i s toliko zadanih tolaka. Sada
kad je izravni tv-prijenos izostao,
pokazalo se da je sve¢ano otvore-
nje moguce i bez njega, a skinuti
su 1 limiti. Sto ée to znaditi vidjet
¢e se na sljedeéem festivalu. Ili
neée?!

Osim toga, kad televizija jed-
nom prestane biti glavni prog-
ramski ¢imbenik u stvaranju ras-
poreda predstava, Festival ce
postati zanimljiviji i podjednako
atraktivan u cijelom svom traja-
nju. Jer ée u tako shvaéenom
programu biti moguce 1 druge
strane programe (0sim pantomi-
micara i ponekog zbora) planira-
ti za sve vrijeme trajanja, strani i
domaéi ansambli susretat Ce se
daleko vise, a ne da zbog snima-
nja sve 3to se stranith programa
ti¢e zavr$i u prvom tjednu, a u
drugom se onda rasporeduje do-
mace ansamble jer njih nitko ne
snima u Sibeniku. Takav raspo-
red pokazuje 1 zainteresiranost
medija za Festival: drugi tjedan
on uglavnom u medijima umire,
§to 1 nije neocekivano jer su svi ti
medl]l o domaéim predstavama
ve¢ izvijestili prigodom njihovih
premijera.

Jesu li festivalska dva tjedna
krajem lipnja 1 poetkom srpnja
sljedeé¢i kanon o kojem vrijedi
razmisliti? Naime, veé danas
postoje radionicki djecji progra-
mi koji traju preko cijele godine
ili barem po¢nu nesto ranije od
samog Festivala da bi u Vrl)eme
njegova odrzavanja bili moguéi u
kakvoj-takvoj realizaciji. Medu-
tim, sve $to je ostvareno mimo
sluzbenog datuma kao da i ne
pripada Festivalu. S druge strane,
boraveéi tamo propustila sam se-
minar o festivalskom turizmu.
Mislim da je $teta $to takve semi-
nare propustaju i oni koji se fes-
tivalima 1zravno bave i skrbe o
njima. Sibenska turisti¢ka zajed-
nica i sam Festival trebat ¢e uve-
like razmisliti o tome $to mogu
zajedno napraviti na obostranu
kOI‘lSt

Novi zahtjevi

U postojeéim desetlje¢ima fes-
tivala rodilo se puno dobrih ideja
(od Sedmog kontinenta do Slbe—
nika — grada djece). Ve¢ina ih je
umrla kao zvijezde repatice. Me-
dutim, te ideje ni danas nisu spor-
ne, ali zahtijevaju angazman. U
uvjetima kad kultura prestaje biti
samo budZetirani proraun, vrije-
me je da postane makar donekle
izradun 1 interes svih koji od nje
imaju koristi. Postoje roditelji
koji se danas prijateljskim, rod-
binskim 1 sli¢nim vezama trude

da im se djeca nadu u Sibeniku u
vrijeme odrZavanja Medunarod-
nog djegjeg festivala, da sudjeluju
u radu radionica ili samo kao gle-
datelji. Zasto to konaéno ne pos-
tane 1 pitanje turisticke ponude
grada? Za takve propuste nema
opravdanja. Netko e se morati u
Sibeniku sjetiti da je i to njihov
posao. Naravno, od pitanja
smjestaja nadalje Sibenik danas u
svemu trpi nedostatke. Jedan sta-
r1 1 jedan novi hotel nisu kapaci-
teti ko ji mogu biti dovol]m gradu
u sezoni, a ta pitanja nece rl]CSItl
Festival. Medutim, ima onih u &i-
jim dogovorima, realizaciji, od is-
ticanja potreba do njihova obli-
kovanja, Festival mora sudjelova-
ti. Pa i poceti s inicijativama ako
ih drugi zasad ne iznose.

Cesto se Cuje da je veé sve re-
¢eno ili izmi§ljeno. Od te flosku-
le boluje 1 Sibenik. Pa ako je 1
to&na, nije to¢no da je sve realizi-
rano, $toviSe nije niti pokusano.
Kako bi bilo krenuti od toga?
Potrebno je samo prisjetiti se (za
zaboravne je pripomenuti da je
ipak sve negdje i zapisano) i od-
rediti one koji bi te poslove tre-
bali odraditi, odnosno realizirati
ideje. Koliko se osobno sjeéam
medu njima bilo je i profitabil-
nih. MoZda je to dovoljan razlog
da ih se sjete 1 oni zaduZeni za
pomake na Festivalu.

Djecja festivalska produkcija

Davno je re¢eno kako je Me-
dunarodni djegji festival u Sibe-
niku festival bez velikih uzbude-

nja, glamura, skandala. To je fes-
tlval postojeéih programa, a ono
$to je produkcija samog festivala
prlpada djeci i pedagozima $to
zna¢i da nikad nije izazivalo po-
sebnu pozornost Sire javnosti. A
to dalje znati da bilo koja grupa
iz svijeta, sastavljena tko zna gdje
i od bilo kakvih umjetnika pred-
stavlja veéu atrakciju od svih
dje¢jih uradaka zajedno. Da tih
uradaka nije ni malo i da su nisu
ba¥ zanemarivi, govori &injenica
da su samo na ovom festivalu
napravljene tri graficke mape (li-
norez u boji 7aj divni svijet, bak-
ropis More je prica o djeci i mapa
ratunalne grafike iz koje bi tre-
bao biti izabran plakat sljedeéeg
MDF-a), nekoliko dana nakon
Festivala odrZana je uspjela auk-
cija izbora iz stvaralastva kipar-
ske radionice, dje¢ji su radovi
posluzili i kao scenografija sveca-
nog zatvaranja.

Uostalom, djeca se &esto po-
kazuju ozbiljnijim djelatnicima
od onih koji u svoj posao uloze 1
vlastiti odmor ili obaveze shvace-
ne presiroko i ne ba§ obvezujuce.
Zbog toga je izostala 1 sredi$nja
knjizevna vecer, nije se po;av1la
ni autorska knjiga, a 1 pjesnici su
prestali biti ¢udenje Festivala:
sve ih je manje i sve su tisi. Festi-
val je domaéim izdavadima ponu-
dio promidzbu. Kako je to zavr-
silo pokazao je slucaj Skolske
knjige: stigle su autorice, bilo je i
publike pa i zainteresiranih ku-
paca, ali nisu stigla djela pa je sve
bilo po onoj: Uzalud vam trud
sviraci. A 1 Cinjenica da se uz
Skolsku knjign prezentacul vlasti-
tih izdanja odazvao jo§ samo Al-
goritam ne treba poseban ko-
mentar.

Jedan dobar festivalski obi¢aj,
tzv. disperziranost svojedobno je
znatila da programi iz Sibenika
budu prikazani i u drugim mjes-
tima Zupanije. Danas se to svodi
viSe-manje na razli¢ite gradske
trgove u novim naseljima samoga

grada, ali publika pokazuje da 1



Djela iz kiparske radionice dobila su gradski trg za izlozbu

zato postoji veliki interes. Ove
godine to su ponajbolje mogli
ocijeniti izvoda&i Lutkobusove
Croenkapice.

MDF u Vije¢u Europe

José Maria Ballester, direktor
Odbora za kulturnu bastinu Vi-
jeéa Europe, odusevljen upravo
sudioni§tvom djece u festival-
skim programima kao posebnos-
¢u Festivala u Sibeniku, obeéao
je predstavljanje MDF-a pred

zemljama ¢lanicama VE u sijec-
nju 2003. godine. Obecao je jo3
ponesto i odusevljen napustio
grad. Time je, izmedu ostalog,
pokazao i nesto §to Sibenik na-
viknut na sebe mozda i ne vidi
dovoljno: taj festival ima Sansu
ako zadrzi svoje vlastito ¢udenje
nad moguéno$cu. Ako definitiv-
no ne utone u odradivanje upos-
leni¢ke obaveze onih koji su za-
duZeni upravo za Cudesan poziv
na igru.

Sibeniku u goste

Ljetni kulturni program,
manifestacija International
classic Fest od 13. do 29. srpnja i
Orguljaska ljetna skola od 17. do
31. kolovoza, Sibenik 2002.

Grozdana Cvitan

ako nakon Festivala d)eteta

Sibencani po&etkom srpnja

uglavnom izjavljuju kako
pocinje mrtvilo do sljedeéeg festi-
vala, istina je da koncerata klasi¢-
ne glazbe, posebice solistickih, i u
ljetnlm m]eseama gradu nikad ni-
je nedostajalo, pa je tako i ove go-
dine.

Pod nazivom International
classic Fest, 13. srpnja u Sibeniku
je pocela manifestacija od desetak
koncerata koja traje do kraja st-
pnja, u sklopu koje e solisti i an-
sambli iz Europe i Zagreba izvodi-
ti djela klasi¢nog repertoara. Kon-
certi se odrzavaju u kazalitu (o

zatez INV/85-86, 18. srpnja 2,,2.

Cemu u kazaliStu nitko nije unap-
rijed obavijesten) i katedrali sv. Ja-
kova. Na zavr$nom koncertu u
katedrali 29. srpnja nastupit ée
Wienner Mozart Trio iz Beca, ba-
ss Alexandar Kisselev iz Moskve,
pyjanistica Ida Gamulin i Zagre-
backi kvartet. Medutim, festival
bi, zbog ¢udnog ponasanja organi-
zatora, mogao prerastiiu skandal,
o ¢emu Ee se na vrijeme 1 op$irno
&uti, kako i prili¢i skandalima.
Seminari liturgijske glazbe
(Orgulje u liturgiji, Pjevacki zbor
u liturgiji, Gregorijansko pjeva-
nje) te orguljsko-restauratorska 1
arhivisti¢ka radionica bit ée odrza-
ni u devetoj godini postojanja Or-
guljagke ljetne $kole u Sibeniku od
17. do 31. kolovoza. Koordinator
seminara je fra Izak Spral}a, a vo-
ditelji Jasna Sumak-Picek, Eduard
Kancelar, Andelko Igrec, \Wolfga—
ng J. Braun, Tihomil Horvat 1
Snjezana Miklaugi¢-Ceran. Orgu-
ljasku ljetnu $kolu organizira glaz-
bena $kola Ivan Lukaci¢. Iako ljet-
nim kulturnim programima u Si-
beniku uobitajeno dominiraju
koncerti klasi¢ne glazbe, za ovo
ljeto je — uz uobidajene zabavnog-
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lazbene priredbe i klapske koncer-
te nostalgi¢arima najavljeno okup-
ljanje 1 koncert (14. kolovoza) ne-
kad popularnog sastav Mi.

Od ostalih ljetnih zbivanja pos-
jetitelji mogu nadi stalno popunje-
ne prostore Zupanijskog muzeja u
kojem traje izlozba nosnji Sjever-
ne Dalmacije kroz stoljeca Od ro-
be do odore, dok je izlozba Arau-
zona upravo zavrsila u Sisku i
premjestena je u Muzej brodskog
posavlja u Slavonskom Brodu. U
ljetnim mjesecima posjetiteljima
su dostupnl 1 arheoloski lokaliteti
anti¢kih i starokr$éanskih nalazis-
ta (bazilika, lokaliteta i utvrda) u
Srimi, Danilu, Bribiru, Skradinu —
Maragusi te utvrda Gradina na
otoku Zirju. Posjetitelje na Bribi-
ru ove godine docekat ée arheolo-
zi koji nastavljaju istraZivanja na
tom nalazi$tu. Veé sljedeée Jjeto,
nadaju se, nastavljaju hidroistrazi-
vanja brodoloma na Kornatima.

Uz hommage DraZenu Petro-
vi¢u, na rasporedu Galerije sv. Kr-
Sevana u kolovozu izlozbe su
Gorkog Zuvele, Antonije
Ruskovi¢ i u rujnu fotografa Da-
vora Sariéa.

KRITIKA

tovanja sudjelovanjem u svela-
nosti objave ove knjige, nije mi
nakana da vam predoc¢im sve $ti-

naja, NataSa Govedié¢ pokazuje
tip zafudne 1 drske otvorenosti.
Ona ne pristaje na ritualno odla-

emigracije, putnica i putnika, no-
mada, rodova i rasa, gustocu pro-
cesa izmjeStanja i umjestanja, od

Eksplozivnost i gostoprimstvo savjesti

Umijesto sabijanja raspona,
suzbijanja otvorenosti i
znatizelje, autorica
rastvara price, Cineci
transparentnim zidove u
njihovoj novoj pomiénosti,
tvoreci prostore
liminalnosti kritickim i
mogucéim mjestom
Pocetka

Uz knjigu Natase Govedi¢ Izbor
uloge, pomak granice, Centar za
zenske studije, Zagreb 2002.

Biljana Kasi¢
njiga Natae Govedi¢ /z-
K bor uloge, pomak granice
zacijelo spada u one ocu-
dujule prostore tekstualnosti ko-
ji ne dopustaju uzmak. Posve
suprotno, zahtijevaju osobni stav
prema sadrZaju onoga 3to autori-
ca kontekstualizira u format knji-
7evnih, filmskih i kazali$nih stu-
dija. Stav predmijeva ne samo
pretpostavljenu zaronjenost u &i-
tav niz tema i fascinacija koje se
nalazu u suvremenom diskurzu
kao preplet moguéih odabira, a
ticu se izrijekom knjiZevne,
dramske, plesne, diskurzivne,
rodne, medijske i postkonijalne
izvedbe, ili bolje receno, plurali-
teta izvedbi, nego i odgovornost
prema viastitu gitanju istih. Na-
zovimo to plesom po vibracijama
vlastitih izbora, znaju¢i da poslje-
dice snosi§ uvijek i samo i, tek
kao pojedinka ili pojedinac, po-
put Antigone ili Marine Cvetaje-
ve, poput Jacquesa Derride ili ]u-
11]6 Kristeve — tih Zivih figura i Zi-
vih glasova kO]e ovjerava autorica
na natin ovjere svog vlastita sub-
jekta. Dobivajuéi osobno tip pos-

GOVEDIC =12

vo koje je gusto i napeto, nabije-
no, ali ponekad i rastegnuto u
svojoj citatnosti, teorijskoj legi-
timnosti, pluralnosti izvora, ‘nep-
reglednosti referentnih mjesta,
kao 3to ponekad ne mogu pres-
kotiti ni vlastitu neupuéenost u
dio teorijskog i izvedbenog tkiva
s kojim autorica slobodno dijalo-
gizira. No, ono §to bih zacijelo
htjela jest osigurati jedan od mo-
gucih prilaza ili ulaza u tekst, uci-
niti predvorje tek malo sigurni-
jim, napraviti preutni pristanak s
autoricom da se, kako bi rekla
Irit Rogoff, suvremena teoreti-
arka postkolonijalne umjetnos-
ti, usustavi tradicija od iskljuciva-
nja ka ukljucivanju kao praksa po-
vijesne kompenzacije Drugih i nji-
hove obiljezene drugosti, kao nova
kulturalna teorija, kao umnoZeno-
st novih kulturalnib teorija.

Tri napetosti

Pred nama je jedna od mogu-
¢ih teorija koju autorica svjesno
upisuje. Umjesto pristajanja na
krtu gradu kojom se svijet danas
obujmljuje u zrcalnoj bipolar-
nosti 1 redukeiji vlastita smisla;
umjesto panike od pretrazivanja i
pretumbavanja akademskih situi-
ranih i u kuéice umotanih spoz-

ganje odgovora, ona im ide usus-
ret. Umjesto sabijanja raspona,
suzbijanja otvorenosti i znatiZe-
lje, ona rastvara price, Cineci
transparentnim zidove u njiho-
voj novoj pomicnosti, tvoreci
prostore liminalnosti kriti¢kim i
moguéim mjestom Pocetka. An-
gazirana prenositeljica koncepta
Boalova teatra podcinjenih to ne
radi nimalo slu¢ajno. Uvijek je u
pitanju izgledna paradoksi¢nost
njezine pozicije; svijest o njezi-
noj izdvojenosti, kada autorica
ide protiv viestruko zaklju¢anih
videnja, ali i svijest o neprekld—
nom vrelu potencijalno umnoze-
nih p021c1]a osvje§tavanja, ¢ime
se omogucuju preobmzbe, a pris-
tup, povijesti ¢ini ponovno mo-
guéim. Prolaze¢i kroz knjigu ko-
ja je razgovor unutar razli¢itih
tekstualnosti i razli¢itih zapisa,
razabirem tri tipa napetosti vaz-
nim za autoriéinu autoreferenci-
jalnost. Prva napetost je ona oko
Zudnje 1 etitkog subjekta, jer za
razliku od Ed1pa Antigona, o
kojoj je rije¢ u prvom poglavlju,
slijedeéi autori¢inu misao biva
eti¢ckim subjektom time $to osta-
je dosljedna vlastitoj Zudnji, koja
je tjera na tip nezaobilazne odgo-
vornosti, istodobno razvlagéuju-
¢i koncept zrtve 1 afirmirajuéi
koncept slobode putem osobne
— ne sluajno — Zenske moéi.
Drugom napeto$éu, koja se situi-
ra oko tekstualnosti i granica dis-
kurza, autorica usloZnjava pita-
nje odgovornosti kritickog pozi-
va uvodedi u raspru sva klju¢na
mjesta simboli¢kopolititkog po-
retka, napose ona koja disciplini-
raju tekst 1 proizvode discipline,
udomljuju granice ili se suprot-
stavljaju grani¢nosti, konstruira-
juéi odvec &vrste identitete 1 zat-
varajuéi ih u tabore, pa i muzeje
umrtvljenih znacen]a Kako
splesti novu mreZu upisivanja,
ono $to u nadovezujuéem nizu
biljezi polisemi¢nost znacenja

fizickog 1 zemljopisnog do du-
hovnog, a da se pritom prekine s
metonimijskom proizvodnjom
falocentri¢nosti,  knjiZevnosti
kao antiarhiva ili, jo§ o$trije an-
tiznanja, kako to autorica nagla-
$ava? Kako razimenovati europ-
sku tekstualnost?

Polisemic¢nost i mo¢ pozornice

To rastvaranje metonimijskog
lanca po autori¢inu se nalogu po-
kazuje u zazivanju polisemi¢nos-
ti, pomicanju ili brisanju granice,
otvoreno$cu znadenjskih nadom-
jeStavanja, misaonim iskorakom,
kritickom autorefleksijom. Na
predlosku tjelesnosti teksta, ali 1
njegovih izvedbenih moguénosti
na sceni, Natasa Govedi¢ istrazu-
je moguénosti koje idu ne samo
preko dihotomije zatvor/svetiste,
kao u Antigoninu slu¢aju, nego
preko dihotomije koja prebiva u
figuri tamnice/zora jezika, nude-
¢i kao moguénost upravo pozor-
nost pozornice, zor izvedbe koja
neprestance «pomice ili brise gra-
nicu ja/drugi» (nav. dj. str. 49).
Misaoni potencijal pozornice ne
daje se ovdje tek ovlas, kao za-
vodljiva usputnost naspram tam-
nice jezika, ve¢ kao zbiljski akt u
kojemu se uprizoruje veza s tim
odsutnim drug1m u kojemu se
zahvaljujué¢i “onom - izmedu”
zbiva raz/otkrivanje maski, 1 ot-
vara, parafrazirajuéi Paula Vil-
groa, susret dvaju tabora. Ili u
kojemu se oditava preobrazba
transformacije, autori¢inom per-
formativnim Setnjom “kroz broj-
ne drugosti vlastitog ja” (nav. dj.,
str. 58) kao pretpostavkom sa-
mospoznaje. Zastanimo na mjes-
tu gdje se pozornica umede, a ko-
ja neovisno o tomu je li to poli-
ticka, tekstualna ili kazali$na po-
zornica, uznemiruje oko pitanja
osobnog pozicioniranja kao poli-
tickog, oko onoga $to tvori raz-
djelnicu izmedu Derridine i1 Sai-
dove kontekstualnosti, ali 1 mot-

rifta oko etitke odgovornosti za
konkretnu zbilju. Vjezbaonica
diskurzivne performativnosti ni-
je nipo$to dostatna za eticki upis
onih koji su iz povijesti bili prog-
nani, izopéeni, opredmeceni. Sto-
ga, primjerice, kada Edward Said
inzistira na naknadnosti upisa
Drugih i drugosti kao bezuvjet-
noj gesti, on svjesno 1skoracu]e iz
performerske sigurnosti znaka,
ulazedi u ono $to tvori tredi tip
napetosti, koje i3¢itavam kao na-

petost oko pogleda.

Prostor granice

Kako motriti svijet danas tako
da se razvla3cuje pogled domi-
nantnog, kolonijalnog, muskog
subjekta ili kako proizvoditi kul-
turalnu subverziju kao osvijeste-
ni izbor tice se, kako Homi K.
Bhabha veli, onoga odnosno one
koja izabire granicu kao svoju
kriticku poziciju. Cini se da Na-
ta¥a Govedié upravo to sve vrije-
me radi u knjizi, pristankom da
dijalogizira oko svakog izbora,
susreta 1 kategorijalnih procjepa,
kako bi osigurala ono §to je ne
zanima samo jednokratno: a to
je “pisanje u pluralnom subjek-
tu”. To radi na feministickom
metodi¢kom predlosku, svjesna
protuslovlja oko feministi¢ke
kritike, ali i moguénosti koju su-
govornica u njezinu tekstu, fe-
ministkinja Jane Markus, vidi
upravo u izravnoj artikulaciji
drugostl (Zzene, otpadnika, iz-
mjeStenog subjekta, onog naj-
manje povlastenog) No, to u
Sto se autorica upustila zacijelo
nije lako, kao 3to nije lagan ni
sam eti¢ki izbor. Ono $to sam
sve vrijeme osjecala Citajuci ovu
knjigu bila je neobi¢na veza ek-
splozivnosti identiteta, odnosno
identitetskog  pozicioniranja i
gostoprlmstva samog teksta, po-
ziva da ga primim, nipos$to da ga
neutraliziram. Ne3to $to bi pos-
tkolonijalna kubanska umjetnica
Ana Mendieta, da je danas Ziva,
nazvala eksplozivnoséu savjesti.
U Zurnosti vremena, Zurnosti
zapisa 1 biljezenja, eksplozivnost
sam Cesto dozivjela kao gostop-
rimstvo u deridijanskom smislu,
kao bezuvjetni poziv na susret i
dijeljenje. Jo$ jednom, hvala au-
torici za tu privilegiju.
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riva “tanak” ili problemati¢an
sadrZaj — Stablo i covjek ipak po-
kazuje izvjesni napredak, koji se
tice ponajprije usloZnjavanja

lienja kulturne botanike. Kultur-
na je botanika, Viskovicevim ri-
je¢ima, interdisciplinarni znan-
stveni projekt Cija je zadada tros-

Zasadivanje kulturne stablologije

Nakon kulturne zoologije
Viskovi¢ se poduhvatio
utemeljenja kulturne
botanike, i opet ucinio
vizionarski, pionirski korak
u utemeljenju jedne nove
znanstvene discipline

Nikola Viskovi¢, Stablo i ¢ovjek:
Prilog kulturnoj botanici, 1zdanja
Antibarbarus, Zagreb, 2001.

Hrvoje Jurié

akon 3to je uspje$no pres-
m kotio prvu stepenicu i fi-
zi¢ki izdrZao ¢itanje oko
850 stranica knjige Stablo i covjek
Nikole Viskoviéa, njen prikazi-
vad suocava se sa sljedeéim i go-
tovo nerjesivim problemom ka-
ko na primjeren na¢in prikazati
djelo, ¢itanje kojeg je sli¢nije du-
goj Setnji nekom bibliotekom
negoli onome 3to u velini slu¢a-
jeva isku$avamo u &itanju znan-
stvenih publikacija? Kako neko-
me tko nikad nije posjetio gole-
mu 1 uzbudljivu biblioteku doca-
rati §to ona nudi, a da pritom
podjednako budu osvijetljeni i
njezini dijelovi i cjelina, da se pri-
kaZe njezina forma, ali da i sadr-
7aj (p)ostane jasan? Bez obzira
na moguée odgovore, onome tko
uznastoji horizontalno i vertikal-
no opisati takvu biblioteku, kao 1
onomu tko si je uzeo u zadatak
osvrnuti se na novu Viskoviéevu
knjigu, ostat ée na koncu osjeéaj
da je takav pokusaj nuZno ne-
dovrsen, pa ¢ak 1 osuden na pov-
r§nost.
Zivotinje i biljke
Na pitanje o knjizi Stablo i
Covjek, a u namjeri da saZeto izra-
zim svoj dojam o njoj, najradije
bih rekao: Ma, znate Viskovica...
Onima koji poznaju njegov rad
ovo bi vjerojatno podosta kazalo
o ¢emu se radi. Jer kao $to Niko-
la Viskovi¢ ne spada u red pros-
je¢nih znanstvenika (kakvima,
makar bili i odli¢ni, na§ znan-
stveni pogon obiluje), nego je
svojevrsni one-man-institute, ta-
ko ni n]egove biofilske knjige ni-
su prosjeCne 1 obicne odlicne
knjige, nego prave enciklopedije
oje se skrivaju iza (suv1se)
skromnog naziva “prilozi za..
Bio je to slu&aj sa knjigom Zivo-
tinja i Covjek: Prilog kulturnoj
zoologiji (Knjizevni krug, Split,
1996), sludaj je to i sa Stablo i
covjek: Prilog kulturnoj botanici.
Iako je 1 Zivotinja 1 Covjek
doista izvanredna knjiga — u ko-
joj fascinantna forma, kao i u no-
voj Viskovievoj knjizi, ne prik-

BELOTEA

iITmes e

AN AR

.'*..".;‘.L
NIKOIA

: VISKOVIC

TR
“TovIEK.

Stabala, najvecih i
najvisih zivih bi¢a, ima
posvuda, ali ih
zapravo nema nigdje
— skoro doslovno
ovdje vrijedi tvrdnja
da od Sume ne
vidimo stablo

strukture. Zivotinje su tamo naj-
prije bile promatrane u kulturi (u
mitologiji, religiji, filozofiji, pri-
rodnim znanostima, sociologiji,
povijesti, umjetnosti, jezikoslov-
lju...), potom s obzirom na sis-
teme n]1hova stradanja, koje je
Covjek usavrsio i uéinio moralno
prihvatljivima (od znanstvenih
pogona i prehrambene industrije
do lova i zooloskih vrtova), a ko-
natno i u onom aspektu koji se
ti¢e njihove zastite (s naglaskom
na etiku, pravo i animalisti¢ki ak-
tivizam). Podrucja u okviru ko-
jih je Viskovi¢ u prethodnoj knji-
zi promatrao poloZaj i vaZnost
Zivotinja prisutna su i ovdje gdje
je u fokusu biljni odsjecak zivoga
sv1]eta No, ovdje se, dijelom i
zbog specifi¢nosti postavljena
problema, ta podru¢ja dodatno
diferenciraju 1 autor se poduhva-
¢a opseznije 1 detaljnije razrade
pojedinih tema u sklopu tih pod-
rudja.

No, ve¢ u polaziStu, ovim
dvjema knjigama jedno je zajed-
ni¢ko: pionirski korak u uteme-
ljenju jedne nove znanstvene dis-
cipline koja mnogo crpi iz broj-
nih postoje¢ih disciplina, a istov-
remeno tim disciplinama mnogo
1 daje. Nakon kulturne zoologije —
obrazlazuéi to ekoloskom 1 ak-
sioloskom neizbjeznoscu prijela-
za kriticke spoznaje 1 moralne
brige sa zooloskog na botani¢ko
- Viskovi¢ se poduhvatio uteme-

truka. Kulturna botanika mora
prikazati: a) vaznost biljnog 1 Zi-
votinjskog svijeta u biosferi 1 za
opstojnost ¢ovjeka; b) ljudsko
ignoriranje 1 unistavanje dlvl)eg
bilja i sebi¢nu brigu za sve manji
broj privrednih biljnih vrsta; ¢)
potrebu moralne i pravne brige
za preostalo biljno blago. Posve
je razumljivo da tako zama3an
pothvat u sklopu jedne knjige
moze ostati tek u skict. No, naz-
vati ovo djelo skicom ne znati
obezvrijediti ga. Upravo suprot-
no, to govori O njegovoj vaznos-
ti, jer Viskoviéev ocrt kulturne
botanike postavlja smjerokaze za
buduéa istrazivanja koja se, kao i
u drugim disciplinama, mogu sa-
mo provoditi, a nikad u potpu-
nosti provesti tako da bi bila de-
finitivno zakljugena. Rije& je o
poslu koji ]edan ¢ovjek mozZe ini-
cirati — i time steéi primjerene
utemeljiteljske zasluge — ali ga ne
moze dovrsiti ni jedan Eovjek ni
jedno Vrljeme Stoga se sdm au-
tor, imajuéi u vidu cjelinu onoga
§to je nazvao kulturnom botani-
kom, u ovoj knjizi ograni¢io na
davanje «prvih i hipoteti¢kih od-
govora» na navedena pitanja, «u
myjeri koliko se ona ti¢u stabala
(drveéa) kao najviseg oblika bilj-
nog Zivotar.

| prirodne i
duhovne znanosti
(s izuzetkom
etnologije), aonda i
Citava ljudska
kultura koju su one
izgradile, postale su
mizobioticne,
zivotomrzacke

Suma bez stabala

Viskovi¢ svoj rad deklarira
kao kulturologijski, i to je vjero-
jatno najsretnije izabran izraz, s
obzirom na to da je podrugje u
kojemu autor istrazuje doista
najto¢nije nazvati kulturom, u
onom smislu u kojem ljudska
kultura obuhvaca sva podrucja
ljudskog misljenja, djelovanja i
stvaranja. Biologijska botanika,
filozofijska botanika, pravna bo-
tanika, etnologijska botanika i
bilo koja druga specijalna botani-
ka u izabranoj sintagmi su ukljuce-
ne, a u Viskovicevoj knjizi prisutne
u onoj mjeri u kojoj su rubovi tak-
vih (sub-, semi-, inter-)disciplina
jasni, tj. s obzirom na to postoje li
ili su jo¥ uvijek samo zamislive.
Jednako kao $to botanika kod

Viskoviéa nije vise samo biolo-

gijska disciplina koja se bavi bilj-
nim svijetom, $to je u nazivu no-
ve discipline precizirano dodat-
kom kulturna, tako ni stablo vise
nije iskljuc¢ivo predmet biologije
ili Sumarstva, nego postaje vidlji-
vo iz perspektive razli¢itih teorij-
skih 1 prakti¢nih podrugja koja
podjednako pridonose obrazova-
nju jedne (kulturne) stablologije.

No, za pocetak (a ovdje smo
doista na pocetku), ¢ak i tu sa-
morazumljivost stabla, naime sa-
morazumljivost &injenice da smo
u svakom smislu okruZeni stabli-
ma, treba istaknuti kao znanstve-
no otkriée. Jer stabala, najvecih
najvisth Zivib bica, ima posvuda,
ali ih zapravo nema nigdje. Skoro
doslovno ovdje vrijedi tvrdnja da
od $ume ne vidimo stablo. Sto se
znanosti ti¢e, to znadi da postoji
golem broj radova relevantnih za
kulturnu botaniku koja je foku-
sirana na stabla, ali nema gotovo
ni¢ega na ovom podrudju. Stoga
je Viskovi¢ev doprinos u skuplja-
nju te grade iznimno velik: opseg
koriStene i citirane literature je
zastrasujua a biljeske koje prate
tekst ¢ine pravu knjigu u knjizi.
(Na ovom mjestu valja spome-
nuti radove dvoje autora koji na
stranicama Stabla i Covjeka, u vis-
kovicevskom duhu, gostuju s
vlastitim  prilozima:  Suzana
Marjanié, Stablo u zimskim svet-
kovinama Hrvatske 1 Dusko
Keckemet, Stablo u slikarstvu
Hrovatske.)

Biofilsko dekontaminiranje
zZnanosti

No, Viskovié pritom nije puki
kolekcionar; on, zadovoljavajuéi
visoke znanstvene standarde,
analizira, sintetizira 1 sistematizi-
ra prlkupl)enu gradu; drugim ri-
je¢ima, pristupa joj kriticki i
mnostvo donesenih informacija
impregnira vlastitim  &vrstim
bioetickim stavom. Upravo zbog
ovog posljednjeg, sintetiziranje
je uV1)ek popraéeno implicitno
izrazenim zahtjevom za dekonta-
miniranjem znanosti iz perspek-
tive stablologije. S jedne strane,
prirodne se znanosti, kako
Viskovié konstatira, “uvelike
fragmentiraju u ispitivanju poje-
dinih aspekata materijalnoga svi-
jeta... gubedi uvid ... u cjeline
kretan]a 1 oblika Zbll]e , éemu je
uzrok 1 stalni motiv “imperativ
maksimalne uéinkovitosti” 1 “ko-
lonizacija svijeta prirode... ne-
posrednim i kratkovidnim eko-
nomskim i vlastitim scijentisti¢-
kim svrhama”. S druge strane, i
jo$ dublje, novi je vijek doveo do
“odprirodenja drustvenih zna-
nosti”. U konac¢nici, 1 prirodne i
duhovne znanosti (s izuzetkom
etnologije, kako Viskovié s pra-
vom isti¢e na nekoliko mjesta), a
onda i &itava ljudska kultura koju
su one izgradile, postale su mizo-
bioticne, Zivotomrzacke. Dakako,
vazno obiljeZje takva pogleda na
prirodu jest antropocentrizam,
koji je u moralnom smislu iz
ljudskoga svijeta isklju¢io ne-
ljudske stanovnike prirode. No,
dana3njica, koju uvelike obiljeza-
va tzv. ekoloska kriza, uzdrmava
temelje lakomisleno gradene hi-
jerarhije Zivoga, u onom smislu u
kojem biologka izvrsnost &ovje-

ka implicira njegovo pravo na ti-
ransku vladavinu nad ostatkom
zivoga svijeta. Danas se, naime,
polako probija uvid da je kultur-
no uzdlzan]e Covjetanstva bilo
praéeno bioloskom degradaci-
jom Zivota i da je zadaéa danas-
njih i buducih generacija da pro-
pitaju samoproglaSenu ekscen-
tri¢nost Covijeka u odnosu na
(ne-ljudsku) prirodu. Viskoviée-
va kulturna zoologija i njoj srod-
ni pokusaji koji iz ljudskoga za-
borava izvlale Zivotinje — to su
pitanje ve¢ stavili na dnevni red.
No, stvar se komphc1ra prelas-
kom na niZe stupnjeve zivoga, jer
iako su biljke opcenito “barem
na prosti pogled, kvantitativno
bro;nz]e i dostupnije od Zivoti-
nja”, one, kako Viskovi¢ isprav-
no uvida, “ne pobuduju u nama
toliko zanimanja i suosjecanja
kao Zivotinjska biéa koja su ana-
tomski, fizioloki i psihi¢ki kudi-
kamo sli¢nija ljudskom”. Cak i
ako se apstrahira od moralnih
uvjerenja, koja uvijek izazivaju 1
strahovite prakti¢ne posljedice,
moZemo reci da su biljke, a onda
1 stabla, prakti¢no toliko prisu-
tan, ali teorijski slabo osvijetljen
dio ljudske sfere. S moralnim ko-
notacijama, pak, moZe se re¢i ka-
ko su biljke sastavni dio ljudsko-
ga Zivota, ali pritom uopée nema
rijedi o suZivotu.

Vizionarstvo i znanstvena
pedanterija

U tom smislu, Viskoviéevo
obraéanje stablima moZe nam bi-
ti od videstruke koristi: najprije
da bismo uopée uoéili da je stab-
lo doista neizostavan element
nase kulture, zatim da bismo vid-
jeli gdje 1 na koji naéin je ono
protkalo ljudsku povijest 1 kultu-
ru, da bismo kriti¢ki promotrili
kako stoje stvari u odnosu Covje-
ka i stabla, 1 da bismo, kona¢no,
izvukli konzekvencije iz te ref-
leksije. Zadaca koju Viskoviceva
knjiga postavlja — ako sam je is-
pravno i3¢itao — glasi ovako: tre-
bamo osvijestiti odnos stabla i
Covijeka, a potom ga definirati 1
redefinirati. To je moguée udiniti
samo step-by-step, kako Viskovié
i postupa. Ako nas zanimaju
stabla, drvna industrija nije ni
manje ni vi§e vazna od kineske i
japanske mitologije.

Nakon uvodnoga poglavlja, u
kojemu autor — definirajuci kul-
turnu botaniku 1 tematizirajuci
zaborav prirode (kao naravni uz-
rok zaborava stabla) - ocrtava
okvir za raspravu, slijede &etiri
velike cjeline, gdje stablo ili sliku
stabla nalazimo u gotovo nevje-
rojatnom brolu podrucla u koji-
ma ono prozima na$u povijest 1
zivu  svakodnevicu.  Pritom
V15kov1c slijedi odredeni “logicki
niz”, od najpoznatijeg/najuog-
ljivijeg prema onom manje poz-
natom ili neprepoznatom. Put
vodi od Ekonomije stabla (biolo-
gija, Sumarstvo, prehrana, izrada
nastambi 1 namje$taja, gorivo, li-
jecenje...), preko Dubovnosti
stabla (mitologija, religija, narod-
ni obidaji...) 1 Ljepote stabla i
stabla spoznaje (kultura uredenja
vrtova, umjetnost, znanost...),
do Stradanja i zastite stabala (3to
uklju¢uje kako ¢injenice o unis-




Danas se polako
probija uvid da je
kulturno uzdizanje
covjecanstva bilo
praceno bioloskom
degradacijom
Zivota i da je zada-
ca danasnjih i
buducih generacija
da propitaju
samoproglasenu
ekscentricnost
covjeka u odnosu
na (ne-ljudsku)
prirodu

tavanju $uma/stabala, tako 1 eti¢-
ku refleksiju i pravnu regulaciju
vezanu za to).

Sve obradene i dotaknute te-
me ovdje nije moguée ¢ak niti
pobrojiti. Korist koju donosi
ovako 3irok zahvat oslabljuje
eventualne prigovore koji bi se
ticali nedovoljne “dubine” poje-
dinih poglavlja. Autore poput
Viskoviéa smatram raritetnima i
dragocjenima u znanstvenoj pro-
dukeiji na nasim prostorima i
stoga sam blag prema njegovim
mjestimi¢nim propustima. Zelja
da se u nekim znanstvenim 1/ili
kulturnim podru¢jima probije
led, da se na jednome mjestu pri-
kupi 3to veci broj spoznaja o jed-
noj Zivotno vaznoj temi, da se
zacrta put kojim bi trebali (i na-
dajmo se da hoce) krenuti &itavi
timovi istraZivafa — §to se samo
po sebi moze okarakterizirati vi-
zionarstvom — u odredenim je
okolnostima vaZnija od znan-
stvene preciznosti 1 larpurlartis-
titke znanstvene pedanterije.
No, valja biti iskren: u Viskovi-
¢evu slucaju takvo odvagivanje
potrebnim mogu smatrati samo
zlobnici.

Knjiga-stablo

Vracajuéi se jo§ jednom bib-
liote¢nom karakteru Viskoviceve
knjige, pokusat ¢u zakljuditi ova-
ko: kao 3to se biblioteke ni uz
najveée napore ne mogu upozna-
ti odjednom, a svakako se ne
posjecuju jednom, tako je i sa
Stablom i covjekom. To j je kn]lga
koja, ako je nabavite, nece skup-
ljati prasinu na va$im policama ili
radnim stolovima. Listat Ce te je,
&ituckati, ¢itati 1 18¢itavati u razli-
¢itim povodima, s razli¢itim pot-
rebama i o¢ekivanjima, a, narav-
no, is razli¢itim &italackim rezul-
tatima. Njeno je Citanje work in
progress jednako koliko 1 ono $to
nalazimo medu ovim lijepo uob-
li¢enim koricama samo prezenti-
ra projekt koji je zaustavljen na
jednoj postaji istrazivanja, ali jas-
no ukazuje na smjer dal;nph is-
trazivanja i pritom racuna na na-
pore 1 imaginaciju buduéih istra-
Zivata. Zbog svega toga, neka 1
ovaj prikaz ostane otvorenim.
Prikaziva¢ e zasigurno ve¢ u
sljededem ¢&itanju uoiti nesto §to
ni u ovih nekoliko novinskih stu-
paca nije smjelo biti propusteno.
(nedovrseni prikaz knjige)

KRITIKA

klase 1 njihovim obrazovnim,
kulturnim i potrosackim fetigima
koji u novom socijalnom kon-
tekstu gube smisao.

Dvojnici beznada

U ovome grotesknom
portretu suvremenog
individualizma, tj.
njegovoj potrosackoj
inacici karakteristicnoj za
srednju klasu, likovi
izravno iz infantilnog
uzitka ulaze u doba
tjelesnog propadanja, ne
ostvarujuci zrelost

Dasa Drndi¢, Doppelginger,
B92, Beograd, 2002.

Gordana Crnkovié

aslovi novijih knjiga Dase
m Drndi¢ — Canzone di guer-

ra (1998.), Totenwande
(2000.) i Doppelginger — ekspli-
citno signaliziraju autori¢inu
upuéenost europskom kultur-
nom krugu, a moZzda 1 izvjesnu
distancu prema lokalnom kon-
tekstu. Osim naslova knjiga na
talijanskom i njemackom, o veza-
nosti za europski kontekst svje-
doce citati i reference te europske
intelektualne figure i stvarne po-
vijesne licnosti koje se javljaju
kao likovi u njezinim romanima.
Radi se o strastvenoj &itateljici,
autorici istrazivatkog duha koja
poznaje suvremenu kulturu i mi-
mo domaéih nakladni¢kih plano-
va 1 klanovskih ili generacijskih
preporuka. Zaokupljenost Euro-
pom pritom ne podrazumijeva
provincijalnu zadivljenost europ-
skom kulturom, u propmvanju
europskog identiteta autorica Ce
posegnuti za Paulom Celanom,
ali i za Hitlerom i Staljinom.

Odrasli siromasi

Ipak, nova knjiga Dase
Drndi¢ - koja dvije medusobno
povezane novele donosi pod za-
jednickim naslovom Doppel-
ginger — definitivno potvrduje
autori¢ino zivo komuniciranje sa
stremljenjima na hrvatskoj knji-
Zevnoj sceni. Radi se o autorici
koja nikad ne tezi pre]ednostav—
nim narativnim rjeSenjima; do-
minantne trendove interpretira i
koristi na svoj nalin, uvijek ih
podvrgava postmodernistickom
istrazivanju. U proznim knjiga-
ma Canzone di guerra i Tote-
nwande poigrava se s autobiog-
rafskim 1 dokumentaristi¢kim
diskursom koji je doista vazan i
prisutan u hrvatskoj prozi deve-
desetih. Doppelginger korespon-
dira s tendencijom hrvatske pro-
ze druge polovice devedesetih, s
tekstovima Zestoke socijalne kri-
ti¢nosti koji su zaokupljeni mar-
ginalcima, usamljenicima. Dok o
slabim nadama i perspektivama
neobrazovanih i siroma$nih ug-
lavnom mladih ljudi govore knji-
ge mladih pisaca (osobito roma-
ni Jurice Pavitia, kratke price
Roberta Perisica i Ante Tomiéa,
i drugih, u pravilu rodenih Sezde-
setih godina), Dasa Drndi¢ u
Doppelgingeru  zaokupljena je
odraslim pauperiziranim otpad-
nicima od nekada3nje srednje

DASA DRNDIE
DOPPELGAN

o~

Likovi nemaju
izgleda za mirnu
starost ili
kontemplativni
pogled unatrag,
samo ih ocajnicko

trenutacno
ozivljavanje starih
zanosa, seksualnih
ili

konzumeristickih,
odrzava na zivotu

Sudbina slu¢aja

Tri spomenute novije knjige
Dase Drnd1c, ¢ini mi se, tvore
zatvoren svijet &vrstih unutar-
njih veza. Autobiografska proza
Canzone di guerra, povijesni ro-
man Totenwande ambiciozne
dokumentaristi¢ko-fikcionalne
strukture i beckettovske novele
o starosti, porazu i samo¢i pod
naslovom Doppelginger signali-
ziraju svoju povezanost napo-
menama kojima zavr3avaju (Nije
kraj; Ima jos), i ponavljanjem li-
kova (Konrad Kose, glavni lik
Totenwandea javlja se u pret-
hodnoj autobiografskoj knjizi).
Jos je bitnija zajednic¢ka dimen-
zija triju knjiga ponavljanje op-
sesivnih tema kao §to su stra
pojedinca od povijesne i socijal-
ne zbilje ili usamljenost pojedin-
ca u okolnostima koje su mu tu-
de, te zatoenost u tjelesnosti.
Znakovita je senzibiliziranost
autorice za ona Zivotna razdob-
lja u kojima tjelesnost zaklanja
ono duhovno — u Totenwandeu
bilo je to doba intenzivne sek-
sualnosti, u Doppelgingern u pr-
vom su planu starost, doZivljaj
tjelesnosti u starosti, itd. Temat-
ski zaokret od povijesne zao-
kupljenosti Totenwandea 1 usre-
dotolenost na osobno Doppel-
gingera pokazuje se donekle pri-
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vidnim zaokretom iz jo§ jednog
razloga: isti je senzibilitet auto-
rice koja popisuje i nabacuje tes-
ke teme ne upustajuci se u prob-
lematizaciju, u analizu. Zivotima
likova vlada iskljucivo sluéaj, ko-
ji ée proizvesti sumanute podu-
darnosti medu sudbinama raznih
generacija Totenwandea, slutaj
koji ¢e likove Doppelgingera
gurnuti prema dnu, nemotivira-
no 1 besmisleno. U Zivotima li-
kova Totenwandea 1 Dopelgian-
gera nema prile ni njene prividne
logi¢ne konzistentnosti, besmis-
lenost na koju su likovi osudeni
naglagava se elipti¢no$cu kaziva-
nja. Naslovi romana, vrlo pos-
tmodernisti¢ki, nemaju uvijek
realno uporidte u tekstu, vise su
nagovje$taj 1 mamac citatelju, ne
ob]asn)avaju, nego poticu na tu-
macenje.

Razigranost teskih tema

Roman Totenwande govori o
bezimenosti Zrtava i sukobu po-
jedinca i totalitarnog sustava. To-
talitarizam je dakako citatna te-
ma, 1 kritika &esto spominje veza-
nost Dage Drndié za srpsku pro-
zu sedamdesetih 1 osamdesetih
godina, osobito za tematiziranje
totalitarizma u knjigama Danila
Kiga. Dasa Drndi¢ o totalitariz-
mu piSe uoti 2000. godine, upus-
tajudi se u svojevrsni turobni op-
rostaj od stoljeca, svjesno isticuci
svoju vezanost za intelektualna i
narativna iskustva devedesetih.
Totalitarizam je tema koja je iz
perspektive kasnih devedesetih
1zgubila svoju izvornu potresno-
st, autoricu ne fasciniraju totali-
tarni mehanizmi, vi§e ju zanima
njihovo ubita¢no ponavljanje,
neuspjesno izmjenjivanje povi-
jesnih modela i individualnih ot-
pora. Povijest je za autoricu riz-
nica okrutnosti i nasilja, poticaj
za stvaralacko poigravanje deta-
ljima i fragmentima, a niposto
povod za ozbiljniju analizu 1li no-
vo tumacenje. Totenwande je ro-
man koji nije bilo moguce napisa-
ti prije kompjutorskog doba. Su-
Celjavanje izmisljenih i povijesnih
likova, intelektualno zahtjevnijih
tema i Zivotnih banalnosti isti¢e
se 1 prozimanjem teksta i njegova
grafickog izgleda, grafickim isti-
canjem pojedinih segmenata tek-
sta, krizanjem banalnosti i redun-
dantnih dijelova koji ipak ostaju
vidljivi, itd. U svakom slucaju,
spoj stvaralacke razigranosti i
teskih tema (ovdje je to rekapitu-
lacija stoljeca i zivoti pojedinaca
u sumornim razdobl]lma) ostav-
lja dojam pomalo cini¢ne pos-
tmodernisticke lakoce.

Praznina — unutarniji dvojnik

Artur 1 Isabella, likovi prve
novele knjige Doppelginger, 1 sa-
mi su Zrtve policijske drzave, ko-
ja pretresa njihove stanove 1 vodi
dosjee o njihovim Zivotima, bez
ikakve svrhe. Radnja ¢itave nove-
le zbiva se kasnih devedesetih u
jednoj novogodisnjoj noci u gra-
di¢u na sjevernom primorju u
HrvatskOJ Dvoje staraca koji se
te noéi (slu¢ajno) upoznaju ot-
padnici su od drustva, u socijaliz-
mu su bili sumnjivi zbog svojeg
gradanskog porijekla i navika, u
nacionalistickom razdoblju sum-
njivi su zbog svojeg vi§enacional-
nog srednjoeuropskog identite-
ta. Pupi je glavni lik istoimene
druge novele Doppelgingera.
Njegovi roditelji preselili su na-
kon Drugog svjetskog rata iz
jedne u drugu republiku bivse
zajednicke drzave; potkraj deve-
desetih on ostaje sam, na ulici,
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bez ikakvih upori§ta osim per-
spektive skitni¢kog Zivota. Ar-
tur, Isabella i Pupi Zrtve su bes-
mislenih okolnosti, ali jo§ vise,
odsutnosti vlastita stava o soci-
jalnoj zbilji u kojoj im je bilo
dobro 1 nakon ¢&ijeg se sloma ne
snalaze. U trenutku kada ih au-
torica prikazuje, doba potro3a¢-
kog hedonizma, gradanske udo-
bnosti 1 samodostatnosti ve¢ je
1za njih, ali fetiski predmeti sred-
nje klase — ¢okoladne kugle, sesi-
r1, cipele 1 baloneri s potpisom —
jo§ 1h drze na Zivotu. Likovi
Doppelgingera nemaju izgleda za
mirnu starost ili kontemplatlvm
pogled unatrag, samo ih o¢ajni¢-
ko trenutaéno oZivljavanje starih
zanosa, seksualnih ili konzume-
ristickih, odrZava na Zivotu.
Doppelginger je groteskni por-
tret suvremenog individualizma,
to jest njegove potroSacke inadi-
ce karakteristi¢ne za srednju kla-
su. Likovi Doppelgingera izravno
iz infantilnog uZitka ulaze u do-
ba tjelesnog propadanja, ne os-
tvarujuéi zrelost. Drukéiji su od
okoline k0)a im to ne oprasta, ali
ne osvjes¢uju svoju razliditost.

Njihov unutrasnji Zivot svodi se
na otkrivanje praznine, zloslut-
nog unutarnjeg dvojnika; njihova
duhovnost iscrpljuje se u pitanju
o samoubojstvu. Reduciran izri-
&aj Doppelgingera, na rubu poet-
ske proze, ponavljanje rijeci i
smtagml izbjegavanje duzih re-
Cenica i hipotakse, detaljan (p)o-
pis nedogadanja, pokreta, pred—
meta, nijansi u ponasanju znacaj-
ke su autori¢inog stila — dosad i
hvaljenog i osporavanog — koji
potenc1ra dojam ubitaéne tupos-
ti Zivota o kojima se pripovijeda.

Opsjednutost nesre¢com

Beskuénici 1 drustveni izopée-
nici Dage Drndi¢ doista kores-
pondiraju s likovima hrvatskih
prozaika devedesetih koje se veé
uvrijeZeno naziva neorealistima.
Autorica Totenwandea 1 Doppel-
gdngera ipak ima ambicije koje
nadilaze puku drustvenu kriti¢-
nost; u njezinoj prozi tematizira-
ju se 1 problemi kao $to su slijepe
ulice gradanskog hedonizma,
kriza samorazumuevanja suvre-
menog pojedinca, inadice totali-
tarizama 1 nasilja. Vladavina slu-
¢aja 1 osudenost na osjetilnost
znalajke su svijeta ove niposto
banalne proze. Osobno cijenim
ovako ambiciozno shvaéanje
knjizevnosti kakvo je u sadas-
njem trenutku hrvatske proze
gotovo usamljeno. Drugo je pi-
tanje pruzaju li Totenwande 1
Doppelginger uzitak u Citanju.
Cini mi se da je dokumentaris-
ticka grada inspirirala autori¢inu
znatizelju 1 duhovitost; Tote-
nwande je u svojoj mra¢noj stva-
rala¢koj razigranosti bio nesvaki-
dasnji dogadaj za stalne Citatelje
hrvatske proze. No rekapitulaci-
ja beznada Doppelgangem sama
je po sebi nemoguca pozicija.
Novela Pupi — o zivotu poslus-
noga gradanlna kO]l postaje ludi
skitnica, prisjecajuci se povreme-
no trenutaka radosti, simpatija i
ljudskog suosjeéanja — ipak mi se
svidjela. Ali senzualisticki pesi-
mizam novele Artur i1 Isabella
dozivjela sam kao naporan svje-
tonazor. Vrline ove proze tesko
je osporiti. Ali, da bi je Citatelj
doista zavolio, mora izdrZati ne-
koliko kusnji: potrebno je prista-
ti na ravnodusno, rezignirano te-
matiziranje totahtanzma, na
pretpostavku o animalnosti ljud-
ske prirode, na kraju 1 na opsjed-
nutost nesre¢om.
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cipatorskoga gesla prosvijetitelj-
stva preobrazila u nesto $to je
postalo naizmjenice dogma ili
kolektivna droga. Upravo u tom

ta. Amblematske figure velikih
intenziteta su Sade, Rimbaud,
Nietzsche, nadrealisti 1 situacio-
nisti, dok na jednom drugom

nego proniknuti u pojedina¢no
ljudsko ponasanje, a Montaigne
— rodonadelnik eseja kao Zzanra —
veé je u 16. stoljeéu napisao indi-

Neprestana euforija nije sreca

Mnogo vise nego $to bi
bila knjiga o sreci, ova
knjiga pokusava govoriti o
tome kako se nase vrijeme
— prozeto kultom
eufori¢ne srec¢e — ne
uspijeva nositi s nesre¢com
i banalnos¢u

Pascal Bruckner, Neprestana
ushiéenost, s francuskoga prevela
Ana Buljan, Drustvo hrvatskih
knjizevnika, Zagreb, 2001.

Jere Tarle

ascal Bruckner ima izrazit
E dar za iznalaZenje sretnih

naslova svojim knjigama,
hocu reéi, dar za iznalaZenje tak-
ve naslovne s1ntagme koja ne sa-
mo to¢no upucuje na temu knji-
ge nego 1 na stav 1 ton kojim ée
promisljanje teme biti poprade-
no. Naro¢ito mu se to posrecilo
s esejom koji je bio neprikosno-
veni hit medu esejisti¢kim knji-
gama u Francuskoj 2000. godine,
a koji smo u hrvatskom prijevo-
du dobili krajem 2001. Rije¢ je o
eseju Neprestana euforija (L’ Eup-
horie perpétuelle), koji je na hr-
vatskom postao Neprestana ushi-
enost. N1 u hrvatskom ni u fran-
cuskom imenice exforija 1 ushice-
nost semanticki se ne preklapaju
bez ostatka. Euforija je najcesée
obvezatna, isforsirana ushiéeno-
st pod utjecajem primjerice opoj-
nih droga ili pak ushiéenost kao
simptom odredenih psihi¢kih
oboljenja. Ne znamo $to je pre-
voditeljicu, lektora ili urednike
navelo da izbjegnu u naslovu ter-
min exforija? Mozda nepotrebni
puristicki refleks pred rijecju gr-
Ckog porijekla koja je danas u hr-
vatskom jednako ¢esta — i to s
gotovo istim semanti¢kim nabo-
jem — kao i u francuskom? Ili
mozda sterilno zaziranje od si-
nonimije, kad znamo da savriena
sinonimija gotovo da i ne posto-
ji, a sama Brucknerova knjiga
o¢ituje virtuozno baratanje sino-
nimijom svaki put kada Zeli naz-
naditi tocan intenzitet nekog
po;ma ili pak sinonimijom posti-
¢i odgovarajuci socio-lingvisticki
efekt. Steta, jer kvaliteta prijevo-
da ove nimalo za prevodenje lake
knjige — iznad je prosjeka prije-
voda s francuskog na hrvatski.
Dodajmo usput: prevoditeljica
je, nakon §to je to odredeni broj
stranica 1zbJegavala, u samoj
knjizi — koju éemo mi zvati Nep-
restana euforz]a pocela pripusta-
ti termin euforija.

Ideologija srece

Knjiga ima i podnaslov kojim
smo upozoreni da ¢emo (litati
eseJ 0 obvezatnoj ili prisilnoj sre-
¢i. Odmah u uvodnom poglavlju
u kojem Bruckner najavljuje svo-
je osnovne teze, procitat éemo
da je obvezatna sreca neka vrsta
ideologije svojstvene drugoj po-
lovici 20. stoljeéa. U tom — na-
$em vremenu — sreca se od eman-
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kontekstu, na samom pocetku
knjige, pojavljuje se prv1 put ex-
forija kao klju¢na rije¢ naslova i
knjige, kao pojam koji oznacava
izvjesnu patologiju suvremenog
individualizma ili — ako hoéemo
— suvremene liberalne demokra-
cije. Pod utjecajem potrosacke
groznice, reklama, televizije, mo-
de, medija — suvremeni Covjek Zi-
viu neprestano; euforiji a to nije
isto §to i sreca, §to 1 istinska us-
hiéenost. Tako je ova knjiga bila
povod da vrlo &itani francuski
mjesednik Magazine littéraire &i-
tav broj posveti povijesti ideje
srece od antike do danas, Nepres-
tana euforyja nije prvenstveno
knjiga o sre¢i. Kada Bruckner
govori o sreci kao necem §to nas
ponekad dotakne i nestane kao
milost ili dar, onda on o sreéi ka-
e ono §to ¢e o njoj kazati svaki
razborit ¢ovjek: netko je trazi u
radosti zbog uspjeha, netko u
potpunOJ izolaciji od drugih 1 sa-
moéi, netko, obratno, u uspos-
tavljanju komunikacije sa §to ve-
¢im brojem ljudi, a netko u avan-
turisti¢kom Zivotu punom neiz-
vjesnosti. Nema 1 ne moze biti
imperativne norme srece.
Mnogo vise nego §to bi bila
knjiga o sreéi, ova knjiga pokuﬁa—
va govoriti o tome kako se nase
Vrl)eme — proZeto kultom eufo-
ri¢ne sreCe — ne uspijeva nositi s
nesrecom kao nerazdvojnim
dvojnikom svakog Zivota.

Nuznost i dragocjenost
banalnosti

U tom pogledu ova knjiga
nastavlja s promisljanjima Na-
pasti neduZnosti — prethodnog
Brucknerova eseja — gdje se on
bavi infantilizmom 1 pozom Zr-
tve (viktimizmom) kao patologi-
jama suvremenog individualiz-
ma. Osim $to Neprestana euforija
propltuje odnos nase epohe pre-
ma nesreéi i patnji, ona proniclji-
vo 1 duhovito problematizira
nesposobnost naleg vremena da
prihvati jo§ jednog dvojnika sva-
kog Zivota: banalnost, ono obi¢-
no 1 prozaino §to se neumitno
ponavlja u svakodnevnom Zivo-
tu, a ¢emu se ridikulozno odupi-
remo pribjegavajudi tolikim rorz-
jadama. Time doti¢emo - kao
antipod banalnosti — jo3 jedan
oblik neprestane euforije, koji je
kao zanimljiva podtema prisutan
u knjizi, a koji Bruckner naziva —
mistika vrhunaca, to jest Zesto-
kih uzbudenja, velikih intenzite-

planu velike intenzitete pronosi
— u nedovoljno pacificiranim
dru$tvima 1 hranedi se istim kori-
jenima ljudskog ponasan]a - re-
volucionarni 1 uopde totalitarni
etos. Pritom Bruckner ispisuje
suptilnu 1 ambivalentnu pohvalu
banalnosti, a naro¢ito pohvalu
srednjih dru$tvenih slojeva. Ba-
nalnost posjeduje odredenu pro-
to&nost 1 mobilnost, unutar koje
izranjaju dragoc]em mali uZici
srednjih intenziteta — da bi se po-
nekad pojavili najdragocjeniji ve-
liki intenziteti, koji to mogu biti

Bruckner ispisuje
suptilnu i
ambivalentnu
pohvalu banalnosti
jer ona posjeduje
izvjesnu

protocnost i
mobilnost, unutar
koje izranjaju
dragocjeni mali
uzici srednjih
intenziteta

tek kao kontrast banalnosti. Ba-
nalnost nije, dakle, samo neiz-
bjeZna nego i nuZzna, i to kako u
nijansama svojih prijelaznih to-
naliteta tako i u svom sivilu koje
jedino — udinkom kontrasta —
moZe valorizirati rasko3ni sjaj
onih rijetkih, zanosnih trenutaka
velikih intenziteta. Isto tako,
srednji dru$tveni slojevi posjedu-
ju odredenu proto¢nost i mobil-
nost, s obzirom na to da pred-
stavha]u onaj socijalni prostor u
kojem Sirenje komfora i blagos-
tanja na sve ve¢i broj ljudi sma-
njuje prostor bijede te ublazava
ostrinu suleljavanja siromastva i
velikog bogatstva.

FetiSizam demokracije

Tako Neprestana euforija, koja
se u prvi mah doima poput knji-
ge koja slaze sliku psiho-socijal-
nih karaktera naSeg vremena — na
natin dostojan velike tradicije
francuskih klasicisti¢kih moralis-
ta — logi¢no klizi u finu politi¢ku
analizu suvremenog (zapadnog)
individualizma, to jest liberalne
demokracije. Ova knjiga odise
onim politickim senzibilitetom
koji smatra da je liberalna de-
mokracua — u usporedbi s druk-
¢ije organiziranim dru§tvima —
sukladnija sloZenoj prirodi kon-
kretnog ¢ovjeka, kojega karakte-
rizira nerazmrsiva sloZenost sla-
bosti i talenata. Sukladnija upra-
vo stoga $to nikada ne nudi sveo-
buhvatna 1 definitivna rjesenja,
za razliku od religija ili kolekti-
vistickih ideologijskih utopija.
Jos je La Rochefoucauld u 17.
stoljecu napisao da je mnogo lak-
Se govoriti o ¢ovjeku opéenito

vidualisticku knjigu o pojedinaé-
nom ljudskom iskustvu, da bi se
njome suprotstawo svim preten-
zijama na opéu 1 apsolutnu istinu
o ¢ovjeku. Drugim rije¢ima, libe-
ralna demokracija i1 zapadni indi-
vidualizam fenomeni su dugog
trajanja, &iji trijumf obiljezava
kraj dvadesetog stoljeca. Kada je
pak rije¢ o nacinu na koji taj tri-
jumf obiljezava francusku inte-
lektualnu produkeiju — dio koje
su 1 Brucknerove knjige — onda
mozemo kazati da od osamdese-
tih godina dvadesetog stoljeca
Marx prestaje biti povla3tena in-
telektualna referencija da bi to
postao Tocqueville, veliki fran-
cuski filozof politike i otprilike
Marxov suvremenik — sav okre-
nut empiriji, za razliku od Ma-
rxova znanstvenog teorijskoga
konstrukta.

Tocqueville umjesto Marxa
Sezdesetih godina proslog
stoljeéa Tocquevilleom se bavio
samo Raymond Aron, dok je
Aronov skolski kolega Sartre —
hegemon tadasnje francuske kul-
ture i pronositelj revolucionar-
nog etosa — prezrivo odbijao 1 sa-
mu pomisao da s Aronom vodi
dijalog o promisljanju demokra-
cije na tragu Tocquevilleova poi-
manja jednakosti. Medutim, na-
kon dugog 1 neopravdanog potis-
kivanja, Tocqueville se osamde-
setih godina pojavljuje kao spa-
sonosna paradigma, na naéin po-
¢esto nedovoljno vjeran samom
duhu njegova djela. Naime, To-
cqueville je upozoravao kako ku-
It individualne sreée i privatnih
egoizama — u ime nacela jednakih
$ansi — moZe izazvati odustajanje
od bavljenja zajedni¢kim poslo-
vima od opéeg 1 javnog interesa,
tj. odustajanje od politike — 3to
samim time predstavlja prijetnju
demokraciji. Francuski tokvilov-
ci osamdesetih godina za razliku
od Arona ili Brucknera kao da
smatraju da je kult slobode —
smjedtene isklju¢ivo u privatnu
sferu s ciljem bogacenja i grozni-
Cave potro3nje — automatski, bez
posredovanja politike, opée dob-
ro te da omoguéuje pacifikaciju
drustva. Bruckner pak smatra da
je na taj nacin fetidizam revoluci-
je zamijenjen feti§izmom de-
mokracije; da je demokracija su-
periorna totalitarizmima proi-
zadlim iz revolucija samo onda
kada ne generira ideolosku apo-
logiju demokratske stvarnosti,
nego predstavlja neprestano tra-
ganje za boljim rjeenjima — tra-
ganje prozeto onim duhom $to
ga Bruckner rado naziva aktivni
skepticizam, a u kojem politika
mora odigrati vaznu ulogu. Up-
ravo smo rezimirali neke od teza
Brucknerove knjige Demokrat-
ska melankolija s poetka deve-
desetih godina, knjige koja svo-
jim naslovom i sadrZajem sjajno
kontrapunktira Neprestanoj eufo-
riji. Melankolija iz Demokratske
melankolije semantic¢ki vuée na
depresiju. Naime, demokratski
individuum, kada mu zakaZe eu-
forija bogacenja i potronje, upa-
da u depresiju te za sve optuzuje
drzavu. Sli¢an je pritom razma-
zenom djetetu, koje nije sprem-

Demokracija je
superiorna
totalitarizmima
proizaslim iz
revolucija samo

onda kad
predstavlja
neprestano
traganje za boljim
rjesenjima

no na sebe preuzeti odgovornost
baVl]en]a zajednickim poslovima
od opéeg interesa.

Duh kriticke privrzenosti

Neprestana euforija — poput
svih Brucknerovih esejistickih
knjlga — propituje ljudska pona-
Sanja u liberalnim demokracija-
ma i to propitivanje je, rekosmo,
prozeto duhom aktivnog skepti-
cizma $to za Brucknera znadi, da
se posluzimo jo$ jednom njego-
vom sintagmom, duhom kriticke
privrzenosti. Bruckner je prema
suvremenim zapadnim demokra-
cijama kriti¢an, a u isti mah im je
privrzen. Pronicljivo 1 duhovito
razotkriva njihova ridikulozna
zastranjenja, pokazuje koliko su
krhke 1 gotovo gangrenozne, a u
isti mah kao da porucuje kako di-
jagnosticirati bolest zna&i sebi
dati sredstva da je se nadvlada.
Krhkost demokracije je dakle va-
rava: samo su pluralisticka drus-
tva u stanju javno priznati svoje
pogreske, &eprkati po svojim ra-
nama, nasuprotno diktaturama,
koje se doimaju snaZnima, ali sa-
mo zato §to $ute o svojim nedos-
tacima.

Zanimljivost Neprestane eufo-
rije ne sastoji se ipak u iskazima
privrZenosti liberalnoj demokra-
ciji, nego u uo¢avanju njenih ma-
na, proizaslih prvenstveno iz
potroacke pomame. Te mane su
meta osebujne Brucknerove lu-
cidnosti — svojstvene uostalom
najboljim francuskim esejistima
moralistima — lucidnosti koja je-
st jetka ali ne i mrzovoljna, nego
je istodobno jetka u poruzi i za-
razno radosna u detektiranju no-
vih mitova i dogmi $to ih izlu¢u-
je liberalna demokracija. U tom
osebujnom tonu — mjesavini po-
ruge 1 dobrog raspoloZenja -
transponirana je Brucknerova
kako kriti¢nost, tako i privrze-
nost prema vremenu u kojemu
2ivi. Mrzovoljni pak intelektual-
ci danasnjice — poput Bourdieua
ili Chomskog — dobili su u ovoj
knjizi zanimljive pojedinaéne ili
grupne psiho-socijalne portrete.

Zemaljski raj

Prvi dio knjige — izrazitije od
ostalih dijelova — promislja nagu
suvremenost uz pomo¢ povijes-
ne perspektive. Rije¢ je o povi-
jesti ideje sreée. Razlika u tom
pogledu izmedu antike i srednjeg
vijeka dana je u kratkim naznaka-
ma. Naglasak je stavljen na razli-
ku izmedu srednjeg i novog vije-
ka. Kricanstvo je od svojih poce-
taka priznavalo teZnju za sre-
¢om, ali ju je stavilo izvan ¢ovje-
kova domasaja — u Zemaljski raj
ili na nebesa. Osamnaesto stolje-
¢e stavit e srecu ¢ovjeku u do-
masaj, §to sjajno izraZava sjajna



Voltaireova re€enica: «Zemaljski
raj je ondje gdje sam ja.» Tako
patnja prestaje biti bitno iskus-
tvo ovog svijeta 1 zalog spasenju
na onom svijetu. Ukratko, za-
padna dru$tva usuduju se tada,
kao odgovor na bol i patnju, po-
nuditi poboljsanje ovoga svijeta
umjesto utjehe na drugome svije-
tu. Ideja napretka dolazi na mjes-
to sna o vje€nosti, a mjesto po-
mirenja ¢ovjeka sa samim sobom
premjesta se u buduénost ovog
svijeta.

Medu brojnim konzekvencija-
ma koje proizlaze iz ovako izmi-
jenjene SVJetonazorske paradig-
me izdvojit emo promjenu od-
nosa prema tijelu — promjenu $to
je na djelu veé od renesanse.

Dobrovoljni mucenici

Nova paradigma zahtijeva po-
mirbu s tijelom: ono prestaje biti
prolazna 1 odvratna ovojnica du-
Se da bi postalo prijatelj, nasa je-
dina bar¢ica na zemlji, na3 naj-
vjerniji pratilac, kojeg valja okru-
Ziti brigom, njegom, paznjom —
dok je religija propovijedala da
tijelo treba uutkati, prezreti, za-
boraviti. Taj ée se stav s vreme-
nom preobrazm u trijumf ugode
i komfora — trijumf svojstven
suvremenom potroSackom he-
donizmu. Ugoda i komfor po-
Cesto Ce biti smatrani nepogresi-
vim generatorima sreée. Narodi-
to kada se usmjere na ona pod-
rudja Zivota koja su u nagem vre-
menu zadobila kultne poloZaje:
na podrugja erosa i zdravlja. Tada
moze doéi do ridikuloznih i$¢a-
$enja, kada imamo dojam da nam

se kr3¥canski srednji vijek pod-
rugljivo cereka, uocivi u nekim
uobiajenim prizorima nase sva-
kodnevice neku vrst izokrenute
obnove srednjovjekovnih prizo-
ra. Naime, savrieno zdravlje pos-
taje normom koja nas nepresta-
no progoni, svi postajemo po-
tencijalni invalidi koji s t]CSkO-
bom analiziraju svoje suvisne ki-
lograme, svoj puls, gipkost svoje
koZe. S neobi¢nom stra3c¢u bavi-
mo se svojim tijelom, mu¢imo
ga, pa ono — kao neko¢ u kriéan-
stvu — postaje mjesto latentne
opasnosti. Stoga se — veli Bruc-
kner — nameée usporedba nasih
teretana i sprava u njima sa spra-
vama za mulenje u srednjem vi-
jeku. Postoji ipak — dodaje od-
mah Bruckner — vazna nljansa
koja razlikuje ono 1 ovo vrijeme:
sada smo ipak svi dobrovoljni
mucenici. A kad je u pitanju du-
hovnost suvremenog zapadnog
potrosaca — to¢nije njen manjak
— onda ée se taj potrosal, napus-
tiv8i dvoranu za fitness, zacijelo
okrenuti trzistu duhovnosti i na
njemu pohrliti na primjer veé le-
gendarnom osmijehu Dalaj-la-
me. Talent Dalaj-lame sastoji se
u tome — smatra Bruckner - 3to
je on poput Paola Coelha izmis-
lio svjetski duhovni esperanto,
dostupan svima bez granica i pri-

sila, prilagodljiv svakoj publici.

Sveopc¢i burzuj

U prvom dijelu Neprestane eu-
forije —u kojem je Bruckner pov-
]esnlcar ideja i mentaliteta u ve-
¢oj mjeri nego u ostalim dijelovi-
ma knjige — zastupljena je ve¢ go-

tovo Citava tematska lepeza ovog
eseja. U ostalim d1]e10V1ma knji-
ge Bruckner mijenja ugao pro-
matranja. Povijesni uvidi su 1 da-
lie zastupljeni, iako u manjoj
mjeri. U drugom dijelu knjige on
nastupa prvenstveno kao antro-
polog svakida3njice, ispitujuéi
suodnose izmedu nezaobilaznih

Moramo iznadi
takvo umijece
zivljenja koje
nesrecu vidi poput
neizbjeznog

dvojnika zivota i
srece, umijece koje
nam omogucuje da
Zivimo s patnjom i
protiv nje

prostora banalnosti svakog Zivo-
ta, s jedne, 1 suvremenog kulta
euforiénih intenziteta, s druge
strane. U treéem dijelu knjige
Bruckner nastupa kao povjesni-
¢ar i sociolog gradanstva. Otka-
ko se pojavio na drustvenoj sce-
ni, burzuj izaziva zazor: plem-
stvu se gadi njegova vulgarnost,
radnistvu njegova gramzivost a
umjetnik prezire njegovu prora-
Cunatost 1 prozai¢nost. Stjecuéi
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sve ve¢u drustvenu mo¢, burzuj
kao da onaj od prosvjetiteljstva
obecani raj na zemlji pretvara u
stra§no prizeman raj, obiljeZen
golemim nejednakostima 1 bur-
zu]skom gramzljivom skucenos-
¢u. Devetnaesto 1 dvadeseto sto-
ljece prite od politickih, filozof-
skih 1 umjetnickih osporavanja
burzu]a Paradoksalno, on ih naj-
vec¢im dijelom uspijeva upiti u se-
be te ih pretvoriti u katalizatore
vlastita bujanja 1 vlastite antropo-
loske preobrazbe. Proletarijat ni-
je uspiou SVO]O] mesijanskoj ulo-
z1, dapace i3¢ezava da bi se pos-
tupno stapao sa srednjim slojevi-
ma. Svi zapravo postajemo ma-
nje-vide burzuji. Cak 1 homosek-
sualci, kao skupina s margina
drustva koja je oduvijek bila Zr-
tva ne samo totalitarnih reZima
nego 1 nesno§ljive skulenosti
burZoaskog morala, ¢ak 1 oni po-
kuSavaju te postupno uspijevaju
0svojiti pravo na ono §to je dugo
bilo smatrano stupom burZoas-
kog poretka i morala, naime pra-
vo na obitelj.

Nitko me ne voli

Tema Cetvrtog dijela Nepresta-
ne euforije je odnos suvremenog
individualizma prema nesredi,
patnji, bolesti, smrti. Prema
Bruckneru, tu doti¢emo najupit-
niju dimenziju i najslabiju to¢ku
svjetonazora suvremenog indivi-
dualizma. Naime, kad se hedoni-
zam namece kao apsolutna vri-
jednost, kao imperativ nepresta-
ne euforije — smrt i patnja posta-
ju puke besmislice, nepodnoslji-
vo ugrozavanje nadih prava. Da-
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pace, prl najmanjoj neugodi od-
mah vi¢emo: nitko me ne voli,
sve je protiv mene. Sve §to ko¢i i
usporava zadovoljstvo, svrstano
je u nesrecu. Cak 1 intelektualni
napor, bez kojeg nema 3kole kao
takve, proglagava se tlatenjem 1
mudenjem djece. Svatko se otim-
lje za palminu granéicu najveée
Zrtve. Bilo $to proglasava se ho-
lokaustom ili genocidom te se ta-
ko obezvreduju i banaliziraju
na;vece gnusobe $to ih je ljudski
rod poéinio, kao §to se pritom i
jeziku oduzima moguénost da
to¢no funkcionira. Bruckner
ipak smatra da ima naznaka kako
se suvremeni hedonizam po¢inje
trijezniti od sveprisutne euforije
kada je rije¢ o njegovu odnosu
prema patnji i smrti. Medu osta-
lim naznakama pronalazi ih u no-
vim solidarnostima do kojih je
dovela pojava AIDS-a, ili pak u
palijativnoj skrbi kao novoj kul-
turi umiranja. Rije¢ je o tome da
moramo iznaéi takvo umijece
Zivljenja koje nesre¢u vidi poput
neizbjeinog dvojnika Zivota i
srece, umijece ko;e ukljucuje ra-
zumijevanje nesreée i izdrzljivost
te nam omogucuje da Zivimo s
patnjom i protiv nje. Ipak, smat-
ra Bruckner, nije istina da Zivjeti
znadi prlpremam se za smrt 1 ra-
sap. Zivjeti zna& iscrpsti sve mo-
gucnosti §to nam ih nudi boravak
na zemlji, usprkos nedadama i
neizbjeznom svrsetku. I odmah
na tom mjestu teksta domede,
kako je Cioran iz knjige u knjigu
slavio samoubojstvo da bi na kra-
ju umro glupo — ako se tako mo-
7e re¢i — od senilnosti.

KRITIKA

Druge njemacke televizije, te po-
red Jirgena Habermasa jedini
preostali spiritus rector “Suhrka-
mp-kulture”, Sloterdijk je istin-

ostale jezike, &ija je internacio-
nalna slava jo§ uvijek ekskluziv-
no vezana uz Kritiku cinickog
uma. MoZzda je 1 bolje tako: Slo-

Istrebljivac¢ka cudesa

Terorizam postaje drugo
ime za proces kapitalske
modernizacije koja vise
nema posla sa sistemickim
subjektom, nego s
njegovom okolinom preko
koje je taj subjekt moguce
jos brze i efikasnije
eliminirati

Peter Sloterdijk, Luftbeben,
Suhrkamp, Frankfurt, 2002.*

Petar Milat/PastForward

generalnoj kulturalnoj po-
mami 1 “potrebi” za tzv.

teoretskim  konceptima,
tesko je naéi osobu koja bi vige
korespondirala 1 i8la ususret tom
zahtjevu od Petera Sloterdijka.
Razbaru3eni profesor na Visokoj
$koli za dizajn u Karlsruheu, od-
nedavno voditelj Filozofskog
kvarteta, emisije u programu

Peter Sloterdijk

~ Luftbeben
An den Quellen des Terrors
edition suhrkamp T
SVEcaDs

ski simptom post-Sezdesetos-
maskog intelektualnog medij-
skog overkilla.

Sto cudesniji konceptualni
aparat

Pa ipak... Ipak je Sloterdijk
“samo” njemacki kulturalni fe-
nomen, &iji naslovi iz devedese-
tih nisu bili previse prevadani na

terdijkova interlinearna citatna
non3alantnost mogla bi, posebno
na francuskom trzistu, rezultira-
ti ponekom tuzbom zbog plagi-
jarizma. No... U epohi posve-
masnje akademske dosade, Slo-
terdijkove medijske klaunerije 1
kozen]e barem su neka vrsta ref-
lektirana PR-divertismana, za
razliku od tako dobro propor-
cionarnth, naoko suzdrZanih i

aerodinami¢nih administratora
teorije.
Ali... Sloterdijka, unato¢ sve-

mu navedenome, ipak tjera jedna
genuina intelektualna (u njegovu
slu¢aju u beskraj navrata evocira-
na gnosti¢ka) intuicija; 1ntu1c1]a
da se izmisli $to operabilniji i ¢u-
desniji konceptualni aparat. For-
malno-geneti¢ki, perfektni apa-
rat svijeta 1 uma (radi se o opsez-
noj, jo§ nedovrienoj trilogiji sfe-
ra). Tekst o kojem pisem (Zra-
kotres ili Potresi u zraku ili At-
mosferske vibracije) svojevrsni je
fabri¢ki outlet kojim se najavljuje
posljednji dio te fabulozne trilo-
gije. Zrakotres je kratki, posve
pregnantni tekst kojemu je 20.
stoljeée iskljutiva tema.

Modernizacija terorizmom

Sto je dakle 20. stoljeée pre-
ma rije¢ima Sloterdijkove filo-
zofske atmosferologije?... Ono
je ponajprije prostor masovne
ekstermmacue &ija se kulturalna
strategija sastojala u eksplicira-
nju latentnih uvjeta kolektivne
egzistencije. Ekspliciranje kao
kulturalnu metodu rese tri bitna
obiljezja, koja su prema Sloter-
dijku inherentna 20. stoljeéu:
Prvo, terorizam; drugo, produ-
kt- dlZa]l‘l te posljedn]e ekolos-
ka ideologija.

Ako se prevodenje latentnog
u manifestno definira kao terori-
zam, tj. kao kulturalna metoda a
ne samo kao nedopustena, speci-
fi¢na 1 partikularna praksa koja
krsi pravila (“civiliziranog”) ra-
tovanja, i koja pritom posve na-
silno 1 materijalno osvjestava do-
tad ne-osvijestene uvjete obita-
vanja, terorizam postaje drugo
ime za proces kapitalske moder-
nizacije koja vi§e nema posla sa
sistemic¢kim subjektom, nego s
njegovom okolinom preko koje
je taj subjekt mogude jo$ brze i
efikasnije eliminirati, bez potre-
be hermeneuti¢kog rekuriranja
na simboli¢ke institucije subjek-
tiviteta.

Sloterdijkova je eksplikacija i
viSe nego zamml]wa, a primjeri
iluminativni. Ekoloski terorizam
kojim je 20. stoljece doista i za-
pocelo rezultat je plinskih napa-
da na francuskoj fronti u Prvome
svjetskom ratu, ¢ime je zrak kao

iz mamine Citaonice

Zivotno nuzni element nepovrat-
no izgubio svoju neduZnost.
Auschwitz, Hiro$ima, Dresden
daljnji su krajputasi u progresiji
teroristicke eksplikacije okolisa.
Zrak, atmosfera postali su tako
podjednako Lebensraum i Todes-
raum globalnog Zivota: prostor
gdje se susre¢u kemijski (otrovi),
fizikalni (radioaktivnost), bio-
logki 1 psihicki ekterminacijski
vektori.

Also, jo§ jedna Sloterdijkova
knjizica koja svojom smjeloséu
itekako nagraduje ¢itatelja i u in-
terimu, dok trilogija sfera nije
zaokruZena, zasigurno Sloterdi-

Tk-best-buy.

*Knjigu moZete posuditi u
Klubu net.kulture mama,
Preradoviceva 18, Zagreb
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Reklama je jedan od
temeljnih «metafizickih»
fenomena, na neki je nadin
sve strukturirano poput
reklame

Zoran Rosko

epoznati Besmisleni Ob-
jekt priblizava nam se i
postaje droga koja nas od-
rzava na zivotu, uvladi nas u ono
protiv &ega nas Istina upozorava.
Ovo nisu pregovon ovo ]e otrov
naredbe u na$oj krvi: nasi ée Zi-
voti biti oduzeti i od njih ée biti
napravljena eksperimentalna ci-
vilizacija. Na3 je Zivot k1dnap1—
ran, 1 nikad nam neée biti vraée-
na ljubav koja je time aktivirana.
Nikad nam neée biti opro3teno
to $to smo ljudi. Ubrzani andeli
boli izlijeéu iz Zivota kojim pu-
camo u mrak, nasumice.
Nepoznati Besmisleni Objekt
priziva energiju demona koji
progone ono §to osjeéamo, go-
vorl grimiznoj praznini u uZzitku.
IstraZuje on ljudsko magnetsko
polje, n]egove penise, vagine, bo-
li, usne, rijedi, obi¢aje, mentalne
reflekse stavlja lakmus-svjetove
u nade halucinacije i promatra
pjenu koja nastaJe kada se nage
vizije pomijesaju sa strahovima.
Nase su traume prepune prediv-
nih boja. Nepoznatom Objektu
uzbudljivo je miksati nagu povi-
jest, seks 1 logiku crtica.

Udaljenost najblizega

To 3to ¢emo uskoro vidjeti
snimljeno je najnovijim kamera-
ma za otkrivanje tekuéih avangar-
dnih osjeéaja u kozi. To su men-
talne fotografije koje izazivaju je-
zu 1 ushit, jer su okrutno realisti¢-
ne u svojem pornografskom pri-
kazu stranosti onoga 3to nam je
najvaznije, udaljenosti onoga sto
nam je najblize i znatlzeljne tuge
onoga $to nas najviSe veseli. To
$to sada osje¢amo u svojim moz-
govima, ta neodredena, tupa sreca
da smo uopée Zivi, tekuéina je ko-
jom Nepoznati Objekt (kao ono
neljudsko Zivo bi¢e u nama) ispi-
re svoje fantazije. Njegove su fan-
tazije objektivne, i dolaze poput
vizija 1 prirodnih sila, nase su pak
subjektivne i nestaju na obzoru
dok ih pokuSavamo shvatiti. Vr-
tloZzne struje namjera, 3okova,
prevara, zavisti i razoéaranja tog
Ob]ekta nagrizaju nase naivne os-
jecaje, nespremne za okr3aj s blis-
tavim metalom apsolutne ljubavi.

Ali ta nam se divlja ontologka
tinta isporucuje u kristalima vre-
mena 1 prostora, dobivamo boZzju
menstrualnu krv u prahu. Stavimo
ta] prah na komadi¢ papira, 1 dobit
¢emo objavu. Ona je okrutna i
tuzna, hladna u srcu i vrela pod
noktima, ona nam razdire usne
Zudnjom da nekoga poljubimo a
stare oZiljke grize stidom $to smo
jos zivi. To je stra$no, ali objava
nas ne voli, ona je narcisoidna i
ta$ta. Sitni smo 1 ciniéni prema ve-
likim ciljevima (to je ¢ak i u modi,
1ako se ¢ini da ponovno oZivljava-
ju ideje autentinosti, iskrenosti 1
predanosti) i treba nam osobna,
intuitivna, luda istina, koja ée nam
omoguditi da nekoga volimo, da
nekoga prez1rem0 da imamo ne-
ki cilj za koji ¢éemo htjeti umrijeti.
Potrebno nam je iskustvo potpu-
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Paranoja smisla
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Ono sto ljude razlikuje nije stupanj
racionalnosti, nego nacin na koji reklamiraju ono
do cega ih ta racionalnost dovodi, Sto god da to

bilo

ne nepogredivosti, kako bismo
mogli biti sucima tudim grestkama
1 slabostima. Potreban nam je do-
zivljaj toga da smo u pravu a ne da
smo pravedni. Ne vjerujemo oni-
ma koji nam govore da Zelimo
vje¢nu pravdu 1 vjeénu istinu, pa
nam je 1 nude, samo Zelimo dobro
izgledati u o¢ima nekoga tko nas
oboZava, 1 zato ne prestajemo
grabiti svaku novu prigodu. Samo
Zelimo uZivati u vlastitoj paranoji.
Ne Zelimo istinu nego progonJe—
nost istinom, kako bismo bili vaZ-
ni u njezinim o&ima, kako bismo
bili slavni u vlastitu tijelu.

Emocije znacenja
Smisao je uvijek opscen, a lju—
di zapravo Zele Zavoden]e, ne Zu-
de oni za istinom nego za drama-
ticnom tajnom, nije im stalo do
znadenja nego do toga da budu
reklamirani — nekom vrijednos¢u
za koju u danome trenutku mis-
le/osjeéaju da je intenzivna, uz-
budljiva, efektna, prestiZna, vaz-
fascinantna. Ta vrijednost
mozZe biti neki osjeéaj, emocija,
uzbudenje, nesto zabavno, “pa-
metno”, duhovito, ludo — bilo
koji efekt koji se svjesno ili nes-
vjesno veze s tim znalenjem. Bit-
no je to da ta efektnost nema ni-
kakve izravne veze sa samim zna-
¢enjem, da nije u kontinuitetu i
da nije obja$njiva samim znale-
njem — kao §to nasa zalj ubl]enost
u neku konkretnu osobu nije re-
zultat toga §to nam ona znaci ili
nekog njezina smisla u najemu
Zivotu, nego je ta emocija ne-
komplementarna s tom osobom,

nesto §to dolazi niotkud, ludo,
besmisleno, neuzrokovano.
Znatenje bilo ¢ega ionako ni-
kada ne procjenjujemo na osnovi
logi¢ke ili racionalne dokazanosti
(legitimnosti, vjerodostojnosti,
opovrgljivosti, itd.), nego na os-
novi nae os;etljwostz za znacenja
o koprna je rije¢: odredena su
nam znacenja prihvatljiva i uvjer-
ljiva zato §to smo senzibilni za
njthovu snagu, jer padamo na nji-
hovu zavodljivost, a to je pak od-
redeno bojom nase svijesti (Ken
Wilber). Ono $to ljude razlikuje
nije dakle stupanj racionalnosti,
nego nacin na koji reklamiraju
ono do &ega ih ta racionalnost
dovodi, §to god da to bilo. Bar-
bari nisu manje racionalni od ci-
viliziranih, profinjenih ljudi —
njima su ]ednostavno uzbudljivi-
je 1 uvjerljivije neke druge stvari.

Visak smisla

Buduéi da smisao nikad nije
univerzalan i neutralan, on je uvi-
jek uljez, uvijek nas otima od nas
samih, 1 od onoga §to smo jo3
mogli biti da smo imali neku dru-
galiju svijest, pa doista, nema
razloga vjerovati mu samo zato
§to smo ga “otkrili”, $to je “na§”
ili $to smo ga konstruirali. Bag
zato §to konacnog smisla nema,
smisla uvijek ima previse, 1 Cov-
jek se, ako ostaje Zivjeti kao Cov-
jek, s tom poplavom znacenja
jednostavno ne uspueva nositi,
on ta beskrajna znalenja mora
nekako zaustaviti — a zaustaviti th
moZe samo vlastitim reklamama
i fascinacijama (3to su pak odre-

dene “bojom”, senzibilno3céu
njegove svijesti). Zasiceni smo i
zaguSeni smislom 1 zato smo
uveli simbolicku subjektivnost, .
instalirali smo distancu u puninu,
potencijalnost u aktualnost, vir-
tualnost u zbilju, da bismo tu
gustocu moghpodm]etz u simbo-
hma, rije¢ima, mmulacuama, fik-
cijama. Mi ne traZimo smisao, mi
od njega bjezimo u nedto §to
moZemo podnijeti — u uzbudljive
fikcije (emocijske, egzistencijal-
ne, socijalne, religijske, kozmig-
ke). Ne samo da nikad ne moze-
mo otkriti istinu o cjelini svijeta
nego nas to (na srecu?) ine zani-
ma, Zelimo prvenstveno umadi
toj paranoji (o Istini koja nas
progoni a ne vodi, buduc1 da je
nikad ne moZemo sagledati). Za-
to nismo ovisni o Istini i Smislu
nego o Ljubavi: kada je netko za-
ljubljen (ili doZivljava bilo koju
vrstu uzbudenja, ekstaze ili tran-
sa), nije ga briga ima li svijet
smisla. Sli¢no vrijedi za nadu i
povjerenje, dvije znafajne nezna-
cenjske droge koje nas Stite od
paranoje neljudskih znacenj3, a
za njima slijede mnoge druge -
cijeli spektar svakodnevnih dro-
ga postojanja.

Anarho-paranoja

Paranoja je ovdje temeljna ka-
tegorija, ali ona je i neSto poput
estetskog iskustva, anarbisticke ig-
re. Paranoidnost je ovdje fraktali-
zirani oblik (ponekad vesele, po-
nekad tuZne) mentalne igre koja
stvari ne Zeli deSifrirati trazeéi u
njima tajna, prikrivena znacenja,
nego ih Zeli dodatno, dadaisticki
zakomplicirati povriinskim, vid-
ljivim, ponekad gotovo tjelesno
uzbudljivim efektima koji dovode
u pitanje ne pojedina prihvacena
znalenja (objasnjenja, normira-
nja, prosknpcue) nego samu hije-
rarhiju ko;a zna&enjima kao takvi-
ma uopce dodjeljuje tako vazno
metafizicko m]esto, sdma oceki-
vanja koja vezemo uz znadenje i
smisao. Radi se o subverziji efe/ea—
ta kojima reklamiramo znacenje i
smisao. Ovim se reklamama jed-
nostavno suprotstavljaju DRU-
KCIJE REKLAME. Ovdje se
doista o tome 1 radi, o reklamama
za znalenja, a ne o pretjeranome
tumacenju kojemu bi cilj bila pot-
raga za tajnim (ili nedajboze ko-
na¢nim) znalenjima. Ne radi se o
napustanju angazmana, aktivizma
i nade u samoj zbilji, nego o nam-
jernoj, taktickoj virtualizaciji i
elektrifikaciji zbilje kako bi je se
moglo prilagoditi uvjetima koji
vladaju u studiju, 1 tamo je onda
remiksirati — politi¢ki 1 drustveno,
ali prvenstveno ontoloski.

Otmica bez otkupnine

To je zapravo postupak tehno-
logije (imanentnog ljudskog sV0j-
stva), a ona uvijek djeluje “tero-
risti¢ki”, ona vas otima i ucjenju-
je, ne trazedi od vas da platite ne-
ku otkupninu i rijeite je se. Ona
vas prisilno stavlja u 1zm1]en]ene
okolnosti u kojima su svi vasi bu-
dudi izbori odredeni opcijama ko-
je vam ona nudi, okupirani ste na-
metnutim vam poljem mogué-
nosti, latentnim sudbinama $to su
vam nametnute ucjenom. Ljudska
povijest je povijest takvih ucjena,
otmica i okupacija, a ne pregovo-
ra 1 sporazuma. Tehnolosko-
znanstveni razvitak u tolikoj je
mjeri djelotvoran zato $to d]elu]e
teroristicki — otima vam naivnost
i prlrodnost 1 prisiljava vas na do-
nosenje odluka koje retroaktivno,
sve postaju artificijelne. Taj vas
razvitak prisiljava na to da vasa

unutarnja sloboda izbora postane
ne$to izvanjsko s ¢ime morate
nesto udiniti; sloboda postaje va3
egzo-skelet 1 na neki se nadin do-
gada sama od sebe, neovisno o va-
Soj volji — automatizira vas, odva-
ja 1 osamostaljuje od vas samih;
izmedu vas 1 onoga 3to jeste stvara
ona razmak-ponor koji svojim
buduéim odlukama morate pres-
kakati kao da ste oblik elektri¢-
nog napona. Tehnologija otima
va$u supstanciju (istovjetnost sa
samima sobom) i elektrificira vas.

Narkoanaliza postojanja

«Informacije nahrupljuju u
tvoj mozak, zbog Cega ti se ¢ini da
dozivljavas otkrivenje. Al nitko ti
nidta ne otkriva. Radi se samo o
samoorganizaciji informacija. Sve
se dogada samo od sebe» (Manuel
Delanda). Zato je filozofija sub-
jekta (dakle, gotovo cijela novija
filozotija) zapravo narkoanaliza
elektricnog postojanja. Subjekt je u
postojanje unio mmbohcko -soci-
jalni LSD, svijet se rastopio, zap-
lesao i postao videospot. Mozda
predvidljiv i banalan, ¢esto dosa-
dan i neispunjajuéi, ali ipak vi-
deospot. Svijest nije namijenjena
tebi, nikad nije tvoja, nikad nisi is-
tovjetan s njom, nikad ne znas $to
je ona zapravo, ali je svejedno mo-
ra§ slusati (i pokoravati joj se).
Ona na tebe djeluje subliminalno
(ispod praga onoga &ega si 0 njoj
svjestan), stiZe ti 1zdaleka, izvana,
priljepljuje se uza te i progoni te
svojim obrascima. Sama svijest je
medijska  tebnologija  (medijska
ekologija) koja nas prllagodava
svojim navikama, ograni¢enjima i
opazanjima. Svijest je vanzemaljac
U nama, ona ]e komumkacuskl
ratni stroj, ona je dakle, izvanze-
maljski percepcijski ratni stroj.
Povijest ¢ovjecanstva je povijest
percepcusklh ratova 1 osvajanja,
pokusaja kontrole komunikacij-
skih virusa i ljudske paZnje, kon-
trole onoga $to je zbiljsko, vazno i
vrijedno. Medutim, povijest je
uvijek 1 izvan kontrole, uinak
«geoloske» (DeLanda) samoorga-
nizacije mreZa i hijerarhija, izra-
njanja atraktora koji je vode u
smjerovima koje nitko od njezi-
nih materijalnih initelja nije od-
redio i zacrtao.

Zaustavljanje znacenja

U kozmi¢koj medijskoj eko-
logiji ¢oviek je samo jedan od ka-
nala iskustva. To iskustvo nije
nae, ono ]e autonomno, razvija
se 1 razmnoZzava samo od sebe, u
nama i kroza nas, a mi mu se mo-
Zemo samo prepustiti i promatra-
ti ga, pasivno i aktivno, svejedno
(pasivnost i aktivnost u jednakoj
su mjeri dio igre). To iskustvo
vrij ednost je koja iskrsava u raz-
11c1t1m sustav1rna i pridodaje im
se poput njihove reklame. To is-
kustvo nema nikakva znadenja,
nego je ono upravo ono 3to svo-
jom fascinantno§éu, popaljivoé—
¢u zaustavlja svako znacenje, a
znalenje je pak samo jedan od
nacina organizacije tog iskustva.
U vrijeme sve vecega kulturalnog
opiranja reklamama, culture jam-
minga i borbe protiv globo-kor-
poracija, ovdje se tvrdi da je rek-
lama daleko dubl]l fenomen, i da
je na neki nalin, gotovo sve
strukturirano poput reklame.

*Ulomak iz uvodnog poglav-
lja knjige Zorana Roska Para-
noidnije od l[jubavi, zabavnije od
zla — reklame postojanja i baluci-
nogene istine, koja u listopadu iz-

lazi u izdanju Naklade MD.
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Jjeni. Nekoliko dana kasnije na3
je prijatelj dobio poziv za razgo-
vor. «Raduje nas 3to vas mozemo
obavijestiti», pisala je Opronik

Misija: Naljuti!

Wladimir Kaminer

oj prijatelj Sergej, viso-
w kokvalificirani = stru&njak

za ralunala iz St. Peter-
sburga koji je radio kao progra-
mer u tvrtci Sony u Berlinu, iz-
gubio je posao potkraj prosle go-
dine zajedno s drugim kolegama.
No, Sergej se nije brinuo zbog
nezaposlenosti. Ve¢ je nekoliko
puta dobio nogu u razli¢itim tvr-
tkama 1 svaki put mu je odmah
uspjelo pronaéi novu sluzbu. Ni
sada nece biti druk¢ije, smatrao
je moj prijatelj. Vjerojatno Sony
u Berlinu uz $tednju samo Zeli
uljepsati statistiku, a sljedece ée
godine ponovno zaposliti sve ot-
pustene. Sergej je kao otpremni-
nu dobio svoju polugodisnju pla-
¢u 1 viSe je zudio za godidnjim
odmorom na Karibima nego za
novim poslom. U potrazi za jef-
tinim ponudama putovanja na
Internetu naiao je na tvrtku
Optronik Gmbh & Co KG koja
je trazila civile za jednu manevar-
sku vjezbu u ameri¢koj vojci u
Hohenfelsu. Ondje, u Bavarskoj
$umi, uvjeti su bili teski; trebalo
je ustajati u pet sati, neprestano
biti spreman na akciju, alkohol 1
droge bili su strogo zabranjeni.
Za to se, medutim, doblvalo 92
eura na dan.

Bila bi to alternativa za godis-
nji posebne klase, mislio je Serge;
i prijavio se kod Optronika, no
bez mnogo nade jer su mu neki
ruski prijatelji rekli da nisu prim-

ladimir Kaminer roden je
1967. u Moskvi, a od 1990. s obi-

telji Zivi u Berlinu. Objavljuje
tekstove u razlicitim njemackim novina-
ma i Casopisima i ima tjednu emisiju na
berlinskoj radio stanici Multi-Kulti. Obja-
vio je zbirku pripovijedaka Ruski disko i
roman Vojni rock, koji je nedavno objav-
ljen i na hrvatskome u izdanju Frakture.
Trenutacno priprema zbirku kratkih pri-
Ca Schonhauser Allee, a njegova nova
knjiga Die Reise nach Trulala u Njemac-
koj ¢e biti objavljena u kolovozu, u izda-
nju naklade Manhattan.

Gmbh, «da ste primljeni u nad
program Civili na bojistu Euro-
pe». U pismu je nadalje sta;alo
«Najbolje bi bilo da ponesete ¢o-
koladu, cigarete i papirnate ma-
ramice, kao i ne$to novca za
eventualne posjete Burger Kin-
gu, diskoteci ili kuglanju, jer na
podruéju vojne baze ne postoje
trgovine 1 bankomati». NaSeg
smo prijatelja pokusali odvratiti
od te sulude ideje, no ostao je
odlu¢an: «Amerikanci su se nao-
ruzali, Zele nauditi kako se opho-
di s civilnim stanovni§tvom u
Europi, a mi Europejci moramo
se pripremiti za blizu budu¢nost
1 nauditi ophoditi s americkom
vojskom u civilnome Zivotu».

Svakog jutra drugi scenarij

Ubrzo je s vi3e stotina drugih
civila transportiran u Hohenfels.
Ondje su Amerikanci za mane-
varsku vjezbu podignuli 3est sela.
Sergej je bio dodijeljen jednome
srpsko-albanskom naselju u sre-
diStu kojega se nalazio minaret.

U svakome selu glavnu rije
imao je ameri¢ki nadglednik koji
je pazio na civile i svakog im je
dana dodjeljivao novu ulogu.
Prema njegovu prvom scenariju
Sergej je morao glumiti jednoga
«mentalno neuravnotezenog ko-
sovskog Srbina» ¢&iji je brat ¢lan
SNS-a, srpske nacionalne orgam—
zacije za otpor. Iz scenarija: Zo-
vete se Radovan Ipsalovic i vi ste
inteligentan, miran dZentlmen ko-
ji se oblali prikladno vremenu, ali
uvijek nosi vunenu kapu. Unutar-
nja strana kape obloZena je alumi-
nijskom folijom. Ipsalovié se veo-
ma razljuti kada se ustraje na to-
me da skine kapu. On, naime,
misli kako mu je srpska viada im-
plantirala &p da bi ga mogla sate-
litski navoditi — a aluminijska fo-
lja bi to trebala sprijeciti. Govori

srpsko-hrvatski i vrlo lose engles-
ki, ali svakako Zeli razgovarati sa
casnikom ClA-e, jer navodno
posjeduje tajne informacije o pred-
stojecem napadu na selo u kojemu
sudjeluje i njegov brat. lako pono-
san kosovski Srbin, Ipsalovic je
neprijatel] Slobodana Miloseviéa i
njegovib satelita. Kriteriji za us-

pjeb/neuspjeb: valja otkriti je i
Ipsalovi¢ ludak, spijun ili koristan
informant.

«Neki sudionici, posebice Ni-
jemci, najprije su bili preoptere-
deni strogim Zivotnim uvjetima u
Hohenfelsu» izvijestio je Sergej.
Svakoga dana morali su ustajati u
Cetirl, umjesto u pet kako je bilo
predvideno, u kantini nisu dobi-
vali repete 1 nisu se mogli navik-
nuti na vojnicke zahode. Pobuni-
li su se. «Nalazite se na amerié-
kom teritoriju!», civile je opome-
nuo nadglednik. «I stoga spadate
pod ameri¢ko vojno pravo!»
«Ako na ovom podruéju dobijem
bebu, znaéi li to da ée ona auto-
matski postati americki drzavlja-
nin?», upitala je jedna mlada dje-
vojka, koja je glumila silovanu
Hrvaticu. Nadglednik se njezno
smjeskao. Svakoga dana vjezbe
dijelio je nove scenarije. Uvijek
se radilo o svladavan;u etnickih
konflikata uz pomoé vojske i s
neznatnom kolateralnom  3te-
tom. Gotovo sve nacije glumili
su njemacki i ruski civili, samo su
Albanci bili stvarni. Njih je po
cijeloj Njemackoj trazila i anga-
zirala jedna druga njemacka tvr-
tka za casting. Jezik na kojemu
se viezbalo bio je njemacki, sta-
novnicima sela bilo je zabranjeno
da se vojnicima obrate na engles-
kom.

Ubojice i seoski ludak

Sergej nam je svaki dan slao
napete SMS poruke, poput ove:
«Danas smo mi Srbi svojega gra-
donagelnika odnijeli do groba.
Pritom sam morao organizirati
provokaciju: morao sam se pos-
taviti pred gomilu i ljudima ob-
jasniti da su nafega gradonacelni-
ka zapravo ubili Amerikanci.
Svoj sam narod morao dovesti do
toga da nasrne na vojnike». Segej
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se doista trudio, rastrgao je ame-
ricku zastavu, urlao na ruskome
«ubojice, ubojice!», &ak se Zelio
razodjenuti kako bi djelovao 3to
uvjerljivije, no tada su ga svladali
Vojnici.

U jednom se trenutku kod ci-
vila probudila sumnja da Albanci
vise zaraduju od ostalih nacija na

temelju njihove snazne glumacke
uvjerljivosti. Neki su se civili,
medu kojima i nekoliko Rusa,
uputili Albancima da se raspitaju
o tome. Albanci su sjedili ispred
svojega minareta i ]eh kalori¢ne
lunch pakete s kikiriki maslacem.
Upravo su imali stanku. «Koliki
vam je honorar na dan?», upitase
Rusi. Albanci nisu odgovorili.

SMS: «Danas moram glumiti
seoskog ludaka. Kroz selo sam
vukao kolica s otpadom i kod
Amerikanaca Zicao cigarete, rué-
ne granate 1 kondome. Pritom
sam pjevao ruske narodne pjesme.
Nakon dorucka postalo je jos na-
petije. Predstavnika Crvenog kri-
Za smjeli smo izvui iz auta i uda-
rati nogama. Nakon toga jedan je
albanski ekstremist u gomilu ba-
cio minu. Mina nije bila prava, ali
jednu je Zenu doista pogodila u
nogu. Tréali smo za Albancem,
Amerikanci su se ponovno morali
pobrinuti za mir bez da nas sve ne
upucaju. No, to im nije uspjelo».
Neki civili nisu izdrzali 1 htjeli su
kuéi, za kaznu im je honorar dras-
ti¢no smanjen. Na§ prijatelj i na-
kon tjedan dana sve je to smatrao
doista napetim. Uvijek su se neki
civili, pogotovo Rusi, okupljali u
zahodu 1 opijali pivom, iako je al-
kohol bio zabranjen.

Iz letka «Heimlichov manevar
za suzbijanje Stucanja»: Kod smr-
11 uslijed nesrece zagrcnude se u ci-
jelome svijetu nalazi na trecem
mjestu. Stucanje se, pak, moZe
zaustaviti uz pomoé Heimlichova
manevra. Tu tehniku, koja spasa-
va Zivote, razvio je 1974. godine
dr. Henry Heimlich — i dosad je
spasila na tisuce Zivota. (...) Toc-
ka 3: Zrtou jednom rukom cvrsto
ubvatite za vrat, a drugom joj
svom snagom pritisnite Zeludac.
Tako Cete zaustaviti Stucanje.

U selu je zapocela neprestana

Pataguniia

55

m1grac1]a Odjednom je bilo pre-
vise Albanaca i premalo Srba,
stoga je dio Albanaca morao glu-
miti i Srbe. Etni¢ki sukob koji se
njusio u selu to je uéinilo jo3

""" «Glupe Srpske
svinjel», vikage Albanci. «Sami
ste glupil», vikaSe nazad drugi
Albanci. Nijemei su se smijali.
«Danas za doru¢ak opet imamo
pommes frittes. Prokletstvo!»,
tuZio se Sergej.

Iz scenarija: Zovete se Velizar
Salamanov, ministar ste vojske,
policije i obnove iz Ukrajine. Na
Kosovo ste dosli zbog inspekcije;
rukujete se s americkim vojnici-
ma, no narod na ulici neprestano
vas verbalno napada. Kriteriji za
uspjeh/neuspjeb: (1) Ministar se s
mnogim vojnicima rukovao /nije
rukovao. (2) Sve sto je trebao vi-
dio je/nije vidio.

Pozvao sam vojnike na
oblokavanje

Sergej je dakle napravio karije-
ru. Dobio je diplomatsku putov-
n1cu, crni sluzbeni auto s voza-
&em 1 simultanog prevoditelja, pa
je po selu putovao kao ukrajinski
promatrad. Amerikanci su ga tre-
bali braniti od divlje albanske ru-
je. «Posao je bio dobar», pritao
je Sergej, «uvijek sam pozivao
vojnike na oblokavanje 1 pjevao
im ukrajinske narodne pjesme».

Iz letka «Anti-Cancer Battle
Plan»: Za mnoge je pojam raka
zastrasujué. No, od toga se moZe
zastiti. Provjeri svoj plan za borbu
protiv raka — (1) Dnevno poje-
dem tri razlicite vrste povréa, dvi-
Je vrste voca i Sest proizvoda od Zi-
tarica. (2) Ne pusim. (3) Pokusa-
vam izbjegavati pasivno pusenje.
(4) Nosim zastitnu odjecu kada
sam duze od petnaest minuta izlo-
Zen suncu. (5) Ne pokusavam
pocrniti. (6) Poznajem Sest upozo-
ravajucih signala za rak.

Kao civil na bojistu Europe
moj je prijatelj Sergej prosao cje-
lokupni program, iz svih etnié-
kih sukoba iza$ao je neozlijeden,
sklopio je nova prijateljstva, po-
pio puno piva na zahodu i jednoj
americkoj snajperistici priredio
ljubavne jade (SMS: «Cini mi se
da se pali na mene. Cijeli dan
kroz opti¢ki niSan osjeéam nje-
zin pogled na svojim ledima»).

Dva tjedna kasnije vratio se u
Berlin. Program Civili na bojistu
nije naskodio njegovu interna-
cionalizmu i vjeri u ono §to je
dobro u ¢ovjeku. No, sljedecih
¢e mjeseci vjerojatno u Sirokome
krugu izbjegavati McDonald’s 1
Burger King.

Odabrala i s njemackoga
prevela Gioia-Ana Ulrich

*Tekst je preuzet iz Casopisa
Die Zeit, 28/2002.
Oprema teksta redakcijska

Podvizi mladoga Don juana
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Boris Beck
ront se raspao kao zrcalo u milijun
F komadiéa. I kao $to je i najmanji
komadi¢ zrcala 1 dalje zrcalo, tako
je i svatko 1 dalje nosio svoj komadi¢ fron-
ta sa sobom.

—Moze, ali prvo stvori uvjete.

Goran je uzdahnuo, navukao zastore,
podignuo svoju jaknu prebacenu preko
stolca i objesio je na V]esahcu u hodniku,
pokupio novine s poda, rasirio kau¢, sta-
vio na njega plahtu, izvadio iz ormara
pokriva¢ i jastuke, ugasio veliko svjetlo i
upalio malo. Za njezino zamisljeno lice,
duguljasto 1 kos¢ato, cue su velike usne
radije pokrivale jos vece zube nego da go-
vore, za n]ezme zaprepastene o¢i ucinio bi
1 mnogo vise, slijedio bi je 1 nakraj svijeta
ako bi onako mr3ava, na svojim dugim no-
gama, sa svojom dugom kosom, ikad ot-
putovala.

— Moze proéi - rekla je Nika, zavukla
se u krevet 1 svukla 1spod pokrivaca. Ali
ho¢u da mi prvo izmasira$ stopala.

Samoglasnici za svjetlo, za osjecaj ved-
rine, za zivotnost, za lakocu; rijeci koje su
se sasto;ale od samih samoglasmka, izmi§-
ljene rijedi, rije¢i bez jezika, rije¢i koje
zna&e samo nadu, radost, ljubav rijeci ko-
je je Nika izmisljala, rije¢i koje bi mogle
pripadati i andeoskim jezicima; rijeéi koje
su bile protuotrov turobnim konsonanti-
ma, tromim glasovima koji su je vukli tly,
glasovima sjete, glasovima koji su rijeci &i-
nili bezivotnima, glasov1ma kojima se gla-
sala smrt sama; rije¢ima kojima su pljuvali
i rezali jedni na druge demoni u ponoru;
samoglasn1c1 i suglasnici, nepar i par, duga
re¢enica Nikina zwota, dugacka Jednad—
zba njezina postojanja, rijeci Zivota i smr-
ti, zbroj radosti i tuge. Za Niku su novine
na stolu bile ispunjene, od prve do zadnje
strane, kroz sve rubrike, samim suglasni-
cima, ratom.

— Gledaj, Gorana ni$ta ne zanima. Stu-
dij bezvoljno gura i za Sest godina zavrsio
je dvije; s Nikom beskonaéno hoda; nov-
ca nikada nije imao, a nece ga ni imati; u
rat je oti$ao samo zato §to mu se mobili-
zacuu nije dalo izbje¢i. Toliko je lijen da
¢e radije poginuti nego pomaknuti se s
mjesta.

— To nije istina. NajviSe od svega voli
ba§ putovati.

—Sto to znadi? Putovan]e je kao ¢itanje:
sve ovisi o tome kakav si. Velikih govana
bilo je 1 medu velikim putnicima 1 medu
onima koji su progutali biblioteke, kao
$to je i medu jednima i drugima bilo sve-
taca. A ja ti kazem da je klinac mlak, ni
vrué ni hladan, a takvi su najgori, ni sku-
hani ni spohani, jednom rije¢ju — bezvez-
ni! - rugao se Napasnik, demon ¢&ije je lice
bilo olujni oblak, ¢ije je crno tijelo prekri-
veno ogledalcima i krljusti, gdje je 1za sva-
kog pregiba vrebao $iljak, otrovni zub,
dugadak 1 zelen limunov trn, granitni no-
kat ili rog ispunjen obiljem bijesa.

— Lo3e nebo zasluZio je samo onaj koji
se ne zna zapaliti za svoju stvar poput sto-
ga sijena — branio je Gorana Poslanik, lice
mu je bilo kao munja, ruke 1 noge poput
sjajne mjedi, a zvuk njegovih rijeci kao Za-
mor mno§tva. Ja vjerujem da ima nade za
decka.

—Ja ¢u ga srediti prije! — prljetlo je de-
mon, slavodobitno $tekéuéi 1 zujeéi.

==== Padaju li riije¢i iz andeoskih jezi-
ka u naSe? I ne znajudi ugostili smo ande-
le; 1 ne znajuéi andeli su nam stali dok smo
stajali uz cestu 1 povezli nas dio puta; i ne
znajudl izgovaramo rije¢i andeoskih jezi-
ka koje su pale na nas poput proljetne kise

— Gorane, zna3 da nikada ne bi putova-
la autostopom.
— Poludjet ¢u ovdje.

Mnostvo je Zamorilo: ljubay

— Autostopiranje je najblesavije izazi-
vanje sreée. Bilo tko moze te oteti, opljac-
kati, silovati ili ubiti, a da nikad ne nadu ni
tebe ni njega.

— Konaéno su mi vratili paso§. Moram
nekamo otiéi.

— Idealno za savrSen zlo¢in. Najveéa je
budala tko drugome ude u auto.

—To je zato §to nema$ povjerenja ni u
koga. Kao dane riskiraju oni koji te uzmu.
Otkud znaju da ja necu srediti njih? Ne-
ma3 povjerenja u ljude.

— Nemam povjerenja u sebe — rekla je
Nika. I neéu da vige pri¢amo, dodi.

Goran je usutio 1 slusao: uvijek je znao
je li pogodio ili nije, Nikin mu je glas bio
putokaz, nizovi samoglasnika koje je is-
pustala, nesvjesna, izgubljena u ku¢i uz-
budenja koju je Goran izgradio svojim ti-
jelom.

— Nedes ga uspjeti ofuvati, andele uva-
ru, sredit ¢u ga, a ti ée$ se osramotiti: nisi
sposoban da se mjeri§ sa mnom.

— Ne bih se kladio — odgovorio je Pos-
lanik nakostrijesivsi pera na ledima, a ona
su na svjetlu bila zlatna, bijela poput lana,
svjetlucala su mnogobrojnim bojama po-
put krizolita.

— A ja bag bih. I to u ova tvoja Sarena
pera. Koliko ih ima§?

— Star sam, olinjao, ostala su mi jo§¥ sa-
mo Cetiri.

— Kladim se dakle u ta &etiri tvoja $are-
na pera da ¢u ga uloviti nespremna.

—Moze. A 3to ti ulazes?

— Svoja Cetirl roga.

—Izgubio si druge?

— Ne, nisu mi jo§ izrasli.

— A, dakle, ulaze§ mlije¢ne rogove?

— Znas, doista izgleda§ onako kako te
slikaju, kao velika bijela guska.

— Pojma nemas, slikaju nas s labudim
krilima, a ne gu3¢jim.

— O¢erupat ¢u te u svakom sluéaju.

— Ako neée$ sa mnom, iéi éu sam.

— Tipi¢no. Pro¢itaj, molim te — dodala
mu je Nika svoju knjigu o numerologiji.

— Neparni su brojevi u vezi s nebom i
duhom, 1zrazava]u muZevnost, snagu,
mo¢ 1 stvaran)e bla, bla, bla...

— Ne rugaj se. A sad procitaj za parne.

— Parni brojevi pripadaju Zenskom
principu, bla, bla, bla...

—Pojma nemas. Bit ée po mome: idemo
u paru.

I bilo je. Nika je izra¢unala da je DOM
2 + 3 + 2, dakle 7, savrien broj, a da je
PUT 2 + 9 + 2, to jest 13, nesreca, ali je
stisnula zube 1 otputovala s Goranom. Da
bi presrela zlu kob pazila je na datume, ka-
tove hostela 1 brojeve autobusa; ona je bi-
rala autoputove prema brojevima, odredi-
vala koliko se kilometara smije prijeéi na
dan iizra¢unavala sudbinske brojeve ljudi-
ma iz imena; Nika je tkala i parala njihovu
zajedni¢ku sudbinu. Odbacila je teorije po
kojima su manje $anse ako stopirate udvo-
je (buduéi da jedno mora sjesti na straznje
sjedalo, moie napasti vozata pa vas nitko
nece uzeti). “Muskarac je sumnjiviji
putuje sam nego ako je s njim djevojka.”
tako su zajedno prosli Veneciju, grad-og-
ledalo, grad-ribu, grad-utopljenik, grad
toliko zamr$en da su se u njemu odma
izgubili; Veronu, gdje su zamolili jednog
Amerikanca da ih fotografira ispod Juliji-
na balkona; Milano, gdje je Goran na kro-
vu katedrale odrezao nokat $to mu je
urastao u nozni palac; Arles, gdje su ujut-
ro promatrali pokusnu borbu toreadora s
bikom; Toulouse, gdje su kupovali flaste-
re za uzarene noge nedaleko od groba To-
me Akvinskoga. Jedino je Nika smatrala
da uvjeti na putu nisu nimalo povoljni za
vodenje ljubavi — iznimka je bio Nimmes
u kojem su pronasli park, noéu jarko osvi-
jetljen, s podzemnim galerijama, gd]e su
se uspjeli u miru oprati; prlJav1 mr3avi,
zadwl]em s ruksacima 1 vreéama, bez sje-
¢anja na rat iz kojeg su izasli 1 u koji se

vraéaju, stigli su do Barcelone.'

---- Davao ga onda povede na goru
vrlo visoku i pokaza mu sva kraljevstva
svijeta i slavu njthovu pa mu rece: Sve éu ti
to dati ako mi se nitice poklonis. Ali od-
bio je i andeli mu pristupise i sluzahu mu;
pristupe li kada nama?==--

Nika nije mogla shvatiti Goranovu
potrebu da ude u svaku crkvu, da obide
svaki muzej, da se popne na svaki toranj:
neprestano je protestirala protiv jurnjave.
Dok ju je on bjesomuéno vukao po bes-
krajnim bulevarima od jedne Gaudijeve
zgrade do druge, ona je nabavila malog
Cobija i objesila je na ruksak; dok ju je on
odvukao ¢ak na Tibidabo, vrh s kojega je
Sotona ponudio Isusu svijet, ona je bila
zadovoljna sjededi u sjeni katedrale koju
grade bez nacrta, bez imalo nade da ée je
ikad i dovr3iti. Veleri su provodili ispija-
juéi vino 1 pivo iz porréa, loveéi u zraku
tanki mlazié iz boce koja je najvise podsje-

¢ala na posude za skupljanje urina. A kad
bi se dogodilo neminovno, 1 tekuéina bi
im potekla niz usnice, teatralno bi se bri-
sali papiri¢ima nalik zahodskim listiéima,
koji su stajali na svakom stolu, te bi ih
umiruéi od smijeha guzvali i bacali na pod,
poput svih ostalih. Kada bi ¢uli odakle su,
ljudi su ih uvijek pitali isto: “A 3to se to
zapravo dogodilo?”, a Nika bi im objas-
njavala: “Hrvatska vam je kao Katalonija,
a Srbija Castilla”. Koliko god nisu znali
engleski, toliko su Katalonci ipak razum-
jeli 1 samo bi se pogledali 1 kimali s razu-
mijevanjem.

A onda je dosao kraj srpnja, jedinog
mjeseca u kojem je, zbog njegova broja
sedam, Nika dozvoljavala putovanje. Ali
Goran je Zelio do¢ekati koban osmi, Zelio
je do&ekati kraj Olimpijade, jer svuda, dok
su se vozili Zi¢arom, dok su $etali Ram-
blom, dok su pili na Parallelu, u muzejima
i parkovima, medu navijadima i turistima,
netko ga je pratio, nekoga bi ugledao kad
god bi se okrenuo, nekoga nalik na sebe i
Niku, ali uvijek bi nestali u guzvi, sve dok
nije Olimpijada zavrsila, sve dok svi nisu
zapjevali Amigos para siempre i plakali, a
Nika i Goran popili zadnjlporro ali dru-
gacue je kada se vino pije iz ¢ae, a druga-
&ije kad ti piski u usta u malenom mlazu iz
staklene tikve: Goran je oti§ao na WC, u
trenutku ga je zahvatilo pijanstvo, vrtjelo
mu se u glavi, poku3ao se nasloniti na og-
ledalo, ali ono se uvuklo tako da je izgubio
oslonac i pao je. Iza3ao je van i uto ga ja
ubo prvi rog, a na rogu je pisalo LJUBO-
MORA. Stran&evi pogledi, ruke njegova
prijatelja oko Nikina vrata, naguravanja
oko 3anka, nerazumljive rijeci, noZevi ko-
je su izvadili 1 urlici koje je ¢uo, istréali su
na ulicu, Nika se rasplakala, mislila je da
¢e ih ubiti, po jutarnjem svjetlu dotréali su
do kolodvora i zatvorili se u zahod. Pro-
gonitelji su dosli do vrata i po&eli lupati po
njima. “Andele ¢uvaru mili”, recitirala je

Nika kroz suze dje¢ju molitvicu, ¢u¢nuvsi
iza razbijene $koljke, “svojom snagom me
zakrili” i tad je palo pero pred njih, a peru
je bilo ime LETECI STAKOR. Goran je
pogledao uvis i vidio golubinje gnijezdo,
malen razbijen prozor kroz koji su golubi
usli 1 zid odmaknut taman toliko da se
njih dvoje moZe provuéi van.

— Uspio si za sada, ali ima§ jo§ samo tri
pera.

— A tijo§ samo tri roga.

- Vidi§ kako su brojevi vazni, o njima
ovisi Zivot i smrt. Nika ima pravo, sve je u
brojevima — rekao je demon.

— Brojevi nisu nlsta — rekao je andeo.

— Ho, ho, ho, 1 bas mi to kaZes ti. Zar
nije stvaranje svijeta u Postanku opisano s
to&no sto Cetrdeset Cetiri rijeci, a to je,
znamo svi, dvanaest puta dvanaest? Zar
nije Abraham spasio Elizara i tristo osam-
naest robova, a zar ime Elizar i1 nije bag
tristo osamnaest? Zar Matej u Evandelju
ne nabraja Isusovo rodoslovlje u tri skupi-
ne po Cetrnaest predaka, a zar nije broj
Cetrnaest DVD — David? A $to je s Cetiri
evandelista, sedam smrtnih grijeha, deset
zapovijedi, dvanaest apostola, Cetrdeset
godina lutanja pustinjom, pedeset dana do
silaska Duha Svetog, sedamdeset prevodi-
laca na greki, sedamdeset dvojice uéenika
1 petsto sedamdeset jednim propisom od
kojih su dvjesto $est zabrane (koliko ima
kosti u tijelu), a tristo Sezdeset pet zapo-
vijedi (za svaki dan u godini jedna)? Zar se
1 Antikrist ne imenuje brojem, trima es-
ticama?

—Povraéa mi se kada mi vi po¢nete citi-
rati Sveto pismo. I da ga barem pr0c1tas
Kakvi robovi, kakve gluposti sa spasava-
njem Elizara? I nije Elizar nego... uosta-
lom, s kim se ja prepirem!

---= Svjetlo je sjeena BoZja, a andeo je
na$a sjena na putu==-=

Zbrojene cifre u datumu vaseg rodenja
sadrze va§ sudbinski broj. Dan naSeg ro-
denja nije slucajnost, nego dio Stvoritelje-
va Velikog Plana. Iza broja u datumu na-
seg rodenja postoji smisao koji odreduje
na§ ¢&itav Zivot. Broj 1: Pionir, voda, pla-
ner, komandant, jaka individualnost; vo-
zal u vozilu iskustva; originalan, kreati-
van, agresivan, odlu¢an, uporan, snazne
volje.

Sljedeceg ljeta ponovno ista prica:

— Gorane, nema$ pojma koliko trogimo
1 koliko nam je jo¥ novca ostalo. Tini o
¢emu ne vodi§ rauna.

— Jest éu &avle, ali neéu provesti ljeto u
ovoj usranoj zemlji.

I Nika ih je spakirala za put, sve one
sitnice bez kojih se ne moZe.

Drugim je rogom napasnik ubo Gorana
1993. u Leidenu’, a rogu je bilo ime
SKRTOST. Iako je Nika stvarala uvjete za
putovanje, Goran nije htio platiti iz Lon-
dona karte za jutarnji vlak nego je ¢ekao
da prode rush hour 1 da krenu kad ée tarife
biti jeftinije. Zato su zakasnili na trajekt,
zato su zakasnili na vlak za Amsterdam,
zato nisu nasli prijatelje s kojima su se tre-
bali naéi, zato su zavrsili u krivom hoste-
lu. Za doru¢kom, dok je sa zvuénika tres-
tao Pink Floyd, u tom opijskom raju,
upoznali su Davida i Yael iz Leidena.

---- andele ne moozemo vidjeti jer
smo slijepi za njih, za njih koji gledaju u
sunce, a da ne oslijepe ====

Autostoper treba uvijek gledati u o¢i.
Nitko vam nece stati ako imate suncane
naocale. Goran i Nika su se veé toliko na-
vikli gledati u o¢i, da su i za stolom zurili
ravno u zjenice sugovornika. Prvo je pita-
nje Nizozemaca bilo Odakle ste, a drugo,
dakako, A sto se to zapravo dogodilo.

— Leiden — rekao je Goran. Sigurno ste



ponosni na bocu.

Nisu ga razumjeli.

— Lajdenska boca, to je iz 3kole, prvi
kondenzator na svijetu, sredina 18. stolje-
¢a.

— Nikad ¢uo - rekao je David.

— Staklena boca, ima staniol iznutra i
izvana. Cep je napravljan od izolatora, a
kroz njega ulazi unutra metalna Sipka s
kuglom na vrhu, spojena s unutarnjom
oblogom. MoZe se nabiti, §to ja znam, na
trideset tisuéa volti.

— Valjda su to na sveudilistu... $to ja
znam - rekao je David pogledavsi Yael.

— Nikad ¢ula — rekla je Yael.

- A ja sam mislio da imate veliki spo-
menik boce na glavnom trgu — rekao je
Goran i oti$ao na Sank po pivo za sve. Ni-
ka je oti§la po svoje stvari u sobu.

Yael i David su ga gledali ¢udno kad se
vratio.

— Pa sad ste bili vani — rekla je Yael.

— Da, ti 1 Nika ste nas gledali s ulice,
kroz onaj prozor.

Nika je sisla odozgo sa svojim crvenim
ruksakom i Zutim karmatom.

—Valjda ste sli¢ni.

— Moj je pradjed bio rabin i jednom je
susreo dvojnika. To je izgleda znaéilo sus-
ret s Bogom, silno se proslavio.

Pojeli su doru¢ak i popili pivo.

—Zelite li u Leiden? U Leidenu je svaka

boca lajdenska.

Jurili su autoputom.

— Evo jo$ lajdenskih boca — rekao je
David i izvadio dva paketa pive. Piva od
tre$nje za djevojke, ova druga za detke. A
kada se okrenuo, pri brzini od dvjesto ki-
lometara na sat, na autoputu od pet kolnih
trakova, boca u kojoj su plovili razbila se,
elektri¢na je iskra prasnula i auto je poceo
teturati. U tom letu, dok je jo§ Goran ma-
muran nagadao lete li ili se voze, mjedeno
pero, slu¢ajno ostavljeno nasred autoces-
te, a ime mu je bilo PODMETNUTA
NOGA, zabilo se u prednji lijevi kota¢ es-
corta i promijenilo mu smjer, tako da je
odletio do stupa javne rasvjete koji je pre-
pilio automobil na dvoje: u lijevoj su polo-
vici ostali David 1 Yael iza njega, u desnoj
Goran na mjestu suvozaca i Nika na straz-
njem sjedalu. Njima nije bilo nista, a od
Nizozemaca nije ostalo skoro ni traga,
dvoje je sjedilo zajedno, a od njih se jedno
uzelo, a drugo ostavilo. Ne postoji pro-
metni znak koji bi upozoravao na opasno-
st od slu¢ajno ostavljenih pera na kolniku.

Vas Zivotni ciklus predstavlja tendenciju
i smisao vaseg postojanja. Oznacava ulogu
u kozmickoj drami 1 daje kljuc sudbine. Od
rodenja do smrti izraZavat Cete snagu koja
vam je dana brojem vase sudbine. Posljedi-
ca je to kozmickog nasljeda — ime moZete
promijeniti, ali ne moZete promijeniti da-
tum rodenja

—Jo% ih ima$ samo dva.

-Tu

Ne Zeleéi razgovarati andeo se okrene,
1z usta izvadi svitak 1 pruzi ga zloduhu bez
rijeci: “Svim receptima za oslobadanje od
zla zajednicko je da ¢ovjeka ne promatra-
ju kao slobodno bice koje odlu¢uje o svo-
joj vije¢noj buduénosti, nego kao ovisnog
o djelovanju tajnovitih okultnih sila. Spa-
senje onda nije u obracenju i drugovanju s
Bogom, nego u vjestinama koje treba nau-
¢iti 1 njima se sluZiti. Dok jedni sve svode
na utjecaj zlih duhova, drugi su pronasli
da je sve zapisano u genetskom kodu koji
se prenosi na potomstvo: jedni govore da
zla sklonost dolazi od nekog zloduha, a
drugi od nekih gena. Treéi ée reéi da sve
to ipak ovisi o poloZaju planeta prema Zo-
dijaku, a neki opet tvrde da je najvaznije
izralunati karakteristi¢ni broj kojim je
odredena ¢ovjekova sudbina. Bio kriv zlo-
duh...”

— Stani, stani — cerekao se davao 1 brisao
suze, moram t1 nesto redl.

Nika je u meduvremenu odobrila ljeto-
vanje u Ttaliji i put u Rim’.

— Zna$ — rekla je Goranu — kad se vra-
tim doma, sve gledam drugim o¢ima.

--==igla tih ljeepota koja mi probada
srce, jesu li 1 na njoj andeli? Prite li andeli
na mojem jeziku, pod mojim prstima kad
uzivam? Rone li mojim suzama?===-

Osnovna je stvar kod autostopa, na ko-
ju mnogi zaboravljaju, izabrati pogodno
mjesto. Voza¢ mora imati dovoljno mjes-
ta da vas u miru promotri i, §to je jo§ vaz-
nije, prostora da stane ako vas slu¢ajno Ze-
li uzeti. Treba stopirati ispred autobusnih
stajaliSta, parkiraliSta, ugibalista i benzin-
skih pumpi, a iza raskri¢a, zavoja, pruga i
sli¢nih opasnih mjesta. Do Bologne je Ni-
ku 1 Gorana vozio u winnebagu Pieter,
Afrikaner, dok mu je obitelj spavala odos-
traga. Bio je neizmjerno brbljav: pricao im
je o ujaku koji ima farmu krokodila i nat-
pis na ko;em piSe da ce posjetitelji koji ba-
caju smeée u bazen sa Zivotinjama biti za-
moljeni da ga sami izvade; o bratu koji ra-
di na 1skapan]1ma pral)ud1 najstarijih na
svijetu; 0 Zenama §to gataju na ulici za no-
vac; o crnackim apotekama u kojima se
prodaju magijski lijekovi; o natjecanjima u
plesu; o tome da je crncima zapravo naj-
bolje u JuZnoafri¢koj Republici. “Uosta-
lom, prvo su dosli Buri, pa tek onda crnci,
nikom bijelci nisu oduzeli zemlju. A
odakle ste vi? Aha, to je kod Svedske>”

Kod Firence im je stao kombi pun Sko-
ta koji su ih svi srda¢no pozdravili, kao da
ih poznaju. Nika i Goran nisu ih najprije
ni§ta razumjeli zbog naglaska, svi su im
samoglasnici nekako bili izmijeSani, a on-
da se pokazalo da je sve zabuna: kod Pise
su Skoti prije dva dana povezli par posve
sli¢an njima (pritom su se zakhn]ah 1 ¢udi-
1i). “Nemo;te se brinuti,” smijali su se,
“kod nas jo§ samo stare babe vjeruju da
sresti dvojnika zna¢i smrt.” “To su oni isti
iz Amsterdama,” rekao je Goran i, unatod
Nikinim protestima, skrenuo putovanje
prema Pisi i Lucci. Nisu medutim naisli ni
na koga sli¢noga sebi. Posjetili su La torre
della fame u kojega je Ruggeri zakljucao
Ugolina s njegova dva sina i dva unuka 1
izgladnio do smrti, a sada su zaledeni u 33.
pjevanju Pakla i osudeni da Ugolino Rug-
geriju glode zatiljak; razgledali su kosi to-
ranj s kojeg je Galileo bacao kugle da vidi
pada li brze mala ili velika, okupali su se na
Ligurskom moru koje im se uopce nije
svidjelo, i nastavili prema jugu. Do Rima
ih je odvezao mladi talijanski par. Odakle
ste, bilo je prvo pitanje, ali drugo nije bilo
A sto se to kod vas ciogodzlo>

— Goran? A $to znadi tvoje ime? Znas —
okrenuo se Zeni — n)1hova imena uvijek
nesto znale. I uvijek vise vole konsonante
od vokala.

Ali mogli su im samo odgovoriti da
Goran i nije ba3 pravo ime, da je to zapra-
vo Goranin, ¢ovjek s brda, i da si je to sta-
vio u ime jedan pjesnik, zvao se ne$to kao
John Smith, pa da se razlikuje, i da su ga
ubili u ratu. Ovom? Ne, proslom.

Tredi se rog zvao: DOP. Nika je u Ri-
mu posve odustala od razgledavanja: dok
je Goran obilazio Vatikanske muzeje, ona
je sjedila pred Andeoskom tvrdavom i
gledala Tiber; dok je Goran jurio po kata-
kombama, ona ga je ¢ekala u parkovima
oko Ville Borghese ispod divovske pinije;
prihvatila je put do E.U.R.-a, ali samo za-
to da bi hranila patkice na jezeru; dok je
Goran tréao od fontane do fontane, Nika
je Ceznutljivo gledala Japanke nakrcane
vreéicama na kojima je pisalo Versace,
Channel, Dior, Fendi, Ferre, Esprit ili
Max Mara. A onda su otisli na G.R.A. i
stopirali da putuju dalje, prema Napulju.
Stao im je ¢ovjek u bijeloj tempri, kimnuo
i ponudio ih dZointom koji je 1 sam pusio.
I dok je jurio uz bezbrolne znakove na au-
toputu ko;e je Nika bezvoljno pratila, udi-
$udi 1 1zdi3uéi mirisni dim, Goran je shva-
tio da su kraj jednog natpisa veé prosli. I
doista, poleli su se ponavljati: Via Casili-
na, Via Prenestina, Via Tiburtina. Tempra
je vozila u krug, a ne na jug, Nika je spa-
vala, a Goran je shvaéao da se nesto doga-
da, da bi trebalo nesto poduzeti, ali taj je
krug po kojem se tempra kretala zapravo
bio beskrajan, a na svojem je polazistu os-
tavio svu Goranovu volju. I prije nego se
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drugi put (ili treci? etvrti?) pojavilo skre-
tanje za Via Salaria pero je uletjelo kroz
prozor, a peru je ime bilo ALERGIJA, za-
lijepilo se vozatu za nos, on je kihnuo,
dignuo je ruke s volana da ga makne s lica,
tempra je pocela krivudati, vozat je stis-
nuo ko¢nice, Goran 1 on lupili su ¢elom u
staklo 1 napravili u vjetrobranu male udu-
bine iz kojih su se zrakasto rasirile napuk-
line, Nika se razbudila i zagrlila Gorana;
iskoéili su iz jo§ uvijek jureéeg auta i otr-
&ali niz strminu.

— Znam ja sve to... evo... toéno znam
koja je to brogura i na kojoj stranici sve to
piSe... — rekao je zloduh, duboko udah-
nuo zrak, podignuo ramena, napregnuo se
iskolacivsi o¢i, a _potom se sav protresao,
briduéi suze s oc1Ju, pljuckajuci slinu na
sve strane, zagrenuvsi se, stenjudi i placu-
¢i; konaéno mu je iz straZnjice iza$ao svi-
tak papira, identi¢an onom koji mu je po-
kazao andeo. Otiruéi ga rukavom, gurnuo
ga je andelu pod nos: “...karakteristi¢ni
broj kojim je odredena covlekova sudbi-
na. Bio kriv zloduh, DNK, karakteristi¢ni
¢ovjekov broj ili planeti i zvijezda, glavno
je da nije Covjek kriv; on je samo Zrtva sli-
jepih sila. Gdje nema osobne krivnje, ne-
ma ni odgovornosti; ne treba se obratiti,
nego nauditi kako suzbiti zle utjecaje.
Protiv zloduha egzorc1zm1, protiv nas-
liednih bolesti genetski inZenjering, pro-
tiv nesretnih trenutaka horoskop, a 1 ime
se moZe promijeniti, makar samo za jedno
slovo, i eto sreée. Tako se Covjetanstvo od
zajednice slobodnih Bogu sli¢nih ljudi
pretvara u ustrojstvo Zivih robota, neod-
govornih proizvodaca i potrosaca, ovisnih
o svemu osim o vlastitoj odluci. To je pot-
puni poraz BoZjega nauma o ¢ovjeku, pot-
puni uspjeh Zloga kO]l iznad svega mrzi
Covjekovu slobodu.”

~ Vidis, sve je isto, samo je na$ agitprop
tiskao nove korice, s lijepim crvenim i cr-
nim plamenovima.

— Pisljivi plagijatori.

— U svakom sluéaju, jo§ ima§ samo jed-
nu Sansu.

-Tu

“Necu ni &uti da ostanemo ovdje, ni jed-
ne jedine sekunde,” vristala je Nika. Voza-
& kamiona koji ih je trebao odbaciti do
Aachena nazvao je Sef na mobitel upravo
dok su bili na obilaznici oko Bruxellesa*i
naloZio mu da odmah skrene u grad. Nika
nije htjela dalje s njim pa ih je iskrcao na
nekoj poljani ispod petlje, jednoj od bez-
broj istih na njthovu putu.

Svi autostoperi znaju taj osjecaj: ¢itav
dan nitko ne stane. I ni3ta se ne moZe, pa-
dala ki3a ili sjalo sunce, ne moze se dal]e
pjesice. Moze se samo Cekati, ekati. Rog
je bio strasan, a zvao se SRDZBA.

— Umjesto da sjedim u Bruxellesu, ov-
dje umirem na suncu.

— Mislim da smo se dogovorili: ako
idem, bit ¢e po mome.

— Mogla si slobodno ostati doma.

Citav je dan pro3ao u bunilu. Pao je
mrak i nitko nije stao. Vecerali su konzer-
ve i spremili se na spavanje. Goran je pog-
ledao Niku, Nika je pogledala njega: vidio
je dva sebe u n]ezmlm o¢ima, dva mjeseca
u njezinim o¢ima. Pogladio ju je po obra-
zu, ali zaboravio je Nikin pI'OplS kad se
posvadimo, nemoj mi se noéu priblizava-
ti. Okrenula se na drugu stranu, a kad je
bijesno ustao i otidao do ceste, pratila ga je
pogledom da ne napravi kakvu glupost.

Uto je proao motorist; ugledavsi Go-
rana usporio je, sasvim se polako prove-
zao uz njega, pogledom j je odmjerio Niku,
napola uspravljenu u vreéi, a onda dao gas,
podignuo motor na zadnji kotag, i odju-
rio. Goran se okrenuo blijed: Nika je bila
njegov uZasnuti odraz. Znali su da je mo-
torist oti$ao javiti bandi i da ée uskoro do-
¢i svi zajedno po njih.

Promet je na obilaznici bio znatno ma-
nji nego danju, a da ¢e im tko stati nocu,
bilo je posve nevjerojatno. Prosao je jedan
mercedes, pa citroen, pa renault, pa opet
citroen 1 to je bilo sve. Goran je drhtao,
Nika je plakala i uporno recitirala, dje¢jim
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glasi¢em, molitvicu andelu ¢uvaru, prema-
boZjemobeéanju  ¢uvajmenenodudanju,
zaboravivsi sve svoje ¢udesne rijedi, zani-
jemjevsi na svojem jeziku...

Taman je banda dolazila na motorima,
kad je naiSao tegljac. Istreali su oboje na
cestu 1 stali pred njega, tako da je morao
zakoditi svim svojim bezbrojnim gumama
koje su cviljele i dimile se; uskoéili su u
kabinu ostavljajuéi ruksake i vreée medu
sasu§enom trskom. Nakon kilometra voz-
nje, dok je tonuo u sjedalo, Goran je uh-
vatio s druge strane autoceste, u suprot-
nom smjeru od njihova, isti prizor: par
poput Nike i njega istréava pred tegljac i
penje se u kabinu dok bikeri jure pokraj
njih, urlajuéi 1 vitlajuéi lancima. I na ka-
mionu je bio isti znak: indijanska perjani-
ca 1 ime tvrtke, a vlasnici su bili Rossignol
i sin. ROSSIGNOL je dakle bilo ime pe-
ra, samo $to nisu znali da je to KALAUZ.

— Sad smo kvit. Nema vi$e pera, nema
viSe rogova. Ostavi klinca na miru.

Konsonanti su se kotrljali na jednu
stranu, vokali na drugu: njihov je razgo-
vor bio nalik prstima dviju ruku koji ulaze
jedni u druge, a da se ruke ne spajaju, vla-
kovima koji dolaze i odlaze s kolodvora, a
da nitko ne presjeda, mecima u unakr-
snom letu.

Na pocetku i na kraju svega je nula,
okultmi Apex, ono sto sadrZi sve zakone,
svekoliko postanje, ono $to se svemu vraca.
Nula je beskrajna, nedokuciva, viecna. U
njoj nastaje i zavrsava Zivot.

Nika je u kabini lezala zatvorenih o¢iju,
Goran je zurio van, ali nije mario za smjer:
Leuven/Louvaine ili Antwerpen/Anvers?
Neugodna misao, nevjerojatno sjecanje,
neprovjerljivi dogadaji — sve je to bilo isti-
nito. Njegov dvojnik doista postoji. Kad je
zime 1992. mrzovoljno sjedio u hladnom
tenku kod Novigrada, kad su mu napriéali
da front ni muha ne moze prijedy, da je lije-
vo jedna brigada, da je desno druga brigada,
da su ispred neki specijalci, da su sa strane
rakete FROG 7; a onda se pokazalo da su
stigli ispaliti jednu jedinu granatu i da se
veé druga zaglavila, da se drugom tenku ni
kupola nije mogla okretati 1 da se u opéem
bjezanju front raspao kao zrcalo u milijun
komadica; da je svaki covjek i dalje nosio
svoj komadi¢ fronta sa sobom jer je i naj-
manji komadi¢ zrcala 1 dalje zrcalo.

“Gotovi su! Hvatajte ih Zive!” netko je
vikao, a Goran je leZao s uganutom no-
gom na kamenjaru i1 pomislio: “Vrag je
dosao po svoje.”

A onda je ugledao sebe u neprijatel;-
skoj uniformi, samo mu je trebalo nekoli-
ko trenutaka da se prepozna. No otkad je
ustanovio da je to zbilja on, ne netko sa-
mo sli¢an njemu, nego netko tko je doista
on, dogodilo se nesto u prvi mah neobic-
no: pogled na dosljaka nije bio pogled
prepoznavanja, nego istrazivanja. Osjecaj
je bio sasvim drugacul nego da se gleda u
ogledalu - bio je visi, ramena su mu bila
Sira, trbuh veci, a lice koje je zamisljao bli-
jedim 1 okruglastim hrapavo i duguljasto.
Dok je pogledom opipavao sebe, nijedna,
doslovno nijedna pojedinost nije se pokla-
pala s predodzbom o sebi koju je dotad
imao. “Tako, dakle, izgledam” pomislio
je, a onda se taj vojnik nagnuo nad njega i
rekao: “Ko ga jebe, neka se dere kolko
oée. Samo ti 1di.”

-=-- A vaama su i vlasi na glavi izbro-
jene. Dakle: ne bojte sel====

Dok su gume tegljaca zujale po crnom
glatkom autoputu, glas je Saptao Goranu:
“Sto ti to treba? Pro3ao si autostopom ci-
jelu Europu, ali s ludacima: Katalonci su
vas napali, Belgijanci su vas htjeli ubiti,
Talijan vas je htio oteti, s Nizozemcima
ste jedva izvukli Zivu glavu. Nisi sam, dvo-
je vas je. Do¢i ¢e vam autostop glave. Mo-
rali ste iskakati iz auta, Covjece! Kupi auto
sebi 1 Niki 1 vodi je kamo Zeli3.”

— Ne zove se ona Nika, nego Nikol —
uzdahnuo je Goran. Zeljela je da joj slova
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iz imena daju zbroj devet, kao 1 moja, a ne
osam.

~ Tim vi$e — nastavio je glas. Vidis da je
ime promijenila za tebe. Ono Sto ti je ¢i-
tala iz svoje knjige pogotovo vrijedi za
nju: “Uvijek pomazete drugima jer vjeru-
jete da je najvece bogatstvo u davanju, a
ne u uzimanju. Vasi su trajni ciljevi ple-
menitost 1 savrienstvo. Ne volite mnogo
pricati, utljivi ste po prirodi, ali kada 3to
kaZete, to se pamti. Ljubav je za vas nesto
najsvetije na svijetu. Ljubav ée vam pomo-
¢i da ostvarite sve $to ste zamislili.” Sjeéas
se kada ti je to Citala?

— Sjecam se, kako ne bi. Ali otkud mi
za auto?

— Pa zar ne traje jo3 rat? Tko se god obo-
gatio, obogatio se na ratu. Imat ée3 jo§ ma-
lo vremena, rat se blizi kraju, iskoristi ga.

I tako je ljeta 1995. umjesto u auto Go-
ran ponovno sjeo u tenk. Nika je bila bi-
jesna.

—Jednom si veé jedva izvukao Zivu gla-
vu, $to ti pada na pamet?

— Ostali su mi duzni, mozda mi vrate
dug.

— Lako se tebi rugati, tebi je 1 Zivot au-
tostop. Pa $to, sada ti je stao tenk. Dobro
da ti nije stala crna marica — oti$ao bi u
zatvor. Ili auto od ludnice.

— Zna3 one naljepnice vozite sigurno —
vozite tenk.

— Ne zanima me muski humor. Ako ti
je svejedno s kim se vozi$, moZda ti je sve-
jedno i s kim Zivis. I pazi 3to ti kazem,
opet ¢e§ mi doéi pjeSice na vrata. A ne
znam hodu li te pustiti.

— Nema viSe pera — smijuckao se de-
mon.

Rat je zapravo vec bio gotov: Srbi koji ni-
su bili opkoljeni bjezali su prema Dvoru na
Uni da prijedu u Bosnu — odatle se jo§ ¢ula
tu i tamo pucnjava. Netko je pregovarao u
ime Srba opkoljenih kod Vojniéa, tisuca 1 ti-
suca vojnika, civila, starih, mladih, Zena i
djece 1 predao njihovo oruzje, medu njima i
desetak tenkova, i u zamjenu dobio siguran
prolaz do Srbije. I tako je Goran ponovno
uskocio u tenk 1 krenuo prema Dvoru, da
¢uje zadnje od zadnjih pucnjeva. Dali su gas
prema Bosni, ali Srbi su bjezali tako brzo da
ih nisu mogli ni vidjeti, front je bio zrcalo
koje se nije moglo nikako uhvatiti.

Cesta za Dvor bila je puna tragova bije-
ga: prevrnuti automobili i traktori, zap-
rezna kola puna stvari u jarcima pored
ceste, poneko tijelo, a ki3a je padala po
svemu tome. Dok su stigli do Dvora zad-
nji su Srbi presh u Bosnu; $to se rata tice,
upravo je zavr$io. Goran je s ostalima is-
kotio iz tenka. Hrpe kofera, zavezljaja i
posteljine razbacane uz cestu. Novac je
leZao rasut po mokrom asfaltu 1 svi su se
rastréali da ga pokupe. Goran je podigao
snop nov¢anica. Bile su od tisuéu maraka.

Tetraktis je za Pitagorejce bio kljuc sve-
mira, vidljivi odraz nevidljivih zakona,
muzika sfera, dusa univerzuma. Tetraktis
je broj 10 nastao zbrojem 1+2+3+4. 10 je
1+ 0, vrbunsko spozanje sebe, boZanska
ljubav, viecnost i beskraj. Tisuca simbolic-
no znaci beskonacnost.

I tada je Gorana, s leda, probo rog, a
ime mu je bilo POHLEPA.

— Kakav si ti lazac, mislio sam da nemas
vi$e rogoval

— Lagao sam — smijao se demon. A tko
zna, mozda mi je narastao novi rog.

S novcem u ruci Goran je otifao je do
raskrica za Glinu i podigao prst. Nije pro3-
lo ni pet minuta i stao mu je mercedes bez
tablica. U njemu su sjedila trojica domob-
rana s vrpcama za raspoznavanje na rame-
nima. Voza¢ je bio vrlo debeo, imao je ba-
rem sto dvadeset kila. Drugi je vojnik leZao
na straznjem sjedalu, a oko vrata bili su mu
zamotani krvavi zavoji. Treéi je drugom
pridrzavao glavu na koljenima. Do Gline
su prosli bez rijedi, a patrole vojne policije
samo bi im mahnule kada b1 prosli uz njih.

Glina je bila puna vojske. Svi su puto-

kazi bili izre3etani. Kojim putem?

— Idemo na Marinbrod. Tamo ¢emo
prijeci za Katarinu, a iza nje je skela i za-
¢as smo u Pokupskom. Znam taj kraj - re-
kao je treéi vojnik. Goran nije imao pojma
gdje su.

U jednom su trenutku skrenuli s asfal-
ta 1 krenuli makadamom kroz $ikaru. Ma-
kadam se pretvorio u zemljani sumski put
kada su iznenada udarili ¢ovjeka.

- U pi¢ku mile matere... - rekao je vo-
zac.

Treéi je vojnik iskotio i pogledao pod
prednje kotacle.

— Srbin je, moZe3 ga pregaziti.

I Goran je iza3ao iz auta i pogledao: bio
je to onaj njegov dvojnik, onaj kojega je
trazio po ¢itavoj Europi jer mu je front
bio neprobojan, bio je to on sam u tudoj
uniformi. “Tko bi rekao, koliko sam posi-
jedio,” pomislio je, a rekao je: “Stanite,
Cekajte malo.”

— Za3to da ¢ekamo? — rekao je vozad
1zaSav3i van 1 paleéi cigaretu.

“Kako ne prepoznaju da sam to ja?”
pomislio je Goran i rekao: “Ostavite ga
meni. [ auto. Platit éu.”

— Ima3 novaca? — zanimalo je ranjenika
koji se uspravio, odmotao krvave zavoje 1
bacio ih na pod.

—Da.

Sva su trojica zabezeknuto gledala no-
vac koji je Goran izvadio iz dZepa.

— Hm, a za$to ne bismo novce uzeli, a
vas obojicu sredili? Kad veé volis Srbe... —
rekao je debeli 1 izvadio pistolj. Elasti¢no
pero na otponcu bilo je napeto. Goran je
pomislio na Niku. Nika je u tom trenutku
pomislila na njega.

“Odnio je vrag $alu,” pomislio je Go-
ran

— Gledaj, Debeli, ako ¢ovjek ve¢ ima
privatne radune s njim, neéemo mu stajati
na putu, zar ne? — rekao je ranjenik i na-
mignuo.

Ogromno, nadnaravno pero poskaklja—
lo je Debelog ispod pazuha i on se po¢eo
smijati; prvo su mu se pluca pocela nadi-
mati od zraka, zatim su se podigla rame-
na, a potom se sav protresao od grohotna
smijeha, brifuéi suze s oc1]u, pl]ucka)um
slinu na sve strane, zagrenuvsi se, stenjuci
i plagudi; salo je lelu;alo na njemu, brada
mu je podrhtavala, o¢i su mu suzile; bio je
to bozanski smijeh, smueh koji se smije
nadim skrivenim Zeljama, ¢vorovima, taj-
nama, snovima i zakucima, a najsmjesnija
mu je od svega na3a Zelja da ga zauzdamo.

— Kako sam glup — smijao se debeli. Pa
naravno... naravno da prihvaéamo tvoju
ljubaznu ponudu.

I oti8la su sva trojica dijeleéi novac i na-
gadajuéi kako ¢ée ga Goran srediti.

Goran je umjesto toga sjeo za volan, a
njegov dvojnik kraj njega. Dok su se dr-
ndali prema cesti za Marinbrod, pogleda-
vao ga je, a i dvojnik je pogledavao njega.
Osjecaj je ponovno bio ¢udan, kao kad
stojite u liftu kojemu su sva ¢etiri zida
prekrivena zrcalima te se moZete vidjeti
onakvima kakvi ste, ali samo s leda, a iz
profila s mukom. Ipak, bio je opusten,
pogledom je mirno prelazio preko stra-
nog lika, jer mu je doista bio stran, kao da
ga vidi prvi put u Zivotu. Nije znao kako
da zapo¢ne razgovor, kako da izmami ri-
je¢ od stranca koji je on sam, kako da ¢uje
jeku svojih rijeci, jeku koja bi mu, sada u
to nije uopce sumnjao, bila posve nova? A
onda su stigli do asfalta, punog rupa, raz-
rovana tenkovskim gusjenicama i prekri-
vena §ljunkom, i skrenuli prema Glini.

Prizor je bio nadnaravan: automobil,
mali, veliki, kamioni, autobusi, nakrcani
ljudima i stvarima, a svi u njima blijedi, jer
svatko bi ih svakog ¢asa mogao ubiti, voze,
a ne znaju kamo. Ovaj je ostao bez benzi-
na, brzo svi izlaze 1 uskadu u kamion $to
nailazi, ostavljajuci svu imovinu; onom je
pukla guma, mijenja je uvjeren da ce ga
netko ustrijeliti, ta ]OS ima uniformu. U
tom Zamoru mnostva ¢uo se samo strah,
Skrgut zuba, bijes, jad. Goran se uklju¢io u
kolonu, a netko je od ljudi, postrojenih ra-
me uz rame, pljunuo kroz prozor; jedna je

zena u kratkim biciklistickim hlatama ma-
hala zastavom i smijala se na silu.

Goran je prepustio volan dvojniku i
dugo pjesacio, posve pokisnuvsi, dok nije
stigao do Katarine. Zaluo je iza sebe zvuk
kamiona. Okrenuo se s mislima na svoju
suputnicu 1 podignuo prst: zakleo se u se-
bi da ée, ako stigne Ziv, ubudude putovati
samo s njom.

I vozat starog crnog mercedesa mislio
je na svoju suputnicu: zakleo se u sebi da
Ce, ako stigne Ziv, ubuduée putovati samo
s njom.

A nepregledno mnostvo ljudi, iz svih
naroda 1 jezika, izgovaralo je samo jednu
rije&: ljubav.

— Proklet bio! Nema3 samo etiri pera!

—Tja sam lagao — nasmijao se andeo. Ili,
to¢nije da kaZzem, pogrije$io sam u broja-
nju. Matematika mi slabo ide.

— Ali meni ide odli¢no: pogledaj — re-
kao je davao 1 posrao jos§ jedan svitak. Na
njemu je pisalo:

SVETA KATARINA
6+4+5+2+1+4+1+2+14+
6+7+6+1=46

4+6=10

1+0=1

NOVIGRAD
6+9+4+7+2+6+1+2=37
3+7=10

1+0=1

- Da, pa $to? — zanimalo je Poslanika.

— Zar nije broj jedan simbol svemira,
zar ne predstavlja Boga? A §to se dogodi
kad u mjesto s brojem jedan ude Metafizi-
&ar s brojem devet?

— Kakve su to gluposti? Govorimo o
zivim ljudima, a ne o nogometasima koji
hodaju uokolo s brojevima na ledima.

Pavao se nije dao smesti: “Devet plus
jedan je deset, a jedan plus nula je jedan.
Mozda sam izgubio okladu, ali matema-
ticki sam ti dokazao da ondje moraju sus-
resti Boga! A to vrijedi ¢ak i za Katarinu,
kako su mjesto uvijek zvali. Njezina je su-
ma dvadeset osam, a dva plus osam je opet
deset! Vidis?”

Nika je dugo plakala kad joj se Goran
vratio, a onda se jo§ duZze smijala kada joj
je ispri¢ao kako je prosao i §to mu se sve
dogodilo. “Ima li uvjeta?” upitao ju je, a
ona je rekla: “Tko te pita za uvjete” i zag-
rlila ga na podu, usred razbacane odjece,
zguzvanih novina, pred upaljenim televi-
zorom koji nije prestajao slaviti kraj rata.

Putovanje je kao pisanje: ima putnika
koji nisu ni3ta zapisali, ima pisaca koji nisu
nikamo putovali. Dok Nika spava, Goran
otvara kovertu s papiri¢ima koje je donijela
s putovanja, na poledini kojih je pisala da-
tume, mjesta i biljeske o andelima: Bigliet-
to d’ingresso — malena ulaznica za Vezuv na
glatkom papiru; karta barcelonske pod-
zemne Zeljeznice; velika ulaznica za Rij-
ksmuseum u Amsterdamu na kartonu;
podloZak za ¢a3e s reklamom za belgijsko
pivo od malina; ulaznica iz Sjeverne Irske:
Historic Monuments — Admit one Adult;
brodska karta s natpisom TransTejo: puto-
vali su do golemog spomenika Kristu kra-
lju, zavjetnog kipa podignutog za zahvalu
§to je Portugal ostao posteden rata, nije se
vise sjecao kojega.

Iz jednog od onih kofera uz cestu za
Dvor na Uni, izmedu $kolskih knjiga 1 bi-
ljeZnica, izvadio je atlas 1 ponio ga sa sobom:
jo3 je odavno obeéao Niki nacrtati gdje su
sve bili 1 kuda su sve putovali, a uz rute ée
zapisati 1 njezine rijeci i svoja sjecanja. Uzeo
je, da tako kaZem, pero u ruke. Tek je zapo-
&eo 1jos se ne pita vlada li on perom ili pero
njime, nosi li pero njega ili on pero, je li na
njemu brz ili spor, jak ili slab, lak ili tezak.
Tek kada ruka pozeli nesto napisati, a nece
znati §to, pitat Ce se da li da se pera prihvati
ili da ga baci, da ga uzme ili da ga ostavi, jer
nece mo¢i Zivjeti ni za njega ni od njega.
Broji postaje njihova puta i Zeli ga satuvati
na kartama, puta §to dalje od fronta na koje-
mu moZe§ susresti samoga sebe.

'BARCELONA

24+ 1+6+44+54+6+34+6+1=
34

J+4=1

Sedam je znak stvaranja svijeta, zbroj tri i Cetiri,
neba i zemlje, Sto ga Cini svetim brojem i simbolom
savrsenstva, tiSine, tananosti i rafiniranosti. Osoba
rodena znaku broja sedam je Misticar, misaona je i
duboka, s darom za iscjeljivanje, a teZi prosvjetljenju
i savrienstvu.

BARSELONA

1+1+6+6+5+6+3+6+1=
36

J+6=9

Devet je znak besmrtnosti, zbroj tri broja tri,
trostruki bozanski broj. Najavljuje ucvricenje u sebi,
izlazak iz patnje, samoce, o¢aja i tjeskobe. Osoba ro-
dena u znaku broja devet je Metafizicar: njihovo je
kozmicko nasljede najplemenitije Zelje i uzvisen duh.
U Zivotu istrazuju ljudske duse i velike tajne.

'LEIDEN
6+5+T+2+5+6=3l
34 1=4

Cetiri su strane svijeta, Cetiri su godi$nja doba —
stoga broj Cetiri simbolizira Zemlju. Osoba rodena u
znaku toga broja je Zidar: strpljm metodicni, logic-
ni, prakticni radnik s osjecajem za pravednost i jed-
nakost. Broj Cetiri obecava napredak, ambiciju i po-
let.

LAJDEN
6+1+2+2+6=11
| +7=8

Osam je broj blazZenstava, a ona su paradoksalna,
stoga taj broj ujedinjuje suprotnosti, a njegove vibra-
cije mogu biti i pozitivne i negativne. Osoba rodena u
znaku broja osam je Skupljac, a njezine su osobine
racionalnost, prakticnost, prodornost i ustrajnost.
Broj osam predstavlja smisao za poduzetnistvo, poli-
tiku i prirodne znanosti, a simbolizira slobodu volje.

*ROMA
6+3+2+1=12
l+2=3

Tri je savren broj koji sadrZi pocetak, srediste i
zavrsetak. Bududi da predstavlja Sveto trojstvo, Oca,
Sina i Duha Svetog, najavljuje jak i mocan utjecaj.
Predskazuje napredovanije, prosvjetljenje, slogu i ve-
lika djela. Osoba rodena u znaku broja tri je Umjet-
nik: svestrano je nadarena, iako ne za dugotrajna
djela, ve¢ ima osobine pjesnika, entuzijasta i pokre-
taca.

RIM
6+7+2=15
l+5=6

Bog je stvorio svijet za Sest dana, tako da broj Se-
st predstavlja ravnotezu mikrokozmosa i makrokoz-
mosa. Medutim, nedostaje mu jedan do savrsenog
broja: sedam. Stoga su vibracije broja Sest hirovite i
omogucuju preokrete; predstavlja ideale, ali i zablu-
de i pogreske. Osoba rodena u znaku broja Sest je
Ucitelj, duhovni voda, rodeni umjetnik koji tei naj-
visem, ali uziva i u svakidasnjim stvarima.

‘BRUXELLES

2+6+9+2+5+6+6+5+6=
4

4+7=1

l+1=2

Dva je Davlov broj, Sotonino nacelo, a zastupa
materijalni princip i ovozemaljski svijet koji je u nje-
govoj vlasti. Broj dva predskazuje tugovanje, sjetu,
patnju i beznade. Osoba rodena u znaku broja dva je
Pomocnik kojemu je poslanje da praznim oblicima
udahne Zivot. Ali $to ce biti ako se Pomocnik, poput
Princa mraka, pobuni i pozeli biti Pionir?

BRISEL
2+6+T+6+5+6=32
J+2=5

U brojevima od jedan do pet nalaze se sve moci
prirode, sve bozanske tajne (jedan je jedinstvo, dva
raznolikost, tri je njihov spoj, Cetiri je boianska
pravda, a pet su sva stvaralacka nacela u svemiru).
Stoga je pentagram mocan magijski simbol, a obrnut
naopako predstavlja Sotonin znak. Broj pet je Pisar:
vrlo prikladno jer je Davao vrlo marljiv — lijenost je
jedini grijeh koji mu se nikako ne moze pripisati.
“Pakao je hladan i funkcionalan,” napisala je Luise
Rinser kada je posjetila ostatke Auschwitza.
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nim ulazom, osje¢ao pomalo ne-
sigurno, ti su mi ljudi, oéito pub-
lika, vratili sigurnost. Razgovara-
juéi, zastajkujuéi, spominjuéi te-

Cetvrtom ili petom redu i pro-
matrao publiku. Kao obi¢no,
provjeravao sam ima li kolega
profesionalaca, no nisam vidio

Teski putovi priblizavanja

Sanja Lovrencié

ozda se ¢udis §to ti poci-
njem pisati na kazalisnom
programu. I sam program
je pomalo ¢udan, sva imena d)e—
luju 121’1’1151]61’10 — suviSe zvuéna 1
meni sasvim nepoznata imena, ali
to sad jo3 nije vazno. Sjedim u
polupraznom noénom tramvaju,
vozim se kuéi i znam da ée ta
voZnja trajati jo§ izvjesno vrije-
me. Dovoljno za nekoliko rece-
nica. Vozeéi se kroz pust grad
zami$ljao sam da ti pri¢am, po-
kuavam prepricati ovu veder.
Onda sam shvatio da to moram i
udiniti, da se, osim u tvoju osjet-
ljivost, nemam u $to drugo pouz-
dati. Re¢i ¢es da to nije fer i pozi-
vati se na svoj opéepoznati
“neuspjeh”, “uspjeh slabog in-
tenziteta”? Na to bih ti mogao
odgovorm odgovarajuéim argu-
mentom: &¢ini mi se da sam ¢uo
kako se medu gledaocima s koji-
ma sam u zadnji ¢as ulazio u dvo-
ranu spominje ba3 tvoje ime.
Zapravo sam siguran da sam ga
uo, 1 ne samo jednom, ali mi ne
treba takav izgovor za razgovor s
tobom. Otvoreno ¢u ti reéi: tre-
ba mi savjet, pouzdan tudi glas
koji ¢e opet uspostaviti mjerila
stvarnosti. Jer sad se osjeéam kao
na ljuljacki koja me nosi iz mraka
u svjetlo 1 natrag, opet 1 opet, ta-
ko da nista jasno ne vidim.

Nastavljam kod kuce. Necu ti
poslati ovo pismo, ionako ne
znam tvoju adresu, ali valjda ¢u
te sresti negdje u zgradi sutra
ujutro. Gurnut ¢u ti papir u ruke,
1 promatrati te dok ¢ita§. Sad
znaj da te promatram.

Nisam zakasnio na predstavu.
Mozda jesam stigao u posljednji
tren, ali nisam zakasnio, pa ne-
moj pokusavati time objasniti
mo]u poletnu zbun]enost Do-
$ao sam na adresu naznadenu na
pozivnici. Nisam jo§ nikad bio
na tom mjestu, nisam ni znao da
postoji takva dvorana, no ljudi
sve viSe koriste nove prostore,
neke prikladne, neke manje prik-
ladne i nije mi bilo prvi put da
krecem, recimo, u neizvjesnost.
Zna3 da se trudim ponasati pro-
fesionalno: gdje me pozovu, ta-
mo odlazim. Ne bez izvjesne se-
lekcije, naravno. Sasvim amater-
ske predstave uglavnom me ne
zanimaju. Ne zato 3to ne bi bile
Vl‘l]edl‘le truda, nego zato jer se ja
time ne bavim. Nekakva specua—
lizacija 1pak je nuZna, razumijes,
nemoguce je baviti se svim obli-
cima kazali§ta odjednom. Ne, to
nije istina, za$to bi bilo nemogu-
¢e? Mozda se zapravo radi o svo-
jevrsnom osjeéaju za pravdu: ba-
vim se onima kojima je to glavni
posao u zivotu, glavni ako ne i
najvazniji. Dajem im ono $to su
svojim radom zasluZili: otvorenu
osjetljivost pazljlvog promatrada.
Koji uglavnom i Zivi od tog pro-
matranja. Pogled profesionalca.
Za§to ti sve to piSem? Jer mi tre-
ba tvoje povjerenje, jer Zelim da
me jednom shvati§ ozbiljno?

Prona3ao sam kuéni broj, usao
u dvoriite kroz mala nakrivljena
vrata. U dvoriStu je jo§ stajala
skupma ljudi, 1 ako sam se, suo-
Cen s obi¢nim, suvife neugled-

Iz predstave Philippea Decoufléa Decodex, s
ovogodisnjeg Eurokaza

be, i8li su prema ulazu. Ali ne
ulazu u kucéu.

Sasvim obi¢na kuéa, u koju si-
gurno ne stane nikakva dvorana,
mislio sam gledajuéi fasadu oblo-
7enu 7zuckastim drvetom. Imala
je starinski, izrezbaren zabat s
kojega je dijelom otpala boja. A
dvoriste je s jedne strane bilo og-
radeno kamenim zidom i ba3 u
tom zidu — ali dvorana ne moze
biti u zidu, zar ne? I ne znam
za§to piSem u proslom vremenu,
valjda su ta kuéa i to dvoriste jos
uvijek tamo.

Usao sam. Dvorana je bila po-
lukruzna 1 djelovala je sasvim
profesionalno, s otkrivenim ka-
zali¥nim uredajima pod stropom,
svjetlima, redovima sjedala. Jed-
nostavno, normalna dvorana.
Zagto sad pak to naglasavam,
za§to to uopée spominjem? Jer
sam kasnije, gledajuéi predstavu
OS]Cth a s vremenom je taj osje-
¢aj postajao sve intenzivniji, da
to nije nikakvo kazali$te, nikakva
predstava, ve¢ ne&ija privatna ku-
¢a, neciji oblik iivota, neki Zivot
koji uklju¢uje sve prisutne osim
mene, sasvim suviSnog uljeza ko-
ji ni§ta ne razumije.

Ti znas, vjerojatno zna§ kako
ja piSem kritike. Dolazim s pred-
stave, bez mnogo priprema sje-
dam za stol i u “biljeznicu za ski-
ce” piSem sve §to mi padne na
pamet. Svima to pri¢am, sigurno
sam ispriéao 1 tebi, ne znam za§-
to toliko uZivam u toj priéi o
neobuzdanoj spontanosti. Posli-
je mi biljeZnica sluZi kao svojevr-
stan rudnik: po njoj kopam, ru-
Jem pretrazujem, prosijavam ri-
je¢i u potrazi za iskoristivim,
¢vrstim, iskri¢avim formulacua—
ma, sugestivnim metaforama.
Rudnik, da, sigurno se sjecas te
iritantne, samodopadne uspored-
be. No moZda mi moZe§ oprosti-
ti. Jer meni te metafore zbilja us-
pijevaju pasti na pamet i zato
valjda imam 1ZV]esn0g razloga za,
za §to zapravo? Ti ée$ bolje zna-
ti. No sad ¢u, umjesto u biljeZni-
cu, pokusati tebi napisati sve $to
mi padne na pamet o toj predsta-
vi. A na kraju éu te zamoliti da
procijenis ima li smisla kopati po
tom “rudniku”.

Ali najprije ti moram re¢i jos
nesto. Kad sam usao, u dvorani je
bio polumrak. Jo$ nekoliko praz-
nih stolaca. Najao sam mjesto u

nikoga. Predstava je ubrzo zapo-
Cela, nisam imao dovoljno vre-
mena ni dovoljno svjetla da bih
mogao biti siguran. Ali ako sam
zaista bio jedini, mozda bih ipak
trebao pisati o toj predstavi. S
druge strane pak, moZda je bas to
dokaz da sam se naSao na pogres-
nom mjestu. Neéu pitati za§to
tebe nije ondje bilo, tvoji su do-
lasci uvijek jednako nepredvidlji-
vi, no volio bih znati jesu li ti
uopce poslali pozivnicu.

Onda su se ugasila i ona os-
kudna svjetla.

U prvom prizoru pozornica je
izgledala kao crno grotlo s jeze-
rom na dnu. Sa svih strana agre-
sivne mracne stijene, malo tako-
der tamnog tla kroz &ije su puko-
tine svjetlucala crvenkasta svjet-
la, u sredini jezero od crnog stak-
la. I, uz rub jezera, lik u crnom
koji pokusava stajati nepomi¢no,
no nikako ne uspijeva. Premjesta
se s noge na nogu, uzalud se tru-
de¢i da to bude neprimjetno.
Kratke tamne kose, obijeljenog
lica, u nekakvim $irokim, debe-
lim hla¢ama 1 haljetku. U pravi
mah nisam mogao razabrati je li
zena ili muskarac, no nakon ne-
koliko trenutaka bio sam siguran
da je Zena — odavala ju je izvjesna
mekoda pokreta, njeZnost crta li-
ca, pa onda 1 oblici tijela koje sam
ipak uspio nazrijeti kroz odjeéu.
Ali kako da ti opisem tu glumu?
Zamisli nekoga tko se trudi staja-
t1 na vrelom, vulkanskom tlu,
svim silama se trudi, no ne uspi-
jeva prihvatiti bol kao trajan i
neizbjezan, pa nevoljno poska-
kuje, zatim opet na trenutak, s
najve¢om moguéom napetoscu,
mirno stoji, uranja u bol, no ne
moze izdrZati pa se opet opire 1
bori, 1 potpuno se gubi u svemu
tome, do kraja predaje prostoru
boli 1 borbe.

Vidi§ kako nespretno i tesko
piSem, zapinjuéi i uzalud trazeéi
dobre rijedi, 1 nije ¢udo da poslije
treba toliko raditi na tim teksto-
vima. S druge strane mogao bih ti
reci — teZe¢i za apsolutnom, pot-
punom istinom — da mi nije sas-
vim jasna svrha ove primjedbe,
jer kad pro¢itam Sto sam napisao
¢ini mi se prili¢no glatko 1 pre-
cizno. Ulagivanje? LaZna skrom-
nost?

Pokreti Zene u crnom grotlu
bili su isprekidano, organski rit-
micni, bez obzira na ograniéeno-
st raspona, stije§njenost, nikad se
nisu ponavljali, no neprestano su
odavali krajnji napor. Kao da ne-
ma publike, kao da se uopce ne
radi o predstavi nego o nekoj vr-
sti nuznosti. I kad je veé postalo
gotovo nepodnosljivo gledati taj
mukotrpni oblik postojanja, po-
javio se drugi lik, muskarac u sas-
vim obi¢noj svakodnevnoj odje-
¢i, 1 postavio tanke bijele l estve
uza zid grotla. Evo, tuda moieé
1zaéi, pokazao je Zeni, dodirnuvsi
je lagano po ramenu, tuda se mo-
Zes popeti van. Njegovi su pok-
reti bili sasvim drugaciji od njezi-
nih, dekorativni, svjesno panto-
mimi¢arski, no zahvaljujuéi nji-
ma jo3 je vie dolazio do izrazaja
raspon i intenzitet njezine glu-
me. Najprije nije reagirala na lju-
baznu ponudu, no kad se obi¢ni
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Covijek udaljio zakoradila je pre-
ma ljestvama, da bi se veé u slje-
dedem trenu s ocitim osjeéajem
krivnje vratila svojemu crnom
poslu, izdrzala bez pokreta dulje
no ikad, no koliko god se suzdr-
Zavala bilo je jasno da ée zakora-
¢iti opet. Kratak iskorak, pa opet
natrag... I premda se na taj na¢in
nije ba¥ priblizila ljestvama, po-
zornicu je pomalo po&elo ispu-
njati neko zra¢nije sivkasto svjet-
lo, ptica je proletjela pod kro-
vom, od crnih stijena polako se
podinjao oblikovati neki manje
zatvoren krajolik. Onda se pri-
zor jednostavno prekinuo, svjet-
la su se ugasila kao da je doslo do
kratkog spoja.

Zaista je doslo do kratkog
spoja, kao $to nas je obavijestio
zbunjeni ljubazni tehnicar koji se
pojavio na pozornici s velikom
baterijskom svjetiljkom. I nije
bio tehnifar nego glumac kao i
svi ostali, 1 samo su me njegova
potpuna jednostavnost, suvise
tih glas usmjeren na pogresnu
stranu, nesavrienost dikcije 1
nespretan odabir rije¢i mogli na-
vesti da u prvi mah povjerujem...
Ne, iskreno receno, ja ne znam je
li sve to bilo smlsljeno unaprijed.
Naravno, mi uvijek volimo osta-
viti dojam iskusnih lukavaca koji
se ne daju iznenaditi i znaju da
prava, nepripremljena improvi-
zacija pred publikom jednostav-
no ne postoji. Sad, unatrag, ¢ini
mi se da je sve to bilo isplanirano
1 virtuozno provedeno. No kad
se sjetim svog osjecaja onda, dok
se dogadalo, nisam viSe nimalo
siguran.

Mislim da imamo nekoliko
svijeéa, rekao je tehnicar. Ovo je
na3 majstor svjetla, dodao je os-
vijetlivi put kolegi koji je suda-
rajuéi se s kulisama pokusavao
izaci na scenu. Ne, opet pogres-
no. Citajuéi ove re€enice zamis-
ljat ¢e§ mozda nesto burleskno,
nekakav cirkuski prizor. Majstor
svjetla stigao je pred nas s najpri-
rodnijom nespretno3éu covjeka
koji se iznenada nasao u mraku.
Donio je desetak svijeéa, koje su
njih dvojica zatim rasporedlh po
kulisama 1 upalili. Nasi ée vas
glumci poku3ati zabaviti dok mi
popravljamo kvar, rekao je tehni-
&ar. To Ce trajati kratko, predsta-
va se zatim nastavlja. Molim vas,
nemojte otiéi.

Nisam oti§ao. I tada je zapo-
Celo nesto — ne, bolje da pisem
bez komentara. Dvoje glumaca
donijelo je na scenu marionetu
duge zlatne kose, veliku 1 vrlo
realisti¢nu. Sigurno ti je ve¢ dos-
ta mojih neagurnosu 1 dvoum-
ljenja, a mozda veé i OCGkUJeS
sljedecu izjavu: u prvi mah cov-
jek nije mogao biti siguran je li to
marioneta 1li glumica. Da, da, ja
sam ta burleskna osoba, cirkusa-
nt nepreciznog oka, drvenog
uma, nesposoban razlikovati Zi-
vo od nezivog! I to moZe§ svako-
me reéi. Ali ipak nemoj reéi ni-
kome. No dobro. Postavili su je
na sredinu pozornice. Stajala je
uspravno, u svjetlu svije¢a uspio
sam razabrati niti flaksa koje su
je drzale u tom polozaju Mario-
neta, dakle, u sjajnoj Sarenoj od-
jeéi, 1 dva glumca u crnim haljeci-
ma s kapulja¢ama. I onda je po-
Ceo obred rezanja kose. Jedan bi
glumac izdvojio dugacak pra-
men, drugi bi ga rezao, najprije
malo, zatim jos, jos, jo3, sve do
glave. To je trajalo i tra)alo valj-
da onoliko koliko je nuzno da se
poprav1 kvar. Kad je sva kosa bila
o$idana, manJe ili vise, svukli su
joj njezinu 3arenu odjecu i obuk-
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li crn haljetak s kapulja¢om. Pro-
motrili su svoje djelo, htjeli jos
malo popraviti frizuru. Valjda.
Jer mozda su htjeli posti¢i ba3
ono §to su postigli. Prerezali su
flaks. Marioneta se nakrivila, jed-
na joj se ruka podigla uvis, glava
pala na prsa. Onda su se naglo
upalila svjetla na pozornici,
glumci su hitro prerezali preos-
tale niti 1 zajedno s marionetom
nestali sa scene.

Jo$ malo mora$ izdrzati, vidi§
da ima jo$ malo. Jo$ samo jedan
prizor.

U onome mraku netko je, sas-
vim neprimjetno, uspio ukloniti
stakleno jezero. Stijene su ostale,
a sad su ih, pod jasnim bijelim
svjetlom, brzo slozili u drugaéiji
krajolik. Jo3 uvijek su djelovale
neprijateljski crno 1 o3tro, no
skupljene u gomilu vise nisu
podsjeéale na grotlo, prije na
kakvu kr3evitu, tesko pristupaé-
nu obalu. Dvoje glumaca, opet u
crnim hal]ec1ma, pocelo se, svat-
ko sa svojega kraja, penjati po
stijenama. Penjali su se prili¢no
tegobno, po vrhovima, i premda
se nije ¢inilo da ba§ traze jedno
drugo — bili su suvise zaokuplje-
ni penjanjem — stvorio se dojam
da bi se trebali susresti. Mimoisli
su se ipak, ne primijetivsi jedno
drugo. Zatim su krenuli opet, u
suprotnom smjeru. Tako penjuci
se, trazedl se i ne trazedi, odusta-
li su postupno od ostrih vrhova,
birali su sve niZze obronke, sve
dok se nisu nasli na ravnom,
prednjem dijelu pozornice. Tada
su napokon ugledali jedno drugo
1 zaustavili se. No u tom je trenu
na scenu istréalo nekoliko drugih
glumaca. Kretali su se uskim
prostorom na sve moguc’e nadi-
ne, nastala je prava guzva, dok je
ono dvoje 1 dalje stajalo poku3a-
vajuéi vidjeti ]edno drugo.

Mozda ti se sve $to sam dosad
napisao &ini priliéno obi¢nim 1
uopée ne razumijes mOJu nedou-
micu, no vjerujem da ¢e§ ubrzo
razumjeti. Odjednom su ljudi iz
gledalidta poceli ustajati i izlaziti
na scenu. Grlili su se 1 ljubili s
glumcima, prihvacali n]lhOV pok-
ret, na pozornici ubrzo viSe nije
bilo mjesta, mnostvo se stalo
prelijevati u gledaliste... Jo§ sam
neko vrijeme pokugavao slijediti
ono dvoje sa stijena: pribliZili su
se jedno drugome, napetost je
nestajala iz njihovog drZanja, a
na licima sam im uspio razabrati
osmijeh... Cini mi se da sam u ci-
jeloj dvorani samo ja ostao sjedi-
ti i sad ne znam je li i sva publika
bila dio predstave, jesam li jedini,
slu€ajni ili moZda bas Zeljeni gle-
dalac bio ja sam. ZaZzarenih obra-
za 1 drhtavih ruku iskrao sam se
van, poput uljeza.

anja Lovrenci¢ (1961.) do-
sad je objavila zbirke pjesama
Insula dulcamara (1987), Skr-
letne tkanine (1994) i Upute Setacu u vr-
tu sa zborovima (2001), knjige prica za
djecu Esperel — grad malih cuda (1994) i
Kuca iznad cudovista (1996), zbirku
kratkih proza Wien Fantastic (1998) i ro-
man Kolhida (2000). U programima Hr-
vatskog radija izveden je niz njezinih ra-
dio-dramskih tekstova, medu kojima su
neki nagradeni (Albatros, Mozda sam ho-
dao u snu), neki objavljeni u razlicitim
zbornicima (Mlinovi, Pisma drugom cu-
varu, Devet oktava, Arielov otok), a neki
su u prijevodima izvedeni i izvan Hrvat-
ske (Arielov otok, Devet oktava).
Prica Teski putovi priblizavanja dio je
knjige Portret kuce koju ¢e u listopa-
du/studenom objaviti Naklada MD.
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ESE

Oprostaj

Potok prestaje biti kultno
mjesto pranja, ogovaranja i
dogovaranja, mjesto na
kom su prale i vile, mjesto
gdje bi se mimo seoskog
protokola zabjelasale
Zenske noge

Nives Ritig — Beljak

ednom, ne tako davno, na-
J pisala je Zeljka Corak ka-
ko je povuest iz kuhinje
topla”. Povijest iz veseraja tako-
der je topla, uz to 1 vlazna i spar-
na. Ali nipo3to neugledna. Tra-
gajudi za motivima svakodnevice
slikari su zaticali Zene u tom na-
pornom, &esto i nezdravom pos-
lu. Nastojali su uljep3ati drustve-
ni poloZaj pralja prije no $to su
neki drugi mugkarci, umjesto
svojih ruku, praljama ponudili
deterdzent 1 stroj za pranje rub-
lja. Minijatura alkemicarskog ru-
kopisa Splendor solis nastala u
Nirnbergu 1531. godine doku-
mentlra proces pranja rublja kao
“svecanost pranja rublja ispred
grada”. Tijekom stoljeca, sve
vjestiji shkarl prlkazwat ¢e uljep-
Sane scene pranja rublja u kojima
je pralja nasmuana, lijepo odjeve-
na, nimalo izmud&ena ili znojna.
Bidermajer pralja pere rublje u
Sediru drzeéi ovlas prakljacu (dr-
venu udaraljku). Nadasve rijedak
prikaz pranja rublja kao musko-
Zenske-andeoske sprege i doli¢-
ne djelatnosti jest prikaz Svete
obitelji pri pranju rublja. Na bak-
rorezu Jacquesa Couchea iz
osamnaestog stoljeca, rublje, 3to
peru §to steru, nasmijana Marija,
sveti Josip i mali Isus, a snalaze
se 1 andeli vjesajuéi rublje (plah-
te, stolnjake, salvete?) o obliznje
grane. Likovnom kontinuitetu
nedostaje razdoblje koje nije dr-
7alo ni do vode ni do sapuna.

U seoskim domaéinstvima,
naprotiv, platno se neprestano
tkalo 1 bjelilo, ali pranje ruha sve
do polovice dvadesetog stoljeca
nije bilo ¢esto. Odjevni predmeti
su se nasljedivali i u nekoliko ge-
neracija, a Cesto pranje samo bi
smanjilo izdrzljivost odjeée ko-
jom se nije moglo nadmetati. Ta-
kozvana narodna nos$nja u neku
je ruku postovala socijalnu rav-
notezu: odje¢a se mijenjala ras-
tom i staren;em vlasnika i tek je
nakit upudivao na njegovo bo-
gatstvo.

“Novac ne smrdi”

Fred Betrich u monografiji iz
1966. godine Kulturna povijest
pranja upoznaje nas s prapoceci-
ma 1 razvojem pranja:

Pecunia non olet, izrekao je
car Vespazijan uzimajuéi porez
od ljutih vlasnika praonica. Nji-
hovi prosvjedi bili su vezani uz
lose uvjete rada u praonicama
obavijenim vlagom 1 smradom.
Osnovno sredstvo pranja bio je
urin kojemu su pripisivali i proﬁ—
lakti¢na svojstva. Goveda zu& u
vruéoj vodi (varljanta dana3njeg
deterdzenta) uspjesno je izvlai-
la mrlje s rimskih toga.

Biljka saponaria, ¢iji korijen
daJe pjenu kada ga prelijemo vru-
¢om vodom, poznata je na Ori-
jentu veé u desetom stoljecu. Po-

moéni instrumenti navaljuju na
obamrlog pacijenta. Rezultat je
bio prekrasan: mirisno, pomno
sloZeno rublje.

s praljama

moéna sredstva pri pranju dobi-
vala su se i iz divljega kestena,
graha, meda te zobenog ukiselje-
nog tijesta.

Lustracija vodom 1 vatrom ni-
je bio tek simbolian &in: poéi-
vao je na svakodnevnoj praksi.
Vatra je drvo pretvarala u pepeo,
pepeo preliven vruéom Vodom
izvlatio je necistoéu. Tegko j
uéi u trag pocetku ove prakse no
njezin kraj moZemo Zabll]eZItl u
prvom susjedstvu u nase vrijeme.

Veskuhinja, veseraj

Ovi su nazivi vezani uz pod-
rudje sjeverozapadne Hrvatske
koja obiluje germanizmima napo-
se u pojmovima obrta 1 kuéne op-
reme. Veskubinja se obi¢no nala-
zila u podrumskom prostoru. U
veéim stambenim zgradama sta-
nari su dogovorno koristili zajed-
ni¢ku prostoriju. U manjim obi-
teljima unajmljene pralje, vesarice,
prale bi jedan dan dok bi u veéem
domadinstvu taj posao potrajao
cijeli tjedan, a zvuk rifljanja (rif-
liaéa je daska za trljanje rublja)
¢uo se od jutra do mraka. Kuhao
se lug, a sve bijelo rublje namaka-
lo se u koritu u vodi s nesto luga.
Lug (luksija, cijed) dobiva se iz
bukovog pepela: pepeo iz peci
jednostavno bi se prokuhao u vo-
di, nadolila bi se hladna voda i ta-
da pazljivo odlila i posluZila za na-
makanje. Jadina luga ovisila je o
kolitini pepela. Isprano se rublje
plavilo (male plave kockice u kr-
pici). Ko3ulje su se obvezatno
Skrobile (3tirkale), a navlazeno
rublje glacalo se teskim glacahma
na ugljen. Pripremanje crnog uza-
renog glacala mahanjem sli¢ilo je
na pripremu operacije pri kojoj

Iza drugog svjetskog rata ves-
kubinje su jo§ neko vrijeme Zivo-
tarile, postajale misti¢ni kutak
sastajanja gradskih djecjih druzi-
na, a zatim su — hberahzac1 om
tko zna kojeg zakona — posta]ale
stambeni prostori. Tu bi uselili
samci ili stariji braéni parovi, “za
prvu ruku”. Ljudi bez 3anse Ziv-
jeli bi tu godinama da bi zatim is-
te te bivie veskubinje prepustali
sebi sli¢nima. Tiho, ali redovito
predavali bi klju¢ iz ruke u ruku.
Novi stanari bi ga s rado§¢u prih-
vatili ne znajuéi da je taj klju¢
simbol, opaki ljubitelj gradske si-
rotinje: $to zakljuéa, to ne pusta.

Sapun

Zanimljivo je da su starije ku-
harice uz recepte kolaca i naput-
ke tipa kako ispeci svinju redovi-
to donosile 1 recept za kuhanje
sapuna. Tek polovicom dvadese—
tog stoljeca kubarice se specijali-
z1raJu 1 prestaju upucwatl doma-
¢icu na koji na¢in moze do kraja
iskoristiti namirnice, napose
masnodéu. Stari recept o kuhanju
sapuna koristile su domacice za
vrijeme 1 poslije Drugog svjet-
skog rata — u vrijeme krize, u ne-
dostatku parfema, toaletni sapun
pokazao se kao valjan nadomjes-
tak mirisima. Pitajte na selu.

Majka Maru preko vode zvala:
Jesi I’ Maro to platno oprala

(zapisao Olinko Delorko,
Brinje)

Hrvatska usmena poezija Ces-
to po¢inje stihom u kojem majka
zaziva kéer. Ovdje pranje rublja
nije mi$ljeno kao lijepa 1 pleme-

nita radnja uz bok sadnji ruzma-
rina, zah]evan)u cvijeéa, branju
ruZa ili bacanju prstena. Majka
zove Maru preko vode (ili mora)
jer je pri pranju kao i pri noenju
Vode izvan njezina vidokruga i
domasaja. Ako se ne odazove,
tko zna s kime provodi vrijeme,
mozda joj momci- kon]an1c1 gaze

5""!',

po plahtama koje je stavila bijeli-
ti ili pak mute vodu.

DruZenje bez nadzora izlazak
je 1z zacrtanog reda patrijarhalne
obitelji kojemu pripada i raspo-
red duznostl. Zabrbljana Mara s
drugaricama na potoku pribliZa-
va se doduse pastoralnim slikar-
skim prikazima iz devetnaestog
stoljeéa no oni su fikcija koja ne
moze predoditi majéin bijes zbog
neobavljena posla.

Jos se Zivo sjecajuéi sirotih la-
vandijera s otoka Ugljana koje je
prekrilo uzavrelo more ili prpo3-
nih pralja Ive Tijardoviéa s ra-
do3éu éemo pomisliti kako vrije-
me rifljaca jo$ uvijek ne pada sas-
vim u zaborav, napose u umjet-
ni¢koj obradi. No, oni najmladi,
kod kojih potok budi asocijaciju
na obi¢ne 1 zlatne ribice, tek ée
slika pralja s bakinog goblena iz-
nad televizora potaknuti na pita-
nje: Zar se ves moZe prati i izvan
vesSmasinas

Sintetika 1 deterdZenti 1 ku-
¢anski strojevi ponesto su dali a
ponesto 1 uzeli. Nema vise
promrzlih ruku i nogu, nabilda-
nih pralja koje udarcima smeks3a-
vaju konopljino platno, ali je isto
tako nestalo 1 poludopusteno ro-
manti¢no druZenje momaka i
djevojaka uz potok. Razmisljanje
o tome je li romantika prednost
ili breme odredenog vremena
odvuklo bi nas definitivno iz ve-
Seraja.

A naumila sam proSetati do
Sestina: Sestinske Zene i djevojke
su blizinu Zagreba, 1zmedu osta-
loga, iskoristile za dodatnu dje-
latnost — skupljanje 1 pranje
gradskog rublja. Sli¢nu profesio-
nalizaciju svakodnevnog Zen-

skog posla biljeze i studije o la-
vandijerama iz Preka na Ugljanu.
No ovaj tekst govori o praljama
uz potok, a ne more i boéatu vo-
du.

Majko Maro iz Zagreba
grada.

Jesi I’ Maro platno izeprala?
— Nisam magjko ni pocela —

(prema Ljudevit Gaj, Gajusa,
priredio Nikola Bonifagi¢
Rozin)

Gotovo svaki veéi grad ima
svoje Sestine, svoje Konavle,
svoje izlog-selo koje je u vrijeme
bujanja gradanstva posluZilo um-
jetnicima kao inspiracija za izri-
canje slike i istine o onim drugi-
ma. Pastoralnu ljepotu ne uma-
njuju poslovi kojima se gradani
ne bave: oranje, ko3nja, pranje
rublja. Dapace, naglasavaju je.
Zasto bi se priblizili punokr-
vnom dozivljaju kad slika bez
mirisa, zvuka i okusa djeluje ¢is-
to 1 skladno?

Doglo je do pravedne raspod-
jele siromatva. Zagrep¢ani i nji-
hove slugkinje (sloj koji hrvat-
ska etnografija slabo OplSUJe)
odluéili su dio zarade prepustiti
onim najsiroma$nijima: sel;an—
kama iz Sestina. I opet ¢u redi:
pocetku je tesko uéiu trag, no
kraj znamo. Jo$ su i danas Ziva
sjeanja na Sestinlanke (kumi-
ce) sa zavezljajem rublja na gla-
vi. Na Trgu ulaze u tramvaj, a na
Britancu silaze. Dalje putuju au-
tobusom. Do Drugog svjetskog
rata, pa i iza rata, gotovo svaka
obitelj u Sestinama imala je svo-
je gradske musterije kojima bi
Cisto rublje predavali, a prljavo
primali. Nisu to bili gradski si-
romasi u “peri-deri” odjeéi ve
oni sa zalihama. Uz to bi pone-
kad i3la i razmjena informacija i
dobara, raspitivanja o doktori-
ma, kasnije zamjena deviza ili
prodaja zlatnika. Svima na kori-
st, nikome na §tetu. Tome u pri-
log ide i sljedeéa anegdota koju
u Remetskoj knjizevnoj kronici
zapisuje Divna Ze&evié: “Pralje
iz Sestinskog Kraljevca donosile
su fine gospodske ko3ulje na
pranje, a gospoda, upozorio me
kazivag, nose koSulje samo je-
dan ili dva dana, pa su Sestinski
decki uvijek ‘na mai® imali lije-
pe ko3ulje koje su nosili po ne-
koliko dana, a onda su Zene ‘i-
male kaj luziti’.”

Via nostalgia, poneke su Zag-
repéanke i u vrijeme strojeva za
pranje rublja ostajale pri svojim
Sestinéankama. Sjeéam se dis-
kretne molbe Sestinske pralje
upucene mojoj prijateljici: neka
pokusa uvjeriti milostivu (maj-
ku) kako to pranje nema smisla
jer 1 pralje peru rublje strojno, a
ne kao nekada na potoku. Ipak,
strojevi za pranje rublja tek su
morali izboriti svoj status u $ted-
ljivim seoskim domacinstvima.
Nekadasn]e potok-pralje nisu is-
prva masini prepustale centrifu-
giranje — otele bi rublje iz stroja
prije no §to bezglavom vrtnjom
zapod¢ne trositi struju.

Potok prestaje biti kultno
mjesto pranja, ogovaranja i do-
govaranja, mjesto na kom su pra-
le 1 vile, mjesto gdje bi se mimo
seoskog protokola zabjelasale
Zenske noge. U potok se odba-
cuju otpaci jer viSe nije vazno je
li voda zamucena ili bistra. Pralje
ustupaju svoja najtrazenija mjes-
ta peratima automobila. No i to
vrijeme prolazi. Ekologija biva
sve draza selu. B



uSevine naselja — nekoliko
E zidova na vrhu brijega —

stoje tri¢etvrt sata hoda
daleko od popularnog turisti¢-
kog odredista. Brijegom s ruevi-
nama zavriava uska prevlaka iz-
medu dviju uvala: jedna gleda na
Velebitski kanal i mjesta ispod
Crikvenice, a druga je fascinan-
tno dugacka i ludacki plava na
popodnevnom suncu. S lokacije
ruSevina obje su uvale odli¢no
pregledne; odande su ljudi mogli
pravovremeno opaziti svaki brod
u dolasku, pogotovo one na jed-
ra i vesla. Da doplovi s usta vece
uvale do plaze na njezinu kraju,
takvu bi brodu trebalo... koliko?
Pola sata, ¢etvrt? Ovisno o vjet-
ru? U civilizaciji motora s unu-
tarnjim izgaranjem, to je jedno
od mnogih zaboravl;emh znanja.

Na brijegu, medu rusevmama,
hrpa ulomaka keramike. Palac i
kaziprst glade trokutasti koma-
di¢ crijepa, narandast, veli¢ine
nokta. Po sredini je ispupcen.
Rubove je zaoblilo vrijeme. Oka-
mina povijesti. MoZda to 1 nije
komad crijepa, mozda je komad
zdjele, posude. Mozda su ga do-
ticali prsti stanovnika naselja na
prevlaci izmedu dviju uvala, na-
selja koje je turisticka legenda
proglasila grékim gradom po
imenu Korintija. MoZda su ga
doticali prsti ljudi koji su govori-
li greki i ovdje trgovali s Ilirima,
koji su, gledajuéi prema ustima
dviju uvala, razlikovali oblike je-
dara kao $to mi razlikujemo pro-
file automobila.

Cijeloj zgodi specifi¢nu nijan-
su dodaje moguénost da se ne ra-
di ni o kakvu anti¢kom gradu; na
povratku s ljetovanja, u specijali-
ziranim enciklopedijama i pri-
ruénicima koji su mi svakodnev-
no sredstvo za rad, ne nalazim
nikakva spomena o gradu Korin-
tiji na jugoistoénom rubu otoka
Krka. Cak ni u arheolokim en-
ciklopedijama 1 priru¢nicima. Is-
tina, anti¢ki grad Korint nalazio
se takoder na prevlaci koja je di-
jelila Jonsko od Egejskog mora,
ili spajala kopnenu Greku i Pelo-
ponez (1893. tamo je prokopan
Korintski kanal), ali podudarno—
st ne govori ni za ni protiv; moz-
da su Korintiju prema Korintu
nazvali gréki kolonisti 1 trgovei, a
mozda, recimo, &eski i njemacki

turisti¢ki agenti s poCetka dvade-
setog stoljeéa. U svakom sluéaju,
narandasti komadié crijepa upit-
ne autenti¢nosti, doputovavsi sa
mnom s mora, sjedi na polici za
knjige, i drZi na sebi hrpicu po-
sebnog identiteta: &itav onaj dan,
prevlaku, dvije uvale, puste plaze,
ruievine gotovo nerazluive od
okolnog kamenjara, anti¢ka jedra
na horizontu.

no. Uvezan u zelene kartonske
korice, najvise je sli¢io na $kol-
sku biljeZnicu. A opet, pet stolje-

a... Ra¢unamo li da za smjenu
generacija treba trideset godina,
to je Sesnaest generacija daleko
od nas; vrijeme kad je Zivjela pra-
baka prabake prabake moje pra-
bake, o prapradjedovima da se i
ne govori. I onda takvu biljezni-
cu donesu odnekud iz sefa 1 hlad-
nokrvno je stave pred tebe, na

zatez INV/85-86, 18. srpnja 2,,2.

zoj voznji. Vrlo, vrlo je blizu
spoznaja: tu su umirali ljudi, od
oruzja koja su u njihova tijela
morali rukama, i s naporom, za-
rivati drugi ljudi, dok su ih treéi
gledali, bodrili, kladili se; perfor-
mans, spektakl, krv koja prska i
pob]edmke 1 gubitnike. Curice i
makovi.

* % %

Citat iz e-mail poruke:

Noga filologa

Filoloski viskovi

Kao sto i filolozi/filologinje imaju tijela (i noge); kao sto i
filolozi/loginje jedu, kupaju se, suncaju; napokon, kao Sto negdje
sjede dok Citaju rukopise i piSu radove — tako imaju i osobnosti,
¢ak i najstrozoj u tajnosti heripoterovskog plasta nevidljivosti

Neven Jovanovié

* % %

Za razliku od narancastog cri-
jepa, duguljasti ostrizak papira u
mojoj lisnici ima besprijekoran
pedlgre, naime, ukrao sam ga u
jednoj knjiZnici iz jedne knjige s
poletka Sesnaestog stoljeéa.
Papiri¢ je nekom renesansnom
¢ovjeku posluZio za oznacavanje
stramca, vide se dijelovi dva ret-
ka ispisana dobro zao$trenim pe-
rom i sada do Zuékastosti izbli-
jedjelom tintom. Nista se, medu-
tim, ne da pro¢itati. Vidim samo
elegantne, sigurnom rukom iz-
vulene crte i vitice; ne mogu ras-
poznati ni kojim bi slovima pri-
padale, i jedino $to zakljutujem
jest da ta slova mora da su bila
prilicno  krupna. Detektivska
analiza, okretanje 1 prevrtanje,
otkriva u strukturi papira nesto
poput rebara: trag tehnologije
kojom je papir napravljen. Vjero-
jatno bi se prema tome ostrizak
mogao datirati.

* % %

Negdje na pocetku svoje filo-
logke karijere stavili su mi u ruke
pet stoljeca stari rukopisni kode-
ks, na latinskom, s nekim zabi-
ljeskama na kurzivnoj (irilici.
Nije izgledao ni zericu impresiv-

Glas osobnosti
probija se u svijet
sveuciliSne
Znanosti

masivni stol koji se sam doima
impozantnije povyjesnim od tog
pap1rnatog sve§éica. Pa ti radi §to
hodes, zna§ 1 mozes.

* % %

Dalmatinsko proljeée, bujno i
zeleno. Bio je malo obla¢an dan.
Setali smo seoskim putem: od-
vojci za vrtove izmjenjivali su se
$to s grmljem, $to s antickim sar-
kofazima. Usred svega toga, am-
fiteatar, ili ono $to je od njega os-
talo. Po rubovima rastu makovi,
neke su se curice loptale u ostaci-
ma mreZze hodnika ispod tribina
za gledaoce.

Ako Zelite osjetiti anticki svi-
jet, otidite u Salonu, u taj amfi-
teatar, 1 stanite u sredinu arene.
Tamo neleg ima, nefeg drama-
ti¢nog, od &ega srce pocne brze
kucati. Adrenalin. Okrecete se
uokolo i postajete kamera u br-

Pabiréim medu viktorijanskim
grobovima usred zanosnog pticjeg
pjeva, transkribiram s grobova la-
tinski, talijanski, francuski, nje-
macki, ruski, gréki, engleski. Tu je
i jedna Svicarska grobnica, podigle
su je unuke za baku, ima citat iz
Joba na brdskom $vicarskom jezi-
ku koji je gotovo latinski, gotovo
neizmijenjen vremenom, jezik ko-
jim te unuke i njihova baka mora
da su razgovarale medusobno, ov-
dje u Firenzi. Palm kompjuter ko-
ji timamo dao nam je ruski poto-
mak Hirama Powersa, americkog
Indijanca i vrsnog kipara, ovdje
pokopanog. Puno bolje nego prepi-
stvati natpise rukom. Jo$ digitalna
kamera, pa da moZemo fotografi-
rati svaki grob — wvelicanstvene
viktorijanske skulpture — i sprziti
CD sa svim tim mformacz]ama z
staviti to na mreZu. Na taj nacin
potomci pronalaze pretke, jako
Cesto. Ne trenutacna satisfakcija,
ali  trenutatna  komunikacija.
Dobro je ustanoviti da filoloske
vjestine vrijede za razna razdob-
Lia. Dok radim, nalazim medu
viktorijanskim grobovima krhoti-
ne srednjovjekovne rukom oslika-
ne grnéarije. A rad vani donosi
daleko jacu svijest o svjetlu i
promjenama svjetla, kada se ukle-
sana slova, izlizana od zagadenja i
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atmosferzlz]a mogu na]bol]e Citati,
a kada je to nemoguce, jer se spus-
ta no¢ (jedan pilot Spitfirea ispri-
éao mi je da se no¢ ne spusta, nego
se diZe).

Ovakve slike 1 ovakva iskustva
proganjaju filologe. Proganjaju
ih zato $to su proturje¢na. S jed-
ne strane, to su stvari zbog kojih
se filolozi bave svojim poslom
to je zov, zahtjev za suolenjem,
svrbez u prstima. S druge strane,
to su filoloski viskovi. Te slike 1
dozivljaji, naime, ostaju izvan
norme Kklasi¢ne filologije kao
struke. Struku, kako kaZe James
Redfield, ¢ini grupa ljudi koji se
medusobno podrzavaju, ocjenju-
juéi rad kolega kao kompetentan
1 vazan. Struku, dakle, ne obilje-
Zava predmet — jer su, recimo,
“ljudi” podjednako predmet po-
vijesti, znanosti o knjizevnosti,
politologije, pa i prava, teologije,
medicine —nego karakteristi¢ni
interesi onih koji se strukom ba-
ve. Interesi su filologije objektiv-
nost, impersonalnost, kanon tek-
stova i &injenice, logika 1 provjer-
ljivost: something new and somet-
hing true. Vrline filologa jesu
pouzdanost, iscrpnost, precizno-
st. Kako kaZe Redfield, klasike
proucavaju svi, ali samo ih klasi¢-
ni filolozi ne prowmva/u aljkavo.
To jest: Foucault $epa u pozna-
vanju antike, ili: samo mi znamo
latinski.

U takav svijet zabranjen je
pristup retorickom postupku
kO]l se naziva osobni glas; taj je

“glas” znak beletristike 1 ese]1st1—
ke (tako e 10vo $to Citate “esej”,
a ne “izvorni znanstveni rad”). A
opet, kao §to 1 filolozi / filologi-
nje imaju tijela (i noge); kao 3to 1
filolozi/loginje jedu, kupaju se,
suncaju; napokon, kao Sto neg-
d]e sjede dok Citaju rukopise i pi-
$u radove — tako imaju i osobnos-
t7, ¢ak 1 najstrozoj u tajnosti heri-
poterovskog plasta nevidljivosti.
A glas osobnosti probija se u svi-
jet sveutiliSne znanosti; dogada
se to preko knjiga kao $to su
Nancy K. Miller, Getting Perso-
nal: Feminist occasions and other
autobiographical acts, preko rod-
nih studija, feministicke i gueer
teorije. MoZda su to pomodarski
trendovi, ali mozda su to 1 izazo-
vi, pozivi koji dodiruju nesto Sto
je s nama oduvijek. B

izvesti prili¢no je jalov: kad se
etiketama tradicionalizma i nein-
formiranosti navodni protivnik
trajno zacementira u vjelnosti,

vatski kriti¢ki diskurs. Kako me-
dutim navedene zamjerke “per
se” ne smatram ozbiljnom argu-
mentacijom tvrdnje o ultrakon-

Potvrdeni trZisni proizvod

Uz reagiranje Ne, nemojmo
se zavaravati Igora
Markovica, Zarez, broj 83
od 20. lipnja 2002.

Ivana Mance

"4 injenica da se u istim novi-
nama na dvije strane istog
lista mogu naéi dva, Zan-
rovski razli¢ita, po funkciji moz-
da i opre¢na teksta o istoj temi,
za neke je ljude nepodnosljivi ba-
last, 1 jednostavno se moraju
olak3ati (po moguénosti) odmah
u iduéem broju: bez obzira $to se
iz reagiranja Igora Markovica 3iri
opojni miris netrpeljivosti, zak-
ljucak koji se u konaénici moze

svakoj polemici neminovno do-
lazi kraj. Kako takva polemicka
diskvalifikacija u tesko; kategori-
ji ipak ne moze pro¢i neargu-
mentirano, Igor Markovié se u
epski opsirnoj formi $to obiluje
edukativnim digresijama, potru-
dio proanalizirati moj tekst:
osim §to je terminoloski nepris-
tupacan i stilski neekonomican,
on je prije svega simulirano teo-
retiziranje o problemu koji ne ra-
zumijem ili ga se ¢ak bojim, a
svoj strah i nerazumijevanje prik-
rivam “kontemplirajuéi nad ulo-
gom 1 smislom kulture” 1 baveéi
e “formom” i “estetikom” koje
za novomedijske modalitete ko-
munikacije per se viie ne znale
ama ba$ ni$ta, buduéi da oni
transcendiraju binarno strukturi-
rane kategorije tradicionalne es-
tetike, inale tipi¢ne za starohr-

formistickom  tradicionalizmu
moje kriticke pozicije (po pita-
nju problema koji ne razumi-
jem), ne preostaje mi drugo nego
da jo3 jednom pokuSam razjasni-
ti koji bi to stavovi — osim mog
natina pisanja kao vrlo uopéene
pretpostavke — odgovarali nave-
denoj karakteristici.

U tekstu objavljenom u Zare-
zu od 23. svibnja, oblik konfe-
rencije 1 izlozbene manifestacije,
odlutila sam, naime, prokomen-
tirati u pomalo $aljivom tonu, ne
iz vlastite kriticke “nemodi” (kao
§to to Igor Markovié suvereno
tvrdi), ve¢ ne bih li upravo na te-
melju svog, sasvim opcemtog is-
kustva ukazala na moguénost da
diskurs koji New Media Culture
Week afirmira ne mora nuZno
uopde biti tako nevin 1 nov, veé
potvrdeni trzi¥ni proizvod koji

svoju cijenu odrZava proliferaci-
jom odredenih teorijskih tropa i
figura; da histerizacija problema
vezanih uz komercijalizaciju In-
terneta proizvodi iluziju izvan-
rednog stanJa udaljenu od sva-
kodnevice “obi¢nih” korisnika;
da deterministi¢ka shematizacija
odnosa proizvodag-konzument
zanemaruje potrebu njegove em-
p1r1)ske argumentacije; da inzisi-
tlranJe na ekstremnim modelima

“nekomercijalne” upotrebe limi-
tira moguénost aktivnog uceica
na uski 1 upuéeni krug ... — da
(riskirajuéi optuzbu otkrivanja
tople vode) ne nabrajam dalje.
Sve su to, dakle, opc’e poznata
mJesta koja i 1maJu svoj krug pot-
roaca, ali ¢&iji ¢e spoznajni i
prakti¢ni u¢inak neminovno ovi-
siti upravo o obliku njihove iz-
vedbe u lokalnospecificnom
kontekstu odnosno o mjeri nji-
hove intersubjektivne motivaci-
je. Hoce li se, naime, neki teorij-
ski trend kvalificirati kao elitni ili
popularni, ovisi izmedu ostalog i
o tome moZe li se u obliku nje-
gove izvedbe identificirati kriti¢-
na masa ljudi &iji identiteti 1 drus-
tveni ulozi nadilaze teorijski

predvidene pozicije. Mjera njezi-
ne kriti¢nosti, gospodine Marko-
vi¢u, svakako ne ovisi o pukom
broju ¢lanova, pa dilema koju
sam se usudila postaviti nije bila
ta je li 16 puno ili malo, ve¢ samo
je li odnos izmedu minimalne
koli¢ine spektakla koju je konfe-
rencija neminovno proizvela i
kolektivnih motiva zbog kojih je
16 (ili koliko ve¢) sudionika u
njoj participiralo, pruza jedini i
optimalni model slobodnog i ne-
komercijalnog “presaltavanja” na
nove medije za koje se tako sves-
rdno zalaZete.

A da postavljanje bilo kakvih
dilema nije ugodno kibiciranje u
bjelokosnoj kuli kulturno privi-
legiranog konformizma, nego
slobodno otitovanje stavova i
dojmova pri punom teretu odgo-
vornosti, donekle dokazuje i Vas
nimalo ugodan komentar. Sto se
pak teonjskog Zargona mog pisa-
nja tife, Zao mi je ako mislite da
Zarez nije njegov primjeren dom;
je i on kriti¢ki reakcionaran ili
ne, Vase je punopravno mislje-
nje, ali ja bih procjenu o smislu
njegova doprinosa listu ipak ra-
dije zadrzala otvorenom.
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Srdan Rahelié,
Gioia-Ana Ulrich

Bjelorusija
Chagallova

izlozba za
115. rodendan

Marc Chagall

zlozba na kojoj su izloZena
“ 34 umjetnicka djela Marca

Chagalla, francuskog sli-
kara bjeloruskog porijekla, otvo-
rena je u Nacionalnom muzeju
B]eloru51]e u Minsku, a kako bi se
obiljezila 115. obljetnica rodenja
slavnoga umjetnika. Velika vedi-
na navedenih djela dolazi iz pri-
vatnih kolekcija. Izlozba ée u
Minsku biti otvorena do 2. rujna,
a nakon toga ée biti prebadena u
Vitebsk, Chagallov rodni grad,
gdje ée je zainteresirani modi
posjetiti od 10. do 20. rujna.
«Chagallov povratak u domovinu
velika je stvar za Bjelorusiju, ali i
za potomke velikog majstora»,
izjavio je bjeloruski doministar
kulture Vladimir Rilatko pri ot-
vorenju izlozbe. Radi se o trecoj
izlozbi Chagallovih djela koja je
ikada organizirana u njegovoj
rodnoj zemlji, a valja dodati da
Bjelorusija ne posjeduje nijedno

Chagallovo djelo. (S. R.)

Sjedinjene
Americke Drzave
Michelangelo
u spremistu
onzervator jednog $kot-
skog muzeja otkrio je za
vrijeme boravka u New

Yorku Michelangelov crtez koji
je procijenjen na najmanje dva—

——— e a e Ay 4

Michelangelov otkriveni criez

naest milijuna ameri¢kih dolara.
Sir Timothy Clifford, ravnatelj
Skotske nacionalne galerije iz
Edinburgha, slu¢ajno je u spre-
miStima  njujorSkog muzeja
Cooper-Hewitt naletio na nave-
deni crteZ iz $esnaestog stoljeca.
«To je nesto fantasti¢no, neito o
¢emu sanja svaki muzej», izjavio
je Paul Thompson, ravnatelj mu-
zeja Cooper-Hewitt. CrteZ veli-
¢ine 43 puta 25 centimetara pri-

kazuje veliki kandelabar ukragen
arhitektonskim motivima karak-
teristi¢nim za talijansku renesan-
su. Crtez je otkriven u travnju,
no muzej nije Zurio s objavom
vijesti kako bi se uvjerio u autor-
stvo crteza i konzultirao stru¢-
njake u Europi i SAD-u, medu
kojima je doslo do «rijetko vide-
ne ]ednoglasnostl» rekao je
Thompson. CrteZ ¢e oko godinu
dana biti 1zloZen u stalnoj posta-
vi muzeja. (S. R.)

Velika Britanija

Prodani
Rubens,
Breughel i
Picasso

Emil Nolde, Vrt s cvijeéem

majcinih ruku te ih ubijaju. Sjaj-
nim koloritom 1 prikazom is-
prepletenih tijela Zena, vojnika 1
djece slika oznalava pocetak ba-
roka u slikarstvu sjeverne Euro-
pe. Dugo vremena vlasnici slike
njezino su autorstvo pripisivali
Janu van den Hoecku, no Geor-
ge Gordon, stru¢njak za “stare
majstore” u Sotheby’su, utvrdio
je da je autor Peter Paul Rubens.

U konkurentskoj londonskoj
aukcijskoj ku¢i Christie’s za vise
od 5 milijuna eura prodana je sli-
ka Pietera Breughela Starijeg pod
nazivom Pijanac kojega su gurnu-

Pablo Picasso, Marie-Térese Walter

a aukciji u londonskoj
m aukcijskoj kuéi Sotheby’s

za 77 milijuna eura proda-
na je slika flamanskoga slikara
Petera Paula Rubensa i time je
postala najskupljom slikom na
svijetu. Dosad su kao najskuplja
slika na svijetu slovili Suncokret:
Vincenta Van Gogha koji su
1987. prodani za 35 milijuna do-
lara. Slika pod nazivom Masakr
nevinih, naslikana izmedu 1609. 1
1611., tek je nedavno identifici-
rana kao Rubensovo djelo, na-
kon §to ju je vlasnik predao auk-
cijskoj kuci Sotheby’s. Sliku je u
ime anonimnog privatnog kolek-
cionara kupio Sam Fogg, a na
njoj je prikazana biblijska scena
u Betlehemu gdje vojnici po na-
redbi Heroda otimaju djecu iz

li w svinjac. Autorstvo slike ot-
kriveno je i pripisano Breughelu
tek 2000. godine, a kupio ju je
kupac koji je takoder odlutio os-
tati anoniman. Slika je signirana,
pot]ece iz 1557. godine, a njen
promjer iznosi samo 18 centime-
tara. Veé se 1975. pretpostavljalo
da je djelo Breughelovo, no tek
su poetkom 2000. Roger van
Schoute 1 Hélene Verougstraete,
profesori na Sveudilistu Leuwen,
uspjeli odgonetnuti potpis i go-
dinu u kojoj je nastala, uz pomo¢
infracrvenih zraka kojima su is-
trazili drvenu oplatu slike.

Na drazbi u Christie’su naj-
skuplja slika impresionizma i
moderne umjetnosti je slika Pab-
la Picassa, nazvana Gola s ogrli-
com, koja je u lipnju za 24,5 mili-
juna eura promijenila vlasnika.
Umjetnic¢ko djelo nastalo 1932.

godine prikazuje tada omiljenu
Picassovu muzu Marie-Térese
Walter, koja je ujedno bila i nje-
gova ljubavnica. Pri¢a kaze kako
je poznati Spanjolac 1927. godi-
ne sedamnaestogodi§njoj Walter
priSao na ulici u Parizu i rekao:
«Ja sam Picasso. Zajedno éemo
jos§ ¢initi divne stvari». Naslikao
je cijeli niz njezinih portreta. Sli-
ka ve¢ Sezdeset godina nije pri-
kazana u javnosti.

U nekoliko dana u lipnju, ka-
ko navodi kuéa Christie’s, za iz-
nos od 61,5 milijuna eura proda-
na su dvadeset &etiri umjetnicka
djela. Druga slika po postignutoj
cijeni je pejzaz Vétehuil Claudea
Moneta iz 1880. godine, a pro-
dan je za 7,5 milijuna eura. Slike
njemackog ekspresionista Emila
Noldea na umjetni¢kome su tr-
zi3tu sve skuplje. Slika Vrt s cvi-
jecem iz 1922. na drazbi je pos-
tlgla cijenu od 3,3 milijuna eura,
¢ime je postala na]skuplje djelo
sjevernonjemackih  umjetnika.

(G-A.U.)mB
Velika Britanija

Prvi ¢etvero-
nozni fosil

otovo 350 milijuna godina
stari fosil razjasnit ée raz-

voj vodenih u kopnene Zi-
votinje. Britanska znanstvenica
]enny Clack identificirala je dob-
ro o¢uvani primjerak pronadenog
okamenjenog Cetveronosca, ta-
kozvanoga tetrapoda, a predstavi-
la ga je u stru¢nome Casopisu Na-
ture. Fosil je pred dvadeset godi-
na pronaden u Skotskoj 1 o&ito je
bio jedan od prvih &etveronozaca
koji su osjetili ¢vrsto tlo pod no-
gama. Pederpes finneyae njegov je
latinski naziv, a smatra se kako je

Zivio u vodi i na kopnu 1 na taj na-
¢in stvara vaznu vezu izmedu riba
i kopnenih kraljeznjaka. Cetvero-
nozac nije bio veéi od jednoga
metra i nalikovao je nezgrapnome
krokodilu. Sa samo pet prstiju na
nogama Pederpes je bio priprem-
ljen za kretanje na kopnu. Kao 1
mnogi moderni vodozemci, Zivo-
tinja se najvjerojatnije razmnoza-
vala u vodi. Fosil je otkriven veé
1971. godine u $kotskom Dum-
bartonu, no najprije se smatrao ri-
bom. Pederpes je prvi gotovo sav-
rSeni tetrapodski fosil iz razdob-
lja geologije. Otkrice je pruzilo
uvid u nepoznato razdoblje evo-
lucije kopnenih ki¢menjaka, u
popratnom komentaru pi§e Ro-
bert Caroll s kanadskoga Sveuci-
lista McGill. Postoje otkriveni ra-
ni fosili tetrapoda stari 350 miliju-
na godina, no kretanje tih Cetve-
ronozaca bilo je prilagodeno Zi-
votu u moru. Tek nakon 30 mili-
juna godina pojavili su se napred-
ni tetrapodi koji nalikuju danas-
njim vodozemcima. Pederpes se
moZe svrstati u vrijeme izmedu ta

dva otkrica. (G.-A. U.)

Njemacka
Miré u
Diisseldorfu

tisseldorfski muzej Kun-
D st-Palast od 13. srpnja

pod motom Joan Mird.
Puz, Zena, cvijet, zvijezda pred-
stavlja 120 djela katalonskoga
slikara, graficara i kipara Joana
Miréa. Radovi nastali u razdob-
lju od 1971. do 1974. godine nu-
de pregled raznolikih djela um-
jetnika koji je umro 1983. godi-
ne, izjavio je generalni direktor
Muzeja Jean-Hubert Martin,
prigodom otvorenja izlozbe ko-
ja Ce trajati do 6. listopada. Te-
7i5te je izlozbe na najkreativni-
jem razdoblju umjetnikova stva-
ralastva, od 1920. 1 1950. godine.
I kasniji radovi prisutni su na te-
melju odabranih djela iz razdob-
lja od 1945. do 1970. godine. Uz
slike 1 crteze izloZeni su 1 pred-
meti, a medu ostalim izloZena je
1 slika Seoska farma koja se neka-
da nalazila u vlasni§tvu pisca Er-
nesta Hemingwaya i koja je za
ovu prigodu posudena iz was-
hingtonske galerije National
Gallery of Art. Ostali eksponati
potjeu iz muzeja iz Njemacke,
Madrida, Pariza, Basela, New
Yorka, Lisabona, Londona, To-
rina, Zeneve, Grenoblea i Lyona.

(G-A.U)HA

Joan Miré
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dvotjednik za kulturna i drustvena zbivanja

adresa urednistva: Vodnikova 17, Zagreb

telefon: 4855-449, 4855-451

fax: 4813-572
e-mail: zarez@zg.tel.hr
web: www.zarez.hr
urednistvo prima: radnim danom od 12 do 15 sati
nakladnik: Druga strana d.o.o.
za nakladnika: Boris Maruna
poslovna direktorica: Natasa Polgar
glavna urednica: Katarina Luketi¢

zamijenica glavne urednice: Natasa Govedi¢

urednistvo: Grozdana Cvitan, Natasa lli¢, Sanja Jukié¢,
Agata Juniku, Lovorka Kozole, Trpimir Matasovi¢,
Milan Pavlinovi¢, Zoran Rosko, Gioia-Ana Ulrich,
Andrea Zlatar

suradnici: Sandra Antolié, Boris Beck,

Dean Duda, Iva Plese, Dusanka Profeta, Dina Puhovski,
Srdan Raheli¢, Sabina Sabolovi¢, David §porer, Igor Stiks
grafi¢ki urednik: Zeljko Zorica
lektura: Zana Mihaljevié
tajnica redakcije: Lovorka Kozole
priprema: Romana Petrinec
tisak: Nowvi list, Rijeka, Zvonimirova 20a
Tiskanje ovog broja omogucili su
Ministarstvo kulture Republike Hrvatske
Ured za kulturu Grada Zagreba
Institut Otvoreno drustvo Hrvatska

: zalez :

Cijene oglasnog prostora

1/1 stranica 4500 kn
1/2 stranice 2500 kn
1/4 stranice 1600 kn
1/8 stranice 900 kn
\ J

PRETPLATNI LISTIC

izrezati i poslati na adresu:

zajez

dvotjednik za kulturna i drustvena zbivanja
10000 Zagreb, Vodnikova 17

Zelim se pretplatiti na za7ez:
6 mjeseci 120,00 kn s popustom 100,00 kn
|2 mjeseci 240,00 kn s popustom 200,00 kn

Kulturne, znanstvene i obrazovne ustanove te
studenti i ucenici mogu koristiti popust:
6 mjeseci 85,00 kn
12 mjeseci 170,00 kn

Za Europu godisnja pretplata 50,00 EUR,
za ostale kontinente 100,00 USD.

PODACI O NARUCITELJU
ime i prezime:
adresa:

telefon/fax:
vlastorucni potpis:

Uplate na Ziro-racun kod Zagrebacke banke:
2360000 — 1101462454. Kopiju uplatnice
priloziti listicu i obavezno poslati na adresu

redakcije.




9. RADIONICA KULTURALNE KONFRONTACIJE
[KAZALISTE DRUSTVENE KRITIKE]

ODRZAT CE SE

31. 08. 2002. v 21h
NA LJETNOJ SCENI AMADEO
Demetrova 1, Zagreb

Vierovati kako nesto sto dosad nije postojalo u
povijesti ni u buduénosti nema Sanse za svoje
ostvarenje, znaci izjasniti se protiv povjerenja

u dostojanstvo ljudskih bica.

Mahatma Ghandi

Pozivamo SVE zainteresirane za diskutiranije ili
uprizorenje postojecih privatnih i javnih
nepravdi da nam se pridruze i u pripremnoj
fazi Radionice, koja otpocinje s radom
25. 08. 2002. v 17h na ljetnoj sceni Amadeo.
Nakon trodnevnog rada, na javnu izvedbu
31. 08. 2002. v 21h pozivamo i sve zainteresirane
gledateljice i gledatelje.

DODITE ODLQ&IVATI | DISKUTIRATI
O ZAJEDNICKIM PROBLEMIMA.

Solidarnost je dijeljenje rizika.

Augusto Boal

Ulaz besplatan.





