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ratonu, zapovjednik odvjetni¢kog

odreda odbjegloga generala Goto-
vine, gostovao je u Brisanom prostoru Go-
rana Miliéa i tamo rekao da je slu¢aj nje-
gova branjenika problem broj jedan za Hr-
vatsku; novinar koji ga je intervjuirao,
panj kao 1 Mili¢, tu je glupost pristojno
saslusao 1 od3utio.

- uka Misetié, u finom odjjelu 1 She-

Inkubator za politicare

A za tog novinara, kao i za Miliéa, to si-
gurno nije problem broj jedan. Ni za me-
ne. Za mene je problem broj jedan kako
nakon plaéanja ratuna i kupn e hrane od-
jenuti sebe, Zenu i djecu tako da mi odras-
li ne izgledamo kao prosjaci, a djeca kao
sirocad. NemOJte se Sml]atl za tekuée
potrebe jo§ se nade, ali Zena i ja radimo 1
ne mozemo medu ljude odlaziti ni pode-
rani, ni izlizani, ni zakrpani; djeca, kao 3to
je poznato, rastu iz nogavica i rukava, a
tenisice broj 27 stoje to¢no koliko i teni-
sice broj 47. Od srca sam se zato nasmijao
kada sam proéitao da su porezni odbici za
roditelje smanjeni; pogledajte to sitnicare-
nje: sa 625 na 600 kuna za jedno dijete, s
900 na 875 za dvoje, s 1250 na 1200 za
troje itd. Kada je $panjolska vlada 1995.
utvrdila da im je broj novoroden¢adi od
1975. pao sa 670.000 na 363.000, povecala
je pomo¢ rodiljama 65%, prilagodila je
poreznu pohtlku obiteljima, promijenila
je doprinose za socijalno osiguranje djece,
unaprijedila je obiteljsko pravo, pokrenu-
la programe za pomo¢ obiteljima u krizi,
pomogla majkama da nakon poroda nadu
posao, tvrtkama koje zaposljavaju samoh-
rane roditelje dala porezne olaksice. U
sli¢noj situaciji hrvatska vlada u budZetu
za iduc¢u godinu predvida za putovanja
predsjednika milijun kuna vise, a saborni-
cima pola milijuna; za uredenje rezidenci-
jalnih vila 1 sluzbenih stanova na proslo-

godi3nji milijunci¢ dodat ée se jo3 pola, a
uredu za brigu o drzavnoj imovini dosa-
da3njih jedanaest milijuna bit ée udvos-
tru¢eno. Hrvatska je tek ovih dana naba-
vila prvu hitnu pomo¢ za bebe (s inkuba-
torom), pa tako sada u Europi postoje jo$
samo tri zemlje bez takva vozila.

Kada traZite mjesto za parkiranje uvijek
Cinite isto: traZite ga u onim ulicama gdje
mislite da ¢ete ga naéi. Tek ako ga tamo ne
nadete, idete u one ulice gdje parkinga
obi¢no nema. Po tom se principu odlazi i
u kupnju; po tom principu marketinske
agencije traze kh]ente idu prvo onima ko-
ji vjeruju u mo¢ marketinga. Ne idu onima
koje prvo trebaju uvjeriti da se uopée tre-
ba reklamirati - to je nedopustiv gubitak
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tanje Ante Gotovine (ili Bobetka; ili Do-
mazeta; ili Markaéa; ili Koradea; ili Nor-
ca) pitanje broj jedan (i jedino pitanje), 1
za desnicu i za l)eV1cu ljudi koji u to VJe-
ruju izaci ¢e na izbore i glasati za izruce-
nja ili protiv njih; oni koji ne vjeruju ne-
¢e izadl 1 zapravo nisu vazni. A ovako iz-
gleda razgovor onih koji su vazni: novi-
nari Jutarnjeg lista Ana Plisi¢ 1 Nikola
Jeli¢ razgovarali su u hotelu Opera (opet
fini hotel) s ve¢ spomenutim MiSeticem
te Zeljkom Udovitié, pomoénicom
SDP-ova ministra kulture, 1 Ivicom Ro-
pusem, koji je predstavljen kao Nitko 1
Nista (3to 1 je). MiSetié, inale americki
drzavljanin, rekao je da su Mesicevi “sta-
vovi vi§e povr$ni, nigdje ne ulazi direk-

Problem No. 1

Zadnji glasac

Jedini dzep koiji politiare zanima nije niposto Medacki,

nego samo Vlastiti

Boris Beck

vremena. A kad marketinski stru¢njaci na-
du klijenta, savjetuju mu to isto: mora se
truditi oko ljudi koji kupuju kod konku-
rencije i preoteti ih. Ne isplati mu se tru-
diti oko ljudi koji to ne3to uopée ne kupu-
ju. Za politi¢are vrijedi ista lekcija: valja se
truditi oko ljudi koji jos izlaze na izbore;
glupo je gubiti vrijeme na one koji nece
izaci glasati (a i da ih nagovorite da glasa-
ju, mogli bi glasati protiv vas).

Otvoreno uciliste Feniks

Zbog toga se p011t1ck1 prostor suzuje,
a apstinencija povecava. Zbog toga je pi-

tno, ne zauzima konkretne stavove i tako
mu je lakse jer uvijek moze promijeniti
misljenje.” Na tu se intelektualnu razinu
nadovezao Ropus: “Hrvati su vam prili¢-
no inertan i komotan narod, oni polude
svakih 300 do 400 godina, a dotad su u
stanju trpjeti gotovo sve.” (Ropus je bio
u HSLS-u i HDZ-u, valja mu vjerovati.)
Ako mislite da su novinari i pomoénica
ministra kulture na takve klevete Sutjeli,
varate se. Novinari su zasluzili ulizivag-
kog Oscara time $to su MiSeti¢a 1 Ropu-
$a pitali Je [i Racanova sposobnost da svu
krivnju prebaci na drugoga vrlina ili ma-

na?, a pomo¢nica ministra kulture poze-
ljela se upisati u $kolu za marketing Fe-
n1ks koju vodi Ropus. Ako je u njezinim
rije¢ima bilo ironije, bila je vrlo dobro
prikrivena.

Suvisliji se razgovori ¢uju u domovima
za dementne. A upravo e tako izgledati
predizborni sraz nasih politi¢kih divova:
SDP u HDZ-ovoj $koli. Ni jedne ni dru-
ge ne zanima prosirenje politi¢kog pros-
tora, zele vladati ostacima ostataka; ne
7ele povecati broj poduzedéa, Zele se iz-
boriti za §to vi§e mjesta u nadzornim od-
borima prezivjelih; ne Zele poveéati sto-
pu gospodarskog rasta, Zele §to vise ug-
rabiti iz budZeta; ne Zele da se vise proiz-
vodi, Zele vece poreze; izmedu umjetnih
pluéa za novorodencad i defibrilatora za
Bobetka, Vlada ¢e se odluciti za ovo dru-
go; ne Zele manju apstinenciju, Zele po-
bijediti.

Jer jedini dZep koji njih zanima nije ni-
posto Medacki, nego samo vlastiti.

Kraj politike

Da se razumijemo: ne piSem ovo zato
da nas bude vise (izumrli su i veéi narodi
od Hrvata, pa §to). Odnos prema obitelji
pokazuje razliku izmedu onoga §to Vlada
moze raditi — moZe se baviti politikom i
strategijom na dobrobit drustva, a moZze
se baviti 1 grabeZem 1 lovom u mutnom.
Nag ée se politi¢ki prostor suzavati dok
ne ostane samo jedan SDP-ovac i jedan
HDZ-ovac: oni ¢e se na koncu boriti za
jedino mjesto u jedinom nadzornom od-
boru, jedino zastupni¢ko mjesto u parla-
mentu 1 jedini ministarski portfelj u Vladi.
Tada ¢e zadnji hrvatski politicar zadaviti
predzadn]eg, poprav1t1 kravatu i svecano
1zaéi na biralista gdje ée biti ]edml glasag;
glasat e za samoga sebe 1 to ¢e biti kraj
naSe politike.

Sre¢om, nitko to neée primijetiti.

rije mjesec dana iza$la je knjiga In-
forming Cultural Policy profesora
urbane kulturne politike s Massac-
husetts Institute of Technology J. Marka
Schustera o istrazivanjima i informacij-
skoj infrastrukturi u podru¢ju kulturnih
politika (CUPR DPress, New Jersey,
2002.). Autor je krenuo od spoznaje da
kulturne politike ovise o §to boljem infor-
miranju o kulturi 1 umjetnosti, odnosno o
kvaliteti informacijske infrastrukture koja
“se osmislja, razvija i kojom se upravlja
kao elementom kritike u formulaciji 1 im-
plementaciji kulturnih politika”. Uvode-
njem pojma kritike, Schuster daje novu
dimenziju informacijskoj 1nfrastruktur1, a
usporedbom vi§e modela upozorava na ¢&i-
njenicu da ne postoji jedan model koji bi
bio opce prihvaen, nego ih valja “umre-
7avati”. Knjigu je Schuster posvetio ug-
lednom francuskom stru¢njaku za kultur-
ne politike Augustinu Girardu, koji je iz-
medu 1980. 1 1990. znalajno pridonio
afirmaciji istraZivanja kulturnih politika,
osobito svojim radovima Kulturni razvoj:
iskustvo 1 politike (Développement cultu-
rel: expériences et politiques, Unesco,
1982.) i Ewolucija kulturnibh politika u
Francuskoj (Les évolutions des politiques
culturelles en France, Stockholm, 1987.).
Sezdesetih 1 sedamdesetih godina pros-
log stoljec’a pitanja kulturne politike naj-
CeSée su se svrstavala u prakti¢na, “tehnié-
ka” pitanja reguliranja odnosa izmedu ci-
ljeva kulturnog razvoja kojima neko drus-
tvo tezi 1 na¢ina njihove realizacije. Zah-
valjujuéi naporima Augustina Girarda 1
$vedskih strué¢njaka za kulturnu politiku
(evaluacije kulturnih politika Francuske i
Svedske bile su prve u toj domeni), te
stru¢njacima okupljenim u Vljecu Europe
na velikom projektu kulturnih politika,
istrazivanja su vodila teorijskom, znan-
stvenom utemeljenju kulturne politike.

Statistika, demokratizacija,
interdisciplinarnost

Mogucée je uociti nekoliko razvojnih
faza na tom putu. Sezdesetih godlna
proslog stoljeca, kada se uspostavl;aju pr-
vi obrisi kulturnih pohtlka, velika vazno-
st poklonjena je statistici u kulturi, ali su
se statisticki podaci skupljali, uglavnom,
bez odredene metode. Nisu razmatrani u
opéem okviru zbivanja u kulturi i neke su
vazne domene ostajale izvan statisti¢kih
pokazatelja. Kada su krajem 3ezdesetih i

kulturu, poveéanjem prwatmh i javnih
ulaganja u kulturu, ve¢om participacijom
u kulturnom zwotu, itd. Osamdesetih
godina dolazi do izvjesne stagnacije, npr.
broj pos;etllaca kulturmh institucija vise
se ne povecava, Stovise, posjet kazaliStu i
broj predstava se smanjuje, opada broj
posjetitelja u kinima, itd. IstraZivanja iz
ovog razdoblja, uglavnom, donose zak-
lju¢ke kako se nije uspjelo u priblizavanju
ciljevima demokratizacije kulture, zacrta-
nim u prethodnoj fazi.

Kulturna politika

Kultura —
kljué razvitka

“sektor u punoj ekspanziji”

Muzeji, muzeografske tehnike i nove tehnologije

Biserka Cvjeti¢anin

poletkom sedamdesetih godina, pojedine
europske zemlje pocele s elaboracijom
kulturne pol1t1ke, uspostavilo se da mali
broj zemalja (npr. Francuska, Nizozem-
ska, Svedska) raspolaze s koherentnim
statistickim podacima (prvenstveno ula-
ganja u kulturu). Stoga su Unesco 1 Vije-
¢e Europe odlucili uspostaviti sustav pri-
kupljanja statisti¢kih podataka u kulturi
kao neophodnog instrumenta koji ¢e po-
modi zemljama u izradi kulturnih pohtl—
ka. Tijekom 3ezdesetih godina ostaju za-
biljeZzeni brojni pokusa)1 formuliranja
kulturnih politika vi3e u smislu konkret-
nih akcija nego integralnih razvojnih tez-
nji u kultun Sedamdesetih godlna, de-
mokratizacija kulture, odnosno decentra-
lizacija, postaJe opceprihvacen trend, $to
rezultira Sirenjem centara i domova za

Logi¢no je da u devedesetim godinama,
zbog neuskladenosti kulturnih politika 1
ciljeva kulturnog razvoja, jaca shvaéanje o
potrebi mijenjanja pristupa kulturnoj po-
litici. Problematika kulturne politike jav-
lja se u drukéijem svjetlu nego u prethod-
nim razdobljima. Dolazi do snaZnog jaca-
nja kulturnih/stvaralackih industrija, za-
tim povezivanja s drugim podrucjima —s
obrazovanjem, znanosti, turlzmom (sin-
tagma “kulturni turizam” pocinje se sve
vi$e rabiti), a istaknuto mjesto u kultur-
noj politici dobiva medunarodna suradnja
koja u rani(ji)m kulturnim politikama ni-
je niti postojala.

Nove tehnologije u ekspanziji
U posljednjih deset godina, zahvaljuju-

¢i prvenstveno naporima Vijeca Europe,

projekt evaluacije kulturnih politika pos-
tupno se ostvaruje (dosad je realizirana
evaluacija kulturnih politika dvadesetak
europsklh zemalja), a takoder je provede-
no vise komparativnih i 1stra21van]a (npr.
Mario d’Angelo and Paul Vesperini: Cul-
tural Policies in Europe: A Comparative
Approach, Council of Europe, 1998.), $to
sve postaje vazan aspekt medunarodne
suradnje u domeni istraZivanja u kulturi 1
kulturnlm politikama. Najnovija studija
Europskog parlamenta, Cultural Policies
in the EU Member States (EDUC 107A
EN, 2002.), iznosi glavne ciljeve kulturne
politike koji za veéinu zemalja EU-a zna-
e slobodu umjetni¢kog izraza, oluvanje
kulturnog nasljeda, medunarodnu surad-
nju, decentralizaciju kulturne mo¢i 1 od-
govornosti. A u tome, da se vratim na
knjigu Marka Schustera, vaznu ulogu ima
informacijska infrastruktura, od istraZi-
va&kih odjela ministarstava kulture do us-
pona mreZa, medu kojima Schuster navo-
di i Culturelink, svjetsku mrezu za istra-
Zivanje 1 suradnju u podru¢ju kulturnog
razvoja, sa sjediStem u Zagrebu.

Mozda bi se na kraju moglo spomenuti
da se o novim informacijskim 1 komunika-
cijskim tehnologijama vezanim uz kultur-
nu politiku, kulturnu batinu i muzeje, ras-
pravljalo na Salonu industrijske bastine ko-
jije odrzan od 7. do 10. studenoga 2002. u
Parizu, i na kojem je naglaSeno da su mu-
zeji, muzeografske tehnike i nove tehnolo-
gije “sektor u punoj ekspanziji”. Sto se tice
hrvatskih muzeja, treba naglasiti da 1 nasi
muzeji, s virtualnim komponentama ili bez
njih, privlae brojnu publiku. Dovoljno je
spomenuti ovom prilikom izlozbu u Et-
nografskom muzeju o klinastom ruhu, na
¢ijem se nedavnom otvaranju gotovo nije
moglo uéi u muzej. I ovaj dogadaJ jedan je
od znakova da i u Hrvatskoj moZemo go-
voriti o “kulturi kao klju¢u razvitka”.
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Sufisticki duh i policijsko tijelo

Udruzenje Zdravo drustvo-
Multikultura otvorenim je
pismom zatrazilo od ministra
unutarnjih poslova Sime Lucina
kaznjavanje odgovornih u povodu
neodobravanja viza pakistanskim
glazbenicima

oStovani gospodine ministre,
I; Kao $to Vam je poznato projekt

Multikultura Udruzenja Idravo
drustvo organizirao je koncert pakistan-
skog sastava Rizwan-Muazzam Qawwali ko-
ji se trebao odrzati 5. studenoga 2002. u ki-
nu Studentskog centra u Zagrebu. Rizwan-
Muazzam Qawwali je trenutno najznacajniji
pakistanski glazbeni sastav koji izvodi su-
fisticku duhovnu glazbu i nastavlja obitelj-
sku tradiciju dugu 600 godina te objavljuje
albume za Real World Records Petera Gab-
riela. U ovom kontekstu vazno je spomenuti
da su glazbenici pripadnici sufistickog reda,
koji je osobit po nezainteresiranosti za svje-
tovno te usmjeren iskljucivo na duhovno.
Na Zalost, program se nije odrzao zbog neo-
dobravanja viza glazbenicima od strane Mi-
nistarstva unutarnjih poslova. Unatot uvje-
da su istim glazbenicima hrvatske vize
odobrene prije Sest mjeseci (ali prekasno),

organizatori su bili obavijeSteni pet dana
prije koncerta da iste nisu odobrene “zbog
sigurnosnih razloga”. Neistinitost, neprofe-
sionalnost i apsurdnost te odluke dokazuje
Cinjenica da su isti glazbenici dobili ruske
vize i |. studenoga odrzali koncert u Mos-
kvi, iako je taj grad pretrpio teroristitki na-
pad neposredno prije nastupa pakistanskih
glazbenika. Rusko Ministarstvo unutarnjih
poslova sa svojim sluzbama sigurnosti pro-
cijenilo je da nema sigurnosnih zapreka za
njihovo gostovanje u Moskvi te je utoliko
nevjerojatnije da ih “ima” u Hrvatskoj. Ka-
ko smo iz navedenog uvjereni da je odluka
donesena neprofesionalno i bez ikakvih is-
tinskih provjera, ocekujemo od Vas da svo-
jim autoritetom potaknete istragu unutar
tijela koja su donijela takvu odluku te da
sankcionirate odgovornu osobu zbog nepro-
fesionalnog obavljanja djelatnosti. Time ¢e
se Ministarstvo unutarnjih poslova ograditi
od interpretacija o rasizmu i poticanju na-
cionalne i vjerske netrpeljivosti, koje nuino
proizlaze nakon takve odluke, te ¢e povrati-
ti ozbiljno narusen ugled drzavnih instituci-
ja. Kako je ovakvom odlukom, osim naruse-
nog ugleda institucija drave prema svojim
gradanima, narusen i ugled u medunarod-
noj kulturnoj javnosti pozivamo Vas da u
Vladi pokrenete inicijativu za sluzbeni poziv

hrvatske vlade pakistanskim glazbenicima
na gostovanje u Hrvatskoj. Time bi se hr-
vatskoj driavi vratio ugled i mjesto koje
mislimo da joj pripada u medunarodnim
razmjerima, te bi potvrdila da Cvrsto stoji
iza ideja tolerancije, suradnje i uvazavanja
razlicitosti. S obzirom na zadnje zakljucke
Vijeca ministara Europske unije o potrebi
§to intenzivnije suradnje s pozitivnim sna-
gama u islamskom svijetu, hrvatska driava
bi takvom gestom prednjacila u proklami-
ranoj politici Europske unije. Ta gesta ne bi
bila presedan jer je npr. princ od Monaka
osobno pozvao upravo sastav Rizwan-
Muazzam Qawwali kao svoje goste u trav-
nju ove godine. Ocekujemo da na ovaj slu-
Caj reagirate primjereno ministru demok-
ratske drZave koja je odgovorna prema svo-
jim gradanima, prema novcu poreznih ob-
veznika i koja svoju ulogu shvaca kao servis
gradana od kojih duZnosnici na odredeno
vrijeme dobivaju povjerenje. Obracamo se
Vama jer mislimo da kao prvi ¢ovjek MUP-a
morate moci imati utjecaja i na resore koji
se bave sigurno$cu i koji su “zakljucili” da
su pakistanski glazbenici sigurnosni prob-
lem. § uvjerenjem da nase obracanje nece
biti uzaludno,
Srdacno Vas pozdravljamo!
Loran Mari¢, voditelj projekta
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David Papineau i Howard Selina,
Svijest Za pocetnike; Prevela
Ljiljana Scuri¢; Naklada Jesenski i
Turk, Zagreb, 2002.

Grozdana Cvitan
"4 esto postavljano pitanje 0
E tome 3to su uopce knjige
biblioteke Za pocetm/ee i
koja je razina pocetmstva za ko-
ju se neito piSe, umnogome je
ilustrirala dvojbe te biblioteke u
kn]1z1 Svijest. Jer iza pitanja §to
je svijest, slijedi konstatacija —
Bolje je poceti s primjerima nego s
definicijama. Ponekad V]GI‘O]at—
noijest. Ali to jo§ ne znadi da su
oni koji pokuavaju pocetnicima
rasvijetliti pojmove sebi razjas-
nili za koga pojednostavljuju
odredenu materiju, pa kad star1]1
pocetnik od uobicajenog opce-
kulturnog ¢ovjeka procita neke
od primjera, znat ¢e manje nego
prije. Primjerice, oni koji dobro
razumllu principe rada ralunala
bit ée u prednostl pred onima
koji su ta znanja generacijski ili
iz drugih razloga zaobisli. Sto
samo pokazuje da je zauvijek
pomalo mutan pojam pocetni3-
tva dodatni zahtjev autorima
koji itekako obvezuje i u izboru
primjera i njihovoj prevelikoj sa-
zetosti. Ili su autori Svijesti za
pocetnike htjeli svima dati prim-
jerene primjere kad se veé bilo
tesko dogovoriti oko definicije?
Ma koliko stru¢njaci pojedinih
podrugja bili protiv takvih knji-
ga, Citalatka publika davno je
potvrdila njthovu funkcionalno-
st. One su kao i demokracija:
kad se i ne slaZete s izborom on
se dogodio 1 obvezuje sve koji su

Djelovi za razumijevanje

Svijest

POCETNIKE

imali pravo glasa. Knjiga Svijest
posebno je tesko podrugje u ko-
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Najavljen program Galerije
NOVA za 2003.

Livia Cveljo

povodu najave programa
Galerije Nova za 2003.

godinu, u &etvrtak je odr-
zana konferencija za tisak. Janis-
lav Saban, direktor AGM-a, koji
upravlja Galerijom Nova, istak-
nuo je da je tvrtka angaZirala
Udrugu za V1zualnu kulturu Sto,
kako i za koga koja ¢e osmisliti i
realizirati novi program. Namje-
ra je osuvremeniti 1 osvjeZiti Ga-
leriju, potaknuti timski rad te
promovirati urbanu kulturu.
Program ée realizirati kustoski
tim Udruge koji ¢ine Sabina
Sabolovi¢, Natasa Ili¢, Ana
Devi¢ 1 Ivet Curlin. Nakon

jem ¢itatelj zna koliko i na po-
Cetku: da je to nesto 3to ima, ali
porijeklo te imovine kao ni nje-
zine sastojke ne zna objasniti.
Ipak, to je jedina imovina za ko-
ju su zasad svi slozni da nema
posljedice za vlasnika s obzirom
na porijeklo, ali moZe imati na
na¢in upotrebe. Tako da znati-
Zeljni pocetnik na kraju knjige
zna $to i na pocetku: ni drugi ni-
su ba3 sigurni u to 3to je svijest.
Medutim, znaju povijest susreta
s problemom i pokusa]e iznala-
Zenja definicije, rjeSenja pa i sus-
retanJe sa zamkama u tom dugo-
roénom i nezavr§enom poslu. I
znaju dimenzije jedne zaista ve-
like teme. Ponekad je i to do-
voljno: znati koliko ne znaju ni
oni mnogo upudéeniji.

i 2

Odigrajte rolu

Kino klub Zagreb odrzava
radionicu filmske glume Close Up

lose Up je radionica filmske glume
od audicije do premijere na kojoj

mozete doznati kakav je osjecaj
pripremiti i odglumiti rolu u igranom filmu i
osjetiti aroliju glume pod svjetlima reflek-
tora! Radionica filmske glume Close Up nova
je vrsta glumacke radionice u gradu, kojoj je
namijera upoznati i nauciti polaznike speci-
finostima glume na igranom filmu. Polaz-
nici prolaze sve faze rada na filmu-audiciju,
pripremu za snimanje filma i, naravno, sa-
mo snimanje. Radionica ima dva dijela. U
prvom polaznici prolaze faze od improvizi-
rane audicije kojom se simulira put kojim
uopée glumac dolazi na film, preko zadata-
ka improvizacija pred kamerom ime polaz-
nik stjece sigurnost, sve do usvajanja fil-
mskih pojmova i postupaka koji su bitni za
snalazenje glumaca pri radu na filmu. U
drugome dijelu glumci-polaznici pripremaju
snimanje kratkometrainog igranog filma,
§to je i najbolji nacin da polaznik dobije
uvid u problematiku glume na filmu. Film se
temelji na originalnom scenariju redatelja
(voditelja radionice) i ulogama koje su krei-
rane posebno za njih. Glumci s redateljem
najprije rade na kreiranju uloga i upoznava-
nju s tekstom. Zatim slijede probe Citanja
gdje glumci pripremaju tekst. Posljednja fa-
1a drugog dijela je “reziranje” kretnji glu-

maca unutar scena koje e biti snimljene.
Nakon svih priprema slijedi snimanje filma.
Radionica na kraju prireduje i premijeru
snimljenog i montiranog filma (u kino dvo-
rani Kino kluba Zagreb), na kojoj sudjeluje
kao gost i jedan od poznatih hrvatskih glu-
maca koji nakon premijere, kroz razgovor s
polaznicima, daje svoje sugestije i kritike,
ali na natin da polaznicima ukaze na prob-
leme rada na filmu, koristeci se svojim glu-
mackim iskustvom. Polaznici mogu biti sve
zainteresirane osobe sa ili bez iskustva, oso-
be koje se glumom bave amaterski, kao i
profesionalci i studenti glume. Broj polazni-
ka je, zbog kvalitete rada, ogranicen-pet po-
laznika po grupi. Voditelj radionice profe-
sionalni je redatelj Ognjen Svilici¢, redatel]
igranih filmova Da mi je biti morski pas
(1999), Puna kuca (1998), Ante se vraca ku-
¢i(2001). Radionica Close up i Kino-klub
Lagreb ostaju baza osnovnih podataka
(biografija, fotografija, video-zapis) o
glumcima koji su prosli radionicu, a koja
moze biti od pomoci profesionalcima i nep-
rofesionalcima u potrazi za novim, mladim
nadama. Mjesto odriavanja:

Kino klub Zagreb

Trg Irtava fasizma 14

10000 Zagreb

Prijave i dodatne informacije:
098/ 69 65 63

098/171 56 24

e-mail: closeup@kkz.hr

Otkrijte tajne stripa

5. medunarodni festival stripa
Crtani romani Sou, Zagreb,
Studentski centar, 21.-24.
studenoga 2002.

vogodisnji peti po redu Medunarod-
@ ni festivala stripa Crtani romani

Sou, odrzat ce se od 21. do 24. stu-
denoga u prostorijama Studentskog centra.
Liri je ove godine objavio natjecaj na temu
Top Secret, a prva nagrada iznosi 150 eura,
druga 100 eura, a treca 70 eura. Svi pristigli
radovi bit Ce izloZeni na natjecajnoj izlozbi,
a najuspjesniji objavljeni u katalogu. Radovi
u kategoriji Mladi lav (za mlade od 15 godi-
na) bit e nagradeni prigodnim poklon pa-

ketima domacih
strip nakladnika.
Gost festivala,
koji ¢e se pred-
staviti izlozbom
u Galeriji SC-a je
strip crtac Zoran
Janjetov (1961,
Novi Sad). On je
autor  serijala

DOBRO
DOSLT NA CRTANT
ROMANI 5071

Bernard Panasonlk koji je izlazio u razlici-
tim Casopisima, a izdan je i kao strip-al-

bum. Janjetov je nacrtao i Sest albuma iz se-
rijala Pustolovine Johna Defoola, koji je ob-
javljen u nekoliko zemalja. Sada radi za
francuskog izdava¢a Humanoides na serijalu
Techno Preast’s.

Galerija kontinuiranog boravka

preureden]a postojece galerue
kojoj Ce se pripojiti 1 pokrajnj

prostor, reahzacua novog prog—
rama polet ¢e u ozujku 2003.
godine. Prosirena galerija sadr-
Zavat Ce prostor ¢itaonice s pod-
rudja vizualnih umjetnosti, otvo-
reni galerijski arhiv, te prostor
za predavanja i projekcije. Udru-
ga Sto, kako i za koga pocela je s
djelovanjem 1999. godine 1 do-
sad je realizirala mnoge izloZbe-
ne projekte, a ujedno 1 kontinui-
rano objavljuje tekstove u medu-
narodnim umjetni¢kim asopisi-
ma kao $to su Flash Ar,
n.Paradoxa, NU: Nordic Art Re-
view, Parachute, kojim hrvatske
umjetnike predstavlja meduna-
rodno javnosti. Temeljni prog-
ram Galerl]e Nova je transfor-
macija galerije u prostor konti-
nuiranog boravka. Galerijske ak-

tivnosti neée se orijentirati samo
na izloZbenu djelatnost, nego i
na podrugje v1zua1ne 1 urbane
kulture, kreiranje kritickih i
kreativnih potencijala, poticanje
viSesmjernih procesa suradnje....

Udruga temelji novu 1zlagacku
koncepcuu usmjerenu suvreme-
nim naéinima izlaganja i multi-
disciplinarnom prlstupu Galeri-
ja Nova prvenstveno ¢e funkcio-
nirati kao edukacijska platforma,
¢iji su prioriteti rad s mladim
umjetnicima 1 kustosima, te su-
radnja s medunarodnom sce-
nom. Program (e se sastojati od
10 do 12 izlozbi godi3nje, a po-
dijeljen je na tri osnovne prog-
ramske linije. Prvu saéinjava iz-
lozba START najmlade genera-
cije umjetnika za koji ée biti ras-
pisan i natje¢aj. Grupne izlozbe
tvore drugu liniju, dok treéu ¢ini

serjja od tri koncepcijske izlozbe
medunarodnih kustosa mlade 1
srednje generacije. Novi prostor
Galerije bit ée otvoren izlozbom
START koju suorganiziraju ud-
ruga i Mestna Galerija Ljubljana
u prostorima Galerije Karas i
Galerije Nova te na razli¢itim
urbanim lokacijama. Sama je
Udruga preuzela vodstvo Gale-
rije na relativno kratko razdoblje
od dvije godine. Namjera je po-
taknuti diskusiju 1 (edukativno)
druZzenje otvoreno razliditim
drustvenim skupinama, ali ne
podilaziti publici. Jo§ jedna od
aktivnosti Galerije je i objavljiva-
nje mjese¢nih novina s funkei-
jom kataloga tekuce izlozbene
godine te najavom svih dogada-
nja i upoznavanje publike s ra-
dom sudionika galerijskog prog-
rama.
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ulturni centar Peséenica KNAPP,
Ivaniégradska 41a ugo$cuje od 26.

do 30. studenoga i od 17.do 21.
prosinca, s po¢etkom u 20 sati, meduna-
rodnu izvedbenu skupinu Performingu-
nit, koja ée izvesti novi projekt Who is¢
Woyzeck, izazovno interdisciplinarno
scensko djelo utemeljeno na provokativ-
nom pristupu antologijskom Biichnerovu
dramskom tekstu. Performingunit je me-
dunarodna izvedbena skupina osnovana
pocetkom 2000. godine u Bredi (Nizo-
zemska), kao nasljednik hrvatskog Mon-
tazstroja. Skupinu ¢ine iskusni umjetnici
koji dijele razlitite kulturne tradicije i
um)etnlcke povuestl Izvoda&i Perfor-
mingunita se posvecuju umjetnosti koja
uobli¢uje pitanja, a ne objadnjava ili daje

odgovore. Njihov rad istraZuje “stanje
ljudskog” te se usredotouje na probleme
suvremenog identiteta, odnosno suvre-
menog pojedinca. Izvedba Who is?
Woyzeck istrazuje politiku moéi gdje se
ljudsko dostojanstvo bori s mnogobro;-
nim oblicima zloupotrebe, te na¢ine na
koji se politika mo¢i odrazava na ljudsku
intimu. Skupina promatra Woyzecka kao
fenomen; pojedinca uhvacenog u pri¢u o
nasilju, ljubavi, izdaji, ljubomori i uboj-
stvu, pri¢u koju on ne vodi niti je moze
izbjedi. Woyzeck je hero; ¢iji glas drustvo
ne Zeli ¢ut, ¢ije je ponasanje nepodnoslji-
vo, on je onaj koji mora biti zatomljen.
Woyzeck je lifen ljudskosti, pretvoren u

Nove emisije Treéeg programa

Treci program Hrvatskog radija u
studenome pokrece dvije nove emisije —
Rijeci i rijeci i AlterNet. Urednici emisija
pozivaju suradnike i Citatelje Zareza na
suradnju

AlterNet

reci program Hrvatskog radija otvara besca-
- rinsku zonu miljenja, emisiju AlterNet — au-
tonomni prostor ideja bez putovnice, negazi-
ranih racionalistickom skepsom — lunapark nekonven-

Knjiga Istru

8. sajam knjiga u Istri, Pula, 2.-12. prosinca

2002.

m ievna manlfestaclja u Istri — festival knjige
odrZat ce se u prvim danima prosinca u sece-

sijskom zdanju Doma hrvatskih branitelja u Puli, na

kojem se, uz hrvatsko nakladnistvo i knjizarstvo, pro-

ajveéi sajam knjiga u Hrvatskoj i velika knji-

cionalnih ideja nezagaden smogom industrije znanja.

Nedjeljom od I8-19 sati katapultirajte se u orbitu
emisije AfterNet i letite sa svjeZim, radioaktivnim men-
talnim €udovistima — gledajte usima, slusajte o¢ima —
ne vjerujte onome $to Cujete, zavolite ono $to ne oceku-
jete.

Svake nedjelje — AlterNet — magazinska emisija
posvecena alternativnim, rubnim, inovativnim, subver-
zivnim, bizarnim i provokativnim temama u kulturi,
misljenju, duhovnosti, knjizevnosti, znanosti, politici,
pop-kulturi i glazbi.

Clandi, |nterV|U| price, osvrti i glazba autora koji
pomicu granice i vezu ih u ¢vorove — u emisiji Alternet,

cuva

movira i regionalno europsko nakladnistvo. Uz prigod-
nu prodaju knjiga, u sklopu Sajma ce se organizirati i
niz popratnih dogadanja: promocije recentnih naslova,
susreti publike s autorima u kavani Mozart (Dorucak s
autorom), koncerti, scenske i video priredbe, filmski
ciklusi, izlozbe... Svi navedeni sadrzaji ovoj manifesta-
ciji daju obiljezje pravog festivala knjige. Ove godine Ce

Zivotinju 1 tretiran kao takav. Woyzeck je
otvorena rana. Generacijama on u¢i da ra-
ne ne zacjeljuju ve¢ ostaju otvorene. Who
is? Woyzeck izvode dva muskarca i Zena
koji govore i izvoda¢i ne igraju odredene
karaktere; oni samo iznose tekst, uglav-
nom na engleskom 1 njemac¢kom. Izgovo-
rene rijeci posta]u elementi glazbene par-
titure, osnaZene mahnitim remiksima
trance 1 techno glazbe, dok se tjelesni iz-
raz oslanja na tradicije teatra, plesa i
“stvarne” akcije, kako bi kreirali poseban
spoj ovih formi. Krajnji rezultat je ugo-
dan oblik umjerenosti, snazno interdis-
ciplinarno djelo koje je 1 smrtno ozbiljno

1lako poput pera.

nedjeljom od 18-19 sati. Urednik emisije je Zoran Ros-
ko (zoran.rosko(@zg.tel.hr).
Rijedi i rijeci

I jos je jedna nova emisija Treceg programa Hrvat-
skog radija. Rijeci i rijeci, rjecnicka emisija. Posvecena
rijecima. Rijecima: terpecima ili €inecima; poganima ili
Sarovitima, pravdoslovnima ili masnima; bodljivima ili
smisnima; szobstvenim ili neszobstvenim, Skodnim ili
jedovitim... “Fuga”, “Barbie”, “asistent”, “nadzira-
nje”, “Trst”, “program” “veliko spremanle" “tlocrt”,
“Cazmatrans”, “izba” i mnoge druge rijeci obraduju se
u potpunoj slobodi formata i tona, uz sudjelovanje vrlo
velikog broja autora, svakoga cetvrtka od 10,3011 sa-
ti, do daljnjega. Urednica emisije je Irena Matijasevic
(radovic_humanistic@yahoo.com).

tri medunarodna susreta biti vrhunci sajamskih prog-
rama: P.E.N u Puli, susret urednika €asopisa za kulturu
i vikend knjiznicara.

Kontakt:

CASTROPOLA, d.o.0.

Tagrebacka 14, 52000 Pula

Tel: +385 52216 159, +385 52218 197
Fax: +38552216 159

URL: http://www.castropola. hr
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Zbornik o Ivanu Miléeti¢u, Hrvatski studiji i
Matica hrvatska Varazdin, 2002.

Ana Kapraljevi¢

van Mil&etié, svestrani knjiZevni
“ povjesnicar, filolog i etnolog iz

druge polovice 19. stoljeca i prve
polovice 20. stoljeca zastupljen je u ovoj
knjizi s trideset i osam znanstvenih 1 kri-
tickih priloga. Time je odana pocast iz-
vanrednom knjizevnom radniku koji je
prvenstveno bio sakuplja¢ narodnoga bla-
ga. Skupljanjem je dolazio do rezultata i
spoznaja, kasnije ih analizirao i usavrsa-
vao. Ovaj je zbornik sedmi u nizu edicije
Hrvatski knjizevni povjesnicari koja j je za-
pocela s onim autorima poznatijima §iroj
citateljskoj, znanstvenoj i studentskoj
publici, da bi zatim obradila 1 one ili zane-
marivane ili manje istaknute u kriti¢koj li-
teraturl.

Svestrani istrazivaé

Autori su obuhvatili gotovo sve djelat-
nosti Ivana MilCetiéa, a Nedjeljko Paro je
izradio opseznu bibliografiju Milceticeva
opusa i literature o njemu. Zbornik zapo-
¢inje radom Stjepana Damjanovica o naj-
poznatijem Mileeticevu djelu Hrovatskoj
glagoljskoj bibliografiji. Autor nas vodi
kroz vrlo detaljan opis glagoljskih rukopi-

Profesor sirokog spektra

sa koje je Mil&etié zabiljezio. Nina Alek-
sandrov-Pogaénik pise svojevrstan uvod u
filolosku disciplinu potkrepljujuéi glavne
termine toga dijela struke primjerima iz
Milgeti¢eva rada. Anica Nazor i Svetlana
O. Vialova osvrnule su se rad Ivana MilCe-
tica na zbirci Ivana Ber¢iéa u Petrogradu.
Ta zbirka sadrzi mnoge hrvatske glagolj-
ske spomenike i rukopise, a neke od njih
je Miléeti¢ prvi donio u Hrvatsku i obja-
vio. Nikica Kolumbi¢ isti¢e kako je u vri-

jeme afirmacije tvrdnje da je Maruli¢ otac
i utemeljitelj hrvatske umjetnicke knji-
Zevnosti Mileeti¢ zastupao 1 vrlo suvre-
meno misljenje o vrijednosti Maruliéevih
prethodnika. Milorad Stojevié donosi po-
datak da se Mil¢eti¢ zanimao za hrvatske
renesansne poslovice. Miroslav Sicel 1 Jo-
sip Bratuli¢ obradili su op$irnije shvaéanja
1 djelovanje autora vezano uz ilirski na-
rodni preporod te pokazali da je posjedo-
vao senzibilitet za buduée pozitivisticke
postupke, uz ve¢ prisutnu filolosku kriti-
ku. Tihomil Mastrovi¢ je naznadio razliku
u shvacanju Mil¢etiéa i njegovih suvreme-
nika o Nikoli Tommaseu, a Stipe Botica
se osvrnuo na Mil&etiéevu analizu Baja-
montijeva djela. Alojz Jembrih pise o stu-
diji Jesu li nasi kajkavci Hroati.

Prosvjetiteljski pristup

Sljedeéi su se autori bavili muzi¢kim,
folkloristickim i etnografskim temama:
Jadranka Grbié-Jakopovié¢, Hrvojka Mi-
hanovié-Salopek, Ivan Zvonar, Tamara
Gobo, Sanja Majer-Bobetko i Gorana Do-
liner. PobliZe su se jezi¢nim karakteristi-
kama Mil¢etiéeva opusa bavile: Anica Na-
zor, Sanda Ham, Vlasta Ri§ner i Sanja
Zub¢ié. Neki su se autori poblize odredili
Miléetiéevim dijalektoloskim, povijesnim
i sakupljackim te kriti¢kim preokupacija-
ma: Zvjezdana Rados, Andrea Sapunar,
Sanja Vuli¢, Marinko Sisak, Robert Baca-
lja, Estela Banov, Marija-Ana Diirrigl, Pe-
tar Strc¢ié, Ines Srdo&-Konestra, Ana

Iskon za price

Iskonov natjecaj za kratku pri¢u — Ekran

price
“ som za knjizevnost Quorum orga-
nizira kn)lzevnl natjecaj za kratku
autorsku pri¢u — Ekran price, koji je po-
¢eo 9. i traje do 30. studenoga 2002. Na
natjecaj se mogu prijaviti svi zainteresira-
ni, a na]usp]esmje pisce kratke price
odabrat ée Ziri u sastavu: Edo Popovig,
Roman Simié, Simo Mraovié, Robert Mli-
narec i Stjepan Balent.

skonInternet u suradnji s Casopi-

Nagrade:

1. prijenosno rac¢unalo ThinkPad R32
2. vikend u Pragu za dvije osobe

3. godinu dana besplatnog Interneta.

Osim navedenih nagrada, pobjednici i
finalisti natjecaja bit ¢e uvriteni u poseb-
no izdanje ¢asopisa za knjizevnost Quo-
rum, Mape novog svijeta (prosinac 2002.),
a nagradem ¢e takoder biti predstavljem i
na Europskom festivalu kratke price koji
se u svibnju 2003. godine odrzava u Zag-
rebu, Osijeku 1 Ljubljani. Vise o uvjetima
natjeCaja na stranici: <http://www.-
iskon.hr/ekran-price/>.

Goranu
u pohode

Goranovo proljece objavilo

natjecaj za mlade pjesnike
oranovo proljece raspisuje natjecaj za nag-
radu Goran koja se dodjeljuje autoru mla-
dem do trideset godina bez objavljene zbirke
poezije, nastojeci stimulirati stvaralastvo mladih
pjesnika u Hrvatskoj i na svim prostorima gdje pos-
toji knjizevna aktivnost na hrvatskom jeziku (medu
Hrvatima koji Zive izvan teritorija maticne zemlje,
odnosno medu iseljenicima). Na natjecaj treba pos-
[ati cjeloviti rukopis pjesnicke zbirke, kratku biogra-
fiju te navesti tocnu adresu stanovanja. Ziri sastav-
Ijen od suvremenih hrvatskih knjizevnika predlozit
¢e najboljeg mladog pjesnika, a nagrada je objavlji-
vanje prve knjige. Osim nagradenog autora, sudioni-
ci se nece pojedinacno izvjeStavati o ishodu natjeca-
Ja, a rok za slanje pjesama je 31. prosinca 2002. na
adresu SKUD fvan Goran Kovacic (za natjecaj), Opa-
tovina I1, 10000 Zagreb, Hrvatska ili na e-mail: in-

fo@igk.hr.

Priredio Milan Pavlinovié

Kapraljevié, Milorad Nikeevié, Vinko
Bresic 1 Stanislav Marjanovié. RuZica Psi-
histal je pisala o MilZeti¢evu prinosu ma-
rulologiji, Antonija Zaradija Ki3 o odnosu
Mil&etiéa 1 Simuna Grebla, a SnjeZzana
Mostarki¢ o korespondenciji Mil&etiéa 1
Jagiéa. Ernest FiSer je sasvim prigodno na
posljednjem mjestu u zborniku sa svojim
radom o varazdinskom razdoblju Zivota
Ivana MilCeti¢a. Mil&eti¢ je ovim zborni-
kom zastupljen, ako ne u svim poljima
njegove djelatnosti, onda svakako u nje-
govim mnogim vaznim radovima. Sves-
tran kao pisac, putoplsac, etnolog, jedan
od najneumornijih istraZivaca na terenu,
filolog i nestrpljiv korespondent te uvijek
7edan znanja. Svakako se ovim zborni-
kom dokazuje da je on bio mnogo vise od
gimnazijskog profesora, ali nikada previse
daleko od toga. Naime, on je u svakom
svom radu slijedio prosvjetiteljsku zadaéu
svakog profesora knjiZevnosti i jezika, a
to je obrazovati.



6 zatez IN/92, 21. studenoga 2,,2.
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Epistolarni trip

William S. Burroughs, Junky; S engleskoga
prevela Aleksandra David; Celeber,
Zagreb, 2002.

Karlo Nikolié

@ to kao prvi svjetski narko-turist u potrazi za opi-
E jatima koje jos nije iskusao, a Sto bjezeci pred za-
konom zbog konzumiranja i dilanja istih, Wil-
liam Burroughs je “zahvaljujuci“ drogi proputovao pola
svijeta. Kao trinaestogodisnji djecak procitao je knjigu
Jacka Blacka You can’t win, te se, nadahnut njome i nakon
diplome na Harvardu, okrenuo skitnickom Zivotu margi-
nalca. U funkyiju opisuje svoje godine ovisniStva o heroi-
nu. Knjiga je nastala u vrijeme kad se Bill jos nije smatrao
piscem i prvi put je objavljena 1953., u vrijeme nastanka
americkog beat pokreta. Osobenjak Burroughs s beatnici-
ma se intenzivno druZio, no Zivotnim se stilom ponesto
razlikovao od svojih kolega Corsa, Kerouaca i Ginsberga.
Dok su oni propagirali nenasilje, on je posjedovao kolekci-
juoruzja. Oni su prihvacali zen budizam, a on je bio zadr-
to nereligiozan. Njima je droga bila oblik eksperimenta sa
stanjima svijesti, on je bio pravi dankoza. Njegov Zivot od-
metnika od zakona i drustva kulminirao je neuspjesnim
pokusajem imitiranja Williama Tella i ubojstvom supruge
Joan Vollmer o ¢emu pise u svojoj najpoznatijoj knjizi Goli
rucak. Kasnije ce izjaviti da se tek tada odlucio ozbiljno
posvetiti pisanju.
Urlici iz psihijatrije
Junky je nastao prije Golog rucka i zapravo je zbroj pi-
sama koja je Burroughs slao svom prijatelju Ginsbergu
dok se ovaj u roditeljskoj kui oporavljao od boravka u
psihijatrijskoj bolnici. Roman sadrii opise lutanja, pljacki,
(homo)seksualnih avantura i iskustava s drogama koji su
1a pred-McCarthyevsku Ameriku bili neprihvatljivo sab-
aznjivi, no zahvaljujudi Ginsbergovu poznaniku s psihijat-
rije, Junky je objavljen u nakladi od 100. 000 primjeraka.
Ipak, knjiga je izasla s docirajucim uvodnikom izdavaca

Carla Solomona, Bur-
roughs je iz sigurnosnih
razloga potpisan pseu-
donimom William Lee, a
tu je bio i drutveno
prihvatljiv podnaslov: /s-
povijesti ovisnika koji se
nije pokajao. Ia razliku
od psihodelicnog kaosa
Golog rucka, Junky je
napisan dokumentaris-
ticki i tecno. Svoje doziv-
ljaje buduci kum beata
opisuje reportaino pre-
cizno. Prica pocinje kratkim opisom njegova djetinjstva i
mladenatva u St. Louisu, zatim se seli u New York (gdje se
autor prvi put srece s heroinom), pa onda u New Orleans.
Knjiga zavrsava u Mexico Cityu (u koji je William Lee kid-
nuo pred izvr$nom vlasti Sjedninjenih Drzava ), njegovim
skidanjem s heroina i najavom putovanja Kolumbijom u
potrazi za halucinogenom yage.

Tanimljivo je i da je u vrijeme nastanka knjige Bur-
roughs vec oZenjen, ima sina, §to ga ne sprjeava da (rekao
bi Zlatko Pejakovic) Zivi kako Zivi. Suprugu tek povremeno
spominje poput: / moja Zena je krenula sa mnom. U pos-
ljednjem poglavlju napisat Ce tek: Moja Zena i ja smo ras-
tavijeni.

Dozivjeti stotu

Upravo kao i Hubert Selby, autor Rekvijema za san,
Burroughs pojam ovisnosti ne veze iskljucivo uz drogu, ci-
garete ili alkohol. Ovisan se moZe biti o televiziji, obitelji i
ljubavnom partneru. Knjiga fascinira britkos¢u bez morali-
ziranja. Fascinantan je i Burroughsov osobni, izvan literar-
ni uspjeh. Unatoc rizi¢nom Zivotnom stilu, eksperimentira-
nju sa svim vrstama droga i dugogodisnjoj ovisnosti o he-
roinu, Covjek je doZivio duboku starost (osamdeset tri godi-
ne) na kojoj mu mogu pozavidjeti mnogi koji Zive puno “u-
rednije Zivote. | sve to bez redovitih transfuzija krvi koji-
ma se navodno podvrgava Keith Richards. U uvodnom pog-
lavlju knjige Burroughs drsko iznosi tezu koja se (barem za
njega) pokazala prorocanskom: Nikad nisam pozalio zbog
svog iskustva s drogama. Mislim da sam sad boljeg zdravija
zbog toga Sto sam uzimao junk s prekidima nego Sto bih
bio da nikada nisam postao ovisnik. . . MoZda bi i junky,
kad bi bio u stanju neprestano se odvikavati, uspio doZivje-
ti nevidenu starost.

Okvir za Citanje

Citaonica Meandar u Centru Kaptol

akladni¢ka kuéa Meandar zapo-
m Cela je program Citaonica koji se
kontinuirano, svakog utorka s
pocéetkom u 19 sati, odvija u knjizari
Meandar, Centar Kaptol. Voditelj Ivi-
ca Prtenjaca dosad je predstavio Dor-

tu Jagi¢, Milka Valenta i Miroslava Mi-
¢anoviéa, a na Cetvrtoj ¢itaonici, 26.
studenoga, ugostit ¢e autoricu Sanju
Jaksi¢ koja ée ¢itati ulomke iz romana
Starac i lezbijka. Tijekom prosinca na
Citaonicama ¢e sudjelovati Andrea
Zlatar (Neparne ljubavi, 3. prosinca),
Sanja Lovrenci¢ (U slobodnoj cetvrti,
10. prosinca) te Slavko Jendricko
(podzemni orfej, 17. prosinca)
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Stokavski stimer

Bun(t)ovna p(r)oza, Knjizevna radionica
Omnibus, Sarajevo, 2002.

Goran Stimac

birka prica Bun(t)ovna p(r)oza nastala je kao
izbor najboljih prica pristiglih na istoimeni

natjecaj objavljen u tjednicima Feral Tribune,
Slobodna Bosnai Vreme. Od pristiglih 538 prica 172 au-
tora sa raznih strana svijeta odabrano je dvadeset i Sest
mladih autora od kojih je vecina predstavljena s jednom
pricom (osim Lamije Begagi¢ i Steve Buraskovica koji-
ma su uvrstene dvije price, i Gorana Bogdunovica koji je
u zbirci predstavljen s ¢ak tri price). Kriterij natjecaja
bio je krajnje jednostavan: autori rodeni nakon 1969.
godine moraju na latinici (odnosno na hrvatskom ili sr-
pskom) napisati §to bolju i originalniju pricu.

Bijeg u poraz

Ono zajednicko vecini prica ove zbirke je bijeg ili
pokusaj bijega. Odmakom od ovdje i sada likovi poku-
$avaju pronaci mir i sigurnost u masti, ovisnosti, vre-
menu (Cesce proslosti nego buducnosti), ili prostornom
odlasku, jednostavno $to dalje. Tuzno je upravo to Sto je
Zelja za bijegom s ovog prostora (Balkana ili Jugoistoc-
ne Europe, svejedno) toliko srasla s nama da je postala
dio naseg imidza, te joj se vise nitko i ne ¢udi. Pisci Bu-
n(t)ovne p(r)oze bijeg svojih likova shvacaju kao nesto
toliko normalno da ga niti ne pokusavaju obrazloZiti.
Bijeg u ovoj knjizi predstavlja bunt (kao $to i naslov ka-
Ze), ali bunt ignorancije kao reakcije na tipicnu agresiv-
nost ovih (nasih) krajeva. S obzirom na to da je rijec o
trideset mladih autora, nije iznenadujuce da kvaliteta
prica oscilira, $to, medutim, ne utjece na uZitak Citanja.
Ipak, nekoliko se autora izdvaja natprosjecnim djelima.
Amir Kamber (Sanski most, [977.), pobjednik natjecaja,
je pricu Amir Kamber, Stimer orgulja i klavira, napisanu
u prvom licu, podijelio na tri dijela Zivota glavnog lika.
Stilski izvrsno oblikovan, opisan “dje¢jim rijecima” s
mnoStvom pravopisnih i gramatickih pogresaka, prvi
dio predstavlja blaZenstvo pripovjedaceva djetinjstva,
odnosno praznike provedene s djedom na selu. Medu-
tim, na kraju prvog dijela javlja se zlokobna sjena koja
potencira u izuzetno bolno opisanom drugom dijelu
gdje pripovjedac s obitelji bjeZi iz Prijedora 1992. godi-
ne. Narativnost je svedena na detalje koji izazivaju gr-
Ceve tuge. Tredi, posljednji dio, odvija se u sadasnje vri-
jeme: pripovjedaca karakteriziraju nepovezane, kaotic-
ne, ali smislene autodeskriptivne izjave. Sva su tri dijela
price napisana u prezentu, odnosno pripovjedac se ne
prisjeca prolih dogadaja, nego ih ponovno proZivljava,
$to dodatno pojacava emotivnu snagu price. Ivica Diki¢
(Duvno, 1971.), u sjetnoj prici Suze Katarine Vidovic,
podijeljenoj u jedanaest dijelova, pripovijeda o nesude-
nim vjecnim ljubavima. Autor nam paralelno iznosi dvi-
je ljubavne price koje se povezuju na neocekivan nacin.
Odmijerenim i razradenim komentarima objektivnog

autora i dijalozima
likova, prica ugoda-
jem postize intelek-
tualnu njeznost i
gracioznu zavodlji-

vost teksta.
“Moze Ii se za-
boraviti  vlastita

zemlja?” upitao je
Unu jedne noci dok
su umorni leZali u
krevetu.

(..) Pricala je o
tome kako je mislila
da je muzika njezina
Jedina domovina, ali
da je onda primjetila kako jof srce svaki put jace zakuca
kad Cuje svoj jezik, jezik $to ga je usvajala na ulici igra-
juci se Zmurke s prijateljima. Onog dana kad je otisla
mislila je da se nikad vise nece trznuti kad netko kaZe
“Subotica” ili kad kaze “hleb”: prevarila se, jer su te ri-
Jeci — koje bi negdje usput cula — u njoj budile citavu
mreZu asocijacija; osfjecala je u tom casu miris hleba sto
bi ranom zorom prostrujao Ulicom Dositeja Obradovi-
Ca, vidjela je oCi pekareve Zene, tete SneZane, Sto je uvi-
Jek bila nasmijana, osecala je na svom ramenu ruku pe-
karova sina Nebojse i njegove usne na svom obrazu ...

Ovisnost o jeziku

Nezaobilazni autori zbirke su i lvan Tobi¢ (Smedere-
vo, 1976.) pricom Kada daswec idi yoi, napisanom na
autorovu “vlastitom”, izmisljenom jeziku, kojom cini¢-
no opisuje apsurdnosti knjizevnog djela. U tom izmislje-
nom jeziku daju se prepoznati osnovne karakteristike
proznog djela, a autor s tri Citke recenice skrivene u
kratkom tekstu objasnjava svoje originalno djelo koje
dobiva vise smisla nego mnoga leksicki razumljiva knji-
fevna djela.

Boris Staresina (Beograd, 1973.) u svojoj izuzetno
duhovitoj i izvrsno ispricanoj prici Hronika opisuje Zivot
kao mno3tvo nepotrebnih ovisnosti. Tema je price odus-
tajanje od ovisnosti glavnog lika: ovisnost o alkoholu i
cigaretama, zatim o kiseloj vodi i Zvakacima, pa sportu,
|jubavi, hodanju, jelu, disanju, zakljucivsi na kraju da je
ovisan o ovisnosti. Uz ova Cetiri autora nuzno je barem
spomenuti i Gorana Bogunovica (Tragovi provale), Alek-
sandra Paunovica (Od/azak), Jelenu Markovic (Kasmir
za vecnost), Jelenu Svilar (Miroljubiva koegzistencija i
dobrosusjedski odnosi), Elvira Bajraktarevica (Prizor za
fotografe), Lamiju Begagic (fabuka i Bog, dzez, i jos po-
nesto ili prosto Ena), Melinu Kameri¢-Widder (7ri Zenske
i jedna grupa) i Mikicu li¢ (Savrseni lavirint). Bun(t)ov-
na p(r)oza ujedno je i naziv opirnog predgovora Nena-
da Velickovica u kojem su spomenuti svi autori, a njihove
su price objasnjene, odnosno obrazlozeno je njihovo uvr-
Stavanje u zbirku. Vecina autora zbirke je na originalan
natin predstavljena anketom Nocu je hladnije nego vani.
Premda se radi o kvalitetnom Stivu, vainost zbirke Bu-
n(t)ovna p(r)oza je u njezinoj promidzbi tolerancije: na-
pokon nakon dugo vremena imamo priliku protitati
knjigu kojom se predstavljaju mladi pisci iz zemalja biv-
Se SFRJ, za koje se smatra da imaju (barem) slican jezik
(Hrvatska, Bosna i Hercegovina i Srbija). Ovim natjeca-
jem pod pokroviteljstvom Unesca otvara se moguénost
da jednog dana na ovim prostorima kategorija kvalitete
zaista potisne agresiju nacionalizma.
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ulogu jo$ dok je bio srednjoskolac, a upoznavanje s
americkom glazbom i pop kulturom izdvojit ¢e ga od
ostalih japanskih pisaca kojima je Amerika u najveco]

Posljednji literarni samuraj

Haruki Murakami, Moj slatvki Sputnik;
S engleskog prevela Maja Soljan; Vukovi¢&
Runji¢, Zagreb, 2002.

Dragan Grozdani¢

voj knjiZevni prvijenac Haruki Murakami napi-
sao je joS 1978. godine i u natjecaju Casopisa

Gunzo osvojio nagradu za najboljeg knjiZevnog
debitanta. Nagrada je za ovog japanskog prozaika zna-
Cila silovit uspon do literarnih vrhunaca gdje je, uz So-
ny, s vremenom postao najveci japanski izvozni proiz-
vod. Prili¢no nepoznat naloj citalackoj javnosti, Mura-
kami je svoj spisateljski put utabao pod utjecajem de-
tektivskih romana Rossa MacDonalda, Eda McBaina i
Raymonda Chandlera, kasnije i Trumana Capotea, Scot-
ta Fitzgeralda te posebno njegova najveceg uzora i knji-
fevnog gurua Raymonda Carvera. Roden u Kiotu I2. si-
jecnja 1949. godine, Murakami je lako mogao postati i
glazbenik. U njegovu Zivotu glazba je odigrala presudnu

mjeri simbol pokvarenosti i dekadencije. Na sveucilistu
u Tokiju Murakami studira knjiZevnost, provodeci vrije-
me uglavnom po jazz klubovima i barovima, obilno tro-
Seci cigarete i alkohol. Ubrzo upoznaje i svoju buducu
suprugu, takoder Japanku, s kojom Ce otvoriti mali jazz
klub kao logican slijed Murakamijeve strasti za glaz-
bom, nazvavsi ga po svom kuénom ljubimcu Magak Pe-
ter. To je zanimljivo upravo zato $to ¢e macke postati
Cest lajtmotiv u njegovim djelima.

Lov na knjizevna postolja

Nesto kasnije, roman Lov na diviju ovcu priskrbit ce
mu jo§ jednu knjizevnu nagradu, te ¢e istodobno ozna-
Citi kraj Murakamijeve karijere vezane uz jazz klub, a
romani Tvrdokuhana zemlja cudesa i Kraj svijeta za ko-
je je 1985. godine dobio prestiznu japansku Tanizaki
nagradu, definitivno ¢e Murakamija potvrditi kao jed-
nog od cjenjenijih pera suvremene proze. 0d tada, Mu-
rakami se krajnje profesionalno okrece knjizevnosti i
odrice svih poroka. Dvadeset ¢etiri godine od objavljiva-
nja svoga knjiZevnog prvijenca pred nama je prvi prije-

vod jednog Murakamijeva
djela na hrvatski jezik,
romana Moy slatki Sput-
nik, koji je piscev sedmi
po redu. U njemu se Mu-
rakami pokazuje i potvr-
duje kao majstor kreira-
nja ljudske seksualne
enigmatike i frustriranih
likova koje susrecemo u
uzaludnoj potrazi za sre-
com. To je svijet ljudi Sto
prolaze duboke Zivotne
promjene, u isti mah strastveno se predajuci glazbi,
knjiZevnosti, umjetnosti u cjelini, ali istodobno nisu u
stanju osjecati isto prema svojim prijateljima i bliskim
osobama.

Haruki Murakami
s uki Murakami

Moj slatki Sputnik

Seksualnost koja izluduje

Roman Moj slatki Sputnik prica pripovjedac, 24-
godisnji tokijski ucitelj, koji je jedan od trojice likova
$to se provlace kroz roman. U srediStu price je Sumire,
22-godisnja seksualno zbunjena djevojka koja svakako
Zeli postati spisateljica i beskrajno obozava Jacka Ke-
rouacka i bitnike, identificirajui se s likovima iz njego-
va romana, Zeleci biti divlja, otkacena i razuzdana. No,
slucajan susret i poznanstvo s tajanstvenom, udanom i
poslovnom Zenom Miu promijenit ce Sumirin Zivot u
potpunosti i otkriti joj neSto Sto dosad nije znala o sebi.

Otkrit ce joj vlastitu seksualnost, seksualnost koja stre-
mi ludilu ako je usmjerena u krivom pravcu, te potrebu
1a posjedovanjem po svaku cijenu. Za Miu, Sumire pos-
taje njezin privatni slatki Sputnik i tu leZi (naslovna)
poanta djela. Sumirin najbolji prijatelj, nas pripovjeda¢
koji nas vodi kroz ovaj zacarani trokut ljudskih strasti i
nedoumica, istinski je zaljubljen u Sumire koja ga voli
samo kao prijatelja, Sto ga, dakako, jako frustrira. U
njegovu usamljenickom Zivotu, Sumire je ona iskonska
svijetla tocka kojoj je dopusteno sve. Miuina tajna iz
proslosti to se na kraju otkriva i iz koje dolazimo do
1akljucka o razlozima njezina platonskog odnosa prema
onima koji je vole i ocajnicki trebaju, zakljucit Ce ovaj
izvrsni roman. No, tu nije kraj, ako ne moZemo biti u
stanju otkriti nekog koji postaje poput prazne sobe iz
koje su svi iziSli, ostavljajuci iza sebe samo bijele zidove
i pustoS praznine. Moy slatki Sputnik jednostavna je i
genijalno ispricana ljubavna prica, puna recenicne rit-
mike i bez suviSnog balasta rijeci, i u tome pociva uzitak
Citanja Murakamijeva djela. On je jednostavno majstor
rijeci, u najcrnjim trenucima pun humora, pisac koji se
svojom prozom i stilom Citatelju uvlaci pod kozu, ispu-
njavajuci ga zacakljenom blago3cu pogleda i tjelesnog
smirenja. Njegovi likovi postaju neSto o cemu cemo
mastati u mnogim situacijama, transformirajuci se u li-
kove iz nasih snova. Citajuci Moj slatki Sputnik, neiz-
bjezno postajete jedan od njegovih junaka i sve vise po-
Cinjete shvacati da je zapravo kroz njih, Murakami
proucavao upravo vas.



edavno odbijanje naSeg Ministar-
m stva unutarnjih poslova da izda vize

¢lanovima pakistanskog sastava Ri-
zwan-Muazzam Qawwali, posljedica Cega
je neodrzavanje njihova koncerta u zagre-
batkom Studentskom centru, izazvalo je
medu novinskim komentatorima liberal-
n1]eg usmjerenja pravu lavinu optuzbi na
radun drZave i njezinih nesuptilnih meto-
da glede reguliranja stranih gostovanja
umjetnika (problem1 s vizama, radnim
dozvolama i sl.).

Kako veé znamo, &¢lanovima trenutad-
no najznalajnijeg pakistanskog glazbenog
sastava koji izvodi sufijsku duhovnu glaz-
bu, uskracene su vize iz, kako je pisalo u
$turom obrazloZenju MUP—a, “sigurnos-
nih razloga”. Ministar kulture Antun
Vujié najprije je oklijevao jasno se otito-
vati o spomenutom problemu, da bi na-
kon premijerove javne osude rada tzv. ni-
7ih razina sluzbe, ¢lanove pakistanskog
sastava pozvao, uz ispriku, da dodu u Hr-
vatsku, te im zajamcio da ovaj put nede
imati problema s vizama. Valja znati i to
da su nadlezni organi odbili obrazloZiti
svoju odbijenicu, pozivajuéi se pritom na
diskrecijsko pravo drzave da strancima
uskrati vizu, pa spomenutim komentato-
rima nije preostalo niSta drugo nego da
$pekuliraju o pravim motivima neizdava-
nja viza. Suskalo se tako da je moguéi raz-
log za takvu odluku prerevno shvadanje
¢lanstva Hrvatske u antiteroristickoj koa-
liciji, kao 1 o tome da su na nju vjerojatno
utjecale i predrasude prema pripadnicima
muslimanske vjeroispovijesti. Ono $to se
nama &ini zanimljivim, a u vezi s ovim slu-
¢ajem je ostalo uglavnom nelskomentlra—
no, jest pen)an]e s “nizih razina sluzbe” n
one najvise, odnosno dogadaj koji je ush—
jedio na Markovu trgu. Naime, u Saboru

je jedan pravaski zastupnik postavio pita-
nje za§to je uskracena viza pakistanskom
bandu, dok istodobno u nas slobodno
gostuje jedan Goran Bregovié. Spomenuti
desnitarski zastupnik zamjera Bregoviéu
§to je svojedobno, to¢nije 1992. godine,
navodno bio ¢lan Zirija u Borovu Selu na
izboru za Miss tamo3njeg kraja. Ovaj nas
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drugosti koji su veé ranije prosli zapadnu
evaluaciju, samo ono §to je od Zapada do-
bilo licencu vrijednog Drugog, moze i k
nama. Stoga s u nas 1 odvijao ritual jav-
nog zgrazanja kad je Sup kartu dobio band
iz samoga vrha world musica. Kakva ne-
kultura, kakvo elementarno nepoznavanje
stvari!

Na meti

Multi-kulti rasizam

U Saboru je jedan pravaski zastupnik postavio pitanje zasto je
uskracena viza pakistanskom bandu, dok istodobno u nas slobodno

gostuje jedan Goran Bregovi¢

Andrea Dragojevié

put nece zanimati je li to istina ili ne, kao
ni to je li nastup nekog umjetnika na pod-
ru¢ju koje je privremeno nedostupno cen-
tralnim vlastima krimen ili ne. U vezi s
ovim slutimo ne$to drugo, nesto neizre-
¢eno, a $to u javnom iskazu saborskog
zastupnika gotovo nitko nije prepoznao.
Naime, ovakav se stav temelji na zamjeni,
supstituciji jednog kulturrasistickog prin-
cipa drugim.

Moderni tip iskljucivosti

Ono 3to taj zastupnik nije kazao, a ka-
ko rekosmo slutimo da je htio, glasi: mi
znamo cijeniti kulturu drugih, mi jesmo
za multi-kulti princip, ali samo ako tu
kulturu prihvacaju i ostali, prvenstveno
Zapad. Samo smo za one kulturne oblike

Dok su policijski “nizi kadrovi” Pakis-
tancima poslali odbijenicu prema principu
klasi¢ne drzavne sumnjicavosti prema
inovjercima svih fela, dok se administraci-
ja, dakle, pridrzavala redovitog postupka
odbijanja da propusti ono nepoznato,
postupka kojeg se, uostalom, pridrzavaju
1 ostale zemlje (zaboravlja se da je istoj
grupi tranzitnu vizu nedavno uskratila
Slovenija), dotle su nasi politicari i zas-
tupnici spremno pokazali sluh za moder-
ni tip iskljucivosti, onaj koji i Druge dijeli
na one koji su u trendu i one koji su iz
trenda privremeno ispali.

Ni med odbijenicama ni pravice
Zanimljivo je da su “viznu golgotu” u
nas pro§li brojni strani umjetnici, prije

svega oni iz Srbije, no zbog tih odbijeni-
ca nisu pisana protestna pisma, nisu pri-
kupljani potpisi, opéinstvo se nije nesto
posebno zgrazalo, niti ih je ministar
naknadno pozivao da gostuju, kao $to
zbog svega toga nije prijetio ni meduna-
rodni skandal, 3to je sve bio sluéaj s pa-
kistanskim sastavom. Na te slucajeve
odbijenica nije reagirao ni desnicarski
zastupnik, $to je, uostalom, i razumljivo,
ali ni socijaldemokratski premijer, kao ni
veéina liberalnih komentatora. Sve su se
te tri figure u tim slu¢ajevima — sad, da-
kako, govorimo retroaktivno, kada smo
se uvjerili na §to reagiraju, a na §to ne —
pokazale kao, kako ih Zizek naziva, po-
liti¢ki korektnim rasistima. Reagirati na
Pakistance, ali ne 1 na balkanske Srbe,
dio je ideoloske poputbine tipi¢nog za-
padnog multi-kulti rasizma, onog koji se
zgraza nad balkanskim i srpskim primi-
tivizmom, a istodobno adorira kubanski
folklor, ignorirajuéi pritom ¢injenicu da
je isti taj folklor ostao hiberniran u iz-
vornom obliku samo zbog hermetitke
zatvorenosti Castrove Kube, a ne zbog
nekakva autenti¢énog kubanskog njego-
vanja iskona. No, na§ multi-kulti rasist
ipak ne uspijeva u potpunosti doseéi za-
padnoeuropski ideal. Zapadna je Europa,
naime, verificirala 1 Bregoviéa kao vri-
jednog egzotlcnog Drugog, ali mi ga 1s-
kreno nikad nec¢emo dozivjeti kao dio
tog pomodnog world musica. Stoga Ce-
mo 1 za njega vrlo lako moéi zatraziti
viznu odbijenicu. Na3a tri lika u tom su
smislu tipski noviteti, oni su neka kom-
binacija klasi¢noga grubog rasista koji
Balkance ne trpi na staromodan nadin 1
novog osvijeStenog rasista, koji vrlo
dobro zna koje su to Druge vrijednosti
in, a koje definitivno out. @

Prvi koraci

Ministarstvu kulture
trebalo bi dati u zadatak da
izdvoji filmove kao
kulturno dobro, a ne da ih
se smatra robom na koju
se placaju porezi i carine

Okrugli stol Sto nakon Kinoteke
bivse Jugoslavije?, Hrvatski
novinarski dom, Zagreb,

12. studenoga 2002.

Lovorka Kozole

organizaciji Instituta Ot-
voreno drustvo Hrvatska,
Filmskog centra Zagreb i
Hrvatskog filmskog saveza odr-
Zana je jednodnevna konferenci-
ja, okrugli stol na temu Sto na-
kon Kinoteke bivse ]Mgoslam]e?
Premda izuzetno vazno, p1tan]e
filmske grade koja se &uva u
Beogradu od 1949. godine kada
je nastala Centralna jugoslaven-
ska kinoteka, jo3 ée se r]esavatl
mnogo godina, dok je namjera
ovog okruglog stola bila potak-
nuti suradnju kinoteka osnova-
nih u drzavama bivse Jugoslavije.
Ilindenka Petru$evska iz Ma-
kedonije, Gojko Kastratovié iz
Crne Gore, Faruk Londarevié iz
Bosne 1 Hercegovine, Ivan Ne-
doh iz Slovenije i Radoslav
Zelenovié iz Jugoslavije susreli
su se sa svojim hrvatskim kolega-
ma kako bi razgovarali o proble-
mima 1 moguéim rjeSenjima tih
problema. Svaki je gost ukratko

opisao nastanak i razvoj kinote-
ke svoje drzave. U tim se izlaga-
njima, unato¢ razlikama i speci-
fi¢nim problema pojedinih kino-
teka, kao osnovni za-
jednicki problem poka-
zao nedostatak novaca.
Medutim, kako je is-
taknuo Radoslav
Zelenovié, direktor Jugoslaven-
ske kinoteke od 1992. godine,
najveéa ée korist sastanka biti
ako se uspije zaobiéi politiku,
“ne da bismo radili nesto lose,
nego da bismo brze zavrsili po-
sao”. Ukazao je i na ¢injenicu da
rastu mnoge generacije mladih
ljudi koji se bave filmom a nikad
nisu imali prilike na velikom
platnu vidjeti remek-djela fil-
mske umjetnosti. Zbog toga tre-

Zakljucci

udionici zagrebackog
S sastanka donijeli su
sljedeée zakljucke:

Predstavnici Kinoteka 1
srodnih ustanova nastalih na
tlu bivie Jugoslavije utemelju-
ju koordinaciju s namjerom
razvuan;a suradnje u podrugju
Cuvanja i prikazivanja kino-
te¢ne grade. Temeljni ciljevi
koordinacije su sljedeéi:

— Hitan apel vladama nasih
zemalja za uklanjanje barijera
u prekograni¢énom kolanju
filmova kao kulturnog dobra.

—Izrada programa suradnje
u razmjeni filmskih kopija,
odnosno u izradi zajedni¢kih
prikazivackih programa.

— Razmjena temeljnih ki-
nematografskih informacija o
prilikama u pojedinim zem-
ljama.

Dogovoren jeisljededi sasta-
nak koji ¢e se odrZati u Beogra-
du 6. lipnja 2003. godine. B

ba rijesiti probleme transporta,
odnosno statusa filma koji se ne
tretira kao kulturno dobro, nego
kao roba na koju se naplaéuju ca-
rinske pristojbe 1 porezi, a po-
sebne dozvole za privremeni
uvoz i izvoz filmova uvelike ote-
Zavaju razmjenu.

Slovenija, kako smo veé na-
vikli, ne dijeli s ostalima osnovni
problem, problem siroma3tva.
Slovenska je kinoteka, kako se
moglo &uti, jedno od najugodni-
jih filmskih iznenadenja u Euro-
pi, ali i dokaz kako se uz pomoé
drZavnih ustanova, te uz sponzo-
re 1 donatore moZe ne samo op-
stati nego 1 uspjeti. Mala zemlja,
bez velike filmske tradicije, uz
intelektualnu upornost i hrabro-
st stvorila je ne samo kinoteku
nego i osigurala dvoranu za pri-
kazivanje filmova, ¢ime se ne
moze pohvaliti nijedna druga ki-
noteka.

Jugoslavenska kinoteka, istak-
nuo je Zelenovié, nije imala ni-
kakve materijalne koristi od ¢u-
vanja filmova te zapaljivih kopi-
ja, a 0sim toga spremna je u sva-
kom trenutku ustupiti na kopira-
nje primjerke iz svog fonda.

Jo3 je jedan zajednicki prob-
lem kinoteka drZava bivse Jugos-
lavije, opet s izuzetkom Sloveni-
je, nedostatak dvorana za prika-
zivanje. Dijele ga 1 Makedonija i
Crna Gora, Hrvatska, kao 1 Srbi-
ja te Bosna i Hercegovina. Jedna-
ko kao i s dvoranom, problem
nedostatka sredstava odrazava se
i na repertoar filmova. Kako su
sve kinoteke ¢lanovi europskih i
svjetskih strukovnih udruzenja,
sva autorska prava moraju se
postovati. Problem bi, prema
Mati Kukuljici iz Hrvatske kino-
teke pri Drzavnom arhivu, moz-
da bio rijeSen dvoranom koja bi
bila neprofitna jer bi u tom slu-
¢aju mogla prikazivati filmove
bez nameta ako ne naplacuje
ulaznice.

Ministarstvu kulture trebalo
bi dati u zadatak da izdvoji fil-
move kao kulturno dobro, a ne
da ih se smatra robom na koju
se pladaju porezi i carine, te je
nuzno rijesiti pitanje vlasnistva
nad filmovima, nastalih u Ju-
goslaviji, koje je najvecim dije-
lom f1nanc1rala sama drzava.

Izmedu obaveza europskih 1
svjetskih udruZenja 1 nefun-
kmomran]a pravne drZave, a

u® Zarigty

prije rjefavanja sukcesije koji
ne moramo ¢ekati, struka moze
pokusati malim koracima prib-
liziti se rjeSenjima, rekao je
Kukuljica. Svaka kinoteka tre-
ba formulirati svoje prioritete 1
zahtjeve, pa onda kroz bilate-
ralnu suradnju do¢i do dogovo-
ra i suradn]e, jer se ne mogu
natelnim dogovorom svih ki-
noteka rjeSavati  specifi¢ni
problemi.

za nacionalnu sigurnost u Rea-
ganovoj administraciji, tvrdi ka-
ko americ¢ka vlada treba nove

Pazite, Citaju vas!

Pentagon planira
nadziranje Interneta diljem
svijeta

Gioia-Ana Ulrich

Pentagonu stru¢njaci rade
na izgradnji gigantskoga

komp]utorskog sustava
uz pomo¢ kojega ¢e biti mogude
nadzirati Internet diljem svijeta,
objavio je New York Times. Tim
sustavom razvit Ce se raSirena
policijska mreza koja je dio
programa specijaliziranog  za
trazenje terorista. Kompjutor-
ski sustav stru¢njacima 1 analiti-
Carima Pentagona pruZat Ce iz-
ravan uvid u podatke milijuna
korisnika kao 3to su e-mail,
novéane transakcije, placanje
kreditnim karticama, sumnjivi
putni dokumenti ili sli¢no. Voj-
ne 1 obavjestajne sluzbe zapravo
nikad bez pravnog odobrenja ni-
su bile ovlastene $pijunirati od-
redene osobe, no admiral John
Poindexter, nekada$nji savjetnik

snage u trazenju 1 pohranjivanju
preciznih detalja iz elektroni¢-
koga Zivota u Sj edm]emm DrZa-
vama te kako je pracenJe kreta-
nja terorista jedini nac¢in da se
pronadu 1 uhite. Takoder je is-
taknuo kako ¢e proéi jo§ mnogo
godina dok se ne razvije nova
tehnologija kojom ée se modi
filtrirati takvo mno$tvo podata-
ka. Pripreme su ve¢ u punome
tijeku, a Poindexterov odjel na
raspolaganju ima godi$nji bud-
zet od 200 milijuna americ¢kih
dolara. Prema podacima Was-
hington Posta Poindexterov tim
takoder je ukl]ucen u stvaranje
programa kojime ¢e biti moguce
udi u trag sumnjivim putnicima.
Mnogi pretpostavljaju kako ée
ameri¢ka vlada za koriStenje

programa-njuskala tesko iznudi-
ti pristanak drugih prijateljskih
zemalja. Osim toga, kompjutor-
ski stru¢njaci smatraju kako bi
teroristi unato¢ planiranom sus-
tavu mogli pronaéi naéine da ne
budu razotkriveni te kako pos-
toji velika vjerojatnost da sustav
bude zloupotrijebljen.
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|z mene uvijek izlazi
osporavanje

Agata Juniku
Tomislav Medak
Marko Sanéanin

askia Sassen vjerojatno je
danas jedan od najaktivni-

jih, 1 u javnosti najprisut-
nijih, analititara globalne drus-
tvene geografije. Njezin angaz-
man zahvaéa sve bitne drustvene
aktualije naseg planeta, no uza
specijalnost su joj urbane tran-
stormacije. Svojim istraZivanjima
strukturnih promjena u urba-
nom prostoru i razvoja transna-
cionalnih mreza u digitalnom
prostoru koje se javljaju s proce-
sima ekonomske globalizacije,
ponudila je novi model sagleda-
vanja globalne dru3tvene geogra-
fije: Dok hegemonijalni prikazi
globalnog stanja isti¢u gornje
krugove globalizacije koje karak-
terizira mobilnost visokoobra-
zovane stru¢ne radne snage, digi-
talno umreZavanje razmjene i de-
centraliziranost ~ proizvodnih
procesa, njezin projekt protu-
geografije globalizacije ukazuje na
previdanu potrebu globalnog
kolanja kapitala za centralizira-
njem infrastrukture u nekolicini
globalnih gradova i1 za velikom
koli¢inom niskokvalificirane jef-
tine radne snage nuZne za odrZa-
vanje te infrastrukture. Novo-
nastajuci sukob globalnog kap1—
tala i obespravljene migrirajuce
radne snage, sa svojim novim
popristem u globalnim gradovi-
ma, rada nove transnacionalne
projekte politickog otpora i
emancipacije.

Sa Saskiom Sassen razgovarali
smo nakon njezina zagrebatkog
predavanja Grad: nova grani-
ca/stratesko mjesto $to ga je 12.
studenoga odrzala na poziviu
organizaciji past:forward — odje-
la za teoriju Multimedijalnog in-
stituta i 3D Zurnala bri- Kapital
u prostoru, Platforme 9,81. U po-
vodu njezina gostovanja Multi-
medijalni institut objavit e us-
koro i prijevod njezinih izabra-
nih eseja upravo pod naslovom
Protugeografije globalizacije.

Kopanje i mapiranje

Kako biste opisali Vas teorij-
ski projekt?

- Svoju istrazivacku 1 teorij-
sku praksu opisala bih kao — ko-
panje i mapiranje. Prvo detekti-
ram mjesto — institucionalno,
imaginativno, politicko — koje je

askia Sassen najutjecajniji
je socioloski analiticar urbanih
transformacija danas, profesor
sociologije na Sveucilistuu u Chicagu i
gostujuci profesor na London School of
Economics. Cesto gostuje i na ostalim ut-
jecajnim sveucilistima. Sljedece godine
predavat ce, primjerice, Cetiri tjedna na
Sveucilistu u Nanterreu (Paris 10). Auto-
rica je i urednica brojnih knjiga i ¢lana-
ka, izmedu ostalih: Globalni grad: New
York, London, Tokyo (1991), Globalizaci-
Ja i njena nezadovoljstva: eseji o novoj
mobilnosti ljudi i novca (1998), Globalne
mreze/povezani gradovi (2002).

Saskia Sassen, analiti¢arka globalne drustvene geografije

Javni prostor i mo¢ maglovitih subjekata
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obi¢no vrlo zgusnuto i koje ée
biti podlozno kopanju. Kopanje
me uvijek dovede do nekog ot-
kri¢a koje potom Zelim resinteti-
zirati i rekonfigurirati, a to je
ono $to nazivam mapiranje. Mo-
je teorusko nastojanje je, opcem—
to govorec1, vodeno ne¢im 3to
mozemo nazvati substancijalna
racionalnost. Za mene, ona dois-
ta ima veze sa socijalnom prav-
dom, naime rije¢ je o istinskoj
dubokoj politickoj brizi i zani-
manju. Ali to je takoder i izradi-
vanje, stvaranje, u smislu poiesis.
Stvari pod&injete artikulirati na-
kon §to ste ne$to napravili. Pro-
jekt ne zapocinjete tako $to ka-
zete bit ¢u teoreticar ovog ili
onog... Retroaktivno, dakle, ¢ini
mi se da su mikroinstancijacije
dinamike koje osporavaju domi-
nantnu i uglavnom o¢itu dinami-
ku ono 3to pokuSavam razumje-
ti. Svi moji pro;ektl imaju sli¢no
nastojanje, rije¢ je, naime, o de-
tektiranju — u mutnim i nejasnim
okruzenjlma — nekih orijentacija
koje idu protiv generalnih inter-
pretacija. Iz mene uvijek izlazi
osporavanje.

Tri velike teme Vasib istraZi-
vanja u posljednjib dvadeset go-
dina bile su migracije, globalni
grad i nacionalna drZava...

- Kada su velike kategorije
obradene, ili su smatrane takvi-
ma, po¢injem raditi na mikroka-
tegorijama. Na pocetku me zani-
malo povezivanje radni¢ke mig-
racije s mobilnoséu kapitala.
Migracija je obi¢no videna kao
nesto §to ima veze samo s djelo-
vanjem 1 Inicijativama pojedinih
imigranata, a meni se ¢inilo da je
to samo dio pri¢e o mobilnosti
kapitala. Radila sam, dakle, na
otkrivanju mikro-puteva kojima
su imigranti vezani za mobilnost
kapitala.

Kada je rije¢ o nacionalnoj dr-
Zavi, koristim istu heuristiku. Ne
znam $to je drzava s velikim D,
nego zelim sagledavati odredene
prakse ministarstava financija,
sredi¥njih banaka itd., gdje je ne-
ki dio posla na globallzac1]1 obav—
ljen. Taj proces zovem denacio-
nalizacijom, pod ¢ime mislim vr-
lo parcijalno i visoko specijalizi-
rano denacionaliziranje politickih
projekata, instrumentalnosti i mo-
guénosti, koji su historijski —
nagla§avam - konstruirani kao
nacionalni. Drugim rije¢ima, na-
cionalna drzava je u zadnjih
dvjesto godina Zeljela mnoge

R NRTEL

~ SASKIA SAssEN

Otvaraju se prostori za retoricko i
aktualno djelovanje drugih vrsta aktera,
sto im omogucuje da udu u domene koje
su nekada bile vezane ekskluzivno za
nacionalnu drzavu i njezine elite

stvari udiniti nacionalnima. I sa-
da, na vrlo parcqalne i specijalizi-
rane mikro-naéine, te se stvari
denacionaliziraju. A to znaéi da
je globalno zapravo djelomi¢no
prepusteno nacionalnom i pris-
vaja specifi¢na strukturiranja du-
boko unutar nacionalnog. Svi su
govorili da globalizacija znadi
globalne razmjere trziSta, nesto
§to se dogada izvan nacionalnog.
Ja radim s bitno drukéijim vrsta-
ma kategorija, kao 3to je, primje-
rice, globalni grad. Potrebno je,
naime, razumjeti gdje i kako se
globalno — u svojoj politickoy,
ekonomskoj 1 kulturnoj dimen-
ziji — manifestira i dobiva fizi¢ki
oblik u prostoru, kako postaje
prostorni dogadaj u gradu.

IstraZujuéi globalni grad fo-
kusirali ste se uglavnom na Lon-
don, New York i Tokyo, gdje ste
1 utemeljili mnogo struc¢nib timo-
va. Kako je tekao rad na tom
projektu?

—Imala sam, posebno na Lon-
don School of Economics, u jed-
nom trenutku vrlo veliki broj
suradnika. Na3 je zajednicki za-
datak bio rad na obnovljenom
izdanju Globalnoga grada. U to
sam vrijeme trebala ljude u Lon-
donu, New Yorku 1 Tokyju jer

nam je trebalo mnogo istraZiva-
nja i rada na razli¢itim mjestima.
Moglo bi se reéi da smo radili na
tri glavne teme. Jedna je tema bi-
la vezana uz medunarodne toko-
ve kapitala — investicije, medu-
narodnu trgovinu, trgovinu spe-
cijaliziranim uslugama itd. Dru-
ga je tema bila vezana uz natin
na koji se specijalizirane intelek-
tualne usluge — pravne usluge,
poslovan]e, arhltektura, razne
agencije — organiziraju u novo-
nastalim uvjetima. Ovdje nas je
zanimala upravo geografija mre-
ze filijala tih globalnih tvrtki:
Razlikuje li se geografija pod-
ruznica vaSe londonske tvrtke
od geografije globalne tvrtke sa
sredistem u Tokyju? Sto utjece
na va§ izbor mjesta na kojima
gradite mrezu tth podruZnica?
Na kraju smo se bavili temama
nejednakosti unutar grada, te-
mama migracija, profesionaliza-
cije radne snage, stratifikacijom
postojecih drustvenih slojeva, te
pojavom novih slojeva jakog
identiteta (imigranti) 1 mobiliza-
cijom radne snage koja se javlja
pod tim utjecajem.

Posebice nam je zanimljiv
Vas rad na novim topografija-
ma.

— Projekt je potaknut ¢injeni-
com da su topografske slike gra-
da koje danas upotrebljavamo
sve manje adekvatne realnosti
koju zivimo i da su nam potrebni
drug1 nadini promatranja 1 bilje-
zenja. Ono $to mislim pod to-
pografijom ima vrlo odredeno
znalenje. To je ono $to u planer-
skoj praksi nazivamo razli¢itim
analizama i podjelama koje onda
svoju graficku interpretaciju na-
laze u razli¢itim tipovima zonin-
ga 1 kvantitavnih prikaza. U
stvarnosti, gradove koji imaju
naglaSeni medunarodni aspekt
nije moguée podvrgnuti samo
takvim analizama. Takvim to-
pografijama moZemo sagledati
naine prostorne organizacije
globalnih dinamika u lokalnom
urbanom prostoru.

Mjesavina obespravljenih

Kako biste definirali globalni
grad?

— Najapstraktnije, definiram
ga kao kategoriju koja vam do-
pusta da zahvatite dvije funda-
mentalne forme u kojima urbani
prostor ima proizvodnu snagu —
jedna je ekonomska, a druga po-
liticka. Ekonomska proizvodna
funkcija ima veze s poveziva-
njem uvjeta 1 &imbenika politié-
kih projekata koji proizvode mo-
gucnosti upravljanje i servisiranje
globalnih operacija poduzeéa i
trzista. Nije, dakle, rije¢ o sjedis-
tima poslovnih aktivnosti, koja
su povijesno bila institucionalne
forme za mogucnosti. Danas je
samo dio toga u sjedistima, a dio
u visoko umreZenom sektoru spe-
cijaliziranih servisa. A to je za
mene ultimativna produkcijska
funkcija globalnoga grada. Poli-
ticka produktivnost dolazi iz &i-
njenice da globalni grad okuplja
najneobi¢niju mjeSavinu  obes-
pravijenib iz cijeloga svijeta — u
formi imigranata, u formi staros-
jedioca koji su postali manjine i u
formi internith manjina. Ona
okuplja te ljude ne u smislu da
im daje mo¢, nego zastupljenost
koju ja vidim kao potencijalnu
politiku.

Tu postaje kljucno pitanje no-
vib tipova javnog prostora. Koja
su Vasa predvidanja njibova
razvoja? Jer olito je da je fizicki
javni prostor jos kljucno mjesto
socijalne interakcije.

— Da. Mislim da je dobar dio
onoga §to je nekad bio javni
prostor danas politi¢ki prostor,



prostor konfrontacije. Kako se
to uklapa u tipologiju javnog
prostora ne znam, ali moguénost
povezivanja dviju razli¢itih stra-
na u gradu je vrlo vazna. Dio de-
finicije javnog prostora je i pita-
nje razli¢itosti jer u njemu se
susrecu ljudi koji jednostavno
nisu kao ti, 3to te potie na dija-
log 1 pregovaranje. Javni prostor
nije datost, on je postignuce. Po-
liticki prostor jest vrsta javnog
prostora, ali nije tip prostora ko-
ji imamo u vidu kad govorimo o
gradskom javnom prostoru. Ni-
sam se mnogo time bavila, ali &i-
ni mi se da politicki prostor mo-
ze biti vrlo produktivni tip jav-
nog prostora s obzirom na naras-
tajuce razlike medu ljudima. S
jedne strane, naime, imate ljudi
intenzivno povezanih s global-
nim krugovima - biznismeni,
ljudi koji poput vas odrZavaju in-
telektualne veze, a s druge strane
ljude koji doista nisu dio tog
kruga ni po znanju ni po finan-
cijskoj moéi. Za susretanje tih
razlika, klju¢ni su javni gradski
prostori.

Ali ti prostori su ograniceni u
trajanju, promjenjive fizicke i
nejasne vlasnicke strukture, l[judi
koji koriste takva mjesta nisu dio
bhomogene socio-kulturne skupi-
ne...

— Ovo §to spominjete su zap-
ravo napusteni prostori, to su
prostori koji su pripadali pros-
losti 1 u kojima neki pripadnici
zajednice prepoznaju vrijednost
te ih koriste za svoje aktivnosti.
Zbog velike koli¢ine urbane me-
morije, ti prostorl potifu obnov-
ljeni osjecaj zajednistva, §to i jest
kvaliteta javnog prostora. Tu su i
prostorl bez memorije — nedovr-
Seni objekti ili zatvorene benzin-
ske crpke, naime prostori bez ja-
ke kontrole ili prostori koji ne-
maju jasno definiranu politiku
kori$tenja. Svi oni pogoduju slo-
bodnijem razvoju povremenih
zajednica i postaju privremeni
javni prostori. Drugi fenomen
koji treba istaknuti jest da ti
prostori bivaju nastanjeni sub-
kulturnim skupinama ili razli¢i-
tim projektima otpora. Mnogi
skvotovi su nastali tako 3to su se
umjetnici poceli useljavati u in-
dustrijska skladista, tj. u prosto-
re koji su 1zgub111 vrijednost u
sustavu modi 1 mainstream kultu-
re. A ljudi se uvijek useljavaju za-
jedno s vlastitim Zivotnim prak-
sama.

Ispreplitanje krugova
U svojim radovima govorite o
dva razli¢ita narativa globaliza-
cije — jedan se odnosi na teme
gornjih krugova globalizacije, a
drugi na teme manje dominan-
tnib, donjih krugova. Koja je
razlika izmedu njib¢
- Dio o krugovima je samo je-
dan element slike. Gornji krugo-
- krugovi korporacuskog ka-
pltala — sumnogo vise institucio-
nalizirani i njihova razina auto-
refleksivnosti je mnogo vi$a ne-
go u donjim krugovima, gdje je
ista Cesto na nuli. Ali moZe se
pojaviti kao samosvjesna dijas-
poric¢ka mreZa koja moze poceti
imati neku autorefleksivnost.
Prakse pojedinaca i domaéinsta-
va su uglavnom u tome da oni
cirkuliraju. No, pitanje krugova
je samo jedan element, ali to nije
u sredistu jer ti obespravijeni lju-
di ne cirkuliraju nuZno cijelo vri-
jeme. Neki oblici globalizacije
su, u smislu njihovih ishoda, pri-
li¢no negativni — primjerice, neo-
liberalna korporacijska globali-

zacija koja za posljedicu ima &i-
njenicu da Sezdeset zemalja ima
BDP losiji nego prije petnaest
godina... Ova] narativ je narativ
koji opsluzuje samog sebe u tom
smislu. Postoje 1 drugi oblici glo-
balizacije, koji imaju veze s pos-
ljedicama destabiliziranja posto-
jeéih formalzzzmm/o hijerarbija le-
gltzmne moci koje se uglavnom
vrte oko nacionalnih drzava i uk-
ljuuju nacionalne elite. Nacio-
nalne elite postaju globalne elite
ili zato $to nestanu, ili zato §to
globalnu moé preuzima MMF.
Ali izvan tih destabilizacija, ot-
varaju se prostori za retori¢ko 1
aktualno djelovanje drugih vrsta
aktera, $to im omoguéuje da udu
u domene koje su nekada bile ve-
zane ekskluzivno za nacionalnu
drZavu i njezine elite. Nevladine

organizacije su tako usle u do-
mene koje su nekad doista bile
dio formalnog medudrzavnog
sistema. U prostoru globalnoga
grada pojavljuju se takoder ne-
formalni subjekti — obespravljeni
akteri koji mogu preuzet1 zone
gornjih krugova, uéiu njih.

Mislite li da je to doista mogu-
ée? Kako?

— Pogledajte 3to se dogada s
izbjeglicama 1 imigrantima. Je-
dan australski aktivist je nedavno
razbio ogradu 1 pustili su ga da
pobjegne. U Calaisu je neki dan
bio opsadni protest, u New Yor-
ku se stotine anarhista sukobilo s
pohcaJmma na konjima... Mnogo
je vise malih, ali bitnih konfron-
tacija nego nekad. Postoji i shva-
¢anje da cijela antiglobalizacijska
aktivisticka mreZa predstavlja

Trazi se prevoditelj

Poceli ste raditi na pojmu ne-
kozmopolitiskih formi global-
ne svijesti... O éemu je rijec?

—To je neka vrsta komentara
na one koji, ipso facto, tvrde da

je globalno ujedno 1 kozmopo-

htsko Ja to ne kupu]em Akti-
visti ljudskih prava i ekoloski
aktivisti, primjerice, vrlo su glo-
balizirani, ali nisu kozmopoliti.
Oni imaju samo jednu logiku.
Isto kao i globalni financijeri
koji konzumiraju svjetsku kul-
turu 1 znaju sve vrste najnovijih
kojestarija. Smisao kozmopoh-
ta, tj. jedan od nacina njegova
operac1onahzlran1a jest u tome
da ée se on prilagoditi mnogim
logikama koje postoje kao pra-
ve, jedinstvene logike u vises-
trukim podsvjetovima. Narav-
no, kultura kozmopolitizma
postoji, ali mislim da je mno$tvo
globalno aktivnih pokreta koji
nisu kozmopolitski. Vodstvo
Amnesty Internationala, napro-
tiv, jest kozmopolitsko. Oni
prepoznaju da ljudska prava u
nekoj arapskoj zemlji trebaju bi-
ti postavljena drukéije nego u
Brazilu ili SAD-u.

Poznavanje samo jedne logi-
ke smatrate u neku ruku temelj-
nim uzrokom dogadaja 11. ruj-
na. U jednom od pruib tekstova
na tu temu, nazvali ste to pre-
ciznije problemom prevodenja
izmedu zemalja globalnog sje-
vera ¢ globalnog juga... Koga
vidite kao prevoditelja?

~ Time hocu prije svega reci
da postoje mnogi oblici nasilja
koje ne prepoznajemo kao tak-
vo. Avion koji rusi zgradu nap-
rosto vidimo. A ono 3to je ez-
deset siromasnih zemalja pretr-
pjelo od MMF-a, ili $to je SAD
udinio uni§tivsi infrastrukturu u
Iraku, to je oblik, bolje reéi jezik
nasilja koje naprosto ne vidimo.
I tu je prevodenje vrlo tesko. Ali
mislim da najveéi trud treba do-
¢i s globalnog sjevera — naroéito
iz SAD — odakle i dolazi najvise
nasilja. Svi mi — gradani, nevladi-
ne udruge, vladini djelatnici,
multinacionalne  korporacije,
antiglobalizacijski pokret — po-
mogli smo proizvodnji siromas-
tva i beznada na globalnom jugu
1 moramo mnogo toga uéiniti u
vezi s tim. Tu odgovornost po-
¢inju shvacati ak i u americkoj
vladi, ¢iji angazman obi¢no os-
taje na razini humanitarne po-
mo¢i. Najlakse je dati viSe nov-
ca, ali to je samo dio rjesenja
problema.

Uz smanjivanje ili otpisiva-
nje dugova siromasnim zemlja-
ma, neophodnim smatrate rjesa-
vanje problema imigracije. No,
on je, ¢ini se, jos kompleksniji?

— Tu opet nailazimo na prob-
lem jezika. Migracija je velik 1
zatvoren krug koji podrazumi-
jeva mnogo vise od obi¢nog
kretanja ljudi iz emitivnih zema-
lja u receptivne. Jedan dio tog
kruga podinje upravo u receptiv-
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prihvaéanje moguénosti, energi-
je da se djeluje, da se izade na
scenu, ¢ak i ako nemate prog-
ram. Narativi su konstruirani, ne
nuzno od samih aktera. Akteri
na vrhu imaju narativ koji je
doista globalan — znate ono: glo-
balizacija ce biti dobra za svakoga
itd. Ali1akteri na dnu mogu ima-
ti lokalni narativ koji zahvaca vr-
lo partikularne operacije 1 akcije
u kojima oni ulaze u razgovor s
lokalnim sugovornicima. Te ak-
cije su esto ograniene na lokal-
no, one ne mogu putovati, ali se
pojavljuju opet iznova na razlici-
tim mjestima i na tak nadin pos-
taju nekom vrstom neJasne for-
me globalnog. Drugim rije¢ima,
globalno se konstruira u razlici-
tim razmjerima, Cesto i lokalnim.
Lokalno takoder moze biti kon-

nim zemljama — u formi fran-
cuskoj imperijalizma u sjevernoj
Africy, ili britanskog u Indiji, ili
pak u formi americke invazije u
Vijetnamu i prljavog posla u Sal-
vadoru. Takoder, mnoge velike
migracije pocinju velikim odlu-
kama korporacija 1 vlada recep-
tivnih zemalja. Ali, dio kruga
naprosto je skriven pod zem-
ljom i kao takav je nestao u ma-
piranju teme. Ako ga iskopate,
dobivate vrlo zanimljive politi¢-
ke debate.

Kako tumacdite ¢injenicu da
su teoretiari — mnogi medu
njima Cak tzv. ljevicari — ma-
bhom 11. rujna tumadcili kultu-
ralnim i civilizacijskim razli-
kama?

— Stvar je u tome da &ak ni Jje-
vicari nisu mogli probaviti nasi-
lje toga dogadaja, tj. nisu mogli
razumjeti razliku izmedu biti
americki gradanin koji to zeli 1
dalje biti, ali je kriti¢an prema
vladi, 1 btz patrior. Mnogi ljevi-
Cari su tako postali patrioti, §to
je mnoge od nas uznemirilo. A
medu onima koji su se 1 pokusa-
li pozabaviti tom temom, esta
teza bila je ona o kulturalnoj
udaljenosti. To jest &injenica, ali
isto tako i konstrukcija. Prob-
lem je u tome 3to je u evropskoj
kultur1 — a pritom mislim 1 na
ameri¢ku — duboko ukorijenje-
no neprihvacanje autsajdera.
Kad nesto ne razumijemo, obi¢-
no to pokusavamo objasniti i ta-
ko eliminirati, deproblematizi—
rati problem. Ali ja ga Zelim
problematizirati. I ovdje ponav-
ljam — treba kopati.

struirano na globalnoj skali. U
tom slu¢aju ne radi se o hegemo-
nijalnoj mo¢i poput moéi WTO-
a, IMF-a ili SAD-a, nego o jav-
ljanju koje se ponavlja, u obliku
povecane svijesti. Ti narativi mo-
gu biti bitno drukéiji od, primje-
rice, ovog koji vam ja dajem ve-
ceras. Naime, to je moj, a ne nji-
hov narativ. Kada pri¢amo o na-
rativima, potrebno je, dakle, ne3-
to vise autorefleksivnosti.

Maglovite mogucnosti

Je li dijalektika gornjih i do-
njih krugova o kojoj ste govorili
— naime, svojevrsno ulaZenje
obespravljenib aktera u zonu
gornjih krugova — moguéa iz-
van globalnoga grada?

— Prostor globalnoga grada te
aktere svakako moze lakse oku-
piti 1 proizvesti izvjesne oblike
svjesnosti i angaZmana. Djelomi-
ce empirijsko, a djelomice teorij-
sko pitanje jest sudjeluju li druga
mjesta — predgrada, plantaze —
takoder u proizvodnji tog stanja.
Nisam sigurna. [ako, aktivisti za
ljudska prava to rade na svoj na-
¢in. Greenpeace na neki drugi —
nedavno u Rio de Janeiru, na ve-
likom skupu za zastitu okolisa,
popeli su se uz golemu stijenu, s
morske strane, na Monte Cristo
1 objesili se na onaj veliki kriz...
ljudi kO]l su Vls]eh po Kristu blh
su olaravajuéi. Globalni mediji,
naravno, takoder transformiraju
te razlidite tipove mjesta koja ni-
su globalni grad.

Ali poenta je u tome da urbani
prostor sam po sebi proizvodi
narativ. Naime, kada ste u Lon-
donu ili New Yorku i vidite fi-
nancijski distrik, ili korporacij-
ske urede u centru grada, vi zna-
te da je to mo¢ koja nema nikak-
ve veze s vama, 1 da ju nikada ne-
cete dijeliti. Osim toga, u global-
nom gradu morate se poceti mi-
jesati s drugim kulturama, ili se
boriti s njima. I govorit éete o
stvarima druk¢ije nego da Zivite
u selu ili na plantazi gdje je moé
neposredovana.

Pomicanja razmjera unutar
procesa globalizacije rezultiraju
premjestanjem polja djelovanja
za globalne, transnacionalne ak-
tere s jedne i subnacionalne — lo-
kalne, regionalne, urbane — akte-
re s druge strane. Kakva je nova
topologija globalizacije?

— Pitanje odredivanja razmje-
ra je analitika s kojom smo, u
ovom smislu, po&eli raditi tek u
proslom desetljecu. Jo¥ bas ne
znamo kako najbolje koristiti tu
kategoriju, ali mlshm da je ona
krucijalna za razumijevanje glo-
balizacije. Ona je zapravo kon-
struirana iz prakse, a prakse su
predmet naracije jednog ili dru-
goga glasa. Sto se tice taksono-
mija ili topologija, ne radim na
njima. Mnogo znanstvenika to
voli jer je relativno Jednostavno
Ja svoje polje istrazivanja smjes-
tam na neo3troj granici nge
imate — kako ja to volim reéi —
magloviti subjekt. To je dugogo—
didnji 1legaln1 1m1grant koji Zivi
u zajednici i pocinje sudjelovati
u demonstracijama. On nije gra-
danin, ali nije ni, jednostavno re-
Ceno, ilegalni imigrant. Veliki
gradovi proizvode mnogo tak-
vih. Taj magloviti subjekt, taj
rub, zona je koja me zanima jer
otvara maglomte mogucnostz.
Nemam, dakle, odgovor o topo-
logiji. Mogu samo govoriti u
vlastitim kategorijama.

Jedna od posljedica pomica-
nja razmjera gubljenje je ovlasti
nacionalne drZave...
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— Nacionalna drzava gubi od-
redene ovlasti 1 mogucnosti, ali
one ne nestaju, nego se premjes-
taju u druge institucionalne zone
— supranacionalne i subnacional-
ne. U svojoj maloj knjizi Loosing
control naplsala sam da je suvere-
nitet jo3 klju¢no cjelokupnog
sistema. Dio onog $to je bilo na-
cionalni suverenitet sada se
premjestilo u druge institucio-
nalne domene. U slu¢aju EU-a
to je vrlo jasno, &itljivo. U siste-
mu poput MMF-a, WTO-a 1
Svjetske banke bas i nije. Samo,
tamo je taj dio, po;am legitimne
modi, na neki nadin ispran, pro-
¢iScen i izgleda kao tehnokracija.
Zatim, imate velike prostore
izostavljene u narativima, gdje se
jo§ nista nije dogodilo jer oni jos
nisu ni imenovani, nisu ni bili
predmetom naracije I'to je upra-
vo mjesto gdje pocinjem kopati.
Dijelovi drzave postaju institu-
cionalni dom za posao kojim se
proizvodi, provodi, rukovodi i
legitimira globalni sistem. To u
stvari moZe sadrZavati kapacitet
za daljnje slabljenje nacionalne
drzave. Nacionalna drZzava kon-
stitucionalizira svoju vlastitu sla-
biju ulogu, ona je regulira.

Izludivanje narativima

U ovom kontekstu kljucan je
pojam gradanstuva...

— Pokusavsi odgovoriti na pi-
tanje moze li se promijeniti insti-
tut gradanstva, napravila sam
dvije vrste istrazivanja: Prvo sam
proudavala nekada¥nja svojstva
tog instituta i zakljuéila da on ni-
je dovrien niti je misljen kao ta-
kav. Jer gradanstvo posjeduje od-
redenu uklopljenost u bilo koje
uvjete. Istrazujem, dakle, koje su
se pravne promjene dogodile ve-
zane uz s tom kategorijom. U
SAD-u, primjerice, reforme so-
cijalnog sustava iz 1996. imaju za
posljedicu da institut gradanstva
sada ima manju vaznost u dobi-
vanju socijalne potpore. Druga
stvar koja me zanimala bilo je u
kojoj tocki 1 u kojyim uvjetima
gradanstva nastaju tzv. magloviti
subjekti. Zanimale su me, naime,
sve vrste diskriminacije. Zene u
Francuskoj, primjerice, bile su
do 3ezdesetih godina proslog
stoljeca nepriznate a legalne. Ni-
su, naime, imale pravo glasa. Bile
su gradam ali ne u potpunosti
legalizirani. S druge strane, bavi-
la sam se priznatima ali nelegal-
nima. A to su dugogodi§nji ile-
galni i 1m1grant1 koji Zive u zajed-
nicama 1 pocinju dijeliti gradan-
ske prakse. Pitam se dakle gdje
su prostori koji proizvode mag-
lovite subjekte. Ne znam je li to
grad, ali tamo su te stvari svaka-
ko éitljivije

Tu je vazan i pojam identiteta.
Globahzacuom 1 multiplikacijom
mreZa, oblici identiteta su sve
rjede jednostavna identifikacija s
nacionalnom drZzavom. Feminis-
tice 1 ekoloski aktivisti, samo su
neki od primjera. To repozicio-
niranje 1 otvaranje moguénosti
pomaZe nam da vidimo u kojoj je
mjeri pojam gradanstva §to smo
ga dosad dozivljavali kao jedin-
stvenu kategoriju zapravo mno-
go mutniji. On i dalje ukljucuje
formalni set prava nezaobilazno
povezanih s nacionalnom drza-
vom, ali sad ukljucuje i drugi set
vezan za nove razmjere. Jo$ neki
elementi zanimljivi u tom smislu
su recentne gradanske prakse —
primjerice aktivisti koji idu s tu-
ristickim  vizama protestirati
svugdje po svijetu, dakle, konzu-
miraju gradanstvo, $to prije nika-

ko ne bi mogli. To relociranje s
razine nacionalnog prava na razi-
nu ljudskih prava, primjerice, di-
namizira suvremeno institucio-
nalno gradanstvo.

Tu se otvara tema sukoba u
zabtjevima izmedu kapitala i
ekonomskih aktera s jedne, i
drustvenib, obespravljenib akte-
ra s druge strane. Gdje je mjesto
njihova suceljavanja?

— Mislim zapravo da oni pone-
kad i ne uspijevaju biti u pohtlc—
kom sporu. I'to je Steta. To je jos
jedan dokaz da nova vrsta moci

Dijelovi nacionalne
drzave postaju
institucionalni dom
za posao kojim se
rukovodi i
legitimira globalni
sistem. Drzava
tako
konstitucionalizira
svoju vlastitu
slabiju ulogu, ona
ju regulira

institucija poput MMF-a - sagle-
davana samo kao tehnokracija, tj.
ekonomija — zapravo posta)e ne-
dohvatljiva. Zeljela bih vise suce-
ljavanja izmedu korporacijskog
kapitala 1 soc1jaln1h nadmca, jer
bi one ulinile jasnijom &injenicu
da je to dvoje u medusobnom

sporenju. Jedno od mjesta njiho-
va suleljavanja je supranacional-
ni sistem, naro¢ito ono §to ja zo-
vem internacionalnim ekonom-
skim institucijama. Globalizacij-
ski aktivisti, koji protestiraju na
mitinzima WTO-a 1 MMF-a
kreiraju ta su¢eljavanja izvan for-
malnog ustrojstva institucije.
Globalni grad je opet mjesto gdje
se ta suceljavanja — koja mogu bi-
t1 vrlo minimalna, ali i vrlo koris-
na — mogu dogoditi. Iz ¢injenica
da profesionalna domacinstva sve
viSe na niskokvalificiranim rad-
nim mjestima upo§ljavaju imig-
rante proizlazi da se oni ipak po-
lako na neki na¢in ukljuéuju u

Moje teorijsko
nastojanje je,
opcenito govoredi,
vodeno necim sto
mozemo nazvati
substancijalna
racionalnost. Za
mene, ona doista
ima veze sa
socijalnom
pravdom

Novi alati za nove probleme

U istraZivanjima ste poseg-
nuli za novom etimologijom
gradskog prostora. Cini se da je
razvoj metode zabtijevao mno-
go preklapanja na razlicitim
podrudjima i zajednickog rada s
raznovrsnim profesijama. Kako
ste planirali i koordinirali tu su-
radnju, ako znamo da je specija-
lizacija i ekskluzivnost unutar
pojedinib sustava znanja opce-
niti trend?

— Dobro je kad se nademo u
podrugju zajedni¢kog interesa
pa jedni od drugih koristimo
meduproizvode i zajednicki ob-
likovane teorije, ali uglavnom je
potrebno mnogo vremena da svi
shvate puni potencijal transdis-
ciplinarne suradnje. Dosad sam
uvijek ja bila ta koja uspostavlja
vezu prema drugoj profesiji. Da
uspostavim dijalog s arhitekti-
ma, trebalo mi je doslovno dvije
godine. Na pocetku sam se osje-
¢ala kao budala. Nisam imala
pojma o ¢emu oni pricaju, a jos
manje Zele li mi nesto reéi. S
druge strane, svjesna sam da
pravi izazov u razgovoru nastaje
kad ob]e strane uspiju zadrzati
najvisu moguéu razinu kom-
pleksnosti. Inace interdiscipli-
narnost gubi na zanimljivosti.
Za uspostavljanje takvih mosto-
va potrebno Je mnogo znanja 1
truda oko izmjeStanja vlastita
diskursa u domenu u kojoj se
treba ostvariti suradnja.

Veliki problem je u tome $to
sistem nije podrZao takva istra-
Zivanja. Sluzbeni sustavi obra-
zovanja takoder marginalizira-
ju taj fenomen, no s druge strane
je evidentno da se profesija uci-
telja radikalno mijenja. Kako se
Vi snalazite u sukobu tib dvaju
ekstremnib stavova?

— To je za mene velika tema.
Veliki univerziteti u SAD-u

Digitalno i
nedigitalno su
prilicno
isprepleteni.
Interpretacija,
proizvodnja
znacenja, duboko
je oblikovana
nedigitalnim

zainteresirani su za vrlo specija-
lizirane domene znanja i ne vje-
ruju u transdisciplinarnost. Sto
treba razumjeti 1 u svjetlu toga
da vas specijaliziranost u visoko
kompetitivnoj sredini zapravo
Stiti. Od pocetka sam radila na
razli¢itim podruéjima i zato me
uvijek ¢udi kada mi u SAD-u
odaju neko priznanje. U Chica-
gu, gd e je sveuciliste s vrlo ja-
kom teorijom, pozvali su me jer
su mislili da sam im potrebna,
ali veéina sustava jednostavno
tako ne radi. U Europi je situa-
cija oduvijek bila mnogo bolja

Inace, nikada nisam uspjela do-
biti financiranje projekta od ne-
ke fondacije ako bih im rekla is-
tinu o onome 3to 1 kako Zelim
raditi. Uvijek sam morala oduzi-
mati i dodavati dijelove kako bih
se dodvorila. Tek nakon realiza-
cije, nakon pet godina, svidio bi
im se projekt, pa bi trazili da
nastavim s onim §to sam veé
napravila. Sada me traze da nap-
ravim istraZivanje na temu glo-
balnoga grada, premda je posao
gotov. Gotova sam s gradom,
sada me zanima drZava, ali im to
ne mogu reci. Mladi ljudi su ot-

voreni za novu problematiku, ali
njihovi stariji kolege kao da su
zaglavili u svojim provjerenim
metodama i jasno razgranicenim
sustavima znanja kojima se, me-
dutim, ne mogu rjeSavati novi
globalni problemi.

Dio Vaseg profesionalnog, ali
i socijalnog angazmana sastoji
se u razgovorima s velikim bro-
jem gradonacelnika sirom svije-
ta. Je li netko mozda od Vas tra-
Zio neki novi tip usluga unutar
podrudja na kojemu radite?

— Stalno radim takve stvari.
Uskoro putujem u Barcelonu
gdje ¢u na poziv gradonacelnika
odrzati uvodni govor na svjet-
skoj konferenciji o globalnim
gradovima. Prije nekoliko tjeda-
na bila sam na sastanku s grado-
nacelnikom Rima 1 predsjedni-
kom Svjetske banke. Mislim da
sam se u posljednjih sedam go-
dina susrela s gradonacelnicima
vecine svjetskih centara. Ono
$to ih sve redom zanima su vrlo
konkretna pitanja 1 naéini na ko-
je globalno jo¥ treba grad. Za
njih su to uglavnom ekonomski
faktori medunarodnog trzista i
globalnih korporacija, multikul-
turalnost i umjetnicko trZiste,
itd. Arhitektura im je vrlo za-
nimljiva kao mjesto medudjelo—
vanja svih tih stvari i urbanizma
o kojemu govorim. Tu je, narav-
no, 1 kompleksnost politickih
tema u globalnom okruZenju.
NajviSe razgovaramo o te tri
grupacije tema.

U SAD-u me ravnatelji sveu-
¢ilista Cesto pozivaju da govo-
rim o ugradnji diskursa o globa-
lizaciji u nastavni program. Raz-
govarala sam 1 s 10.000 knjizni-
¢ara koje je zanimalo kako obli-
kovati knjizni fond na temu glo-
balizacije 1 kako ga predstaviti
Citateljima.

gornje krugove. Doduse, s vrstom
segmentacije koja ith gura tome
da ucine tu ¢&injenicu nevidlji-
vom, ali vi ipak ne moZete vise
reéi da su oni u starim, umiruéim
sektorima. Ne, oni su u vodeéim
rastu¢im sektorima.

Duga vrsta suleljavanja je
unutar nacionalne drzave koja,
primjerice, legitimira odredene
zahtjeve tvrtki — pravo za dere-
guliranje copyrighta — a delegiti-
mira zahtjeve niskokvalificiranih
radnika, nezaposlenih i bolesnih
koji nemaju zdravstveno osigu-
ranje, $to je posebno ekstremno
u SAD-u. A to se radi u ime Ce-
ga? U ime kompetitivne drzave,
koja se terminoloski prezentira
ne kao ideoloski projekt, nego
kao tehnokratska potreba i po-
Zeljnost. I to me izluduje.

Instrumentalnost prava

U razdobljima tranzicije,
vazZnim smatrate prikrivena do-
pustenja ili tzv. rupe u zakonu.
Gdje su one locirane i koje su im
mogucnostif

— One postoje — ne nuzno
srocene kao takve, nego po iner-
ciji — u nadim pravnim ustrojima.
Razdoblja tranzicije mogu biti
upravo sjajni za aktere koji ras-
polazu sredstvima kao §to su
korporacije. Neke su oti§le malo
predaleko 1 odjednom je vidljivo
da su presle granicu prikrivenog
dopustenyja, tj. da krse zakon. Ali
tvrdim da nemoéni akteri tako-
der sjajno mogu koristiti ta do-
pustenja. Primjer toga su vec
spomenuti aktivisti koji — isko-
riftavajuéi mo¢ industrije turiz-
ma — protestiraju $irom svijeta.
Ili medunarodni organizirani te-
rorizam koji djeluje zahvaljujuéi
slobodama globalnog financij-
skog sistema. Naravno, tu se na-
dovezuje tema zakonodavstva
koje je neobuzdano i vrlo prob-
lemati¢no. Evo, neki dan je u En-
gleskoj ministar zaduZen za te
stvari odluku parlamenta o do-
noSenju zakona koji bi ué&inio
mogudcim da se korporacije prog-
lase krivima za ubojstvo — §to bi
bilo vaZno jer takve se stvari do-
gadaju svaki dan — odlucio nap-
rosto ponistiti. Danas se mnoge
stvari reguliraju, ali problem je
§to se mnoge izbjegavaju zako-
nodavno regulirati.

Digitalni prostor danas je ne-
zaobilazan. Kakva je njegova
uklopljenost u drustvene procese
aktualnog prostora?

— Vrlo &esto je na djelu, ba-
rem u SAD-u, ¢&isto tehnolosko
Citanje tehnickih moguénosti tih
tehnologija. Upotreba se onda
interpretira kao neproblemati¢-
na i transparentna tema — tehno-
logiju ima3 1 koristis ili ne. Ako
tako gledate stvar, vodeéi eko-
nomski sektori uopée ne trebaju
grad. Uostalom, time se zapos-
tavlja ¢itava zona moguénosti u
kojoj oper1raju razliite subkul-
ture 1 koja moZe zahvatiti mno-
go stvari. Tehnologije &esto izla-
ze iz &isto tehniCke ili digitalne
sfere 1 ulaze u politicke, socijal-
ne, kulturne, umjetnicke. Digi-
talno i nedigitalno su prili¢no is-
prepleteni. Interpretacija proiz-
vodnja znalenja, duboko je obli-
kovana nedigitalnim. Jedan od
izazova digitalnim umjetnicima
je da koristeéi medij progovore
svojim jezikom. Drugim rije¢i-
ma, nisam sigurna da postoji
umjetnicki vokabular koji doista
proizlazi iz digitalnog. Isto pita-
n)e mogli bismo postaviti i u slu-
&aju financija, ali to je posve dru-
ga tema.



ad su zasjeli na vlast, dana3nji su se
obnagatelji i oponenti — svi zajedno

narodni uposlenici u d. 0. 0. Domo-
vina, nikom ne smeta muéna asocijacija, a
¢ini se, masovno se od pocletka &ita kao
dok ostanemo oderimo Demokraciju — naj-
prije mjesecima bavili svojim plaéama i do-
datnim funkcijama u odborima: nadzor-
nim, saborskim, komisijskim, planskim i
pomalo se ispri¢avali glasatima zbog toga
§to se bave sobom pa se ne stignu baviti
njima. U to vrijeme Purda Adlesi¢ je izja-
vila da bi ieljela biti na ¢elu saborskog od-
bora koji ¢e nadgledati tajne sluzbe. Ispos—
tavilo se da u stranci u kojoj nije moguce
preko noéi nadgledati ni popis ¢lanova
Malog vijeca pojedinci znaju 3to hoce i ka-
ko to realizirati. Puke je dobila ono $to je
htjela i jo§ ponesto, kao uostalom 1 drugi.
Onda su se i3li baviti onim zbog ¢ega su
izabrani. Usput su pokusali skinuti neke
za koje im se &inilo da funkcijama i djelima
pripadaju na druga mjesta na §to je ekipa,
kojoj su se stolice uslijed prethodne revne
uporabe rasklimale, podviknula: Revansi-
zam. U d.o.o. Domovina (uporno &itano
kao dok ostanemo oderimo Demokraciju)
odluéili su da se neée revansirati drugima
nego sebi. Pa su opet morali razmisliti ka-
ko 1 shvatili da prostor koji im je povjeren
demokracijom daje dovoljno moguénosti.
A one koje ne daje mogu uzeti sami. Nije
zabiljeZeno niSta o instruktorima, ali se
dalo primijetiti kako u meduvremenu oni
s privatnim poduzeéima izvrsno posluju s
drzavom kao poslodavcem. Pa su se revan-
Sirali sami sebi. A neki od onih koji ne
posluju izvrsno imaju pomo¢ drzave da
opstanu dok im se situacija ne stabilizira.
Sto je oblik revansizma svojima. Istodob-
no, vlada ima nestabilan socijalni mir kojt
joj ipak daje prostor da ne kolje ni vuka ni
ovcu. Jer vuk je za3tiéen, a ovce u demok-
raciji bleje kao publika na olimpijadi. Ug-
lavnom svake &etiri godine.

Kako je pala stafeta

U meduvremenu se dogadaju razne
smotre i sletovi, radi se od op¢ina do pla-
netarnih razmjera i na njima biljeze rezul-
tati natjecatelja, pa netko promijeni poko-
je mjesto gore, dolje 1 nastavlja napasanje
na njegovanim stadionskim pasnjacima.
To jest, oni pasu u izravnom prijenosu.
Sklad s vremena na vrijeme poremeti tréa-
nje $tafete ili $to bi se reklo 4 x 100 metra.
Negdje netko u one &etiri olimpijske go-
dine ¢ekanja padne, otpadne ili propadne.
Sto je takoder sportski, ali i funkcionalno.
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loZaja u Haagu se dogodilo vrlo zanimlji-
vo svjedocenje iz podrudja tajnih sluzbi.
Neki tip iz KOS-a pri¢ao je 3to je sve
KOS pocetkom rata radio na 3tetu Hrvat-
ske. Onda se shvatilo da su i u Hrvatskoj
mnogi u tome pomagali. O &emu se sa-
borski odbor nije trebao o¢itovati jer je to
napravio umirovljenik koji je nekad bio
tajnoviti funkc1onar, a nakon umirovlje-
n]a ‘poceo i funkcionirati u sluzbi. Sto ¢e
re¢i da nam je Manoli¢ pokuSao objasniti
da je Spijunska skupina Labrador razmije-
njena za Antuna Kika3a. Za koga je onda

Daljinski upravlja¢

Skidanje Purde

U Hrvatskoj funkcija i funkcionalno su rijeci koje
nuzno ne proizlaze jedna iz druge, a to znaCi
da onaj tko zauzima polozaj nije nuzno i u sluzbi

tog polozaja

Grozdana Cvitan

Samo $to su u Hrvatskoj funkcija i fun-
kcionalno rije¢i koje nuzno ne proizlaze
jedna iz druge, a to znaéi da onaj tko zau-
zima poloZaj nije nuzno 1 u sluzbi tog po-
loZaja. Zato nije vazno $to je Durda na &e-
lu ekipe, tj. odbora radila (ili nije radila) u
prvoj polovici utrke. Vrijeme je da se Sta-
feta koju je Sabor tréao na zadnjoj sjedni-
ci preda. Jer u Saboru u kojem su ostali vi-
Se-manje svi isti mnogo se toga promije-
nilo. Medu istima medu kojima se Stosta
promijenilo, predsjednik je dao na glaso-
vanje smjenjivanje Durde. Ali je Stafeta
pala, pa onaj sljedeci trka¢ nije mogao
preuzeti palicu. Posao u meduvremenu ne
pati jer ga o€ito ne odraduje onaj koji ga
obnasa. Primjerice, upravo u vrijeme ka

je Durda trebala ostati bez jednog od po-

razmijenjen Milan Aksentijevié? Ili to vi-
$e nije hrvatsko pitanje? Je li se tu osim
ljudi provuklo i nesto love? Ili nesto trecée?
I tko je to zbrinuo?

To bi mozda mogao istraziti Purdin
odbor, jer to je najbolji nacin da se nesto
radi, a ni3ta javno odradi, ali Purdu je up-
ravo trebalo malo skinuti, doduse s Cela,
pa je opet pocelo glasovanje. U Saboru
opet nije bilo dovoljno zainteresiranih za
skidanje Durde (3to vjerojatno Zeni neée
izazvati komplekse) pa je predsjednik
Zlatko odlu¢io razmisliti. I dosao do zak-
lju¢ka da u drZavi u kojoj funkcioniraju
oni koji nisu na funkciji i obrnuto, tj. da
oni koji su na funkc1j1 ne trebaju i fun-
kcionirati, da revansizam nije nuZno ne-
gativan nego moze biti itekako pozitivan
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(kazu da se osobno dao u pokusne kuniée
te moguc’nosti) sigurno ima 1 drugih rje-
$enja. Pa ée u Stafetnoj utrci skidanja
Durde obustaviti sva putovanja i izostaja-
nja ne bi li oni koji izlaze iz trke i koji bi
trebali nastaviti tréati mirno sjedili da $ta-
feta jo§ koji put ne padne kad zastupnici
dignu ruke. Ili dok se igraju igre Sad me
vidis, sad me ne vidis.

Zaigrani funkcionari

Dok se ceka sljedeca runda skidanja
Durde, StoZer za otuvanje Zeljezare Sisak
zauzeo je Zeljezaru. Iz priopéenja jedino
nije jasno Zele li o¢uvati Zel]ezaru ili ¢e se
nakon neisplacene tri place najprije primi-
riti, a onda 1 razi¢i? I dok neki ste¢ajni up-
ravitelji mirno &ekaju buduénost pomire-
ni s davno dogovorenim revan$izmom
prema sebi, ostaje nejasno postaje li i rad-
nik funkcija?

Oni koji su prije 11 godina poglnuh u
Vukovaru nisu znali da je moguée odvo-
jiti funkciju od funkcioniranja. Oni su
mrtvi. Ostalih desetak tisuéa koji su se
tog trena nasli u Vukovaru odvedeno je
u zarobljenistvo. Bile su to sudbine onih
koji nisu bili dovoljno pouzdani da se
nadu u predsjednikovoj pratnji (nisu bili
iz Labradora) ili u ministarstvu (nisu
dosli iz Kanade), a nisu to ni htjeli. Mis-
lili su da se bitka vodi na Mitnici. A ne
na stadionu. Uostalom, povijest hrvat-
ske drzave mogla bi se napisati upravo
preko jednih tribina. Onih Dinamovih.
Tribine s kojima simpatiziraju sve vlasti
svih hrvatskih d.o.0. Domovina (dok os-
tanemo oderimo Demokraciju). Svatko
ima svoju Kulu babilonsku. I Durdu ko-
ju nije bilo moguée skinuti u trku pa ée
biti skinuta kad se svi iz publike vrate s
puta. Ne bi li na trenutak spojili funkei-
je 1 funkcioniranje, ukoliko je to doista
to. Ili je za funkcionersku plaéu dovolj-
no biti voajer.

tjednu koji je poceo 4. stu-
denoga 2002. godine libe-

ralni imidZ Ljubljane kao i
kulturalni i rodni urbanitet dove-
deni su u pitanje jednim otvore-
no rasistickim 1 Sovinisti¢kim ¢&i-
nom. U &asopisu Maturant&ka,
namijenjenom srednjo$kolcima
u Sloveniji, koji izdaje DELO
(izdavag i jednih od najutjecajni-
jih novina u Sloveniji), a financij-
ski podupire Ministarstvo pros-
vjete, sporta i znanosti) objav-
ljen je otvoreno rasisticki prilog.

Najprije treba istaknuti da se
Casopis  slobodno  distribuira
srednjoskolcima u Ljubljani i,
osim §to je neka vrsta vodica
kroz obrazovne i kulturne aktiv-
nosti, takoder je marketinski po-
kusa] Dela da u buduénosti pri-
vule nove Citatelje.

Rasisticki prilog je otvoreno
agresivna i odvratnim jezikom na-
pisana pjesma o glazbenoj grupi
transvestita iz Slovenije pod nazi-
vom Sestre. Grupa je 2002. godi-
ne, nakon polemicke procedure,
izabrana da predstavlja Sloveniju
na Eurosongu 2002. godine.

Pjesmu u casopisu Maturan-
t&ka napisao je 1 potpisao navod-
no pravim imenom uéenik dru-
gog razreda jedne gimnazije u
Sloveniji.

“Mladez” (ako uzmemo zdra-
vo za gotovo potpis pod pjes-
mom), kao i svatko drugi, ima
pravo u demokraciji u javnosti
izraziti svoje misljenje o homo-
seksualnosti, transvestitstvu 1

sli¢no. No nitko ne moze koris-
titi govor &iste mrZnje kako biu
javnosti izrazio gadenje te po-
taknuo teror i progon ljudi koji
biraju druk¢iji seksualni i drus-
tveni put. Pjesma govori o ho-
moseksualnoj i gej populaciji kao

generacije u Sloveniji. Stavljena u
Casopis gotovo kao «manifest»
mladenacke populacije drugog
razreda srednje $kole, otvoreno
je vise politicki program novog
rasizma, netolerancije, $oviniz-
ma i homofobiénih stavova.

Veé sam nekoliko puta izjavila
da je do osamdesetih godina
Ljubljana bila selo, ali snaznim
doprinosom alternativnog pok-
reta 1 osobito gej zajednice,
Ljubljana je postala urbani to-
pos. Imala je svoj urbani ukus,

Tehnologije transfera

Protiv rasizma i
govora mrinje!

Javnost i mediji nisu niti pokusali kontekstualizirati otvoreno iskazan rasizam u

slovenskom casopisu za srednjoskolce

Marina Grzinié,
Margrz@zrc-sazu.si

izvoru bolesti; Sirenjem AIDS-a
i drugih oblika bolesti. Pjesma
takoder potice Cisto nasilje 1 bru-
talnost protiv te populacije ili
grupe ljudi.

Na tu je pjesmu cak i nemo-
guce odgovoriti jer je predstav-
ljena u obliku rugalice/pamfleta,
mladenacke 3ale.

Ljubljana danas i jucer

Pjesma je objavljena na pos-
ljednjoj stranici &asopisa, bez
ikakve uredni¢ke biljeske. Zato
moze biti shvaéena kao stajaliste
samog Casopisa, ili samog ured-
nika, 1 mozda ¢ak srednjoskolske

Stovise, objavljena je u najutje-
cajnijoj 1zdavack01 kuéi u Sloveni-
ji, koja podupire liberalnu stran-
ku, pobjedni¢ku stranku na izbo-
rima; a osim toga, Casopis ureduje
nitko drugi nego Gorazd Suha-
dolnik. TuZno je da je rije¢ o oso-
bi koja je napravila karijeru pisuci
o ili u kontekstu alternativnog i
subkulturnog pokreta u osamde-
setim godinama u Ljubljani. Pok-
ret je bio najvazniji kontekst za
razvoj svih vrsta urbanih, roc-
k’n’roll 1 drustvenih praksi u Slo-
veniji; gej koji to javno obznanju-
je bio je dio toga jednako kao i
pokreti za mir 1 sli¢no.

drustveni utjecaj i kulturnu ka-
rizmu. Danas je Ljubljana mitska
to¢ka reference, 1 zbog svoje
snaZne povijesti istupa gej popu-
lacije, 3to je bio jedinstveni feno-
men u osamdesetima u kontek-
stu bivie isto¢ne Europe.

Nije problem u tome da odre-
dena populacija mladezi?, skole?
razreda? Ili pojedina osoba misli
drukéije, ono $to bi moralo oz-
biljno poéeti zaokupljati, gotovo
muditi svakoga od nas Slovenaca
-1 svakoga tko vjeruje u demok-
ratski politi¢ki prostor global-
nog svijeta, kao 1 onoga koji za-
govara jednakost za drukéije -

narode, rase, ljude 1 sli¢no — jest
nalin prezentacije te razlike:
njegov jezik, oblik, kontekst ob-
javljivanje, nacin Sirenja, i pos-
ljednje ali ne i najmanje vazno,
njegov rasisti¢ki, Sovinisticki
sadrzaj!

Domisljatost opravdanja

Frivolnost i domisljatost koji-
ma je objavljivanje pjesme u ¢a-
sopisu Maturant&ka kasnije bra-
nlo, prlm]erlce, urednik, uzne-
miruje jos i viSe. Javnost i mediji
koji je oblikuju nisu ¢ak niti po-
kusavali ozbiljno kontekstualizi-
rati taj otvoreno iskazan rasizam.
Ponasaju se kao da je sve bilo sa-
mo benevolentan propust, Cista
pogreska koja je slucajem objav-
ljena i slobodno distribuirana
mladim u&enicima drugih razre-
da srednjih $kola u Sloveniji.

Pjesma je 51mptom prostora
koji se ne moZe nositi sa svojim
rastuéim rasisti¢kim pogledlma
koji postaju nesto normalno; &i-
ni se ¢ak da je previse i traZiti
analizu situacije u javnostiiu po-
litickom, kulturnom 1 demokrat-
skom kontekstu. Proces natura-
lizacije nejednakosti i nepravde
je nedto $to postaje sve ocitije i
zato je nuzno boriti se protiv to-
ga svim sredstvima jer je to
najsmrtonosniji znak poraza de-
mokracije danas.

S engleskoga prevela
Lovorka Kozole
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Proslost me ne
opterecuje. Kad stvaralac
ostane u zatvorenom
krugu referenci, ne
napreduje. Stvaraoci koji
se ne krecu neizbjezno
upadaju u zamku. Treba
prihvatiti ukrstanja,
susrete i precice, inace
¢emo ostati zabetonirani.
A kad toga postanemo
svjesni, bit ¢e kasno. Kad
ovo kazem, mislim na
cijelu kulturu

Milena Marjanovié

« ilm 1 strip su za mene
oduvijek bile paralelne
strasti. CrteZ sam otkrio
kad sam bio sasvim mali, u isto
vrijeme kad i film. Kad sam se
poceo baviti stripom, Zelio sam
pricati kroz njega, a to je u kraj-
njoj liniji 1 funkcija filma. Moja
pripovjedacka kultura istodobno
je filmska i romaneskna. Sanjam
o filmu kad crtam strip i obrnu-
to. Ipak mislim da je film malo
inferiorniji u vezi sa slobodom u
odnosu na strip, jer je industrija,
podrazumijeva bezbrOJ ‘dogovo-
ra 1 namijenjen je §iroj publici.
Uvjetujem zadrZavanje apsolut-
ne stvaralacke slobode kad radim
film i to nije uvijek lako» — takvi
stavovi, na rubu nau¢ne-fantasti-
ke, bas kao §to su i njegovi stri-
poviifilmovi, prevladavaju danas
u razmiSljanju Enkija Bilala,
odavno zvijezde devete umjet-
nosti, a sa svojim novim ostvare-
njem vjerojatno i sedme. Jedini
je crtat, kazu, koji je postigao
uspjeh, a nije radio serije — nema
potrebu za junakom da bi se na-
metnuo. Stvaralac za koga je net-
ko jednom rekao da je jo3 kao
mlad imao zakazan randez-vous s
povuescu, na pomalo i3¢aSen na-
¢in ekspliciran u njegovu stripu
Vasar Besmrtnih — u dijalogu
dvojice izvanzemaljaca koji te-
leskopom iz svojih galakti¢kih
blatnih kupki gledaju kako Zem-
lja leti u zrak:

“Jest li vidio, tata, neki planet,
kao da je gljiva...

— Da, sinko. Rekao bih da ¢u-
da svemira nikad neée prestati da
nas zadivljuju!”

S Bilalom razgovaramo na
francuskom, jer mu je tako lakse.
Nedostaju mu na3e rije¢i. Usr-
dan je, ali suzdrzan. Darovit no-
gometas, ali ga prati glas da ne tr-
¢i mnogo. Igra “mediteranski” —
usporeno. Na pitanja odgovara
brzo, kao da je svaki put trgnut
iz sna. Svo] ritam 1 SVOju ravnote-
Zu pronasao je, kaZe, u strafura-
ma koje su kao maéje ogrebotine
po kozi svijeta, u horizontima
koje su izjele lavirane magle, u
frotazima koji &ine od njegovih
zidova, njegovih boja, njegovih
kula, n]egowh tvrdava — sjajne
mauzoleje oronule buduénosti.
Ne uspijevam mu uhvatiti osmi-
jeh na licu ni za jednu fotografl—
ju. Za neke pozira — tada je jos
ozbiljniji.

Cesto prelazite s olovke na
kameru...

_ Film me stimulira na crta-
nje, a kako podrazumijeva storz-
ju, ponovo me uvodi u strip 1 ta-

Enki Bilal, majstor stripa i filmski autor

Losanavika — sloboda

s

foto: Milena Marjanovi¢

Enki Bilal: “Moja namjera je da se bar donekle kao filmski stvaralac priblizim slobodi koju imam kao strip-majstor.”

ko u nedogled. Pritom ne mislim
da je film superioran. Naprotiv,
mislim da je donekle inferioran,
jer ne dopusta toliko stvaralacke
slobode kao strip.

Vidite li film kao strip?

— Taman posla. Ne volim us-
poredbe pogotovo ne s onim $to
sam ve¢ napravio. Ne volim ni
kad me usporeduju s francusko-
belgijskom strip klasikom. Pros-
lost me ne opterecuje. Kad stva-
ralac ostane u zatvorenom krugu
referenci, ne napreduje. Stvarao-
ci koji se ne kreéu neizbjeZno
upadaju u zamku. Treba prlhva-
titi ukrstan]a, susrete 1 precice,
inae ¢emo ostati zabetonirani.
A kad toga postanemo svjesni,
bit ée kasno. Kad ovo kazem,
mislim na cijelu kulturu.

Film trazi kompromise

Ipak, je li tko imao utjecaj na
Vasé¢

— Ako mislite na film, nije
Zanrovski. Nije ni fantastika, ni
science-fiction. Tesko ga je klasi-
ficirati iako posjeduje odredeno
naslijede i 1mag1nac1]e Mojim fil-
movima ¢&inim hommage svima
koji se igraju s imaginacijom.

Je li tesko pomiriti imaginaci-
ju s francuskim racionalizmom?

— Tomu niti ne tezim. Alj,
podsjeéam, Georges Méli¢s —
Francuz — krajem pretproslog 1

A tek Ljubav! Tek
je Ljubav
kinematografska
igra. Tek ona

pruza mogucnost

da covjek odluta
nekud

pocetkom proglog stoljeca vise je
nego bilo tko drugi uveo imagi-
naciju u film snimajudi, na pri-
mer, Le Voyage dans la Lune/A
Trip to the Moon (Putovanje na
Mjesec). La Nouvelle Vague (No-
vi Val) koji je puno dao filmu u
pogledu realizma, osiromasio ga
je u pogledu imaginacije. Mozda
je trenutak za malo propuha da
bismo jasnije vidjeli pojave. Svi
vie volimo okretati leda stvar-
nosti. Zatvaramo o¢i pred njo-
me, a kad se suo¢imo s diktatura-
ma — onda je ve¢ kasno. Pa ipak,
to gledanje u nebo koristi. I sam
Cesto gledam u nebo da bih kon-
templirao zvijezde. To mi &ini

dobro. A kad sam na Mjesecu,
simpatiéno mi je da gledam
Zemlju i da joj se vraéam. A tek
Ljubav! Tek je Ljubav kinema-
tografska igra. Tek ona pruza
mogucénost da Covjek odluta ne-
kud!

Nekud izmedu francuskog ra-
cionalizma i balkanske iracio-
nalnosti?

— Ja sam samo napola Balka-
nac. Majka mi je Cehinjaitaj gen
temperira balkanski temperame-
nt. Tesko je analizirati vlastiti
rad. Pokusavam to izbjeéi. Alj,
eto, volim mjeSavinu vruce-hlad-
no. Sto se vidi i po naslovima
mojih stripova Plava krv ili Hla-
dan Ekvator.

Nakon Tykho Moona rekli
ste da vise necete raditi filmove
jer je produkcija previse rigidna.
Niste izdrzali?

— Strip me je prili¢no razma-
zio. Stekao sam “lo§u” naviku
apsolutne slobode. Radi nekog
hipotetickog uspjeha, po pravilu
se trazi malo soli tu, pa tamo. Ne
znam poslovati s takvim maniri-
ma. A onda, po¢nem misliti na
glumce. Oni su ti koji me inspi-
riraju. Neodoljivi su. Upao sam
u zamku rada s njima.

A kako ste izbjegli zamku ri-
gidnosti?

— Ne poku$avam raditi s bud-
Zetom. Jednostavno zato §to ve-

¢i budzet podrazumijeva vede
koncesije, a sve to zarad veée do-
biti. Moj izbor je manji budzet,
ali umjetni¢ki film. Moj cilj je da
se bar donekle kao filmski stva-
ralac priblizim slobodi koju
imam kao strip-majstor. Kao §to
je recimo cilj mog junaka Alsida
Nikopola u T7ilogiji da po pov-
ratku iz svemira Zemlju oslobo-
di od fasista.

Sto Vas je nagnalo da radite i
s realnim i s virtualnim junaci-
ma?

— Izazov je bio da se u slici ne
vidi tko je tko, tko je glumac a
tko crtani lik.

Volite nove tebnologije?

— Ne vladam najbolje novim
tehnologijama. Zanimaju me, ali
smatram 1 dalje da je direktna ve-
za Covjekove ruke s olovkom,
papirom, kredom i1 bojom, mno-
go senzualnija. Zato nove tehno-
logije prihvaéam samo kao koris-
na sredstva. Umjetnik treba vla-
dati sredstvom, a ne dopustiti da
bude obratno.

Plase li Vas pomalo nove teb-
nologije?

— Da, malo me plasi ¢injenica
da se lik moze klonirati. Ameri¢-
ki reziser Robert Zemeckis je
numeri¢kim putem oZivio glum-
ce koji su s njim radili. Na prim-
jer, Toma Hanksa. Ipak mislim
da svim vizualnim umjetnostima
nove tehnologije ne pomaZzu. Sli-
karstvu mogu i naskoditi jer je
ono prije svega psiholoski ¢in,
dok video-artu mogu biti desna
ruka.

Je li lakse reZirati film s pra-
vim ili virtualnim glumcima?

— Ne znam. Svakako je deli-
katno: kao reZiser imam dojam
da glumcima predlazem nesto
nedoli¢no. Jer iza DVD-a, to jest
svakog trodimenzionalno nacr-
tanog lika, stoji glumac koji mu
posuduje glas, pokrete, ¢ak i usa-
na, dakle gluma je iza crtanog ju-
naka.

Nadomjesta li se time emotiv-
nost, ljudskost, senzualnost crta-
nim junacimas

— Rekao bih radije Zivotnost.
Ali, znajte, ne pripovijedam pri-
¢u o Romeu i Juliji. Glumci ée
svakako biti vi$e animirani, a vir-
tualni likovi humaniji.

Nikopol je simpaticna bitanga

Je li bilo tesko pronaéi glumce
koji pristaju utopiti se u crtani
lik¢

— Ne. Svi su bili veoma uzbu-
deni i nisu pokazali nikakvu od-
bojnost prema mojoj ideji. Nji-
hova otvorenost prema novim
iskustvima i meni je pomogla da
prebrodim odredene strepnje.
Dapace, Jean-Louis Trentignan,
koji je glumio 1 u mom prvom
filmu Bunker Palace Hotel, obje-
rucke je prihvatio da ponovo ra-
dimo zajedno. U numeri¢koj
verziji imat ¢e obrijanu glavu i
petnaest godina manje. Nikopo-
la igra isto¢nonjemacki glumac
Tomas Krechman, poznat po
ulozi u Prjanistu Romana Polan-
skog. Zenu zamku tumaci Linda
Hardy, ne ba§ poznata glumica,
ali meni veoma zanimljiva. U fil-
mu igra i Charlotte Rempling.
Oni su glavni protagonisti. Os-
tali su egipatski bogovi, kao i
moj barokni svijet iz Trilogije.
Producent je francuski, isti koji
je svojedobno pomogao da se
zavrsi moj film Bunker Palace.
Moram re¢i da je producent tra-
710 mene, a ne ja n]ega Projekt je
unaprijed prodan u vise zemalja.
Postprodukecija je japanska. Film
je ambiciozan 1 na estetskom i na



kinematografskom planu. Nesto
$to jos nije videno ni u Evropi, ni
u Americi, a ni u Japanu. Avan-
tura u pravom smislu te rijeci.

Hoce li biti viden na prostoru
bivse Jugoslavije?

— Trudit éu se obiéi Sarajevo,
Beograd i Zagreb.

A budzet?

— Svakako manji nego da je ra-
den u Americi.

O Cemu je rije¢ u filmus

— Moje teme su otprilike uvi-
jek iste. Jedinke koje prerastaju
tehnologue koje su same izmisli-
te. Ima 1 mitologije: egipatski
bog Horus s ambicijom da bude
najhumaniji lik. Ima i romanse:
preuzete iz mog str1pa Zena
zamka. U biti u filmu Ce biti rije-
¢i o medicinskoj 1 genetskoj dik-
taturi — transformacul ljudskog
tijela. Nikopol, sredi¥nja li¢nost,
iskrcava se protiv svoje volje u
gradu nati¢kanom bunkerima.
Poslije trideset godina hibernaci-
je spusta se u ulicu gdje ga masa
odrpanih gleda kao ¢udnu zvijer.
Zamrznut je, sleden, prekriven
injem. Bog-otpadnik Horus oda-
bire ga da preuzme vlast. Dezer-
ter iz 1993., kada se odbio boriti
protiv kinesko- sovjetske koalici-
je, bio je osuden na putovanje
svemirom u neobi¢nom brodu,
polufalusom, poluhladnjakom.
Sada se totalitarizam, u fasisti¢-
koj estetici, pojavljuje u liku dik-
tatora  Choublanca. Nikopol,
prije smeten nego istrajan, prue
kolebljiv nego odlu¢an, uspet ée
se do vrha vlasti. Ali, on koji je
veé toliko propatio — patit ée jos.
Preobrazen u ¢&esko-sovjetskog
hokejasa dobit ée politicki azil,
postati upravitelj grada. Grad ¢e
biti osloboden, a Nikopol ¢e po-
ludjeti...Nikopol je vrsta simpa-
ti¢ne bitange koja stalno prokli-
nje sebe. Voli dramatizirati da bi
mogao prebroditi surov svijet.

Giles Bioskop ili Zena-zamka
sasvim je drukcija. Za razliku od
dvoje likova koje ste spomenuli,
a koji zrace bhumorom bliskom
samoironiji, Giles je surova. Ka-
Zete da su Vam bliske osobine
Vasib junaka. I surove Giles?

— Dok sam radio Sajam Besmr-
tnih jo§ sam imao iluzija. Strasti
prema velikim politickim doga-
dajima. Potom sam shvatio da je
socijalizam velika avantura koja
rijetko uspijeva. Nisam Zena, ali
sam htio naslikati Zenu, nesto §to
nije ni karikatura ni vamp. Giles
je ¢udna, poZeljna, realna. Postoji
veza izmedu mene 1 nje. POStO]l
spoj izmedu onog 3to moze biti
svakodnevno i ¢udno. Nokaut u
prvoj rundi posle dvije minute
meca! Giles probija ekran, radi s
muskarcima ono §to su oni sa Ze-
nama. Zene su danas snazne, gle-
daju tjeskobi u lice, dok su njiho-
vi muskarm otup]eh potonuli.
Njima su potrebni samo njezni
ljubavnici, ukraseni osobinama
koje nazivamo Zenskim.

Sto Vas potice u umjetnostis

— Sloboda izraZavanja. Svaki
put je u pitanju nova avantura i
to me uzbuduje. Strip spaja rijed
i sliku. Nekad me ponese prvo
tekst. Na primjer, moj najnoviji
album Cudoviste rodio se iz pri-
&e o nasilju na ovim prostorima.
Rije&i su u ovom sluéaju bile, za
mene, dirljivije od slika. Rekao
bih da bi bilo vulgarno strahote
pretoditi u slike...

Buduéi da je Trilogija nauc-
no-fantasticna bajka, tko na kra-
ju pobjeduje? Dobro ili zlo?

— Kraj je pomalo cini¢an. Alj,
ipak pobjeduje dobro. Film je
slika danasnjeg svijeta prebace-

nog u buduénost, s neizbjeznom
ljubavnom pric¢om, ali u troje.

Kljuéna karakteristika i jed-
nog i drugog medija kojim se ba-
vite jest univerzalnost jezika i te-
me. Kako ste je dokucili¢

— Sama Cinjenica da sam se u
devetoj godini iz jedne zemlje —
tada Jugoslavije, to¢nije Beogra-
da gdje sam roden — preselio u
drugu — Francusku, gdje sam se
$kolovao i gdje radim, omogudila
mi je da shvatim veli¢inu zemalj-
ske kugle, ali istodobno 1 njenu
krhkost. Za razliku od mojih

francuskih kolega, moZda nosim

Iz Bilalova albuma Zena zamka

u sebi balkansku specifi¢nost.
Balkanski ¢ovjek, naime, uvijek
kroz povijest mijenja mjesto bo-
ravka. Stalno se negdje seli. Ni-
sam od onih koji misle da ovo
stoljeée pocinje 2001. ili “11. ruj—
na”, za mene novo stoljece poc1—
nje padom komunizma, ruse-
njem Berlinskog zida 1, naZalost,
jugoslavenskom dramom. To su
teme koje mi se namecu. Ja ih ne
trazim — idu k meni.

Prica je vazna, a Zena
neizbjezna

Sto je presudno u Vasem radu:
tebnologija, odnosno crtez, ili te-
ma, ukratko Zena zamka?

—Dabudem iskren, pri¢a mi je
vaznija, a Zena — neizbjeZna. Cr-
teZ me nosi, ali ¢injenica da Zelim
neito ispricati, ipak je bit mog
rada. Ovo, naravno, vaZi samo za
pocetak rada, jer nikad ne znam
kako ¢u ga zavrsiti.

Predstavlja li Vam prelaZenje
s realnib glumaca na virtualne
bilo kakav problem u radu?

— Premjestanje jednog lika u
drugi toliko je radikalno, toliko
7ivo 1 novo da me ne optereéuje
potreba za sli¢no$éu. Htio-ne
htio, rad na filmu se odraZzava u
stripu. Ne znam hoée li odraz
biti dobar ili log, ali taj izazov je
veoma uzbudljiv. Rije¢ je o
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upotrebi umjetnosti kao vekto-
ra apsolutnog zla. Jedino u um-
jetnosti zlo moze biti savrieno.
Besmrtnici su okrutni, ali ok-
rutnost moZe biti lijepa, kao §to
je okrutan i smijesan kratki raz-
govor junaka koji sam vam spo-
menuo.

Mozete Ii objasniti kako zlo
koristi umjetnosti?

— Znadi koristiti umjetnost u
svrhu stvaranja §to veéeg zla. To
je savr§ena umjetnost. Jer, veza
sa zlom je u covjeku. Ali, da se
razumijemo, nije to moj stav. To
je stav jednog mog junaka.

& EngBllA
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A koje je Vase misljenje, od-
nosno funkcija stripa?

— Sasvim suprotno, naravno.

Zasto ste onda u Drijemezu
monstruma, stripu o ratu u Sa-
rajevu, radnju smjestili u 2026.
godinu?

— Osjeéam se jako neugodno
kad jednu brutalnu scenu smjes-
tam u sada$njost. Kad je pomak-
nem unaprijed u vremenu, mogu
uzivati u stvaralatkom procesu.
Uzasne slike iz Cecenije koje
nam stizu preko fotografije pri-
padaju jeziku prili¢no razli¢itom
od umjetnosti. Otud osjecaj
osobne uznemirenosti i potreba
da se udaljim 1 odvojim od stvar-
nosti. Iritira me kad za moje stri-
pove kazu da su nauéno-fantas-
ti¢ni. Ne volim klasifikacije.
Posjecujem buduénost da bih se
vratio pro3losti i sada$njosti.

Sto Vas zabrinjava u sadas-
njosti¢

— Imam osjecaj uzasne opus-
toSenosti. Suvie smo toga izva-
dili iz Zemlje, ne vodeéi ra¢una
trosili njena bogatstva, 1 nepop-
ravljivo joj nagkodili. Sve neum-
jerenosti su na stolu — ¢ak i reli-
giozni fanatizam. Prije dvadeset
godina svijet je bio podijeljen
na dva tabora znalo se §to je
dobro a sto zlo. Odjednom, sve
je sruseno. Promjena je bila br-
za, a nada svijest nespremna za
nju. To dokazuje 1 rat u Jugos-
laviji.

—Je li zato u DrijemeZu mon-
struma sekte predvode trojica
samoproklamiranib  karizmat-
skib voda. Je li u pitanju skrive-
na aluzija na trojicu lidera koji
su doveli do sloma Jugoslavije?

— MozZete kao ¢itatelji tuma-
citi kako hocete. Nista ne sprje-
¢ava da se rat poveZe s trojicom
lidera, jer ih je svijet tolerirao i
prihvaéao. A nije morao. Da je
htio, mogao je intervenirati ¢im
se nacionalizam pojavio. Da se
reklo: “Hej, Evropa se gradi, ne
propustajte brod”. U to vrijeme
Jugoslavija je prije svih u Isto¢-
noj Evropi bila spremna da se
pridruzi Evropskoj uniji.

Osveta vodozemaca

Stjece se dojam da ste raspad
Jugoslavije doZivjeli kao gubitak
dijela svog identiteta?

— Nije me iznenadilo ono $to
se dogodllo, ali me pogodllo
Kad kazem da je opasno suviie
se zagledati u sebe samog, u
vlastitu proslost, sjecanja, pam-
¢enje, naciju, religiju, svoj teri-
torij — jest, to sagledavanje je
opasno, ali ga smatram potreb-
nim, smatram vaZnim nositi ga
sa sobom 1 kretati se vlastitim
korijenima. To nasljede je u
meni. Francuska 1 njena kultura
nisu ga izbrisale. Ali se za njega
ne bih tukao, za njega ne bih
ubijao. Ponosan sam §to s tim
nasljedem mogu iéi svojim pu-
tem.

Gowvorite li to kao autor?

— Autor, to se ne moZe slijedi-
ti kao da je pruga. Treba prlhva—
titi krivine, skrivena mjesta, zna-
kove na putu. Nasilje, ludilo,
njeznost, humor — sve je to u
mojoj umjetnosti jednako. Bez
predrasuda i Zadn]lh misli. Bez
opsesija.

A koje Vase sjecanje izranja iz
spomenara?

— Nisam bio okrutno dijjete.
Nisam kamenom gu§terima od-
sijecao rep. Volio sam 1 uvijek ¢u
voljeti vodozemce.... U svijetu
odraslih, po&eo sam graditi stras-
nu buduénost u kojoj su Zabe
konaéno osveta...
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u? Zaristu

Sve prirodno je jo$ uvijek samo
objekt ljudskih interesa i
prohtjeva, prvenstveno
vlasnicko-ekonomskih racuna, s
kojima mi raspolazemo bez
moralnih obzira i zapreka..., ne
priznajudi ih kao funkcije i
vrijednosti po sebi, pa stoga ni kao
subjekte moralnih ovlastenja

Nikola Viskovié

biéa u razvoju morala uistinu malo

koga zanima, uklju¢ujuéi tomistié-
ke, kantovske 1 marksisticke akademske
eticare, pogotovo u ovakvoj Hrvatskoj
opleg srozavanja moraliteta, no mozda ée
ono ipak uskoro zasluZiti znatizelju ba-
rem dijela mladeg pokoljenja.

Preskacem preciznija odredenja morala
iz eti¢kih doktrina. Za nasu temu dovolj-
no je reéi da je moral rasudivanje i ponasa-
nje koji streme dobru drugih — 1 tek u tom
okviru vlastitu dobru. Nekakva mjera
drustvenog altruizma bitna je za svaku
moralnost, ili, mozda bolje re¢eno, nekak-
Vo dlsc1phn1ran]e egoizma — a dakako ne
potpuno iskljucenje egoizma, koji je u od-
redenoj mjeri b1ops1holosk1 neizbjeZan 1
utoliko legitiman, ve¢ njegovo maksimal-
no ograni¢avanje kulturnim normama.

Uvod u naSu temu je pitanje: da li 1 ka-
ko moral povijesno napreduje, tj. razvija li
se on nabolje, usavriava li se u svom bit-
nom zadatku brige za dobro drugih?

Prvo éemo konstatirati da je moral ta-
kav normativni poredak (zapravo plurali-
tet normativnih poredaka) koji priznaje
jednakost i ukljucivanje nekih subjekata u
zajednicu koja stremi dobru drugih, ali is-
todobno namece i nejednakosti, diskrimi-
nacije i iskljucivanje iz takve zajednice.
Primjeri su obiteljski, plemenskl i politi¢-
ki moral koji ukljutuje “vlastite” 1 isklju-
¢uju strance, ili moral spolne, staleske,
klasne, rasne, nacionalne 1 kulturne diskri-
minacije. Utoliko je moral uvijek nedovr-
Sen, metaeticki receno i “nemoralan”, jer
vi$e ili manje neopravdano ne priznaje 1
izbacuje neke “druge” u svom stremljenju
k dobru drugih.

Na pitanje: postoji li napredak u mora-
lu, odgovor je potvrdan Vie je kriterija
po kO]lma se moZe to zakljuciti i mjeriti,
npr. snaZenje autonomije moralnih subje-
kata, osamostaljenje i tolerancija osob-
nog morala uz kolektivni moral, diferen-
ciranje moralnoga i pravnog poretka. Alj,
za nadu temu (mjesto prlrode u razvoju
morala) osobito Je znalajan povijesni
proces postupnog Sirenja kruga moralno
ravnopravnih subjekata 1 odgovarajuéeg
suZavanja kruga moralno neravnopravnih
i moralno posve nepriznatih (ne)subjeka-
ta. Tim procesom su polagano i diljem
svijeta, uz najteZe sukobe 1 Zrtve, otkla-
njana razna moralna isklju¢enja i diskri-
minacije — stranaca, siroma3nih, neVJerm—
ka, urodenika, Zidova, obojenih, Zena,
kulturno i spolno razli¢itih 1td 1 to naj-
Ce3ce ne tako $to bi se ukidala stara “te-
meljna nacela” i “kategori¢ki imperativi”,
koji su vrlo neodredena sadriaja 1 zbog
toga trajnijeg vaZenja, veé promjenom

njithova tumacen]a (pocevsi od nacela “ne
ubl] 1 “ne kradi”) u izmijenjenim drus-
tvenim okolnostima. A samim tim se do-
gada jo 1 to da pluralitet moralnih pravila
(vjerskih 1 svjetovnih, kolektivnih i indi-
vidualnih) dobiva, povezivanjem i mundi-
jalizacijom kultura, sve vie zajedni¢kih
osnova. K nekom zajedni¢kom “minimu-
mu opcéelovjetanskog morala”, pa stoga i
odgovarajucega medunarodnog i unutras-
njeg prava.

E itanje mjesta prirode i neljudskih

Bioetika shvacena ozbiljno

Uz to Sto velika vecina etickih rasprava jos ignorira ekoloska i bioeticka pitanja,
sada i novonastalu ekolosku etiku zaokuplja uglavnom ugrozenost “ljudske
okoline”, a nimalo ili tek uzgredno ugrozenost prirode po sebi, dok novonastalu
bioetiku zaokupljaju gotovo iskljucivo problemi “ljudskog zivota”, uz posvemasno
zapostavljanje ugrozenosti drugih vidova zivota

* % %

Konstatirano sve to, evidentno je, ma-
da kao ¢&injenica i kao problem ostaje pos-
ve ignorirano u dosadadnjoj etici, da se
moral oduvijek odnosi (uz rijetke izuzet-
ke nekih isto¢njackih svjetonazora i indi-
vidualnih moralnih stavova) samo na ljud-
ska bica — zapravo najée3ce na ovaj ili onaj
dio ¢ovjecanstva, pa u perspektivi i na cje-
linu Covjetanstva. Naime, neupitan je i
nedomisljen postulat da je moral tek briga
za “dobro drugih ljudi”, te da je jedino
¢ovjek moralni subjekt. A to opet znaci 1
da je gornja granica napretka morala u
poopéenju moralnih pravila na sav ljudski
rod, na sve ljude, ali samo ljude, kao mo-
ralno ravnopravne moralne subjekte.

Takvo opéevladajuée shvaéanje morala
moZemo nazvati apsolutni moralni antro-
pocentrizam. Po njemu je Covjek ne samo
jedini subjekt moralnog rasudivanja i mo-
ralnih obveza, §to je nesumnjivo to¢no i

jedino moguce (jer su moral i etika kogni-
tivno, normotvorno i primijenjeno samo
ljudska stvar, s obzirom na to da je ¢ovjek
jedino bice s mjerom svijesti i slobode ko-
ja moze uspostaviti poredak moralnost),
nego je Covjek jo§ i jedini “drugi”, jedino
bice korisnik ili subjekt ovlastenik dobara
koja moralna pravila Stite.

Prema takvu shvacanju morala sva os-
tala, neljudska biéa, z1vot1anka 1 biljna,
kao 1 svi prirodno-anorganski uvjeti Zivo-
ta, nisu korisnici moralnih pravila, 1 to
naprosto zato jer mi (gospodari morala)
postavljamo samovoljno kriterije moral-
nosti, pa ith po tim kriterijima ne priznaje-
mo u moralnu kategoriju “drugih”, dakle
ni kao moralne subjekte u smislu moral-
nih ovlatenika.

Danas nekima izgleda neV]erOJatno
nepravedno i apsurdno da najveéim dije-
lom suvremene etike vlada takav egocen-
tri¢an vrijednosno-normativni pristup ko-

ji brigu o dobrom Zivotu ogranicava na
ljudsku vrstu — i to u vrijeme kad vise 1’11]6
dvojbeno da ljudska vrsta svojom mo¢i i
svojom voljom uniStava sve oblike Zivota.
To je ista ona sebi¢nost koja je najprije
mllenljlma svodila moralnost na najuza
znaCenja “dobra drugih iz naseg pleme-
na”, “iz naSe obitelji”, “iz nafega grada”,
dOSp]eVSI na;zad do zrelijeg humanistic-

og zna&enja “dobra svih iz ljudskog ro-
da”, a koja se sada pokazuje nesposobnom
da premosti jo§ i vlastitu rodnu granicu 1
da se uzdigne do posve zrelog altruistié-
kog imperativa po3tovanja “dobra svih bi-
¢a” 1 uopée prirode kao zajednicke koli-
jevke svakog postojanja.

Dakle, i kad ¢ Covjecanstvo veé priznaje i
donekle po3tuje moralnu Za]ednlcu svih
pripadnika svoje vrste, iako je jo§ uvijek
odviSe povreda i takva humanistitkog na-
Cela, ono se prema biljkama, Zivotinjama 1
svim prirodnim elementima 1 dalje odnosi
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bezobzirno sebi¢no ili amoralno. Sve pri-
rodno je jo$ uvijek samo objekt ljudskih
mteresa i prohtjeva, prvenstveno Vlasnlc—
ko-ekonomskih ra¢una (ukljuujuéi veéi-
nu postavki sada3njih ekoloskih doktrina
“odrzivog razvoja” radi srece buduéih
1)ud5k1h generacija), s kojima mi raspola-
zemo bez moralnih obzira i zapreka, bes-
¢utnom okrutno3¢u prema njihovoj osjet-
ljivosti i opstanku, ne priznajuéi ih kao
funkcije 1 vrijednosti po sebi, pa stoga ni
kao subjekte moralnih ovla$tenja.

U analogiji s rasizmom, kao diskrimini-
ranja ili isklju¢ivanja nekih tzv. ljudskih
rasa iz moralno-pravne zajednice, danas se
naziva specizam (ili spec1631zam) diskrimi-
nacija ili isklju¢ivanje neljudskih vrsta iz
takve zajednice.

Sjetimo se tek nekih na$ih moralno
skandaloznih postupaka prema drugim
bidima:

— mi i danas mnoge Zivotinjske vrste
lovimo, iako nam kopneni lov nije viSe

nuZan za prehranu i zanatske svrhe, a u
ovakvom intenzitetu ni ribolov, pa nam je
stoga lovstvo samo obijesna krvava razo-
noda ili razorna ekonomija;

— mi sve vi§e zoovrsta uzgajamo u Cu-
dovi§no neprirodnim i okrutnim pogoni-
ma, i to ne samo nekadasnje domace, a sa-
da tvornicke Zivotinje (goveda, perad svi-
nje), ve¢ 1 divlje Zivotinje;

~ mi svim biljnim i 21V0t1n]sk1m vrsta-
ma oduzimamo, naj¢e$ce radi ne nuznih
gradnji (industrijskih, naseobinskih, pro-
metnih, poljoprivrednih) i nesavjesnim
onediséenjima, prirodna stanista u kojima
one jedino mogu opstati unutar sloZenih
biocenoza (prirodnih zajednica);

— mi pravimo grozne eksperimente, re-
dovito bez ozbiljnih potreba, s milijunima
Zivotinja godisnje;

— osobito je tragi¢no i ireverzibilno
beskrupulozno unistavanje tropskih pra-
$uma, s njihovim najbogatijim biodiverzi-
tetom;

— mi sada poéinjemo 1 iznutra napadati
biovrste, opet iz bezobzirnih ekonomskih
raluna, preobraZavanjem njihova genet-
skog koda svakakvim genskim manipula-
cijama.

Tako Covjek postaje jedina vrsta na
Zemlji koja daleko 1znad potreba svog op-

stanka ubija i mu¢i ne samo biljne i Zivo-
tinjske jedinke, veé takoder istrebljuje sve
brojnije biovrste. To istrebljenje, koje
biolozi nazivaju “Sesto i¥Ceznude” (the
sixth extinction), po svojim je specifi¢no
ljudskim izvorima jedinstveni dogadaj u
tri milijarde godina Zivota na Zemlji. Ho-
lokaust naroda — Indijanaca, Armenaca,
Zidova i drugih — odnedavno smo nedvos-
misleno moralno diskvalificirali, ali s ho-
lokaustom neljudskih bi¢a nastavljamo uz
opéu ravnodusnost.

* % %

Izre€eni su i doktrinarni stavovi koji
tek prividno uvode Zivotinje u moralni
poredak. Rije¢ je npr. o argumentu Tome
Akvinskog da ne smijemo muditi Zivoti-

nje zato da ne bismo ogrubjeli 1 olabavili
svoju suéut za muke ovjeka, ili o argu-
mentu Immanuela Kanta da smo duZni
brinuti za ostarjeloga i nekorisnog psa
zbog svih onih usluga i vjernosti kojim
nas je on godinama obdarivao. Takvi raz-
lozi ne odstupaju od apsolutnog moral-
nog antropocentrizma 1 od poimanja Zi-
votinje ili bilo kojeg prirodnog biéa kao
pukog sredstva nasih interesa.

Medutim, u drugoj polovini dvadese-
tog stoljeéa nastupa znacajan obrat u etié-
kim doktrinama — pocetak zanimanja eti-
ke za prirodu. Usporedo sa silnim civili-
zacijskim prijetnjama ekosistemu i s nica-
njem ekologisti¢kih interesa, obhku]e se
podgrana ekoloske etike posvelene cjelini
prirode (od 1979. sa svojim istoimenim
casoplsom) i ujedno podgrana bioetike,
posvecene specifi¢nijim pitanjima Zivota.
Time potinje odmicanje etike i morala od
njihova tradicionalnog antropocentrizma
ka jednom S$irem, zrelije altruisti¢kom,
biocentricnom poimanju “dobra drugoga”,
koji brine 1 za dobro neljudskih bica.

Ipak, i naZalost, unato¢ teorijski jas-
nom postavljan]u nove paradigme (v. bib-
liografiju u nasoj knjizi Zwotm]a i Cov-
jek), dogada se da primijenjena istraziva-
nja ekoloske etike i bioetike opet bivaju
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zarobljena nadmoénom rutinom apsolut-
nog antropocentrizma Naime, uz to $to
velika vecina etickih rasprava (]ednako
kao i politika, i pravo, i ekonomija) jo3
uvijek ignorira ekologka i bioeti¢ka pita-
nja, sada 1 novonastalu ekolosku etiku
zaokuplja uglavnom ugrozenost “ljudske
okoline”, a nimalo ili tek uzgredno ugro-
Zenost prirode po sebi, dok novonastalu
bioetiku zaokupljaju gotovo isklju(:ivo
problemi “ljudskog Zivota”, uz posvemas-
no zapostavljanje, protivno dosljednom
shvacanju “biosa”, ugrozenosti drugih vi-
dova Zivota. Za potvrdu te zaostalosti op-
¢e etike 1 tih skretanja ekoloske etike 1
bioetike u dana3njoj filozofiji, znanosti 1
publicistici, pogotovo u Hrvatskoj, do-
voljno je pregledati sadrZaje recentnijih

Holokaust naroda -
Induanaca, Armenaca,
Zidova i drugih -
odnedavno smo
nedvosmisleno moralno
diskvalificirali, ali s
holokaustom neljudskih
bi¢a nastavljamo uz opcu
ravnodusnost

stru¢nih skupova i poruka masovnih me-
dija u toj tematici. O¢ito je, dakle, da je
iznevjeren obecani obrat eticke paradigme
u njegovoj izvedbi.

Biocentri¢no usmjerena etika, koja bi
brinula o svakom Zivotu, zadrzava dakako
svoje tradicionalno poglavlje socjalne eti-
ke — o dobru u meduljudskim odnosima,
ali uz to ona mora dobiti i svoje poglavlje
ekoloske etike — o dobru svih elemenata
ekosistema. U okvirima jednog i drugog
razvijat ée se i humana bioetika — o dobru
fizitkog Zivota Covjeka, 1 opéa bioetika — o
dobru fizickog Zivota svih bi¢a. Nijedan
od tih poglavlja etike ne iskljuduje druge,
ni ugrozava druge, suprotno ponekad
postavljanom i smije$nom prigovoru (no-
va varjjanta starih ideoloskih pokusaja
zadrZavanja povlastenostl gospodara) da
¢e eticka paznja prema prirodnim bicima
degradirati na$u eti¢ku paznju prema Cov-
jeku.

Dakle, otpornost apsolutnog antropo-
centrizma u suvremenoj etici iskazuje se s
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novom redukcijom eti¢kih pitanja na pita-
nja socijalne etike i humane bioetike, a
ove druge zapravo jo§ i na etiku medicine.
Uistinu, tesko je danas naéi akademska 1
publicisti¢ka razmatranja koja se smatraju
“bioeti¢kim”, a koja se ne svode na ove as-
pekte ljudskog Zivota: status l[judske oplo-
dene Celije i fetusa, nacini asistiranog zace-
éa, kontracepcija, sterilizacija i volini pre-
kid trudnoce, znanstveni pokusi s covje-
kom, premd‘zwm]e organa, eugenz/ea genet-
ski i inZenjering 1 entanazija, pri Cemu iz ta-
ko ograni¢enog biomedicinskog interesa
1zostaju &ak 1 problemi samoubojstva, smr-
tne kazne, doZivotne kazne 1 druga emi-
nentno bioeti¢ka pitanja.

Nimalo ne podcjenjujuéi te probleme
humane bioetike, ili bolje re€eno medicin-

ske etike, treba odlu¢no reéi koliko je bes-
misleno da 1 sami bioetiéari ponovo zaobi-
laze eticke dileme istih takvih ili drugih
(lovstvo, intenzivni uzgoj, unitavanje sta-
nidta, istrebljenje vrsta) aspekata Zivota
neljudskih biéa. Pritom je zanimljivo, i da-
kako nezapaZzeno, da se veéina gore nave-
denih problema biomedicine postavlja ta-
koder 1 kod neljudskih bi¢a. Tako ponov-
no padamo u egocentri¢an zaborav “dobra
svih drugih”, opet se bavimo iskljucivo so-
bom kao toboZe jedinom inherentnom
vrijedno$éu u svijetu Cak 1 onda kada se
konaéno eticka paznja pocela usmjeravati,
s bioetikom, na ono 3to je svim bi¢ima za-
jedni¢ko — na Zivot i na organizam, kao ge-
neri¢ki biologki temel). A posve prakti¢ne
posljedice toga mogu se npr. utvrditi u ne-
dostacima (koji su uvjetovani nakaznim
moralnim stavovima) pravnih rjeenja na-
$eg Zakona o dobrobiti Zivotinja.

* % %

Tek kada bioetiku shvatimo ozbiljno,
tj. kao prosirenje etickog rasudivanja o
“dobru drugih” na svaki oblik Zivota, mi
se nalazimo pred nekoliko teorijskih pita-
nja koja su odlu¢ujuéi izazovi za druk¢ije,
biocentri¢no poimanje etike. To su, prije
svega, ova tri temeljna vrijednosno-nor-
mativna pitanja.

1. Koja su dobra neljudskih biéa, bilj-
nih i Zivotinjskih, predmet moralnog (i
pravog) poretka, 1 kako ta dobra za3tititi?

2. Kakav moralni (i pravni) status priz-
nati neljudskim bi¢ima?

3. Kako rjesavati sukobe interesa ¢ov-
jeka i neljudskih bica u raspodjeli prirod-
nih dobara, te je li pritom neizbjeZno da
¢ovjeku priznamo (za$to?) neke pred-
nosti (kakve?), tj. da zauzmemo realisti¢-
ku poziciju relativnog moralnog antropo-
centrizma?
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djeci kupi odjecu i obucu on ne
optuzuje pravog krivca — vlastito
politicko rukovodstvo, veé uvi-
jek nekog drugog — pripadnike

Vehid Sehié i Branko Todorovié

jeti veliku transformaciju i stvar-
no prihvatiti sve standarde za-
padnoevropske socijaldemokra-
tije.

Mislite li da u Bosni i Herce-
govini nema prave socijalde-
mokratije?

Poraz gradanske Bosne

Jelise Bosnai
Hercegovina nakon
pobjede nacionalnih
stranaka na nedavnim
izborima vratila u
devedesete, u emisiji Most
Radija Slobodna Evropa
razgovarali su Vehid Sehi¢,
predsjednik Foruma
gradana Tuzle, i Branko
Todorovi¢, predsjednik
Helsinskog odbora za
ljudska prava Republike
Srpske

Omer Karabeg

- Branko Todorovié: Dubo-
ko se nadam da se nismo vratili u
devedesete godine i da nas pono-
vo ne &eka golgota koja je trajala
od 1992. do 1995. godine. Ali je
otito da su mnogi pozitivni pro-
cesi zaustavljeni 1 da smo u mno-
gim elementima poceli da klizi-
mo nazad u devedesete.

- Vehid Sehié: Mislim da mi
nikada nismo daleko bili odmak-
li od devedesetih godina kad je u
pitanju koncept vladanja Bos-
nom 1 Hercegovinom. Jer, pe-
riod poslije Dejtonskog spora-
zuma samo je bio simulacija po-
litickog pluralizma. Taj plurali-
zam je ustvari imao dominantan
nacionalni predznak, bez obzira
da li su politi¢ke partije u svom
nazivu imale nacionalnu odred-
nicu ili ne. Kod nas su simulirani
1 demokratija 1 politi¢ke ideolo-
gije 1 borba za ljudska prava.
Zbog toga je na posljednjim iz-
borima najveci poraz doZivjela
gradanska Bosna i Hercegovma

Kako tumacdite &injenicu da su
ljudi u Bosni i Hercegovini naj-
vise glasova dali onim stranka-
ma koje su ih uvele u rat? Zar je
moguée da nikakve pouke nisu
izvukli iz rata?

- Branko Todorovié: Na Za-
lost, nismo spremni da se u¢imo
na greSkama. Mislim da mrZznja
koja je stvorena tokom rata,
strah od drugog koji je jako izra-
zen i nasilje koje je nastavljeno i
nakon rata uti¢u na to da ljudi ne
mogu racionalno da razmisljaju.
Te emocije vrlo vje$to koriste
neodgovorni politi¢ki avanturis-
ti, koji, na Zalost, evo i danas u
velikoj mjeri krelra]u politicku
stvarnost u Bosni 1 Hercegovini,
da bi manipulisali gradanima.
Dovoljno je uoéi izbora izazvati
nekoliko incidenata, povecati
medunacionalno nepoverenje i
pojadati osjecaj ugroZenosti, pa
da gradani postanu Zrtva mani-
pulacije. Obican Covjek se tesko
snalazi u ambijentu u kome su
potpuno poremecene druitvene
vrijednosti, u kome lopovluk i
kriminal dobijaju epitet snalaZlji-
vosti, a zlo¢in se smatra heroj-
stvom. Za to §to nema posao, §to
mu nije popravljena kuéa sru$ena
u ratu, §to nema moguénosti da

drugih nacija, medunarodnu za-
jednicu i ko zna koga jo3. To je
posljedica manipulacije koja je
dominantna u Bosni 1 Hercego-
vini. y

- Vehid Sehié: Nacionalisti¢-
ki koncept nikada nije ni pobije-
den u Bosni i Hercegovini. On
nije pobijeden ni 2000. godine,
kad se stvorila lazna slika da je
doslo do promjena, da je pobije-
dila gradanska opcija. Medutim,
ako analizirate strukturu vlasti
koja je tada formirana, vidjecete
da su Aljjansu za promjene koja
je preuzela vlast u Federaciji,
sem Socijaldemokratske partije,
salinjavale stranke koje su aktiv-
no ulestvovale u vlasti 1996. go-
dine, a mnogi pojedinci su bili
dio vladajuée strukture jo§ od
1990. godine. U Republici Sr-
pskoj imali smo situaciju da je
Srpska demokratska stranka, ko-
ja je tamo uvijek bila najjaca, sa-
mo napravila koaliciju s nekim
strankama  socijaldemokratske
orijentacije. Moramo biti svjesni
Cinjenice da su nacionalne stran-
ke ili nacionalisti¢ki pokreti pos-
ljednju deceniju dominantni u
Bosni i Hercegovini. Na Zalost,
oni su i danas dominantni. Me-
dutim, ima jedna &injenica koja
ohrabruje. Iako su pobijedile na
posl]ednum izborima, nacional-
ne stranke su dobile manje glaso-
va nego na pro§lim kada su na-
vodno “izgubile” vlast.

Bez prave socijaldemokratske
opcije

Sta se, ustvari, desilo? Na iz-
bore je izaslo svega 55 posto bi-
rala, §to znadi da veliki broj gra-
dana nije htio da svoj glas da na-
cionalnom konceptu, ali ni onim
strankama koje sebe nazivaju
gradanskim, a koje su, dok su bi-
le na vlasti, ustvari, da tako ka-
Zem, “aSikovale” s nacionaliz-
mom. To je bila poruka — mi nis-
mo za nacionaliste, ali smo se ra-
zo&araliiu one koji su nam obe-
¢avali jednu sasvim drugaéiju
Bosnu i Hercegovinu, a svoja
obecanja nisu ispunili. Zbog toga
mislima da socijaldemokratija u
Bosni 1 Hercegovini mora doZiv-

Branko Todoric:
Ljudi sve vise
razmisljaju o tome
kako da napuste
ovu zemlju, jer
veliki broj gradana
gubi ili je vec u
potpunosti izgubio
nadu da u Bosni i
Hercegovini stvari
mogu da krenu na
bolje

— Vehid Sehié: Nema. Obje
stranke socijaldemokratske ori-
jentacije, i Socijaldemokratska
partija u Federaciji 1 Nezavisni
socijaldemokrati u Republici St-
pskoj, previge su obojeni nacio-
nalnim bojama. Istina, SDP je
multietni¢ka stranka, ali su neki
njeni vrlo zna&ajni pojedinci da-
vali izjave u smislu - naSe birac-
ko tijelo je bosnjatko, moramo
se okrenuti prema Bo3njacima.
Sto se tice Nezavisnih socijalde-
mokrata oni su maltene nacio-
nalno disti.

— Branko Todorovié: Ako
pazljivije  analizirate uspjeh
Stranke nezavisnih socijalde-
mokrata Milorada Dodika na
posljednjim izborima, do¢i Cete
do zakljucka da je ta stranka naj-
veéi broj glasova dobila prije sve-
ga zahvaljujuéi veoma tvrdom
stavu prema ustavnim promjena-
ma u Bosni 1 Hercegovini. Vjero-
vatno se sjefate onih sastanaka
kod Visokog predstavnika Wol-
fganga Petritscha, kada je Dodik
vrlo odlu¢no branio drZzavnost
Republike Srpske i nastupao sa
pozicija koje su, rekao bih, bile
nepopustljivije od onih koje je
zastupala Srpska demokratska
stranka. Takvim nastupima on se

deklarisao kao zastitnik Republi-
ke Srpske. Zbog toga mislim da
stranka Milorada Dodika nije
dobila relativno veliki broj glaso-
va na posljednjim izborima zato
§to su bira¢i u njoj prepoznali ev-
ropsku socijaldemokratsku opci-
ju, nego zato Sto je Dodik u raz-
govorima o ustavnim promjena
nastupao kao jedan, uslovno re-
&eno, nacionalista. Kad je rije¢ o
velikoj apstinenciji na proslim
izborima, ne bih se sloZio sa gos-
podinom Sehiéem da je to izraz
nekakve zrelosti bira¢a koji nisu
iza$li na izbore zato 3to nisu Ze-
ljeli da podrze ovu ili onu nacio-
nalnu opciju. Prije je rije¢ o re-
zignaciji, umoru, ili, da budem
iskren, odbojnosti prema Bosni i
Hercegovini, ovakvoj kakva jes-
te. Ljudi sve vise razmisljaju o
tome kako da napuste ovu zem-
lju, kako da odu na neko drugo

Vehid Sehic:
Nacionalisticki
koncept nikada
nije ni pobijeden u
Bosni i
Hercegovini. On
nije pobijeden ni

2000. godine, kad
se stvorila lazna

slika da je doslo do
promjena i
pobjede gradanske
opcije

mjesto, jer veliki broj gradana
gubi ili je ve¢ u potpunosti izgu-
bio nadu da u Bosni i Hercegovi-
ni stvari mogu da krenu na bolje.

- Vehid Sehié: Ne mislim da
je velika apstinencija na izborima
izraz gubljenja nade. To apsolut-
no ne smatram talnim. Izlazak je
bio najslabiji u industrijskim
centrima, kao $to su Tuzla ili Ze-
nica, gdje socualdemokratske
partije dobijaju najvise glasova.
Bira¢i su jednostavno kaznili
Alijansu za promjene na &elu sa
SDP—om zato §to nije niSta pre-
duzela da pobolj$a polozaj hilja-
da radnika koji su ili bez posla ili
su na &ekanju. Mislim da je to
bio, da se izrazim sportskim Zar-
gonom, Zuti karton.

Mirovni eksperimenti

Koliko je ovaj retrogradni tre-
nd u Bosni i Hercegovini poslje-
dica pogresnib poteza izaslanika
medunarodne zajednice, koji na-
kon  Dejtonskog  sporazuma
prakti¢no upravljaju Bosnom i
Hercegovinom? Oni su imali i
imaju ogromna ovlastenja, ras-
polagali su velikim finansijskim
sredstvima — u Bosnu i Hercego-
vinu je uloZeno oko pet milijardi
dolara — a rezultat je zaista vrlo
skroman.

- Vehid Sehié: Sigurno da je
medunarodna zajednica napravi-
la veliku gresku kada u Bosni i
Hercegovini nije uvela klasi¢ni
protektorat. Bilo je mnogo inte-
lektualaca u Bosni 1 Hercegovini
koji su predlagali da se po okon-
Canju ratnih sukoba uvede pro-

tektorat koji bi trajao tri godine.
To bi bio dovol]no dug period da
se s politi¢ke scene elimini3u svi
oni koji su Bosnu i Hercegovinu
uveli u rat 1 da se stvore uslovi za
razvoj pravog, politickog, de-
mokratskog pluralizma u Bosni i
Hercegovini. To nije uéinjeno,
pogresno se startovalo i za to se
sada plaéa cijena.

— Branko Todorovié: Mislim
da je izvor mnogih sada3njih ne-
volja u samom Dejtonskom mi-
rovnom sporazumu ¢iji je glavni
cilj bio da se zaustavi rat i sve je

tome bilo podredeno. Taj spora-

zum je zaustavio krvoproliée i to
je njegova ogromna zasluga. Me-
dutim, Dejtonski sporazum je
postavio osnove za jedan drzavni
eksperiment koji do tada nije bio
viden u svijetu i koji prakti¢no
ne moZe funkcionisati. To je jed-
na greska. Druga greska je u to-
me 3to je sprovodenje mirovnog
sporazuma prepuiteno onim
snagama koje su razorile Bosnu i
Hercegovinu, koje su dovele do
rata 1 stradanja. Ne znam kako je
neko mogao imati iluziju da e
oni koji su ¢inili zlo¢ine 1 vr3ili
etni¢ko &iséenje odustati, ne sa-
mo od svojih ideologija, nego i
od ciljeva koji su postavljeni u
ratu 1 zbog kojih se rat vodio.

Mnogi smatraju da je kljucéni
razlog za ponovno jacanje nacio-
nalizma &injenica da ni nakon
sedam godina od zavrietka rata
nisu ubapseni Karadzi¢ i Mladi¢
i odvedeni u Haag, a to je pre-
vashodno bila odgovornost me-
dunarodne zajednice.

— Vehid Sehié: Sigurno da ni-
jednom normalnom gradaninu
ove drzave ne moze biti jasno
kako to da oni koji su najodgo-
vorniji za ratne zlo¢ine jo$ nisu u
Haagu. Ali nije samo obaveza
medunarodne zajednice da ih
hapsi, to je obaveza i domacih
vlasti. Te vlasti, medutim, ne sa-
mo u Bosni 1 Hercegovini, nego i
u naSem susjedstvu, kriju ratne
zlotince. Tome se ne treba ¢uditi
jer su sada ponovo na politickoj
sceni oni &ije su politi¢ke kon-
cepc1]e i dovele do zlo¢ina. Naj-
veéa odgovornost je na entitet-
skim vlastima. A upravo vlasti u
Republici Srpskoj, kad su u pita-
nju Karadzi¢ 1 Mladi¢, ne poka-
zuju nikakvu volju da preduzmu
mjere da oni konatno budu
uhap3eni.

Ratnici ne mogu postati
mirotvorci

— Branko Todorovié: Nije
problem samo u haskim optuze-
nicima koji jo§ nisu uhap3eni 1
poslati u Haag, problem je 1u to-
me $to je medunarodna zajedni-
ca nakon uspostavljanja mira kao
svoje partnere u Bosni 1 Herce-
govini prihvatila ljude za koja se
znalo da su tokom rata uéestvo-
vali u masovnom kr3enju huma-
nitarnog prava. T1 ljudi su zauzi-
mali najvise funkcije, bili su u
parlamentima entiteta i u parla-
mentu Bosne 1 Hercegovine, u
entitetskim vladama, u Savjetu
ministara 1 na drugim visokim in-
stitucijama. Sa tth mjesta oni su
kasnije i3li pravo u Haag.

Na koga mislite?

— Branko Todorovié: Na gos-
podina Sefera Haliloviéa, koji je
bio ministar u Vladi Federacije, 1
na gospodu Biljanu Plavsié¢ koja
je bila predsjednica Republike
Srpske. Taj neshvatljivi politicki
pragmatizam dijela medunarod-
ne zajednice slao je katastrofalnu
poruku gradanima Bosne 1 Her-
cegovine. Jer, ako medunarodna



zajednica kao svoje politicke par-
tnere u Bosni 1 Hercegovml prih-
vata ljude koji su odgovorni za
ratne zlo¢ine, onda ona na indi-
rektan nacin prihvata i ono 3to
su oni ¢inili. Medunarodna za-
jednica zasluZuje vrlo ostre kriti-
ke zbog toga 3to je takvim ljudi-
ma povjerila implementaciju
Dejtonskog sporazuma. Kljuéno
je pitanje da li je tim ljudima
uopste mjesto u politici. Zasto
mirovni sporazum za Bosnu i
Hercegovinu, poput onoga koji
smo imali nakon Drugog svjet-
skog rata kada je bila u pitanju
Njemacka, nije oduzeo gradan-
ska prava ljudima odgovornim za
zlo¢ine i udaljio ith od mogué-
nosti da nesrecu i tragediju koju
su proizvodili tokom rata u Bos-
ni 1 Hercegovini proizvode i u
miru.

Mislite li da je nakon zavrset-
ka rata trebalo zabraniti one
stranke koje su zemlju uvele u
rat?

- Branko Todorovié: Mislim
da je trebalo zabraniti sve one
stranke koje su osmisljavale
propagirale i viile etni¢ko ¢isce-
nje, granatiranje gradova i ubija-
nje civila. Graditi mir 1 prosperi-
tet u Bosni 1 Hercegovini s tak-
vim strankama 1 takvim liderima
prosto je nemoguce. To je bila
velika greska koja je prouzroko-
vala ogroman broj probleme ko-
je sada imamo.

— Vehid Sehi¢: Da je bilo
pravne drZave, sve tri nacionalne
stranke bile bi zabranjene jo3
1992. godine. Ne smijemo zabo-
raviti period od 1990. do 1991.
godine kada su se na mnogim
predizbornim skupovima mogle
Cuti poruke mrinje prema svemu
Sto nije “nade”. Koliko znam,
postojao ]e i zvani¢an prijedlog
da se to ucini, podnio ga je tadas-
nji javni tuzilac u Sarajevu. Od
toga, naravno, nije bilo nidta, a
taj Covjek je morao napustiti Sa-
rajevo. Nakon rata to je mogla da
ucini jedino medunarodna zajed-
nica. Bio sam jedan od onih koji
je pisao pisma politi¢arima $irom
Evrope traze¢i da se uvede pro-
tektorat 1 zabrani rad nacional-
nih stranaka. Jer rusitelji ne mo-
gu biti graditelji, ratnici ne mogu
biti mirotvorci. Medunarodna
zajednica to nije uinila, razni su
tu interesi bili u pitanju, medu-
tim, mene najvise boli to §to mi
kao gradani, ne samo Bosne 1
Hercegovine nego 1]ugoslaV1]e 1
Hrvatske, nismo sami kaznili
one koji su nas u ime zastite, ka-
ko se to danas kaze, vitalnih na-
cionalnih interesa gurnuli u rat
koji je proizveo toliko zlo¢ina,
nesreca 1 tragedija.

Nova Ferhadija umjesto tuzbe
za genocid

— Branko Todorovié: Upravo
zbog toga svih ovih sedam godi-
na nakon zavretka rata traje po-
ku3aj nacionalistickih stranaka
da ciljeve koje su u ratu nastojali
ostvariti zlo¢inima i etni¢kim
¢id¢enjem, u miru ostvare na
mnogo perfidnije nacine. Uzmi-
mo jedno od najbolnijih pitanja,
pitanje povratka Predstavnici
medunarodna zajednica iznose u
javnost, kako oni kaZu, ohrabru-
juée podatke — u ovo podrugje
vratilo se toliko 1 toliko ljudi, u
ono toliko i toliko. Medutim, ni-
ko ne govori o tome koliko pov-
ratnika ostaje da Zivi u sredinama
iz kojih su prognani tokom rata.
A istina je da veliki broj povrat-
nika ne uspijeva da se reintegrise
u sredinama u koje su se vratili,

pa nakon nekoliko mjeseci pro-
daje svoju imovinu i odlazi u en-
titet gdje je njihov narod u veéini
ili pokusava otici iz Bosne i Her-
cegovine. Upravo to je posljedi-
ca kompromisa koji je nakon ra-
ta napravljen sa nacionalisti¢kim
strankama.

— Vehid Sehié: Ne treba

smetnuti s uma da tri nacionalis-
ti¢ka pokreta koja, direktno ili
preko svojih trabanata u raznim
alijansama za promjene vlada]u
Bosnom 1 Hercegovmom veé 12
godina, svoj politicki milje vide

¢uo ovih dana, pokusaj da se tr-
guje onim ¢ime se ne smije trgo-
vati — tuzbom Bosne i Hercego-
vine protiv Jugoslavije za agresi-
jui genocid. Protitao sam da ju-
goslovenska strana nudi da iz-
gradi Ferhadiju u zamjenu za
povlagenje tuzbe. To je tako li-
cemjerno.

Dobro se moze sacuvati

Mislite Ii da su posljednji iz-
bori prakti¢no pokopali $anse
gradanske opcije u Bosni i Her-
cegovinif

Branko Todoric:
Zasto mirovni
sporazum za
Bosnu i
Hercegovinu,
poput onoga
nakon Drugog
svjetskog rata
kada je bila u
pitanju Njemacka,
nije oduzeo
gradanska prava
ljudima
odgovornim za
zlocine i udaljio ih
od mogucnosti da
nesrecu i tragediju
koju su proizvodili
tokom rata
proizvode i u miru
samo u okviru svoje nacije. Me-
dutim, oni su se jasno deklarisali
ko su i §ta su. Problem je u ovoj
drugoj Bosni i Hercegovini koju
nazivamo demokratskom 1 gra-
danskom, jer u njoj ima mnogo
uljeza koji rade posao za ova tri
nacionalisticka pokreta. I jo§
nesto. U Bosni 1 Hercegovini je
dominantno politi¢ko licemjer-
stvo; nasi politiéari ée u razgovo-
rima s predstavnicima meduna-
rodne zajednice prihvatiti sve §to
se od njih trazi, ali ¢e na terenu
raditi sasvim drugacije. Prodimo
Bosnom i Hercegovinom i vidje-
¢emo da se nije mnogo urad110
Mnoge odredbe iz Dejtonskog
mirovnog sporazuma ni nakon

sedam godina nisu spovedene. A
najvece licemjerstvo je, §to sam
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- Branko Todorovié: U sva-
kom slu¢aju nakon tih izbora ne
mozemo vide tvrditi da su samo
nacionalisti¢ke elite odgovorne
za stanje kakvo imamo u Bosni 1
Hercegovini. Ovi izbori su po-
kazali da zapravo veliki broj gra-
dana doprinosi odrzavanje tih
elita i to je ono Sto najvise zabri-
njava. MrZnja, nepovjerenje i
strah 1 dalje su veoma prisutni u
Bosni i Hercegovini. Uéinak me-
dunarodne zajednice je nedjelot-
voran. Cesto je to samo simuli-
ranje angaZmana. Recimo, Viso-
ki predstavnik Paddy Ashdown,
kada je prije pet mjeseci preuzeo
tu funkciju, najavio je da ée nje-

Vehid Sehié¢: Da je
bilo pravne drzave,
sve tri nacionalne

stranke bile bi

zabranjene jo$
1992. godine
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govi prioriteti biti borba protiv
korupcije 1 reforma pravosuda.
Do sada, medutim, Ured viso-
kog predstavnika nije napravio
nijedan korak u borbi protiv ko-
rupcije. Mnogi procesi u Bosni 1
Hercegovini idu unazad i grada-
ni imaju veoma, veoma mnogo
razloga za zabrinutost.

— Vehid Sehié: Na pocetku
sam rekao da je nakon posljed-
njih izbora najve¢i gubitnik gra-
danska Bosna i Hercegovina. Alj,
kao 3to se nikada definitivno ne
moze dobiti rat protiv zla, tako
se ne moze dobiti ni rat protiv
dobra. Bosna i Hercegovina 1
njeni gradani su u najtezim rat-
nim vremenima pokazali da se
dobro moze satuvati. Zbog toga
ne gubim nadu, jer ako je izgu-
bim, morao bih da napustim
Bosnu i Hercegovinu. Ovo je
trenutak kada svi oni koji govore
o gradanskom konceptu moraju
u sebi da ra§¢iste da li su iskreno
za gradansku Bosnu i Hercego-
vinu ili duboko u dusi dijele lju-
de na “nase” i “njithove”. A oni-
ma koji su istinski za gradansku
Bosnu 1 Hercegovinu ne ostaje
nita drugo nego da nastave da
rade ono $to su poceli jo§ za vri-
jeme rata kada su se borili da na-
cionalisti ne ubiju nadu da se u
Bosni 1 Hercegovini ponovo mo-
7e normalno Zivjeti.
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ne ¢ine, nastavljaju voditi vlastite
Zivote, no ne vjerujem da ée ika-
da zaboraviti tu strahovitu ljud-
sku katastrofu.

Paul Auster, americki pisac

Poput iluzije

New York bi, znaci, imao pos-
tati jedna iluzija, dostojna da se
pojavi u Vasem posljednjem ro-
manu Knjizi iluzija...

— Da, mozda... Knjiga iluzija
je vrlo kompleksan roman koji je

Uzbudljivost bezizlaznosti

U povodu njegova novog i
mozda najboljeg romana,
Knjige iluzija, Paul Auster
govori o New Yorku
nakon | 1. rujna, nijemom
filmu, knjizevnosti,
usamljenosti, trenucima
krize i nasilja, nesvjesnosti i
tajnovitosti stvaranja

Francois Busnel

Kao pisac, vi ste amblem New
Yorka. Osam mjeseci nakon tra-

gedije 11. rujna, kako je sada Vas

grad?

— Cini mi se da New York na-
pokon dolazi k sebi. No jo§ smo
duboko ranjeni, to se jasno osje-
¢a. Ostavimo po strani politiku,
razloge toga napada i rat k011 je
iz njega nastao: za nas koji Zivi-
mo u New Yorku, 11. rujna do-
godila se obiteljska tragedija.
Dani koji su uslijedili nakon tog
datuma bili su stravi¢ni: moja
Cetvrt, Brooklyn, bio je zavijen u
nevjerojatan oblak praSine i Ces-
tica, vladao je uzasan smrad, lju-
di su se po ulicama kretali s mas-
kama i maramicama na licu. To je
stvaralo neku nadrealisti¢nu at-
mosferu.

Grad energije i ludila

Svatko je ovdje poznavao ne-
koga tko je ostao mrtav u tim
zgradama, ili je imao prijatelja ¢i-
ji su bliZznji poginuli u atentatu.
Mnogi od mojih prijatelja izgu-
bili su svoje bliznje. A 12 od 30
vatrogasaca iz moje male bruk-
linske ¢etvrti Park Slope izgubilo
je Zivot u tornjevima. Zalost je
trajala vrlo dugo. Prozivjeli smo
nekoliko m]esea u stanju prave
depresije. Ali zivi Zele Zivjeti! I
treba Zivjeti. Njujoréani drugo i

omanopisac, pjesnik, prevodi-
m tel], sineast: ma koje god lice bi-

o u pitanju, Paul Auster mag-
netskim je silnicama ukorijenjen u
Brooklynu — to je povlastena pozornica
njegova cjelokupnog djela. Njegove knji-
ge, opsjednute temama samoce, sumnje i
stvaralastva, opisuju proturjecnosti ame-
rickog drustva, drustva u trajnoj mijeni.
Novi roman, Knjiga iluzifa, moida je nje-
gov najbolji: rijec je o blistavom odrazu
jedne izuzetne meditacije o umjetnosti i
tjeskobi identiteta, o romanu koji potvr-
duje da je njegov autor danas jedan od
najvecih americkih pera.

Roden 1947. u New Jerseyju, Auster je
pocetkom sedamdesetih Zivio u Francus-
koj; prevodio je na engleski svoje omilje-
ne pisce (Mallarméa, Jouberta, Sartrea,
Simenona...), prije nego Sto ¢e u dobi od
32 godine, nakon smrti oca, napisati
vlastitu biografiju /zmisljanje samoce.
Njegov prvi roman, Stakleni grad, odbilo
je I7 americkih izdavaca; danas je, me-
dutim, njegova Newyorska trilogija obis-
la svijet. Auster, poput Michela Montaig-
nea, u knjizevnosti vidi izvanrednu skolu
Zivota, najvaznije od svih putovanja.

Imate li Vi danas Zelje pisati o
toj tragediji?

— Ne, zapravo nemam. Prvih
dana, napisao sam nekoliko tek-
stova, vrlo kratkih, ali to je bilo
pod Sokom, pod svjezim doj-
mom, i zbog toga $to me vlasnik
njemackog lista Die Zeit, a moj
prijatelj, to zamolio. Ali vrlo sam
brzo shvatio da ne bih mogao na-
pisati vide od toga. To §to sam
napravio za Die Zeit bila je re-
portaza, nista viSe od toga; a ja i
nisam reporter, nego romanopi-
sac. A nije moguce, za Jednog ro-
manoplsca, unaprijed reci kakvu
¢e knjigu p1sat1 Ti su dogadaji za
mene previSe svjeZi, ne bih ih jos
mogao integrirati u neki roman.
Znam dobro da ce se ve¢ do kra-
ja godine pojaviti astronomska
koli¢ina filmova i romana o 11.
rujnu, ali sve me se to ne tice. Ne
mislim da se roman mozZe pisati
iz oportunizma ili pod neposred-
nim dojmom; to je djelo koje se
razvija tijekom godina i godina
razmiljanja. Ne sjedas jednos-
tavno jednog lijepog jutra za stol
da bi napisao ono 3to si doZivio
dan ranije. Treba desetak ili dva-
desetak godina razmisljanja da bi
se ispricala jedna ovakva prica.
Ne mogu sad re¢i hoéu li jedno-
ga dana pisati o 11. rujnu.

Pa ipak, u svakoj od Vasih
knjiga New York je istinski lik, a
taj je lik upravo pretrpio traumu
bez presedana...

— To je istina. Vjerujem da je
New York jedinstven grad u svi-
jetu. Mozda zbog toga 3to se
moze rec¢i — New York, to je svi-
jet! Pogledajte samo kakva je
sastava njujoriko stanovnistvo:
40% nas je rodeno u nekoj stra-
noj zemlji. Oni koji su poginuli
11. rujna bili su iz 80 razli¢itih
zemalja! To &ak nije bio napad na
Amerikance, nego na gradane ci-
jeloga svijeta. New York me fas-
cinira zbog toga 3to razvija gole-
mu energiju, kOJu nigdje drugdje
ne moZete naéi, ali takoder 1 lu-
dilo. Ruzno i lijepo tu supostoje,
to je istina. Priznajem da sam, u
tjednima i mjesecima koji su us-
lijedili nakon napada 11. rujna,
osje€ao strainu nostalgiju za
proslos¢u New Yorka, za tim
svijetom no¢nih lokala, gangste-
ra, slikara, umjetnika, spektak-
la... Neku vrstu nostalgije za ne-
vino$¢u. Danas je sve to defini-
tivno otislo u nepovrat. I to je
beskrajno zalosno.

tesko saZeti. Sve pocinje tragedi-
jom. Pripovjedal, David Zim-
mer, profesor komparativne
knleevnosu u Vermontu, izgubi
7enu 1 dvoje djece u avionskoj
nesreéi. Potone u duboki o¢aj i
melankoliju. A onda, jedne vece-
ri dok rastreseno gleda televiziju,
naleti na kratak nijemi film ne-
kog tipa za kojeg nikad nije ¢uo,
izvjesnog Hectora Manna, za
kojeg se smatra da je mrtav jo§
od... 1929. Iznenada, prvi put na-
kon $est mjeseci, David Zimmer
se smije. Odlu¢uje tada pogleda-
ti sve filmove Hectora Manna i
zavr3i Cak na tome da po¢ne pisa-
ti knjigu o tome tajanstveno nes-
talom glumcu. Neko vrijeme na-
kon 3to je knjiga izasla, dobiva
pismo od Zene koja kaze da je
gospoda Mann: Hector je proci-
tao vasu knjigu i volio bi vas
upoznati. MoZete li doci? Vise o
zapletu ne smijem reéi.

U jednom razdoblju svog Zi-
vota pisali ste scenarije za nijeme
filmove. Sto Vas toliko zanima u
nijemom filmu?

— Nazalost, svi su moji ruko-
pisi izgubljeni! Imao sam dvade-
set godina kad sam pisao te sce-
narije za nijeme komedije. To je
prili¢no teska vjezba koja zahti-
jeva veliku koncentraciju, jer tre-
ba pokusati opisati svaki 1 najma-
nji pokret glumaca. Volim nijemi
film, to je doista pravi jezik oka,
jezik koji opsjeda: filmovi nali-
ku]u snovima. Nijemi film je na-
¢in pripovijedanja koji je, &ini mi
se, potpuno odsjecen od zbilje,
koji je ne pokusava oponasatl
Usne se micu, ali nijedna rije¢ ne
izlazi, to je gotovo poput neke
vizualne halucinacije, neke iluzi-
je. No, moj je roman i razmislja-
nje o umjetnosti, o filmu posebi-
ce, koji nije zbilja nego iluzija
zbilje.

A knjizevnost?

- U zivotu Covjek rijetko kada
ima iskustvo da je proniknuo u
mozak nekog drugog covjeka.
Samo knjiZevnost pruza tu mo-
guénost: nastaniti se u duhu ljudi
koji nisu mi sami. Upravo zbog
toga volimo ¢&itati. Upravo je
zbog toga Citanje tako lijepo, ta-
ko provokativno, tako ljudsko:
jer nam omogucuje da s drugima
podijelimo nesto intimno. Knji-
ga je jedino mjesto na svijetu
gdje se dva stranca mogu susresti
na intiman naéin.

Recepcija ne ¢ini umjetnost

Sve se u Vasemu novom ro-
manu okrece oko ideje unistenja
umjetnickib djela u vatri: je li ri-
jec o fobiji?

— Ne bih znao reéi zbog ¢ega
me to toliko opsjeda. Moral,
krivnja, Zelja za stvaranjem: to su
tri teme koje se u romanu suda-
raju. Umjetnost je, naravno, nes-
to §to se stvara za druge ljude,
dar koji umjetnik daje publici
koja ée mu ostati nepoznata. Ali
za samog umjetnika, Zivot je
proces stvaranja, 1 to je ono $to
objasnjava zbog cega neke um-
jetnike zanima samo i jedino
stvaralacki ¢in, a ni najmanje re-
cepcija njithova djela. To je ono
$to se dogada s Hectorom Man-
nom u mojoj knjizi: on stvara i
trazi da njegove kreacije nakon
njegove smrti budu unistene.

Sto umjetnika moZe navesti
na tako radikalno rjesenje?

—To je isto ono §to je Zelio 1
Franz Kafka. Tesko je reéi. Moz-
da zbog toga 3to nije imao povje-
renja u ono $to je stvorio, mozda
je mislio da je propali p1sac Ka-
ko bilo da bilo, ostaje Cinjenica
da je zamolio svoga prijatelja
Maxa Broda da spali sve $to je
napisao. Na na3u srecu, Brod to
nije uéinio. Osobno, mislim da
se ponajprije radi o ocajnickom
¢inu, da je ocaj ono §to nekog
umjetnika nagoni da to zahtijeva.
Ne vidim kako bi neki umjetnik
mogao svoj rad unistiti rado§éu.
Ima tu mnogo razmisljanja o
stvaralat¢kom statusu, zar ne?
Uzmite, na primjer, kipara Tin-
guelyja, koji je stvarao skulpture
koje same sebe unistavaju: u tom
se sludaju radilo vige o nekoj du-
hovitoj igri, s obzirom na to da
su gledatelji bili prisutni kako bi
nazotili procesu destrukcije; to
viSe nije bila skulptura, to je bila
predstava. Ali 3to reéi za Emily
Dickinson, mo%da najveéu ame-
ri¢ku pjesnikinju? Za Zivota ni-
kada nista nije objavila, ali je iza
sebe ostavila gotovo dvije tisuce
pjesama koje su bile objavljene
tek nakon njezine smrti. Da slu-
¢aj nije htio da netko nade te
pjesme 1 objavi ith, Emily Dickin-
son ne bi postojala. Nevjerojat-
no, zar ne? A osim toga, ima to-
liko umjetnika koji su nestali ti-
jekom povijesti! Ponekad, opet,
imate ponovna otkrica. Sludaj
Hermana Melvillea, recimo, u
tom je pogledu vrlo zanimljiv.
Melville je postigao silan uspjeh
na samome pocetku svoje karije-
re. Zatim je pao u zaborav. A kad
je umro, 1891., svi su mislili da je
on veé odavno mrtav! Nitko nije
znao za Moby Dicka, to remek-
djelo knjizevnosti. Trideset go-
dina poslije neki je kriti¢ar, njus-
kaju¢i u nekom antikvarijatu,
slu¢ajno izvukao jedan stari
primjerak Moby Dicka i napisao
o njemu ¢lanak, i tako je Melvil-
leovo djelo ponovo otkriveno.
Cisti slucaj.

Chateaubriand zauzima pri-
li¢no vazno mjesto u Vasoj knji-
zi. Zbog cega toliko wvolite onu
recenicu: Trenuci krize u ljudi
udvostruuju Zivot?

— Moj lik, David Zimmer, na-
kon $to je napisao svoju knjigu o
tom nestalom glumcu Hectoru
Mannu pocinje prevoditi Cha-
teaubriandove Memoare s onu
stranu groba. A Chateaubriando-
va sjena, istina je, lebdi nad cije-
lom knjigom. Ali to je samo vari-
jacija na temu umjetnickog stva-
ranja i odnosa autora prema svo-
joj publici, s obzirom na to da
Chateaubriand nije Zelio da nje-

gova knjlga bude objavljena dok
je Ziv: reéiistinu, ali ne biti prisu-
tan kad istina svijetu bude otkri-
vena. Jako volim tu recenicu, jer
ona drug1m rije¢ima znaci da lju-
di ne pocinju istinski Zivjeti prije
nego $to budu satjerani uza zid.
Covjek osjeca stra§no snaznu Zi-
votnost u trenucima krize i nasi-
lja. Upravo zbog toga ljudi toli-
ko vole ubijati i voditi ratove. Ali
Covjek se u trenucima krize tako-
der istinski otkriva, shvaéa od
Cega je doista sastavljen. Ne mo-
Zete znati imate li veliku ili malu
dusu dok sve ide kako treba: vje-
rovati u to, samo je jo$ jedna ilu-
zija. Velitina i slabost oéituju se
jedino u krizama. Ne radamo se
kao heroji — to postajemo; ne ra-
damo se kao pokvarenjaci - to
postajemo. A krize su ono §to
otkriva ljudsku osobnost. Na-
ravno, tu uvijek pomisljamo na
krajnje slucajeve, ali jednako vri-
jedi 1 za svaki najmanji trenutak
svakodnevnice: treba se znati
suoditi s krizama.

Prica uvijek prethodi smislu

Zasto je samoda toliko prisut-
na u Vasem djelu?

— Ne znam. Sve §to znam jest
to da smo uvijek sami. Cak i on-
da kad smo okruZeni drugim
osobama. To je &injenica. Para-
doks je u tome 3to nitko nikad
nije sam 1 §to je, u svakom tre-
nutku, svatko sam. U engleskom
jeziku postoje dvije rijeci za sa-
modéu: loneliness, koja upucuje na
napustenost, i solitude. Ja naiz-
mjence istraZujem obje te zone.

Cesto odgovarate s Ne znam!
Je li to lazna skromnost?

— Ma ne, to je istina! Uvjera-
vam vas da nemam nikakvu teo-
riju, ni o Zivotu ni o knjizevnos-
ti. Mislim jedino da ne mogu pi-
sati o stvarima koje dobro razu-
mijem. To mi jednostavno nije
zamml;wo Zbog toga nikada ne-
¢u pisati o politici jer to podrué¢-
je prili¢no dobro razumijem, ba-
rem tako vjerujem... Ne, Ja pisem
o stvarima koje me mude, koje
mi izmicu, upravo zbog toga da
bih ih razumio. Kad pisete nikad
ne znate otkuda to izlazi ni zbog
ega to Cinite. Podsvijest je ono
$to vas tjera da nastavite. To je
razlog i zbog kojeg pisci lose od-
govaraju na mnoga pitanja koja
se ti¢u onoga $to pisu.

Prepoznajete li se u romanu s
tezom?

— Ne, moje price ne ilustriraju
moje ideje. Obratno je. Pri¢a mi
padne na pamet i ja je produ21m
Kad pisete, u samom ¢inu toga
rada otkrivate bit onoga §to radi-
te. Ali uvijek je prica ta koja
prethodi smislu. Uvijek.

Pa ipak, Vase su referencije
pisci poput Kafke, Sartrea, ili
Dostojevskog, to jest, pisci koji
svoje price nabijaju snaZnom
refleksivnoséu...

—Istina je, da. Ali Kafka je do-
bar primjer: njegove pripovijetke
su vrlo simboli¢ke, moglo bi se
reéi. Jer, na kraju, te su pripovi-
jesti nesvodive: ne moZe ih se in-
terpretirati. Ja nikad nisam pro-
¢itao dobru interpretaciju neke
Kafkine price. Ne moze se to
svesti na par filozofskih formula.

S francuskoga prevela
Ita Kova¢

* Razgovor je pod naslovom
New York, c’est le monde izvorno
objavljen u L’ Expressu, 30. trav-
nja 2002.



stavljanja po klju¢u nacije, epo-
he, stila, pokreta, pa i pojedinaé-
nog autora/ice. I upravo u pop-
ratnim/uvodnim tekstovima u

Prostori izmedu

Izlozba na idejnom planu
napusta klasi¢ni koncept
predstavljanja po kljucu
nacije, epohe, stila,
pokreta, pa i pojedina¢nog
autora/ice

Centralnoevropski aspekti
vojvodanskih avangardi 1920 -
2000. Grani¢ni fenomeni, fenomeni
granica, katalog Muzeja
suvremene lilkevne umetnosti,
Novi Sad, 2002.

Igor Markovi¢

elike “retrospektivne” iz-
lozbe iako u prav11u priv-

la¢e publiku, nisu uvijek
niti osmi$ljene niti izvedene ka-
ko treba, a nisu nuZno i potreb-
ne. Centralnoevropski —aspekti
vojvodanskibh avangardi 1920 —
2000. u Muzeju suvremene k-
kevwse umetnosti u Novom Sadu
1 Muzeju savremene umetnosti u
Beogradu potpadaju u drugu,
bezmalo 1ngen1oznu krajnost.
Svakako da se veé na &isto estet-
skom planu moZe uZivati u stu-
dijama Petra Dobrovica, kompo-
zicijama Bogdanke Poznanovié,
konceptualnim intervencijama
Szombathy Bilinta, svjetski poz-
natim radovima grupe KOD ili
pak (novo)medijskim projekti-
ma asocijacije Apsolutno. Medu-
tim posebnu kvalitetu ova izloz-
ba ima na idejnom planu. Ona
napusta klasi¢ni koncept pred-
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U kvantiteti
pomaka, u
différance koja
nikada nije
prerasla u
différend,
Vojvodina je (bila)
prostor
mogucnosti,
prostor slobode,
prostor
izrazavanja.
Liminalni prostor

“mikromodele” (Ekspresionizam
1 kubizam; Aktivizam i dada; En-
formel; Minimalna slika; Neoa-
vangardni tekstualizam; Koncep-
tualna umjetnost; Zenski perfor-
mans; Umjetnost postsocijaliz-
ma...) daje se neizbjeZna povez-

nica aglomerata kulturalnih
praksi obiljeZenih fluktuiranjem
izmedu sasvim individualnih eg-
zistencija (tzv. Sidska trojka) i
primijenjenih varijacija op¢ih
pravaca (dada, ekspresionizam,
konceptuala) ali i specifikuma
drustvenih odnosa u turbulen-
tnoj, zanemarivanoj, pograni¢-
noj, ukratko Vojvodini izmedu.

Od granice do periferije

Bilo bi nezahvalno, a i faktog-
rafski neto¢no reéi da je Vojvodi-
na sredi$te avangarde post-ex-ju-
go-prostora posljednjih osamde-
setak godina. Medutim, nesto
postoji u Vojvodini moZzda ne to-
liko specifi¢no koliko kvalitativno
izraZenije u odnosu na, primjeri-
ce, Zagreb, Beograd, Bratislavu...
Kao 3to ée re¢i Misko Suvakovic i
Darko Simi¢ié u uvodnom tekstu,
Vojvodina kao regija radikalno se
u dvadesetom stoljeéu mijenjala:
od austro-ugarske granice prema
turskom Carstvu, preko relativno
mirnih godina Kraljevine Jugosla-
vije, madarske okupacije, ponovo
pograni¢nog podrufja prema
zemljama VarSavskog saveza, do
velike autonomije u sedamdeseti-
ma i potpune provincijalizacije u
devedesetima. Vojvodina je povi-
jesno, pa nuzno i kulturoloski iz-
razito grani¢no podrugje. Izmedu
ruralnog 1 urbanog, izmedu Istoka
1Zapada, izmedu kr$éanstva i mu-
hamedanstva, Mitteleurope i Bal-
kana... Upravo u toj kvantiteti po-
maka, u différance koja nikada nije
prerasla u différend, Vojvodina je
(bila) prostor moguc’nosti pros-
tor slobode, prostor izrazavanja.
Paradigmatski liminalni prostor.
Koncept liminalnosti kao kvalita-
tivnog “prijelaznog prostora” da-
nas je neizbjezan kada se govori o
specifiénim 1 znaajnim fenome-
nima poput transkulturalnih ili
transgeografskih prostora. Nado-
vezujuéi se na Eliadeov koncept

zatez IV/92, 21. studenoga 2,,2.

razlikovnosti ljudskog iskustva na
sveto 1 profano, Victor Turner
uveo je u antropologiju treéu vri-
jednost: “liminalni prostor” kao
prostor transformacije izmedu fa-
za separacije 1 (ponovne) asimila-
cije. Za Arnolda van Gennepa li-
minalni svijet je prostor izmedu
svijeta statusa koji osoba ostavlja i
onoga u koji biva iniciran. U pos-
tkolonijalnoj teoriji Edwarda Sai-
da, a posebno kod Homi Bhabhe
liminalnost je zna&ajna kategorija
povezana s kulturalnom hibrid-
noséu. Za Bhabhu, stanje liminal-
nosti je “prijelazno stanje izmedu
fiksnih identifikacija predstavlja-
juét moguénost za kulturalnu hib-
ridnost koja zauzima razliku bez
oslanjanja na pretpostavljenu ili
iskazanu hijerarhiju.” Sve to Voj-
vodina i na kulturologkom, 1 na
umjetni¢kom, a dijelom i na poli-
tickom planu (s usponima i pado-
vima, dakako) utjelovljuje.

S druge strane, ova izloz-
ba/katalog ima i drugu razinu
(teorijskog) i3¢itavanja, utemelje-
nu u ideji Ljube Karamana o vri-
jednostima perlferne umjetnosti.
Karaman, govoreél o staroj um-
jetnosti Dalmacije u Problemima
periferne umjetnosti, kaze: “Naj-
zammlle]om crtom periferijske
sredine &ini se sloboda razvoja
koju takva sredina, nesputana au-
toritetom 1 primjerom velikih
majstora i njihovih sjajnih spome-
nika, daje ponekad majstorima
koji u njoj rade”, realizirajuéi “Si-
roke sinteze iz umjetnickih obli-
ka razli¢ita podrijetla u prostoru 1
vremenu, tj. iz oblika koji ne pot-
je¢u samo iz razli¢itih krajeva, ne-
go su takoder znalajni za vre-
menski razlicite stilske periode”.
Primjera na izloZbi ne nedostaje:
Szombathy Bilint i1 Slavko
Matkovié koji su izgradili “infor-
macijski most” izmedu evropske i
madarske konceptualne umjet-
nosti; ekspresionizam koji mijesa
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zagrebatku 1 budimpestansku
$kolu; feministicke akcije Katalin

Ladik...
Hibridne varijacije

Dakako da sve receno vrijedi
do izvjesne mjere i za, recimo,
Zagreb koji se takoder kolebao
izmedu mnogih sredi$ta — umjet-
ni¢kih, politi¢kih, geografskih —
ali se osim na mahove nikada nije
uspio izdici iznad banalnosti gra-
nice kao zavrietka, kao prostora
zatvaranja, kao agenta omediva-
nja, a ne oslobadanja. Nasuprot
Vojvodini dvadesetog stoljeéa
koja je limen, a ne vise limes, kao
§to je ustvrdio Aljo3a Puzar go-
voreéi o Istri. “In-between traga-
nje §to ga prati neodlu¢nost u
pripadnosti, procesualnost i pro-
tonost, prevrtljivost i drskost,
uz razvijanje spemflcnog imagi-
narija i vlastitih mitova.” Mozda
najbolji primjer na izloZbi je
“Sezdesetosmasko dijete”, Grupa
(3 ¢&yji ¢lanovi djeluju izvanpros-
torno (suradu]uu s Bracom Di-
mitrijevi¢em, Goranom Trbulja-
kom i grupom OHO), izvanvre-
menski (vradajuéi se tradicijama
zenististickih priredbi), ali u
skladu s aktualnim tendencijama
u evropskoj 1 svjetskoj koncep-
tuali. Ili suboti¢ki Bosch i Bosch
&iji Elanovi “eklekticki suocavaju
tragove istorijskih avangardj, is-
to¢noevropski  underground,
taktike iz doba realnog socijaliz-
ma, i internacionalnu postobjek-
tnu umjetnost.” (iz kataloga)
Zato su i danas moguce svjetski
priznate intervencije poput onih
umjetnicke asocijacije Apsolut-
no. Jer, kao 3to kaze Kafka u pis-
mu Mileni, ni$ta nam nije dano,
ak ni proslost. Sve tek treba os-
vojiti. U tome smislu svakako bi
malo vise “neprilagodenih”, a
puno manje “danas, sutra, tu i ta-
mo” i za suvremenu hrvatsku
produkciju bilo pozitivno.

agreb je zapravo vagon na Cora-
vom kolosijeku, prekrcan malog-

ragianlma U pravom smislu tog
pojma. Sto ée reéi, ajde, budimo kon-
kretni: selja¢ugama neprilagodenim gra-
du, njegovom agramerskom $timungu
(dusi, srcu...). Sve to pisem bez imalo pa-
tetike. Grad je Zivi organizam, ne otkri-
vam “toplu vodu”, a “doslje” su — narav-
no ne svi veé veina — opasni tumor u
tom tkivu. Uz dodatak, nimalo nisam
klaustrofobi¢an, jo§ manje fasistoidan
tip. Grozim se kada iz mog grada tjeraju
bag takvi, viSenavedeni (tj. njihovi po-
toma) njima strane “bacile”, jer su druge
vjere, boje koze i sli¢no. Zadnji uzas —
etvrti napad skinheadsa na tamnoputog
Dinamova juniora. Ta su éelava djecurlija
jaka samo u Coporu, kao uostalom svi
“kvazitemeri”, danas 1 u “moje” doba
(znam dobro, iskusili su na svojoj koZi,
oni “moji”, kako smo ih zvali ° Tarzani”).
I, poznato mi je korl}en]e tzv. “skinsa”,
jer vise volim jeftine “rupe” nego se po-
kazivati kod Carlija (povraca mi se na tu
Skvadru, tamo dolazi i onaj “mirogojski”
trener i onaj $vercer nogama i imenom
jedinog mi Dinama — kako bih bio jasan,
radi se o BlaZzeviéu i Mamicu). A &ja su
zapravo dJeca koja napada]u talentiranog
crnca? Istih “svjetonazora” kao i njihovi,
iz tko zna koje vukojebine pridosli, star-
ci? MoZda purgerska? Ma, kakvi! Odgo-
vor u upitu: “jel su zagrebacki vitezov:
masakrirali obitelj Zec”?

Svoji se po mirisu raspoznaju

No, o tome jo3 drugi put... nazalost ima
materijala — spomm]am skinski su “amate-
ri” u §temi, a lovci na “zeceve” sitna rat-
nozlotina¢ka ekipa. (Danas sam prvi put
uz naglo pecene odreske utinio poriluk na

leso. Ko blitvu: s krumpirom 1 maslinovim

uljem.) Bio je divan, sun&an i topao dan...
(budimo vedri, i podimo na put!)

Iz najve¢eg CROSELA u ne$to manje,
iz po “o¢uhu” Domovine metropole svih
Hrvata, do metropole svih Dalmatinaca,
tj. konkretno od Porilukeraja do Blitvari-
je. Drugi peron, treéi kolosijek, vagoni
razmjerno nepuni, ima i civiliziranijih
osoba, nu... veéinom, kreten do kretena.
(Pratite me... 7.11. kola 7, sjedalo koje ho-
¢es). Polazak u 22,45. Jedan na 3takama
“hvidra$” otjera odmah “kulturniju” mac-
ku (pusi, smrdi po ¢e3njaku i nudi lozu iz

Rad dragog prijatelja - “splitskog umjetnika duge plovidbe”

Zlatana Dumanica

Egotrip

ZG — ST — ZG (I. dio)

Zadniji uzas — Cetvrti napad skinheadsa na tamnoputog Dinamova
juniora. Ta su ¢elava djecurlija jaka samo u ¢oporu, kao uostalom svi
“kvazstemeri”, danas i u “moje” doba

Zeljko Jerman

plasti¢ne polalitrenke ledenog ¢aja). Dru-
ga ga je Zenska toliko ignorirala, da je Ziv-
¢ano isprasio iz kupea. Hvala ti boZe, mis-
lim si... sad mogu i ja sjesti na svoje mjes-
to, bez opasnosti da me skinu s vlaka, jer
neéu doéi u napast da “sredim” (ak mi
dojde “Zuta sekunda”) BlaZevi¢eva zem-
ljaka. Najme, kaj? Nisu njega sumnjicavo
motrila dva dripca po odjeci sude¢ murija-
ka, nego mene... to je to - svoji se (primi-
tivel) 1 po mirisu raspoznaju.

Kaj njih briga tko sam JA? I ni§ta im ne
bi znacilo kuda idem 1 zbog ¢ega! Ali sam
th samim pogledom odstranio od sebe

(pardon — Sebe).

Moji “prvoborci”

Split! Evo me opet! Tu sam ko doma!
Docekam svog studenta bivieg, koji je
zapravo inicijator mog najotkalenijeg
dolaska u voljenu Dalmaciju. Marin Bo-
ban se po;av1o oko osam sati, jer ne§to
medutim jos nismo doZivjeli(!): vlak je
do%ao na minutu to¢nu u 7,45. Razlog
Jednodnevnog boraVlJen]a bio j je (malo
Sa3avo, stoga jo§ milije) — naveler otva-
ram izlozbu!!! Troje mojih biv§ih daka u
Muzeju grada Splita, u samom srcu
mjesta (odmah do Peristila) eksponira
svoje slike. Navedeni M.B. te Ivan
Marovié i Jadranka Strbi¢ Krsticevié. I;

L... pitam se: “§to radim ovdje?” Ta ni-
sam ih ja uéio slikarstvu (osim malko fo-
tokemijskom). Oni su zavrsili interna-
cionalan studij slikarstva Assenza Art
Academy iz Dornacha (odsjek Split).
Ako je itko trebao otvarati izloZbu ove
“trojke” po meni i onome §to osobno
znam, jest njihov viSegodisnji profesor
shkan]a Udo Grossklaus. On je, tijekom

“vikendaskog” poducavanja, od tih za-
ljubljenika u slikarstvo 1 opéenito umjet-
nost udinio istinske znalce. Moj je skro-
man doprinos bio u tome, $to sam vodio
kolegij Suvremena umjetnost, teorija i
praksa, gdje je bilo i predavanje i ukazi-
vanja na stvaralacke recentne pokrete.
Koliko me sluzi ostatak Pameti, Marin je
moj “prvoborac” ostao uz mene, sve do
opéeg rasula “Slobodne umjetnicke aka-
demije”. Takozvane! Normalno, znam
Sto govorim... jako duga prica, bila bi
dosadna, pa ¢u je drugom prilikom uk-
ratko iznijeti.

Idemo natrag u moj TRIP! Zbilja sam
po dolasku iz ZG-a u ST bija kakti v
tripéugi. Halucinacije, fleSasti bek — sve
do neprospavane noéi. Osjecao sam se
elesdijaski' Cekajuéi s Marinom “gazdu”
(kod kog ¢u se privatno smjestiti) uz ka-
vu 1 vodu kiselicu, mislio sam da smo na
Prokurativi, gdje smo se upoznali. Vidio
trideset i neto discipulusa, sebe prvi put
u Zivotu (nevjerojatno!) profesora. On-
dak u Getu, kade smo se preselili. Toje-
st, (su) nas “odselili”. Boban donosi ta-
ce, aparat za povec’avanje hoée meni
purgeru pomoé ne samo uokolo nastave,
veé 1 vodenja galen]e Ghetto. Vidi on
svog umornog “profaéa” i po dolasku
sobodavca veli: ho¢u li umah vidjeti pos-
tavu, ili se malo odmoriti? Izvuéem se iz
triporoze, gruntam... ZG-ST-ZG... prvo
krevet!
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umjetnicke operativnosti. U duhu
geometrijske apstrakcije izlaZe
“predmete bez tijela”, prostorne
reSetke — na granici stvarnog 1

geriranih bridovima (granicama)

na nadin skulptorskog crteza.
Radi se o nekoj vrsti percep-

tivne varke — vidimo ono &ega

Razapinjanje prostora

lvana Franke nastoji
“problematizirati granice
vizualne percepcije” i
minimalizirati vizualne
podrazaje

Modeli, lvana Franke, Galerija
Krizi¢ Roban, Zagreb

Silva Kal¢ié

rancuski umjetnik madar-
skog podrijetla Victor Va-
sarely svojedobno je prip-
rijetio da ée stvoriti novi svijet
geometrije, pun sunca i boja!
Ivana Franke naprotiv izlaZe pra-
vilna stereometrijska tijela u
prostoru obasjanom hladnom
neonskom svjetlo§éu — nema bo-
ja (“bijeli pol odsustva boje neut-
ralizira granice prostora”, obja3-
njava Branko Franceschi), ali us-
kli¢nik ostaje!
Ivana Franke i nadalje nastoji
problemat121rat1 granice vizual-
ne percepcije” i minimalizirati vi-
zualne podraZaje “u svrhu gublje-
nja 1 ponovnog preispitivanja os-
jeéaja prostora”.

Vidjeti ono ¢ega nema

Novim radovima, umjesto lut-
kara koji stvara visece vrtove od
ljepljivih traka i papiri¢a ovjesenih
o konopac, preuzima ulogu pleta-
¢a kogara (vr$a). U svakom sluca-
ju, manualni postupak (ruéni rad)
ostaje bitnim svojstvom njezine

Ivana Franke, Modeli, Galerija KriZi¢ Roban

Ikosaedar 1:2:3:4:5, Ivana Franke, Modeli, Galerija KriZi¢ Roban

spekulativnog to su gotovo ne-
postojeéi volumeni, takozvana
platonska — u smislu idealna —
uravnoteZena tijela (jedvarazum-
Lirvih naziva poput tetraedar, koc-
ka, oktaedar, ikosaedar 1 dodekae-
dar) koja su, medutim, 3uplja, ti-
jela bez ispune, oplo$ja samo su-

nema (vjezbamo na§ vizualni
opazaj “koji se precesto zadovo-
ljava poznatlm ’), istodobno per-
cipirajuci Cetiri dimenzije tijela.
Naime, dok puni volumeni po-
kazuju gledatelju tek jedno od
svojih “lica” i da bismo ih sagle-
dali, moramo se oko njih kretati

— obiéi ith. “Idealn1”, otvoreni ob-
lici Ivane Franke mogu se sagle-
dati jednim pogledom. Ne tvrdi
li Heisenberg da su promatra¢
(subjekt) 1 objekt “nerazrjesivo
sjedinjeni u samom motrenju”?!

Ivana oblike gradi od Zi¢anih
kostura 1 bijelih plasti¢nih niti.
Nitima (kao u dje¢joj igri koli-
jevka za macu; vidi istoimeno
djelo Kurta Vonneguta iz 1963.)
gradi klupko, tzv. ¢voriste, koje
ih istodobno prikuplja i one iz
njega radijalno isijavaju, u centru
velike bijele kocke postavljene
unutar white cubea “fenomena”
galerije.

Konstanta u radu Ivane Fran-
ke upravo je interes za volumen
prostora “bilo da se radi o interi-
jeru u koji ulazi obuhvacajuéi di-
jelove konstrukcue, isti¢uéi os-
novne smjerove te silnice kreta-
nja, ili predmetu manjih dimen-
zija”, naglaava Sandra Krizié
Roban. Pritom galerijski prostor
nije pasivni omota¢ predmeta,
nego postaje sastavnim dijelom
rada. Oblici u raznim mjerilima
— od sitnih, gotovo neprimjet-
nih, za koje postoji opasnost da
ih posjetitelji nagaze, do velikih
— da bi se u njih mogao ngumtz
¢ovjek, umjetniin su naéin is-
trazivanja stanja izmedu materi-
jalnosti, objektivnog realiteta
koji se moZe izmjeriti prstom
Sv. Tome 1 nematerualnostl (ne-
materijalni svijet je nespretan
termin kojim se nastoji objediniti
boju, prostor, prazninu i svjetlo).
Zapravo, um]etmc1n1 “modeli”
nisu predmetni, ve¢ su vidljivi
soul prostor, svojevrsna kompri-
mirana energija u dihotomiji
stvarnog 1 potencijalnog.

Znanstveni laboratorij i djecja
igraonica

IzloZbeni prostor nalikuje is-
todobno na znanstveni laborato-
rij 1 dje¢ju igraonicu. U uglu je
velika kutija u kojima je mnostvo

malih unique multipla, pausnih
kutija-kocaka (prostorni «pleo-
nazam» 1 slaganje volumena u
kadru) u nekoliko nijansi bljele
boje, tocnije stupnjeva prozir-
nosti materijala — kocke su nasta-
le tehnikom sitotiska na paus,
slagane od tri kocke razli¢itih
stupnjeva providnosti i veli¢ina,
umetane jedna u drugu. Kontras-
tirani su materijal (paus papir
koji “moze biti smomm svjetlos-
ne propusnosti”, obja$njava
Margarita Sve$tarov Simat u ka-
talogu izlozbe u Galeriji Galze-
nica, gdje su takve kocke veé iz-
lagane) i oblik (“kocka ¢ija je
struktura simbol gradidbene vo-
lje i ¢vrstoce”). Te krhke, lakou-
nistive strukture slagane poput
origamija (ljepotu origamiju kao
1 tre$njinom cvijetu daje upravo
njihova prolaznost) posjetitelji
su pozvani da uzmu u ruke, da ih
pogledaju prema svjetlu, osjete
kako su lagane, da se s njima ig-
raju i da th potom vrate natrag u
kutiju.

I druge izloZene forme imaju
izrazenu osobinu netrajnosti —
pletene strukture ugibaju se 1
poprimaju fraktalne, nesavriene
oblike uslijed temperaturnih
promjena, Nisko polozena mli-
je¢na rasvjeta (neonske cijevi po-
loZene na pod) pridonose boljoj
vidljivosti modela, jedva vidljive
niti “podcrtavajuéi” sjenom, is-
todobno otklanjajuéi velike, in-
terferirajuce sjene.

Puristicki ideal &istole, goto-
vo japanski (autorica je studijski
boravila u Kitakyushu na resear-
ch  programu) minimalizam
(sklonost  vizualnoj/estetskoj
primarnosti i strogoj jednostav-
nosti) 1 konceptualno poimanje
strukture nalazimo u radovima
Ivane Franke. Njezini modeli su
¢ahure iz kojih ée se u posjetite—
lja roditi tesko Ob]aSI’IJIV osjecaj
poetske ¢eZnje za ne€im §to nije
znao da nedostaje. B

Fotografije nastale tijekom
posljednjih Sest godina neka su
vrsta foto-dokumentacije
autorovih putovanja

Pokriveno/Covered, Jasenko Rasol, Galerija
Miroslav Kraljevi¢, Zagreb, od 5. do 26.
studenoga 2002.

Silva Kal¢ié

asenko Rasol izlaZe $ezdeset crno-
bijelih fotograﬂ]a (“kolor samo pri-

vidno pojasnjava stvar”, tvrdi au-
tor), naizgled centralnog formata (zapra-
vo dimenzija 24 x 30,5 cm), koje je autor
vlastoru¢no izradio na srebrnom papiru 1
postavio poput friza u Galeriji Miroslav
Kraljevié. Outdoor fotografije nastale su
tijekom posljednjih Sest godina i neka su
vrsta foto-dokumentacije autorovih puto-
vanja (u Japan, Italiju, Pariz, Dalmaci-
ju...), registriranje stanja stvari s pomno
vodenom dokumentacijom mjesta i vre-
mena nastanka fotografije. No, ono $to
im je zaista zajedni¢ko jest da su na njima
uvijek prikazani razni omotani, zapakira-
ni i skriveni objekti.

Oko promatraa frustrira reducirana
vidljivost snimljenih predmeta, prometnih
znakova — urbanog mobilijara, brodica iz-
van sezone, cvjetnih nasada pred zimu, gra-
devinskog materijala, fasada maskiranih
skelama, fasada bez prozora, automobila &i-

‘ Urbani zavezljaji

Prema konceptu neizvjesnosti i probabilizma, Rasol
provodi fetisizaciju svakodnevnih, “nevidljivih” i
banalnih predmeta

ji vlasnici ne posjeduju garazu ili neprepoz-
natljivih objekata, mozda hrpe smecéa ili
mrtvog tijela (prema Virgilu Zivo tijelo za-
motan je poklon, a mrtvo tijelo je odbaceni
omot). Perceptlvno VJerovan]e i materijal-
nost Cula uinit ¢e da na3e iskustvo utjece
na gledanje — brzom identifikacijom pred-
meta &ije obrise naziremo, ili s obzirom na
njihov ambijentalni okvir — kontekst.

“Crne tocke” stvarnosti

Man Ray je svojedobno 3ivai stroj za-
motao u tkaninu i zavezao §pagom, stvo-
rivii od njega misteriozan, neznani obje-

kt. Christo je provodio empaquetages
predmeta aludirajuéi na sve veéu anonim-
nost u koju vodi potrosacko drustvo, Sez-
desetih godina umotavsii Vespu. Ambala-
Za sugerira otkrivanje spomenika, konzu-
merizam, ali i terorizam — paket bombu,
privremenost, nekoristenje, entropiju, an-
traks, zabranu... Zlatan Filipovié¢ je Um-
jetnicku galerl)u u Sara]evu zamotao kao
paket p01graV51 ses mogucom viSesmisle-
no$éu pojma “otvaranja” izlozbe. Umjes-
to estetski atraktivnih motiva Rasol radije
snima “crne totke” — zapu3tene dijelove
grada ili mjesta bez identiteta 1 odnosa,

tzv. ne-mjesta kao $to je postaja javnog
prometa. Prema konceptu neizvjesnosti 1
probabilizma, Rasol provodi fetisizaciju
svakodnevnih, “nevidljivih” i banalnih
predmeta.

Omatanje 1 pokrivanje predmeta, koje
je samo iskaz potrebe da se stvari zaStite
od utjecaja atmosferalija i prolaZenja
vremena uslijed odgadanja njihove upo-
rabe, Rasol koristi za kritiku ideologije
vidljivog, lose navike podrazumijevanja
stvari, “strukturirajuéi proces gledan]a
od makrosvijeta prema mikrosituaciji”
Predmeti koje svakodnevno gledamo, a
ne uofavamo privlale nau paznju i do-
bivaju znalenje simbola, “istih infor-
macija”, pa ¢ak i beuysovskih socijalnih
skulptura. Sandra Krizi¢ Roban u pred-
govoru kataloga izlozbe razlaZe: “Suvre-
mena kultura medija esto puta ne racu-
na na autenti¢ne postupke, ve¢ stereoti-
pe 1 ponavljanja. Sumn)a u ono 3to nis-
mo u prilici vidjeti upucu]e na ponavl]a—
nje postupka — pri emu pomaze snima-
nje kamerom koja videno preoblikuje u
autorsku intervenciju, proces koji uklju-
uje percepciju i reprezentaciju.

Ispod ukrasnog papira

Na takav natin zasnovano autorsko
iskustvo u povijesnom kontekstu pro-
matra se kao polazna tocka fotografske
refleksije, kontrolirane i disciplinirane
strategije gledanja.”

Rasol ne rezira svoje fotografije i ne te-
71 rekonstrukeiji cjeline &ije detalje zahva-
¢a kadrom, stvari ostavlja onakvim kakve
jesu, pa ak ako su one skrivene od na3eg
pogleda. Uostalom, i sam “Zivot je kao
kutija slatkisa, ne zna§ $to je unutra dok
ne odmota$ papir”, kako to kaZe Forest
Gump.



From: Goran Rem

To: Zarez

Sent: 9. studenoga 2002.

Subject: vedrina, snijeg i bijela magija...

>>> skup se radno zapoéinje u svecanoj
dvorani Pedagoskog fakulteta u Osijeku, pre-
davanjem Andree Zlatar, predavanjem o ljud-
skom - fenomenski pozitivnom i neuniverzalis-
tinom, a ne Zenskom pismu,

1to je jednostavno pametno, mislim - njene
su razgledmce vedrina uz svakodnevicu, a to bi
i bez navlagenja biloblizu Bor: P., iako i on, a 1
ona znaju u vedrini biti umorni

> (sudjelovali: uz Andren, Helena Sabli¢

Tomié, Nives Tomasevic te Zlatko > Kramaric i
Darko Milas)

>>> multimedijski-arhitektonski ostav

Nomad. je strukturno-analogijski odgovor na
Borin konstruktivizam, a k tome je 1 dokumen-
tarij svih njegovih objavljenih 60 knjiga, uz to
je i koprodukcija s obiteljskom riznicom, nai-
me jedinim knjizniénim mjestom u Hrvata ko-
je zahvalju]um Borinom sinu dr. Mladenu - ima
te sve knjige. levitirajuce folije tekstova na lig-
ht-show rampi, video-screen projekcija frag-
menata Novine, 1 knjige postavljene na glaz-
bene stalke s ponovno podstavljenim prozir-
nim folijama na kojima su  dosljedno otkopira-
ne pjesme iz Borme Tinu posveéene zbirke
Korzo: nicice pred pticice (pise jedna pjesma,
kao svoj cijelosni tekst) (a o Tinu i Bori 1 veli-
koj ljubavi vidjeti sve kod Flakera)

> (sudjelovali Nomad: Damir, Boris, Bruno;
Ukropine; ra¢unalni operater> Zoltan Johas,
snimatelj Lendi¢; izlozbovni asistent Trojan)

>>> Postmoderna hrovatska lirika je prog-
ram u kojemu se susre¢u Males, Milanja 1 Bos-
njak sa svojim svjeZim izabranim pjesmama,
smréu izmedu programa, sjajnim nista i esejis-
tickim razlogom za razliku, uz objavu/najavu
lean]me kapitalske trilogy o hrvatskom pjes-
niftvu druge polovice dvadesetog stoljeca, a
mozda i quadrology..., dakle, Boro je 40-€ napi-
sao pjesmu Igrati se, a Males 90-ih zbirku Tric-
kster; naprosto nedestruktivna i zanesena zaba-
va teksta, dobre 1 slobodnjaéke obmane, fura ne
samo stolje¢ima nego i bliskim, ve¢, desetljeci-
ma; vedrina 1 snijeg i bijela magija...

Bosnjak je nakon Mrkonjica i Dobata medu
prvima sedamdesetih podsjecao na zaboravlja-
nje Borina konstruktivizma -reklamne 1 pop-
poezije, prepoznajuéi tu i nekakav naderalistic-
ki rimarij

> > (sudjelovali: novi svezak KnjiZevne re-
vije s nepoznatim Borinim pjesmama o slavon-
skim gradovima, Coco, blok tekstova s proslo-
godisnje Slamnigiane, “madarski Mibali¢” Las-
zlo Bertok, Zoltan Agoston 1iantologija Kronika
melankolije u izradi 1 na madarskom, a antolo-
gija madarske Jelencore poezije na hrvatskom i
U zavtsnici..., te Disput 1 Dora Krupiceva u na-
javi Djela Bore Pavloviéa 2003.-2004., takoder i
Timea Deme DeZe 1 Kristina Peternai-u prije-
vodnom angaZmanu)

>>> Sibiline dvije nove knjige od teatrolo-=

gije do autorskoga teksta pa teatrografije u per-
formanceu posteorijska su opustenost takoder
svjesna koreografije, makar 1 metafori¢ne 1
neoegzistencijalistiéne, Stogod to zna¢ilo (mis-
lim meni) (sudjelovali: autorica, knjiga Koreog-
rafija patnje i Mario Rade te tape mora i mirne
buke)

>>> Sibilino predavanje o Slamnigovoj
dramatici dragoc;en je rad o kuriozumskim
dosjetkama, jezi¢noj i verbalnoj napetosm i
zapletnoj motivici u odgodi, drami nuZnoga
dogadaja, odnosno o tek najavljenoj temi pro-
Jekcue ovoga ukupnog skupa i njegova pretra-
Zivanja Druge polovice...

>>> Ana Lederer i dva Borina dramska
teksta otvaranje je vjerojatno jo$ potpuno ne-
poznau]ega dijela njegova rada, no $to je onaj
koji je ve¢ potpuno nepoznat, iako su ga, osob-
no, Boru, “svi znali”... dakle, u smjeru potpuno
nepoznatog Borina rada, vrlo neotradicijski
leprsavoga, npr. zlatni dramatizacijski cover
Zlatarova zlata + nekoliko libreta i filmskih
scenarija>>>

>>> Makovo predavanje o Borinom ilustri-
ranju zbirke Novina je izvanknjizevni, odnos-
no intermedijalni smjer otvaranja Borine poeti-
ke u kl}ucu ready madea, dakle najopustenijega
moguéeg izgradivanja lirske strukture (sudjelo-
vali: Petlevski, Lederer, Makovic)

>>> Borin konstruktivizam, fokusacija to-
ga remek-djela moderniteta druge pol. 20.st. u
zbirci Novina (Donat “osebujna po mnogocemu
ako ne i po svemu”), Slamnigovi pogledi na po-
lonsku knjizevnost, pop-poezija i reklama u
maloj povjesnici, Borine dje¢je pjesme, mogué-
nosti novoga ludisti¢ckog eseja, Fenyvesi i Slav-
ko Jendricko u usporedbi, Novina 1 kulturni
areal, Borine short-stories iz 50-ih, pa 40-e i 50-
e, kao mjesto Radovanova, Borina 1 Quienova
prepostmodernizma, neludizam hrvatske knji-
zevnosti u Madarskoj, multimedijalni projekt
Psi, usporedbe madarskoga i hrvatskog moder-
nizma, kasna Slamnigova poezija... > je istrazi-
valo niz znanstvenih izlaganja (sudjeluju: Do-
nat, Milanja, Trojan, Virag, Mann, Blaszetin,
Lukacs, Kusik, HST, Bolt, Orcsik, Skvorc, Rem,
M. Pavlovié, Miroslav Mi¢anovié, Damir Radié,
Igor Gajin, Kristina Pieniazek, Maria Dab-
rowska Partyka, Dubravka Bruncié, Zoltan
Medwve)

>>> u programu otvorenja, ali i Svjetska
knjiZevnost zapadnoga kruga predstavljeno je
petnaestak pjesnika iz madarskoga modernog
pjesnistva, najavljene su i predstavljene antolo-
gije poljske kratke price (iz MD-ova lucidnog i
ovim programom neformalno - izlaudirana se-
rijala), te ¢ak etiri hrvatsko-madarske suradnje
u razmjeni prijevodnih antologija, uz poseban
dodatak u kontekstuiranju hrvatskih pjesnickih

90-ih - panorame Oﬂ line i njezina neobié-
nog Tvrtkova nepristajanja na vlastit uvid;

tu je 1 potez besprijekornoga sintetiziranja
hrvatske pjesnicke scene domicilnih madarskih
- Hrvata s dvoje njeznih predludista - Sjepa-
nom Blaietinom 1 Timeom Horvath... dakle -
komparatistika u pokretu, u koreografiji, u ret-
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nji... komparatistika inlive (sudjelovali: Roman
Simié, Miroslav Micanovié, Ivana Vidovid,
Durdica Cilié, Istvan Blaszetin, Istvan Lukacs,
Tortko Vukovié, Nowatsky online, Brmba in
abs., te Adam, Marija, 1 jo$ nekoliko budimpes-
tanskih proucavatelja kulturnih studija)

>>> Faktorov film Das Lied Ist Aus premi-
jera je pobjednickoga rada s

>>> ovogodi$njih Dana hrvatskog filma i
posebna sreéa za modernisti¢ku auru

>>> ukupnoga skupa, s njegovim specijal-
nim prijenosom- uc1tavan]em raskrinkavanjem
zla i matri¢noga paméenja grada, civilizacijsko-
ga teksta iz prvoga dijela 20. stoljeéa - Langova
M-u

>>> poliloskoj teksturi druge polovice 20.
st. (sudjelovali: Hrvoje Turkovic i Ivan Faktor
te kino Europa)

>>> Sretne ulice i Cegec te Edo Popovic...
> tekstualni koncert za sladokusce

>>> literarnog zavodenja fantastiénom
prozom

>>> Osijek na Dravi je neplovidba bro-
dom koja ¢e u izravnoj koprodukciji s Gorano-
vim proljecem kao gostujuéom priredbovnom
strukturom tekstualno izglisirati dvjema lau-
reatskim mladeZnim knjigama intermedijaliteta
1 ludizma, oStro ¢e otprasiti esejisticke, 1 na
ovome skupu ponovno Zenske frontmenske
fragmentgitaristicke iskaze - Eveline 1 Sanje;

>>> potom ¢e uz podriku dvaju pjesnickih
laureata “za Zivotno djelo” (Bosnjaka na Kviri-
novim pjesnickim susretima 1 Malesa na Gorano-
vu proljecu), proklizati uz Simino vodenje ni-
zom madarskih i goranovsko-hrvatskih mo-
dernista od Slavka Jendricka do Tihane Jen-
dricko 1 slavonskih sofisticiranih przaca (sudje-
lovali: Simo Mraovié, Evelina Rudan, Sanja
Jukié, Marinko Plazibat, Sanja Simié, Slavko &
Tihana ]endrzc/eo Zvonko Makovi¢, Damir
Radic 1 Jagode i Cokolada, Tihomir Matko
Turéinovic 1 Vidjeti Madonnu, Zoltan Virag,
Roland Orcsik, Tamas Domokos, Otto Fenyve-
si, Delimir ReSicki, Tvrtko, Miroslav, Branko
Cegec, Ivica Prtenjaca, Dorta Jagic)

>>> u petak, posljednji program, je konce-
rt konceptualne artisticke glazbene skupine
koja u sound & video tech. cutupiranju 1 sin-
thetiziranju istrazuje na liniji od Joy Division
do The Smithsa te izvedbovno pise esej o hrvat-
skom quorumovskom pjesnistvu laibachovski
deridijanac Zoltan Virag, te se zovu Lautrec

(sudjelovali: Ivacs & Ivacs, Zsuzsa, D] Aco)

>>> subota je ujutro, u HNK-ovu salonu,
meditacijsko uziée u vrhunskoj znanstvenoj
skoli Aleksandra Flakera, potom mladega hard
analizatora Sorela, koncentriranoga Bosnjaka i
Kristinina kratkogstoryranja - cu lect

>>> eto sugestije o dojmovima i faktogra-
fiji, a slijede, u ovome tematu-separtu, skraceni
snimci ukupnoga Skupa u najznacajnijoj di-
menziji - staloZene tekstualne pohranenekih
vrlo jakih mislitelja hrvatskoga knjizevnoga po-
t/moderniteta. ovdje je prvi dio materijala, dru-
gi, kasnije pristigli, u slijedeéem Zarezu. koje-
mu hvala. (also: Gordana-tajnistvo Skupa)
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Tin i Boro: Amor ludens croaticus

Pjesnici i zene — je li uopée vazno
kako se koja zove u
“protusvjetovima” moderne?

Aleksandar Flaker

oznamo ih, romanti¢ne parove:
E Mickiewicz 1 Maryla Wereszcze-

kéwna, Presern 1 Julija Primic u ak-
rostihu, Vraz i Ljubica Cantilly, u Samo-
boru pokopana, Puskinove vlasnice spo-
menara od kojih je A. P. Kernova &ak ug-
lazbljena, a kasnije sve sljedbenice Petrar-
cine Laure koju ée jo§ Mato§ oponasati
kao “Loru”, ali se imena Ljerke iz njegova
soneta nede sjetiti ni sveznadar koji nije
postao “milijunaSem”. I zalsta, je li uopce
vazno kako se koja zove u “protusvjetovi-
ma” moderne? Odnosno, da pitanje okre-
nemo: koliko li u tim “protusvjetovima”
ima Saloma, bilo u Wildea s naglaeno
erotskom ikonizacijom Aubreya Bearos-
laya, bilo o Krlezinu “fragmentu” to ce
ga nas suvremenik povezati s Nietzscheo-
vim pojmovima Lust und Unlust (Kravar,
usp. Batusic¢ 2001:172). A da je zaista rije
o eroticl “protusvjetova” moze nam poka-
zati ruska Blokova paradigma virtualne
“lijepe Dame”, gradene po filozofiji ono-
ga Solovjeva kojemu je hrvatski knez oteo
u Zagrebu ulicu, tajanstvene Neznanke s
gradske periferije, a iscrpivsi te mogudé-
nosti Blok je svoj eros iskazivao ekfraza-
ma sakralnog talijanskog slikarstva “ljube-
¢i” Madonu (Flaker 1995).

Za hrvatsku je situaciju vazniji, medu-
tim, Apollinaire. Na drugom mjestu go-
vorili smo o Ujeviéu kao njegovu srodni-
ku, naglaSavajuéi heterotopiju Zone. Je li
ta heterotopija vezana za prostor ljubav-
nih susreta nije toliko vaZno koliko je
znadajno da se obracanje s toi ne odnosi
na Nju nego na jastvo, a pri tome je erot-
ska motorika bez sumnje bitna jer:

Je suis malade d’ouir les paroles bien-
heureuses
L’amour dont je souffre est une maladie
honteuse
Et Pimage qui te posscde te fait survivre
dans
Pinsomnie et dans Pangoisse
C’est toujours prés de toi cette image
qui passe
(Apollinaire 1956:63)

Ukratko: dodamo li tome u ratnoj lirici
imenovanu Lox, moéi ¢emo u Apollinai-
reu nazrijeti sljedbenika velikih romanti-
ara — bar u Zon: sveobuhvatnoj sve do
nebesa gdje Krist nadvisuje zrakoplove.

Tin

Cjeloviti cjelov i ti

U mastama ¢u tebe loviti
trace sunca s ruZicastom niti.
U etere ce srce ploviti,
otvorene caske nebo piti,

jer bez tebe biti

znaci mene prepoloviti.

Moju nagu dusu necu kriti,

da bi javan bio Zmarak skroviti.
Ja ¢u tebe blagosloviti

i molitvenom rijecju osloviti.
Ja ¢u tebe suzom liti

i sebe smijeskom obnoviti.
Vidjeti ces krvavi gre straboviti.
Tvojom rosom ti ¢es mene miti.

Moje srce tvojoj biti
hiti,
ni do groba nismo siti.

Svojim dabom ti si svijet jezgroviti
kamo Ce se sloge boja sliti,

Ja éu tebi vijence viti,
draganjima oviti,
i tada Ce opet biti
u potpunoj kiti
geloviti
- Cjelov 1 Tt
(“Hrvatsko kolo”,
1932. Ujevié 1970: 301)

Ako je Presern ]uhp Primic sadinio vi-
jenac soneta, onda je Ujevi¢ neimenova-
nom lirskom Ti uputio svoj vijenac rima.

Leksik je Pjesme tradicionalan, ¢ak u
1n1c1]ac1]1 nagladeno poetican: ‘cjelov’ je
ve¢ u govoru zamjenjivan ‘poljupcem’ i
podsjecao je na ljubaw prosloga stoljeéa, u
Aniéa je tako 1 oznacen: “knjiz./evni/ ek-
Spr. /esivan/. “Naga dusa”, “blagoslov”,

“molitvena rl)e”’ te stupnjevanje patnje
do “krvavog gréa” luturgijski su poetizmi
1inace Cesti u autora Molitva Bogomajci za
rabu boZju Doru Remebotr (1920). Uosta-
lom, 1 tom ¢emo tekstu naéi paronomas-
ti¢ko rimovanje: plot (u znalenju «put»,
«putenost») — Got — Remebot — Sabaot —
“trnski plot” — Sabaot — Remebot (90), ali
integrirano u cjelovitu litaniju. Valja tako-
der primijetiti uza$a3ice do “etera” i “ne-
ba”, kao karakteristi¢nu vertikalu Cjelova.
Dakako, iste je godine kao Cjelovit: cjelov
Ujevi¢, ali u Hrvatskoj Reviji objavio svo-
ju optimalnu projekeiju Pobratimstva lica
u svemirn Koja nas rimama pretposljednje
strofe podsjeca na Cjelov:

Ja sam u nekom tamo neznancu, i na
zvijezdi

dalekoj, raspredan, a ovdje u jednoj niti,

u cvijetu ugaslom, razbit u svijetu sto jez-
di,

pa kad éu ipak biti tamo u mojoj biti¢
(259)

Posve razli¢ito od projekcije sveljud-
skog bratstva u “vasionu”, dosljedno ri-
movanje s ve¢ u naslovu zadanom sastav-
nom rimom (koju je njegovala ruska
avangarda) prisililo nas je da ¢itamo dra-
zesni “cjelov” kao pJesmkovu igrariju —
pojavu ludizma “koji razrjesuje foneme
od semanticki funkcionalne prisile 1 oslo-
bada ih kao elemente igre” (Mrkonjié u:
Rem 2002:3). Rime su pojele lirske ar-
haizme!

Pa ipak, oba sinkrona Ujeviceva teksta,
slaZu se u ne¢emu osim rimarija: u kon—
tekstu dominacije “socijalne poezije”, od-
nosno “Nove predmetnosti” (Donat
2001: 504-507) oba teksta, jedan jo$ uvi-
jek ekstatieni — drugi ludisticki, znace
suprotstavljanje lirici koja je, bez, osim
Kranj&eviceve ode, odgovarajude tradicije,
prisla temi bijede, a umjesto radniku ok-
renula se sluskinjama, pa tako npr. i Krle-
7a u naraciji Gospode u posjeti bolesnom
djetetu svoje sluskinje (1931.). Oba su Ti-
nova teksta nasta]ala u vrijeme njegova
odustajanja od “zona” globalne c1v1hzac1—
je, ne prlhvacan]a ‘Zrtvovanja u masi” i
skidanja “plavih bluza” iz velegradskih
“metropolitena”. U]eV1c je posta]ao anti-
podom KrleZi, slazuci rime i “slogu boja”
nepoznatoj cjelivanoj, a upravo je Boro
primijetio da su Ujeviceve “rime revolu-
cionarnije od mnogih slobodnih stihova,
koji nikako da postignu krilatu slobodu
zamaha.” (Rukovet 1953/51.)

Boro
Pastel

Od mene do tebe
nije tako daleko

do vas

Jeka

je i,

ne bi mogla doseci
rukom

ili

mukom.

Gdje si, sto si, tho si?
Grizes mi usnu
u snu:

trazim te, volim te, nema te,
ostajes,
ostani tu!

(Rem:33)

Grafizam Borina Pastela ukazuje na
domaéu tradiciju: A. B. Simicevu, dakako.
Ali model nije Arne Holza, ve¢ ée prije
biti Apollinaireov. Sjetimo se “kaligra-

»

ma :

Douces figures poignardées Chéres
[¢vres fleuries

MIA MAREYE
YETTE LORIE
ANNIE et toi MARIE
ou etes-
vous 0
jeunes filles

/.../ (Apolinaire 1956:154)

Kaligram je ratni i poletni stavak gra-
ficki naglasava udaljenost od “dragih ras-
cvalih usana”, a taj postupak prepoznaje-
mo i u razmacima od nekoliko cicera na
pocetku Borina teksta i u razmacima iz-
medu pojedinih njegovih dijelova koji su
podredeni poetici snova. A kako se Bori-
no pokoljenje vezivalo za Tina nije jamad-
no potrebno govoriti, premda bi ipak va-
ljalo naglasiti odmak od priznatog arbitra
hrvatske knjiZevnosti — prema njegovu
antipodu! Uostalom, fotografija iz 1954.
koju je Donat objavio u knjizi Nepoznatih
(B. Pavlovi¢ 1997:101) na kojoj vidimo
Boru Pavloviéa kako u “Tip-Topu” drzi
kigobran iznad Tina, govori vi$e od nasih
domisljaja.

Dakako, leksi¢ki je sam tekst Pastela
banalan ali njegov grafizam, kolokvualno

“je 1i”, a nadasve sastavna rima “usnu —u
snu” daju ovom tekstu, koji je u biti hip-
nagogican, ali ujedno ludisti¢an, odrZivo-
st u povijesti hrvatske lirike. Osjecaj, ut-
kan u grafi¢ku sliku prepoznatljiv je: bu-
dimo se, a nje — nema. Poslije svega osta-
je: “Grize$ mi usnu / u snu”! I naslov je
opravdan nije rije¢ o velikoj slici, tek o

“pastelu” koji kao da je suprotstavl;en
DrazZesnim slikama, toj Borinoj poru21 “li-
jepim siZejima” stafela]noga kica u “pur-
gerskom salonu, kao 3to ¢emo na istoj
stranici Novina (1954.) naéi 1 tekst koji
nas upuéuje da je to vrijeme ne samo Stan-
CiCevo  (usp. Golijat  u:  Rukover
1953/1002) 1 Kinertovo, za $to takoder
ima potvrda u Borinu pjesni$tvu, nego 1
prodora “astratizma” kako se u tim godi-
nama govorkalo u kunsthistorijskim ku-
loarima, a “EXAT” je veé udinio svoje, pa
je 1to odjeknulo u Bore:

Boje i linija

Neki kvadrati linije i rombovi,
parabole biperbole

opet neki magnati primati
neke visoke skole,

Isjecci kruzni odresci
Trokuti na tangenti.
Kosinus i sinusoide
geometrija, elementi

- plava i Zuta fleka,
sto éemo, zelena
svjetlost travanj
ne vidi 1z daleka.
(“Rem™:43)

Ludizam? Nije, aktualna situacija u sli-
karstvu, “novinskim”, tada se to zvalo “te-
legrafskim”, stilom u verze skup sloZena.

MEVHAR WD

PDSTHBDEEHI‘IET
(Slamnigovi dani | Dani Bore Pavioviéa)

Novina

Napokon Ivan

Dakako, Goran je Rem znao §to &ini
kad je Panoramu granice koncipirao tako
da je odmah iza Pavloviéevih iskopiranih
Novina dao tiskati svima nama poznati
intermedijalni Slamnigov tekst Kvadrati
tuge, iz zbirke Aleja poslije svecanosti,
1956. A taj se pak tekst odli¢no uklapa u
na§ razgovor o erotiénim igricama. Daka-
ko, nema potrebe da ga ¢itamo; a kad bis-
mo to ipak uéinili, iznevjerili bismo Slam-
niga. Recimo tom prilikom samo jedno:
verbalna razina teksta svodi se na odnos
punim imenom i razlomljenim prezime-
nom predstavljena subjekta geometrijske
konstrukcije i karnalne vizualizacije Zen-
skih obrisa, kao tu$em crtanoga. Pojam
“tuge” kao da suvereno vlada tekstom.
Medutim, rijedi poslagane u kvadrate
stvaraju drugi dojam: moZemo ga odrediti
kao ludi¢ki. Kvadrati su u igri pojeli tugu!
Iste godine Slamnig u Odronu objavljuje
nenaslovljeni tekst. Sada je to ve¢ prepoz-
natljivi grafizam s temporalnim odmaci-
ma unutar stihova:

Ulazi kuter bijel kao jaje u
zaljev tromo
(zakraée vrlo tromo (Slamnig 1983:85)

da bi se na kraju pojavila “mokra glava”
lirskoga subjekta. Eros se u tom tekstu sa-
mo nasluéuje da bi do%ao do izrazaja u
pjesmi, More vrvi vrnutima. S tekstom
koji govori o ribama u moru paralelno te-
e etiri puta ponovljeno “vrvi”, dok se
more oznafuje oznakama sluzi i vlage,

“nabreknjuje prugasto sluzavo/ kuca 1 di-
Ze se 1 spusta”, pa je sub]ekt pr1m0ran
upozoriti da je sveudﬂ] rije¢ o “moru”, ali
“kad se dotakne pod jagodicama je kao /
da se dira Zenska”(88). U ovoj, naoko lu-
di¢koj, grafiji karnalni je eros nadvisio ig-
ru.

Jamaéno je najpopularnija ipak erotika
Barbare, lade koja se prispodablja Zen-
skom liku. Zahvaljujuéi tom tekstu i u nas
je Barbara postalo poetsko ime u vrijeme
dok se pjevusila Prévertu posveéen kratki
tekst u Pavloviéevim Novinama:

gospodin bog

kao zec
ima velike usi

ali $to éu mu reé
kad je od mene vedi
kad me neprestano muci. (43)
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Poezija reklama i “korisnih poruka”

Branimir Donat

oriStenje stiha u reklamne svrhe nije nikakva
novost. U ovo podrucje spada i dio polititke

poezije koja je zaokupljena promidzbom i mar-
ketingom odredenih ideja i stranatkih programa. u
svim takvim slucajevima stih je bio najcesce koristen
zbog svoje slikovitosti, zvukovne uvijerljivosti, ritmicke
prepoznatljivosti, odnosno mnemotehnicke prilagodlji-
vosti. Sto su brojni danasnji slogani nego reducirani ili
pojednostavljeni stihovi koji su poprimili gnomicku fun-
kciju; izreke koje potitu na odredeno ponasanje, kupnju
i koriStenje neceg Sto, budui da je namijenjeno nekak-
vu triStu, predstavlja robu.

* % ¥

Na posljednjoj, osmoj stranici Novina (Lagreb
1954.), po mnogo cemu, ako mozda ne i po svemu, na-
josebujnije pjesnicke zbirke Bore Pavlovica, nalazi se
“Mali oglasnik” bas kao i u pravim dnevnim i tjednim
novinama koje ova zbirka izgledom i duhom oponasa i
nepoetsku strukturu jezicno i konceptualno reciklira
pridajuci joj pjesnicku funkciju. No, dodajmo odmah,
Novine ne smijemo Citati u mimetickome kljucu, one se
otvaraju do kraja samo onima koji su spremni povezati
poeziju ne toliko s “ocekivanim” koliko s “iznenadnim”
ucinkom.

Pogledajmo 3to je to pjesnik Boro Pavlovi¢, u ovoj
prigodi “marketinski” stru¢njak za plasman poezije u
najsvakodnevnijim okolnostima, reklamirao drieci se
pravila i zakona ponude i traznje, a Sto je bilo iskazivo
pjesnikovom osebujnom poetikom.

Ponuda pjesnikova “Malog oglasnika” vrlo je razno-
lika, moze se reci, u pjesnickom smislu apartna, jer je u
$V0j0j preokrenutostl" Sarmantno nestvarna, a isto-
dobno jezicno uvijerljiva i priviacna. |z nje se doznaje
mnogo toga Sto, umjesto da samo pripada svijetu mate-
rijalnih Cinjenica, prepoznajemo kao ocudenjem preob-
raienu merkantilnu praksu u materiju poezije, jer se ta-
ko preobraiene Cinjenice doivljavaju kao jezitna roba
u kojoj je heideggerovska tautologija “jezik je jezik”
stanje prihvacene prakse.

Na pitanije Sto to Pavlovi¢ reklamira, moglo bi se od-
govoriti: sve ono $to moze obuhvatiti svojom Zivahnom
jezicnom imaginacijom.

Tako:

Dobru kucanicu traii trgovac lovac

udovac

ribu ribicu zlatnu traZi

moreplovac.

|z oglasnika doznajemo da se u prizemlju lijevo ¢ita-
telji i zainteresirani mogu raspitati u vezi s pjevanjem

1a bisernog slavuja i Sarenu Zitnu Sevu.

Potraga za neobi¢nim, a pjesnicki mogucim nastav-
lja se i ne prestaje jer:

i grom traZi svoj novi dom.
Iatim doznajemo da:
traZi se sunce sa sjenom

ito
iskljucivo sa cijenom.

Trainja ne prestaje i zato je oglaSeno:

traii se jedno ogledalo
koje ne bi gledalo,
dok neki promucurni poslodavac oglasuje:

- traze se 2 male vesele ptice

za Cinovnice.

Kako postoje i oglasi u kojima se ne Stedi rijecima
(iako se po njihovu broju naplacuju) javlja se i

bracni par bez djece koji ne

baca smece

koji nikad ne buci

kojega nema nikada nema u kuci

mogu da preporucim

dobrome pazikuci

koji ima smisla za vrt

koji ima smisla za smrt

koji je za Cistocu

koji je prijatelj vocu

koji voli samocu.

Samoca je opca pojava u modernom svijetu pa je
pjesniku posve logicno da:

Jedna osamljena pruga traZi
vlakovodu

bas kao Sto:

Jedna vecer traZi jutro

Jedno podne traZi jedan suton.

No kako poruke mogu, a ponekad i moraju biti
poucne, moralisticki nasaden oglasivac upozorava:

- svjetlo se traZi u mutnom
a vjecnost u trenutnom

Jasno, tu je bilo predvideno i dopisivanje pa zato €i-
tamo:

osobni auto Zeli susret s flautom
teretna kola
Zele susret jednag vola. . ..

U isti mah daje se do znanja:
pas na ime Oton javit ée se
otom potom.

| u neobicnom, pa recimo i neocekivanom pothvatu
pisanja “uporabne”, ali kao 3to se pokazalo u ovom slu-
Caju, i nezlouporabive poezije, Boro Pavlovic je bio is-
pred vremena, ali u skladu sa ¢ednosti svoje verbalne
imaginacije nije otiao u ponudi usluga i inih obavijesti
tako daleko da bi nudio i ono $to se danas u malim og-
lasnicima traZi i nudi (pratilje, masaza, druzenje u
skladu s posebnim Zeljama itd).

Nas pjesnik, Prevertov srodnik, daleki srodnik Mor-
gensterna, talijanskih futurista i nezaobilaznog Maja-
kovskog, oberijuta (Olejnikova) bio je skloniji veselju i
smijehu no ironiji i stoga ga je Cinjenica da se nekoliko
suprotnih stvari moze naci u isti mah na onom dobrom
nam znanom kirurSkom stolu iz Maldoorovih pjevanja
veselila sama po sebi, a ne svojim eventualnim metafi-
zickim znacenjima. Svasta moze oznatiti sve!

Specifi¢na tezina poezije Bore Pavlovica odvajkada
se oslanjala na onu izvanrednu asocijativnu spontanost
pjesnistva “lakog stiha” koja u nas nikada nije bila ni
dovoljno poznata, niti korisno upotrebljavana, a ponaj-
manje s uvjerljivim razlogom cijenjena.

* % %

Ve smo, u drugim prigodama mnogo puta podsjeti-
li da su i za Boru Pavlovica nastupila teska vremena ka-
da mu je iz DKH stiglo politicko /jebe brjefe o njegovoj
nepocudnosti i daljem ¢lanstvu medu drugim hrvatski
piscima.

Izgnan iz raja suvremene hrvatske knjizevnosti u
kojemu je desetak godina neobuzdano vilovao mo¢ima
svoje osebujne jezicne imaginacije, kojeg je uredio po
svom ukusu i u kojem mu je bilo dopusteno da godisnje
tiska tri, Cetiri knjige pjesama (doduse u vlastitoj nak-
ladi), kolege su mu stavili brnjicu, opet u duhu one Ma-
todeve:

Ckomi Barek, mi smo frigani!

Nevolje koje su uslijedile Pavlovica su, moglo bi se
reci, ozbiljno i sve to viSe udaljile od poezije, ali ne i od
uvjerenja da je funkcionalizam jedno od njenih bitnih i
neunistivih osobina. Novine, jednako kao i “mali ogla-
si” u njima, bile su napisane u skladu s premisama Pav-
loviceve poezije iskazane u viSe nego programatskoj
pjesmi “Poezija”, koja mu je, jasno svojom konceptual-
nom Sirinom to nedvosmisleno omogucavala, jer njegovi
su zahtjevi ipak bili dosta drukciji od onih iz deklarativ-
nih stihova A.G. Matosa (Nas ukus samo rijedak dojam
bira..) kada se izjasnio i podastro svoju I'art poetique:

Pjevamo da bi pjesniku

zauvijek nestalo mjesta,

Da bi pjevala ulica,

kuca i pokret i gesta.

Da bi pjevala polja

i more i gore i cesta.

a sve to pusta pjevati iz puna grla i otvorena duh,
jer

Pjevamo da bi se moglo

pjevati, slikati, vikati,

plesati

uvifek i svugdje,

uvijek i svugdje i smjesta!

Godinu dana poslije spomenute sramote ovjerovlje-
ne u DKH, Pavlovi¢ ¢e nastaviti pisati i ovu “proizvod-
nu” poeziju predstavljenu svojedobno npr. u zbirci Vele-
sajam (1955.).

Istoj temi, tj. predstavljanju svijeta kao proizvodaca
sirovina nuznih za oblikovanje nacionalne, ali i globalne
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uljudbe, vratit ce se 1959. u knjiZici Spomenar. Pedeset
godina zagrebackog velesajma izasle povodom proslave
pedesetgodisnjice Zagrebackog velesajma koji joj ujedno
bijase i izdavat.

Ia pjesnika je zagrebacki velesajam veliki izlog, zbor
svega i svacega, slet ideja i burza predmeta, opca i na-
cionalna povijest i zemljopis sazeti u jednom trenutku i
na jednom mijestu. Istoimena knjiga iz 1955. osim poe-
me Velesajam sadrii i druge pjesme, ali jedino ona osta-
je u krugu ovog prigodnog interesa.

Razloga je vise, ali glavni je bavljenje jednom stvar-
nom privrednom manifestacijom na kojoj se izlaZu plo-
dovi ruku; oni direktni darovi prirode i oni koje je |jud-
ska ruka preobrazila u proizvode privrede i uljudbe
uopce.

Pavlovicu je tema enumeracije fenomena bliska jer
se moze fenomenoloski opisati sve i to motreno iz naj-
neobicnijih kutova; ona je okrenuta stvarnosti, $to bi
trebalo shvatiti i kao stanovitu okrenutost od tada do-
minantnog ideoloskog popovanja reduciranim i navod-
no marksistickim idejama.

Medutim, u goloj pjesnickoj zbilji u stvari stanje i ni-
je tako. Naime, svijet materijalnih dobara ovdje nije
predocen u svojoj realnoj punini nego u prospektnom
odabiru onoga $to ima, ali i onoga Cega nema, a Sto bi
trebalo biti.

To je doba tek prividnog prerastanja opce oskudice i
svi izlo3ci nisu namijenjeni tristu robe, nego ih treba
Citati kao panoe ideja na kojima se obecavana buduéno-
st pocela kristalizirati u opipljive i materijalizirane
uzorke obecane buducnosti. ..

Pjesnik nabraja brojna dostignuca koju donosi nova,
uzmimo socijalisticka zbilja, ona o kojoj je buncao Le-
njin (elektrifikacija + socijalizam), a kojoj se na$ pjes-
nik opire strahujuci zbog mogucnosti da ce neSto iskon-
sko, za funkcioniranje poezije nuzno, biti prorajtano i
izgubljeno:

Strah me za kuce nase.

$a vinima i bocunom.

lasrea,

koja se plase

jos sablastima

i lunom.

Al sto cu?

Uzalud ja,

samac,

snatrim o vocu.

0 ribnjaku.

1 0 hrastu.

0 cuvarkudi, sto uvijek jos
cuva mi staru bastu,

osobi koja ima

sutone plava dima.

Jer, cini se, ja sam star,
a ova zemlja mlada.
1li je suvise mlad
dijadem njezinih nada.
“Velesajam” (1), str. 9.

Pavloviceva opozicija stvarnom svijetu je nesto Sto
je on intuitivno naslutio da nestaje, nesto Sto je ugroze-
no, a §to ga jos uvijek:

Osvaja utilom jaja.

Krestom purana

i pijetla.

Ljudi!

Ma nasa je zemlja

od boja vedra i svijetla. ..

.. Osvaja
zidom
od Zita.
Talasima brasna.
Ta Backa vjecno sita.
| Slavonija punasha.

Odzvanja teskim alatom
alatki

svake faze.

Pune dinama nasih

su nase stalaze

Osvaja

srcem

koralja

i teskim batom malfa.

Slijedi nabrajanije svega onoga Sto pjesnika vezuje s
tlom i $to ga emocionalno osvaja. Primjerice to je vonj
duhana, miris pelinkovca, kamenje nasih teraca, sklad
dubrovackih palaca; oslonac Velebita.

Poslije iskazivanja straha koji i u njemu izaziva ka-
kofonija umjetnog, uredenog i stvorenog, neumorni
pjesnik vjecnog optimizma i nada nastavlja postavljati
pitanja i kao da s njima stupnjevito raste bojazan da se
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straha nece moci osloboditi, ali kao i u Zivotu i u poeziji
pitanja na kraju odgovaraju sama:

Tko nije konja

strasti

pustio da mahnita?

Pa, ako je doista tako,
Ja, da sam tuzan, pitam?

Ni govora. Nikako. Dakle?
Ta sebe konacno shvacam,
dok romonom mora ljudi
po Velesajmu koracam.

Kraj srdela i rogaca,

kraj bludnih misiraca,

kraj jabuka,

dunja

Zut,

eto se opet jesenas,

po tko zna koji put,

Tebi zemljice

Vracam,

sav uplakan i nadahnut.

ibid. 10-14

Dok je u Velesajmu (1.) fenomenoloski, na nacin u
kojem rijeci i asocijacije diktiraju strukturu, opisivanje
povijesti u Velesajmu (11.) zamijenilo je predmete, a do-
gadaji pojave.

Ako je prva sva realizirana na suponiranju povijesti
s injenica iz prirodopisa i zemljopisa, u drugoj domini-
ra povijesna nadgradnja i memonja ona rubna, mala,
ali nezamijenjiva bilo cime, ]er prica tece i obvezuje bez
obzira laze li ili pokusava reci istinu.

Kao pjesnik industrijske proizvodnje i njenih mozda
cak i futuristickih “ljepota”, Boro Pavlovic ce uz pomo¢
tadasnje Zagrebacke mljekare (danasnje “Lure”) tiskati i
knjizicu stihova Mlijecna staza u kojoj nece hvaliti proiz-
vod nego mlijeko samo po sebi. i to otprilike ovako:

putuje mlijeko

svoje putove duge

ceste

pruge

hladnjake

lijevke

cijevi

crpke i centrifuge

ili

rijeke se mlijeka pjene
izbliza i izdaleka

liju se u cisterne

slivaju u jezera

u kupke tenkove i bazene
ili

uz Casu miijeka i krisku hijeba
na skromnom pladnju
vrhnje i sir

kao da nam jeka

vraca iz daleka

sa dragih domacih proplanaka
bistri pitomi domaci mir

U smislu opredmecenja mlijeka u knjizici Povijest
mliijeka kao hrane i lijeka, Pavlovic ce biti direktniji,
podreden razlozima i metodologiji marketinga.

| zbirka Majalis (Lagreb, 1962.) na neki je nain dio
jedne reklamne kampanje, mnogo je indirektnija u
apostrofiranju proizvoda i svog sponzora, ali ono zazi-
vanje svjeZine, bjeline, Cistoce i neskrivene ljepote priro-
de ima svog parca iliti patrona.

Sljedeci proizvodac koji je pristao na neobicnu koo-
peraciju bio je ondasnji osjecki industrijski div “Saponi-
ja”, koji premda vec eksperimentira s deterdzentima,
pomalo zaboravljajuci na epohu svog Crvenog, pa po-
tom i Plavog Radiona, smiono lansira Bis, novo sredstvo
za pranje od kojeg nestaje svaka zmazanoca kao nekada
Crkva, otkupljujuci ovom knjiZicom stihova indulgencije
1a ekoloske grijehe koji ce uskoro uslijediti.

Danas stihovi:

Siriti, Siriti njedra

u ove svecane dane
ispod tog neba vedra,

mirisne jorgovane.

ne mogu se Citati drukcije nego kao posljednje zazi-
vanje jedne zauvijek minule utopije i njene nestale na-
ravne Cistoce.

Ovo je vec zacijelo primjer poezije kao pohvale iz-
vornoga i prirodnoga, pa se u nasem slucaju moZe Citati
i kao eklatantni primjer “antireklame”. Premda nije za
ta nastojanja nasao institucionalnu formulu, a niti ap-
solutno povjerenje da svoju poeziju afisira, ipak u mno-
gim pjesnickim pothvatima nailazimo na potrebu da se
prikaZe javnosti na nacin kako je to cinio Vladimir Ma-
jakovski u slucaju “oknah ROSTA”.
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Poezija kao jedina biografija

Zivedi u vremenu koje je i od
tragedije napravilo tehnolosku
banalnost, Pavlovi¢ nastoji
naizgled banalnos¢u svjedociti
bogatstvo i nezamjenjivost poezije
u tom svijetu

Branimir Bosnjak

ma neka “modernisti¢ka sudbina”
“ prste u Zivotu i pjesnickoj praksi

Bore Pavlovica (1922) pa onaidalje
mijesa karte i nastavlja svoje orgije. Posu-
dujuci ovih dana nekoliko knjiZica njego-
vih pjesama, dobio sam Pavloviéeve zbir-
ke iz 1952. godine (Traktor, Slapovi boja
linija polivinila) s otisnutim Zigom Bib-
lioteka )avnog tuzio§tva NRH Zagreb,
dosta o¢uvane i u novim knjiZnicarskim
uvjetima skoro i nekoriStene. Dosta su
kasno pronasle policu javne knjiznice,
prekasno za pjesnika koji je svojedobno
bio ne samo &itan nego i slavan, proglasa—
van ¢as “nasljednikom” Tina Ujevica, &as
hrvatskim Jacquesom Prevertom. Pjesnik
drukéije poetike, a 1 svjetonazora, napisao
bi barem komentare nekima od svojih
zbirki koje su imale istinsku “sudbinu po-
sebnih knjiga”. Da ne spominjemo prisje-
¢anja o pisanju i objavljivanju sve tamo od
Cetrdesetih pa do sedamdesetih godina
proteklog stoljeca, koje su, bez sumnje,
godine prepune povijesnih 1 tragi¢nih zbi-
vanja utkanih i u samu praksu pisanja 1
sudbinu piduéih autora. Gorjele su ne sa-
mo lomace knjiga nego 1 sami pisci, tako
da je silna mnozina Pavlovicevih knjiga
stihova, projekata 1 pjesnickih akcija i ne-
ka nadoknada za mnoge nestale, zaborav-
ljene ili preSucene autore. Drukeiju me-
moaristiku, osim one pjesni¢ke, koliko
znamo autor nije prakticirao.

Ljepota pjesnicke geste

Boro Pavlovi¢, za razliku od Tina Uje-
viéa s kojim je drugovao i §tovao ga, nije
dijelio njegovu vjeru da poezija otkupljuje
od bzogmf e, konstruktivisticki se odlucio
na sazZimanje: poezija mu i jest jedina biog-
rafija. Stoga nikada nije odustajao od svje-
docenja pjesmom o svijetu njezina nas-
tanka i pojavljivanja bez obzira na razlidi-
te poludopustene (tiskano kao rukopis)
ili polunedopustene oblike (snima svoje
pjesme na Skolovanju za vojne izvjestite-
lje u Stockerauu; u vlastitoj nakladi tiska
zbirku T4$ina, 1951. godine, a Novina iz-
lazi u vlastitoj nakladi 1954.). U razdoblju
“tada3nje bijedne hrvatske izdavacke si-
tuacije” (rije¢ima Branimira Donata)
Pavlovi¢ je izvan drzavnog skrbnistva “sa-
moizdaval” po tri do Cetiri kn)lge godis-
nje, neprestano upozoravajuéi na bitnu
komponentu poezije: da se objavljuje i
koristi kao 1 sve ostalo §to nastaje kao
plod ljudskih ruku i duha. Promijenjena je
uloga pjesni$tva, koje se, prema Pavlovi-
¢evim nadrealistickim 1 konstruktivistié-
kim sumisljenicima, ne razlikuje od onoga
§to nastaje 1 nestaje u svijetu, onoga $to se
stvara i tro§i poput svega ostalog $to &ini
aktualnu ljepotu svijeta i 3to je, na neki na-
¢in, okrenuto pozitivnoj produkciji i zivot-
nim aktivnostima Covjecanstva. Plod je,
dakle, svjesnoga rada i u dosluhu s aktual-
nom svrbom i ekonomijom, a ne tezaurira
se po ateljeima i katedralama, nego slijedi
liepotu onoga konstruktivnoga, nastalog
planiranim trudom i konceptom. Nastala
zbilja nije, dakle, Boru Pavloviéa zbunji-
vala svojom ideoloskom rigidnos$cu jer se
ispod sive svakida3njice i nadalje nudila
pjesmotvorna aktualna ljepota, no, njego-
va pjesnic¢ka praksa postajala je sve vise
izazov i eksces u tmurnu vremenu. Tu lje-
potu pjesnicke inovativne geste u povodu
1zlaska Pavloviéevih Novina 1954. godine

BORO PAVLOVIEC

ANIMALIJA
U
UMJETNOSTI

biljezi Branimir Donat:

“Vrijeme je i za jednu autoblografsku
digresiju. Primjerak iz kojeg prepisujem
ove podatke (o tiskari: tisak Hrvatske se-
ljacke tiskare) dobio sam upravo na ulazu
u spomenutu tiskaru. Bio je to jedan od
prvih primjeraka. Naime, sreo sam pjesni-
ka kako izlazi iz tiskare s novinama preba-
¢enim preko ruke kao pravi kolporter

Bio je to istinski dozZivljaj, necega no-
vog, lijepog i nadasve modernog i u c1]e—
losti je odgovarao misli Karela Teigea ces-
kog avangardiste i teoreti¢ara poetizma
koju sam pro¢itao mozda i dvadeset i pet
godina poslije tog dozivljaja koji se zbio
]ednog kasnoproljetnog ili ranoljetnog
suntanog zagrebalkog prijepodneva u
Frankopanskoj ulici preko puta nekadas-
njeg ‘Bednjanca’.”

Najavljiva¢ postmodernistickih
strujanja

Knjige pjesama Bore Pavlovica Traktor
ili Slapovi bo]a ¢ lintja polivinila, bez obzi-
ra na naslov, nisu bile skrojene po agitpro-
povskoj mjeri, kao ni ostale. One 1 danas
iskazuju gotovo neobuzdanu stvaralatku
radost nad svime 3to se u svijetu zbiva 1
§to ga ujedinjuje u toj radosti. Takva pjes-
ni¢ka silina morala je biti zazorna receptu-
ri socrealizma, ali 1 mnogim kasnijim poe-
tikama koje nastaju na anglo-ameri¢kim
uzorima. Pavlovi¢ donosi nesputanu pjes-
nicku imaginaciju u svakodnevlje 3to ga na
neki nadin prlbhzava d]eCJOJ mastovitosti
koja tako svijet i “prisvaja” i razumijeva.
Cesto zaigrano i kalamburski, pjesnik zap-
ravo svijetu pristupa s divljenjem pred
onim $to se drugima &ini razumljivim ili
obiénim, te postupa poput najstarijih gr-
¢kih filozofa koji se dive cinjenici da stvari
uopce jesu, a ne da nisu. Rijec 1 svijet is-
prepleteni su vezama koje pjesniku daju
nesluéene mogucnosti iskazivanja njihova
postojanja i razli¢itosti u svaki put novim
otkrlvajuam svezama. Krajnja jednostav-
nost i zalgranost jezikom” uéinila je Pav-
lovi¢a znacajnim izvorom postmodernistic-
kil strujanja koje e, preko Slamnigova is-
kustva, Stosica i Mrkonjica, biti osvijestene
u postmodernistickoj pamdzgmz sedamdese-
tih godina 20. stoljecaiu casoplsu Pitanja,
koji se dijelom svoje prakse vra¢a upravo
francuskoj  orijentaciji 1 teorijskom
poststrukturalizmu.

Boro Pavlovié konceptom konstrukti-
vizma rastvara do tada podrazumijevajuéu
razliku izmedu “visoke” i “niske” knjiZev-
nosti, prakticira trivijalizaciju pjesni§tva i
cesto njeguje “pjesnicki feljronizam”, sve
do komercijalne reklame i krajnje “fun-
kcionalnosti” pjesni$tva podloZnog razli-
¢itim “praktiénim svrhama”. Njegovo je
pjesni§tvo o&ito izvor kasnijih ludistickib
praksi pisanja (Balog 1 mnogi drugi), n
Cvjetko Milanja s pravom upozorava ka-
ko Pavloviéevo pjesnistvo koristi “pozici-
ju lirskog subjekta” blisku “ekspresionis-
tickom patosu ekstati¢nosti (UZas), ali 1
nadrealisti¢kom onirizmu (Plavokosi to-
ranj), samo sa zamjetnim ironizacijskim
odmakom”. Raznovrsnost Inspirativnih
povoda pjesnik i ne skriva, oni su mu Ces-
to povod ironijskih varijacija i ponavljanja
modela koji ipak ne odstupa od osnovnih
poetickih nakana. Prije bi se reklo kako je
Pavloviéeva raznovrsna pjesnicka praksa
prethodila ili ¢ak pomogla profiliranju ne-
kih knjizevnih projekata (Grigor Vitez,
Mak Dizdar).

Nedovrseni projekt — Enciklopedija
poetika

Pavloviéev projekt, koji ostaje nedovr-
Sen, njegova je Enciklopedija poetika, na-
javljena 1958. godine izlozbom rukopisa 1
prospektom. Trideset knjiga pjesama (od
kojih je realizirao pet) bile bi sredene pre-
ma uoblcajemm enciklopedijskim discip-
linama: “pojmovi su sredeni zaokruZenim

Krajnja jednostavnost i
“zaigranost jezikom”
ucinila je Pavlovica
znacajnim izvorom
postmodernistickih
strujanja koje ¢e, preko
Slamnigova iskustva,
Stosica i Mrkonijica, biti
osvijestene u
postmodernistickoj
paradigmi sedamdesetih
i u casopisu Pitanja

cjelinama ljudskog znanja i1 osjecanja, a
autor je htio da uz na$e znanje istakne 1
nade neznanje u smislu sokratovske defi-
nicije: trazenja (prema Zvonimiru Mrko-
njicu). Taj istrazivalacki konstruktivizam
nesporno je upravo ona pozicija cudenja
ili divljenja pred svijetom koju sam spo-
menuo kao pogled rane grcke filozofije na
svijet, a u sokratovskom dodatku lezi i dio
Pavlovi¢eve poetike punjenja svijeta mas-
tom koje nas potom ispunjaju. Mrkonjic
o$troumno razotkriva taj proces kao iz-
jednalavanje p021c1ja “jednodusnih poje-
dinosti” u koje je razmrvljena i okruZena
1 sama egzistencija”, navodeéi Pavloviéev
stih iz Portreta:

Toliko sam zasicen otkricima

da uvijek nesto postajem.

Ova poetika nastajanja u rasutosti, tvr-
di Mrkonjié, koristeéi “rije¢ koja ispisuje
susljednu poetsku uporabu (potencijalno)
svih sadrzaja svijeta” u stvari ne pusta svi-
jetu da se dokopa Kn]lge (3to je koncept
Mallarméa) nego rije¢ ili pjesma ide svije-
tu u susret “zaokruzujuéi ga kao svojevr-
sno znanje upotrebljivo za gradnju pjes-
me”. Poetski enciklopedizam, tvrdi

(Slamnigovi dani | Dani Bore Pavloviéa)

-

Novina

Mrkonji¢, posljedica je Pavloviceve poet-
ske prakse. Ova hidraulika pjesme i svije-
ta, izravno mijenja i prirodu medijatora,
posredmka pjesnika, koja ga, dakle, na
neki nacin ponovno stvara (uvijek nesto
postajem) time $to je i on investirao, ino-
virao u njihov “susret” i proces obostra-
nog oéudenja. Pritom valja imati na umu
da Pavlovié nije “daleko od sinkreticke
ideje prirode i zbilje kao pjesme” (prema
Cvjetku Milanji) 1 da iskuSava 1 snage
avangardisticke utopije kako bi priskrbio
legitimnost vlastita poetskog postupka.
Pritom valja imati na umu kako se sloZe-
no pitanje mimetizma u graninim primje-
rima, kakav je pjesni§tvo Bore Pavlovica,
istodobno iskljucuje 1 samim konceptom
konstruktivizma i takovrsnom “tehnolos-
kom” poetikom, ali isto tako i postavlja
kao stalni izazov 1nterpreta01]1 Njegova
pjesma nije puko “humaniziranje svijeta
tehnike”, od koje sredinom 20. stoljeca i
ne prijeti Pavloviéevu okruzju ikakva
opasnost, nego je, naprotiv, nada osiro-
maSenom drustvu da e se kako-tako
“modernizirati” kasneéi doduse za europ-
skim “industrijalizacijama”. Svi ti trakto-
r1, polivinili, mljekare 1 hidrocentrale nisu,
istina, artefakti socrealisticke “agitacijske
poetike”, nego “fakti 1n0vac1]skoga nap-
retka”, gotovo jednako vazni, ako ne i
vazniji od pjesme koja ih koristi kao “ne-
mimetic¢ki materijal zbilje”. Tako pjesma
postaje, oblade¢i ruho stvarnosti, program
slobode koji bi im morao biti zajednicki.
Pavlovié poriv prema potpunoj slobodi
pokazuje upravo u svakom svom stihu
koristeéi sve mogucnosti jezika 1 njegova
fantazijskog dVO]mka, a sve da pjesma ne
bi bilo kako “stegnula”, “umrtvila” zbilju.
Stoga Pavlovi¢ i nije pjesnik sazimanja i
ukalupljivanja svijeta, nego njegove entro-
pijske eksplozije kojoj je neprestano i iz-
da3no gorivo — jezik osloboden u pjesmi.

Sloboda i opet sloboda

Zivedi u vremenu koje je i od tragedije
napravilo tehnolosku banalnost, Boro
Pavlovi¢ nastoji naizgled banalnoséu svje-
dociti bogatstvo i nezamjenjivost poezije
u tom sv1Jetu Njegov se pjesnicki svemir
ne zgu3njava 1 ne hladi, dapace, on je u
neprestanom $irenju 1 kliktavoj slobodi:

Pjevamo.
Pjevamo da bismo prestali
pjevati samo mi.

Da bi pjevalo sve. da bi pjevali svi.
Kao sto pjevam ja,
kao sto pjevate vi.

Pjevamo da bi buducnosti
pjevale dalje same...
(Poezija)

Ova programatska pjesma, u neku ruku
Pavloviéeva poetika, nije i jedina koja se
izravno i emfati¢no izdiZe iznad krajolika,
uzimajuéi ga pod ruku pjesmom. Valja
procitati pjesmu Blagdan kako bi se ob-
jasnilo da ¢itav svijet koji prilazi pjesniku
i njegovoj radosti pjevanja, s tolikim razli-
kama 1 sli¢nostima, dolazi svojoj slobod:
koja i nije samo jedna i jedina, nego je isto
tako mnoStvena jer uvijek postoji ‘Citava

hrpa sloboda nenavedenih’. @



Fenomenologija sithoga

Kulturoloski aspekti poezije Bore
Pavlovi¢a

Sanjin Sorel

jesni§tvo Bore Pavloviéa istodobno

pomiruje dva naoko proturjecna

pristupa praksi pisanja: u referenci-
jalnome smislu ono za vlastiti objekt uzi-
ma 1 ba3tinski determinirane modele (i ka-
da je rije¢ o predmetnotematskome kon-
tekstu pjesme, ali i onome poetickome s
veéim naglaskom na stilu), ali i prakse ko-
je oznatiteljima daju prednost pred ozna-
¢enima. Ono je u svojoj iskaznosti erudis-
ti¢no, stoga ne ¢udi takovrsna poliper-
spektivnost. Jamacno je da erudicija u svo-
joj elementarnoj semantici implicira poz-
navanje tradicijskoga, a tek potom i ak-
tualnoga znanja, a rijec je o opcekulturo-
logkim, tehni¢kim, medijskim, poetskim,
socijalnim, religijskim itd. kontekstima,
koje Pavlovié¢ upisuje u poetski diskurs. Pa
ipak valja naglasiti kako Pavlovi¢eva eru-
disti¢nost nije samoj sebi svrha te kako se
ona kontrastira kao karakteristika visoko-
ga stila sa svakodnevnim, banalnim, rub-
nim 1 nezamjetnim, $to bi po nekoj tradi-
cionalnijoj, nadidenoj dakako, podjeli bile
odlike niskoga stila.

Kombinacija tradicijskih i
novocivilizacijskih diskurza

Pavlovié¢ (I&SS1) mijesa tradicijske dis-
kurze (religijski, kunsthistoriski...) s
onim novocivilizacijskim (u motivima teh-
nike, traktora, kombajna...). No, takovr-
sno ispreplitanje prikazuje se i u svojemu
socijetalnome kontekstu sa spec1f1cn1m
signumima, a u kontekstu koji pociva na
razlici izmedu ruralnosti 1 urbanosti. I dok
se ruralna kultura znacajno generira na re-
ligijsko-kr§éanskim vrijednostima te ele-
mentima narvnoga stila koji nastoje usvoje-
na znanja petrificirati ¢ineéi ih kanonskima
ili aksiomatskima, dotle se urbani diskursi
konstituiraju prvenstveno na elementima
progresivnosti, osobito imamo li u vidu
pedesete 1 3ezdesete godine kada Boro
Pavlovié objavljuje veéinu svojih knjiga.

Kricanski kulturologki sloj Pavlovideve
poezije oituje se na predmetnotematsko-
me materijalu, bilo kao provodni motiv
teksta, gdje ve¢ naslovna sintagma suZava
referencijalnost (Prebladeni sveti Franjo,
Betlehem, Milost) bilo tek kao naznaka tj.
imenujuca referenca. Pa ipak se kri¢anski
motivi najprepoznatljivije  prepoznaju
unutar kunsthistorijskih motiva, osobito
unutar zbirke pjesama Nin. Buduéi da se,
razlozno, uvrijezilo misljenje koje tradici-
ju 1 kr§¢anstvo gotovo smatra sinonimi-
ma, te imajuci u vidu da su nositelji tradi-
cijskoga svjetonazora preteZno iz ruralnih
podrugja, jasno se prepoznaje kontek-
stualna veza. Kada Boro Pavlovi¢ govori o
hodo&asnicima, Betlehemu, sv. Franji,
Cuojeti¢ima, Samostanskim vrtovima, po-
kupskim crkvicama itd., onda on naglasa-
va svojevrsnu naivnu Jednostavnost §to th
oni u svojoj ljudskoj, ne i monumental-
noj, dimenziji naglasavaju. Kr¥éanstvo se,
dakle, detektira jednostavno$éu i nepre-
tenciozno§éu, gotovo uvijek u kontekstu
prirode.

Poetika naivnoga stila

Boro Pavlovié, kao i naivni slikari, nije
naivac, ali on na sli¢nim premisama prilazi
ruralnome. Buduéi da n)egova poezija po-
¢iva na minucioznome opaZaju, ona pred-
metu pristupa fenomenoloski. Prepozna-
vajuci mu sustinu, on od sitnoga i naizgled
bezna¢ajnoga, odnosno naivnoga ¢ini da
predmet oznacava svijet. I dok u pjesmi
Zece mjesece ta poetika naivnoga stila apos-
trofira narodne/usmene dje¢je uspavanke,
dok primjerice u Lipi i u tekstu Dijete nad
slikovnicom priziva upravo pastoralno-ar-
kadijski svijet djetinjstva, dotle u Baki,
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dakle koje postavljaju pitanje angaZiranosti
ne bez pathosa univerzalnosti, dotle u Zag-
rebu on postaje ljudskom mjerom, u Nowi-
nama medijsko-poetskom simulacijom, a u

Velesaymu  gospodarsko-tehni¢ko-znan-
stvenom paradigmom novouspostavljajuée
socijalne paradigme.

Kulturnopovijesne reference

Podjela prema socijetalnome klju¢u u
svakom slu¢aju nije jasno 1 do kraja limi-
nalno odredena, kao $to ona unutar vlas-
titih kulturalnih obrazaca koje generira ne
nagladava razliku koliko sinkretisticke
tendencije. Jer ako, po drugome modelu
o¢itovanja kulturalnih obrazaca u Pavlo-
viéevu pjesniStvu mozemo reci da su oni
kulturne provenijencije onda smo svakako
naglasili uZe podrugje koje obuhvaca kul-
turnopovijesne (Nin), likovne (Animalija
u umjetnosti) te religijske (Nin, Simfonija
Gradisca) supstrate istog. Jamaéno i me-
du njima postoji razlika koja se moZe de-
tektirati iz soc1Jeta1ne vizure, ali ona isto
tako ne obuhvaéa uZe poeticke, odnosno
tehnicke kulturne obrasce. Kada je dakle

Boro Pavlovic je, svjestan polisemnicnih mogucnosti
jezika, upravo manipulativno inzistirao na
tendencijama udaljavanja ili priblizavanja znacenja,
zavisno od tipa diskursa kojim se sluzio
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Lovcu, Kukuruzu, Turopol]u u poemi Sim-
fonija Gradiséa itd. opisuje gotovo iz in-
fantilisticke pozicije topose karakteristi¢ne
za ruralni nadin Zivota. Nazvan stil koji teZi
gotovo doslovnoj denotativnos-
ti/doslovnosti koristi se primjerenim poet-
skim modelom — poezijom lakog stiha. Na-
ravno da je rije¢ o fingiranju naivnosti te da
ona, iz druge pozicije, gotovo mimetski
naglasava svojevrsnu ruralnu fenomenolo-
giju svakidasnjeg Zivota u kojoj oblik lakog
stiha tek potvrduje lakoéu pisanja, $to u
poetskome diskursu Bore Pavloviéa svaka-
ko 1 jest teorijsko pitanje.

Aspekti urbaniteta

Urbani se kulturoloski aspekti prepoz-
naju u kunsthistorijskim (Zadar, Trogir,
Split — ukljutujudi i religijsku dimenziju
znalenja), medijskim (Novine), tehnicko-
znanstvenim (Velesajam, Zagreb...) pred-
metnotematskim registrima te urbanoj os-
)eca]nosm (Groteske(1&SS1). U Groteska-
ma e feljtonizam kao karakteristi¢ni no-
vinski stil biti poetskim medijem pesmns—
tickog opisa urbaniteta, pomirujuéi nalel-
no dvije matrice — onu ekspresionisticku te
socijalnu, prve koja u figurama materijal-
nosti teksta vidi svoj artificijalni doseg,
dok druga ostaje druStveno angaZirana.
No, valja registrirati 1 unutar urbanoga dis-
kursa one tendencije koje grad promatraju
dijakronijski, zna¢i 1 u totalitetu, znadi u
nekoj linearnoj temporalnosti. Dok je u
zbirci Nin grad pridobio funkcije koje pot-
vrduju nacionalno-kulturoloski identitet,
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kod Pavloviéa uobiéajen, no ne i larpurla-
tisti¢an s obzirom na to da je na razini
prakse rije¢ o sinkretistickim tendencija-
ma koje svijet vide integralnom cjelinom.
Izdvajanjem dijela u njegovoj pOGZl]l ne
naruSava se cjelina, moglo bi se re¢i kako
Pavlovié potvrduje na diskursnoj razini
metonimijsko nacelo pars pro toto. Stoga
animalni predmetni toposi prvo predstav—
ljaju tematsku izlozbu, potom oznacavaju
element prirode u umjetnim artefaktima,
konaéno 1 cjelokupno povuesno determi-
nirano metafori¢ko znalenje.

Zaigrani pluralizam poetickih modela
Kada je pak rije¢ o poeti¢kim elementi-
ma koje Boro Pavlovi¢ &ini dijelom vlasti-
te tradicije, onda oni obuhvacaju neosim-
bolizam, ekspresionizam, konstruktivi-
zam, nadrealizam, ali ono anticipiraiu lu-
dizmu koji je mogao biti potaknut dadais-
tickim (i nadrealistickim) tendencijama.
No bez obzira na takovrsan poeticki plu-
ralizam, koji, dakle, operira medusobno
“nepomirljivim” odnosom prema samom
pojmu znaCenja, u pjesni§tvu Bore Pavlo-
viéa prepoznaje se tendencija nivelacije
funkcionalnih razlika tekstova koji nagel-
no impliciraju nesvodivost, u rasponu od
vjere u logocentricku paradigmu kulture
pado n]ezma opovrgavanja. No, kod Pav-
lovi¢a rije¢ je o simulacijama, odnosno
diskursnim igrama modalitetima prizori-
ma vidljivoga iza kojih stoji jedinstveni
estetsko-konceptualni um konstituiran
prvenstveno na neosimbolizacijskim
predratnim diskursima, osobito Ujevica,
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rije¢ o kulturnopovijesnim referencama
onda u njima prepoznajemo i religijsku i
domoljubnu dimenziju §to svakako nad-
rasta, premda ga ukljutuje, ruralni senzi-
bilitet. Kunsthistorijski elementi, u nae-
mu registru, obuhvacaju tipi¢na mjesta
uglavnom arhitekturalne provenl}encue,
premda ne i jedino. Kada Pavlovi¢ oznaca-
va Starice crkve, Sarkofag u Solinu, Vises-
lavovu krstionicu, Sveti kriZz u Ninu, Gr-
gura Ninskog, Svetog Viabhu ili Samostan
svete Marije w Zadru, onda on obuhvaéa
cjelokupnu tradiciju — nacionalnu, povi-
jesnu, vjersku, umjetnicku. Bez obzira sto
odabire tipska mjesta identiteta (gotovo
da pise turisti¢ki vodi¢ najvaznijih hrvat-
skih kulturnih znamenitosti), Pavlovié
uspjedno izbjegava opasnost patetizacije i
pretjerane sentimentalnosti zahvaljujuéi
upravo karakteru samoga stila koji se
strukturira opaZajno, §to je primijetio
Branimir Donat. Elementi lakog stiha ta-
koder pridonose resemantizaciji visoko-
mimetskoga stila. Pavloviceva je poezija
poezija fenomenologije sitnoga, sto je raz-
vidno i u tretiranju univerzalno-nacional-
nih gabarita identiteta, koji se kod Bore
Pavlovica prepoznaje upravo putem um-
jetnosti.

Intermedijalna osjetljivost teksta

Premda likovnost/slikarstvo jesu dio
kulturnopovijesne bastine ¢ini nam se
uputno dijelom je odijeliti od iste, s obzi-
rom na to da se tom logikom rukovodio 1
sam pjesnik. U zbirci Animalija u umjet-
nosti predmet Pavlovideva interesa jest to
§to sam naslov zbirke govori — Zivotinjski
elementi u slikarstvu. Kao 1 u knjizi Nin i
u njoj pjesnik odabire tipsko 1 poznato
(Radovan, Diirer, Breughel, Chagall itd.),
tako i u Animalijama opéezapadni slikar-
ski kanon biva poetiziran. Pa ipak, pomi-
canjem tezi§ta na animalno Pavlovié¢ iz-
bjegava pathos pretencioznosti tako §to iz
umjetnih predmeta (slika) kondenzira
prirodu (Zivotinje kao tema). Intermedi-
jalni karakter takvog postupka je ocit i

odnosno Gstava Krkleca, na 3to je upozo-
rio Donat.

(Neo)simbolisti¢ki diskursi se temelje
na slikama-nadomjescima  kojima  se
“stvari sugeriraju ili evociraju a izbjegava
ih se eksplicitno imenovati.” Simbolicki
ucinak postize se naglage-
nom/naglagenijom slikovito$éu, dok je
naracija svedena na elementarno sintak-
ticko ustrojstvo relenice. Iz takovrsnog
koncepta, barem kada je o semantici rije¢,
proizlazi moguénost njihova grupiranja
nacelno u svim znacdenjskim smjerovima,
koji se dakle ili medusobno suprotstavlja-
ju te diskurs ¢ine krajnje heterogenim, ili
pak u posve drugom smjeru u kojem se
slike medusobno slazu po sli¢nosti. Boro
Pavlovié je, svjestan polisemni¢nih mo-
gucnosti jezika, upravo manipulativno in-
zistirao na tim tendencijama udaljavanja
ili priblizavanja znacenja, zavisno od tipa
diskursa kojim se sluzio. Bez obzira je li
rije¢ o simbolistickome govoru u kojemu
prepoznajemo relativno tipske slike pri-
rode ili pak diskursu koji od tih istih slika
&ini nadrealisti¢ki iskaz, odnosno ako ih
banalizira slijedom teorije lakog stiha do
njihove redukcionisti¢ke denotativnosti
ili pak iskoristi u ludistitkoj poetskoj fun-
keiji gdje oznaleno uzmice pred oznalite-
ljima — gotovo uvijek je rije¢ o prepoznat-
liivome stilu, osobito od pedesetih godi-
na. Cinjenica koja od heterogenih poeti¢-
kih stilova konstituira jedinstvenu poeti-
ku naslanja se &vrst ideoloski okvir koji
tradiciju vidi svojim osnovnim ishodis-
tem. Iz te perspektive tehnika opisa bazi-
rana na videnju/gledanju, a koja preferira
fenomenologiju sitnoga te pritom izbjega-
va svaki oblik pretencioznosti, doznacuje
relativno koherentan predmetnotematski
materijal (najéesce iz prirode i svakodnev-
nog Zivota) potencijalno promjenjivim
stilovima. Stoga prepoznavanje simbolis-
tickih, nadrealisti¢kih itd. elemenata u
njegovu pjesniStvu je, smatramo, drugo-
razredno pitanje s obzirom na to da su oni
dio varijabilnog konteksta. &
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Ludicéki ironicar

O dramskim tekstovima iz
ostavstine Bore Pavlovi¢a

Ana Lederer

renimo slijedom potrage za dram-
skim tekstovima Bore Pavloviéa u

literaturi novijega datuma. Brani-
mir Donat u iscrpnom uvodnom eseju
Pavlovi¢evim Izabranim djelima (PSHK,
1985.) u bibliografiji pis¢evih djela popi-
suje dvije knjige: poemu A. G. M. 1873-
1953. (umnozeno multilitom, vl. naklada,
Zagreb, 1953.) i Pas Fidelio (V1. naklada,
Zagreb, 1954.).

A. G. M. i Pas Fidelio -
Zanrovske dvojbe

Dok je Psa Fidelija Pavlovi¢ podnaslo-
vio kao poets/eu operetu, stihove iz knjige
A. G. M. on ¢e u nekim bloblbhograﬁjama
svrstavati u popis pJesama, a u jednoj ce
navesti kako je rije¢ o libretu. Donat, me-
dutim, u blbhografl)l djela popisuje 1 ]ed—
nu izvedbu pod istim naslovom: A. G. M.
Musical. Geno Senedié, Boro Pavlov1c,
Miroslav Mileti¢, skladatelj. Koncertno
izvedeno u Povijesnom muzeju Hrvatske,
Zagreb, lipnja 1971. Izvedba, dakle, pot-
vrduje da mala knjiga s poemom A. G. M.
jest neka vrsta libreta, jer formalna orga-
nizacija Pavloviéevih stthova nema ni “lice
drame”, nema, naime, dramske strukture.
Pavlovié ée jednom takoder navesti kako
je svoje stihove A. G. M. napisao prema
istoimenom tekstu Gene Senetica (izve-
den 1934., HNK Zagreb), radnja kojega
se dogada tijekom jedne no¢i 1905. kad se
Matos nakon b1Jega u Srbiju vraéa u Zag-
reb, a onda iste noéi mora otiéi iz domo-
vine, bez svoje voljene Lucije...

Za razliku od A. G. M.-a, poetska ope-
reta Pas Fidelio ima strukturu drame: tri
scene, $est lica (Gospoda, Gospodin, Pas
Fidelio, Foxterier I 1 I, Vatrogasac), dok
se izmedu pojedinih scena Speaker obraca
publici. Medutim, duhovitim i gorkim,
ironi¢nim stihovima Pavlovideve kratke
poetske operete o odbaenom psu - koja
doduse ima i fabulu §to se prati kroz uv-
jetno reéeno doista “labave” dramske si-
tuacije — njezina dijaloska forma ne daje
dovoljno razloga da bi pripadala i dram-
skoj vrsti.

Radiodrama Jarnovi¢ i drame u stihu

U dvije zbirke stihova iz 1955. godine
— Velesajam 1 Jutro u tmfzm]u —u biljesci o
autoru nailazimo na jo§ jedan naslov, ra-
diodramu Jarnovic koju je napisao sa Zvo-
nimirom Golobom 1 Zvonimirom Bajsi-
¢em, s tim da se jednom navodi kako je
emitirana 1950. (Velesajam), a drugi put
1951. (Jutro u travnju). Taj naslov ne spo-
minje Nikola Von¢ina u svojim knjigama,
a nisam ga pronasla ni u Arhivu tekstova i
snimaka Dramskoga programa Hrvatsko-
ga radija. (Niu zbirkama tekstova u Mu-
zejsko-kazali¥noj zbirci Odsjeka za povi-
jest hrvatskoga kazalista Zavoda za povi-
jest hrvatske knjizevnosti, kazalista i glaz-
be HAZU nema Pavlovicevih tekstova.)

Medutim, u spomenutoj zbirci Jutro u
travnju nabraja Pavlovié u svojoj bibliog-
rafiji 1 Zlatarevo zlato, jedan od tekstova
kojega takoder ne nalazimo ni u NSK niu
radijskom arhivu, ali se sreom naao u
piséevoj rukopisnoj ostavstini, kao jedan
od dva spomenuta, do sada nepoznata
dramska teksta. Naime, Goran Rem bio je
mentor diplomskoga rada Ivana Trojana
Igra i slika u poeziji Bore Pavlovica, u ko-
jemu je student — zahvaljujuéi sinu pokoj-
noga pjesnika, Mladenu Pavlovicu — pret-
razio, sredio i popisao rukopisnu ostavsti-
nu (pogl. Dokumentacijsko usustavljanje
ostavstinskib tekstova Bore Pavloviéa. Pot-
raga za ludizmom).

%ora Pavlovié
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rijanca i njegova oca Stjepka te Klare, Pav-
laiStjepka. U njegovoj stihovanoj drama-
tizaciji Sest je lica — Dora Krupiéeva, Petar
Krupi¢, Stjepko Gregorijanec, Pavle Gre-
gorijanec, Klara Grubarova i Grga Coko-
lin. Pavlovi¢ zapravo niZe, opernim rje¢ni-
kom reéeno, uglavnom duete izmedu tih
Sest lica, koji uglavnom traju koliko i jed-
na slika. Na kraju teksta autor kaze “Zas-
tor pada. Tesko” (u oba Pavlovideva
dramska teksta didaskalije su, inace, rijet-
ke i svedene na najnuZzniji opis prostora
radnje na pocetku slike.). Nije ovdje autor
mislio doslovno, na tezak zastor, nego
metaforicki, na tragi¢ki predznak finala 1
uopée svoga teksta. Nije, dakako, napra-
vio ni nekakav bitan zaokret u odnosu na
romaneskni predlozak (iako Senoin ro-
man bitno fabulativno obvezuje svoga
dramatizatora), osim $to je po njemu na-
pisao dramu u stihovima. A naznake toga
eventualnog pomaka mogle su se dogodm
u onomu u ¢emu je Pavlovié najjadi, u sti-
hu. Jer tek u drugoj slici (izmedu Pavla 1
Stjepka), na trenutke se “Cuje” onaj pre-
poznatl]lw ludisticki pjesnik 1 dobrohotm
ironiar Boro Pavlovié (“ludi¢ki ironicar”,
rekao bi Donat) koji samo nakratko raz-
bije romantitarski iluzionizam; ali, ipak
jo§ nije postmoderna svijest na djelu, jo¥
je Zlatarevo zlato daleko od, recimo, Pa-
ljetkova teksta Poslije Hamleta. Napisano
1950.-1951., postavlja se i pitanje ima li
Zlatarevo zlato tipi¢na obiljezja drame u
stihu iz pedesetih 1 Sezdesetih, koja je
0p021c1ja drami u prozi, i kojoj je proglost
preruSena sada$njost, a vaznost ideja si-
gurno vodi u alegoriju. Nita od toga ne-
ma u Pavlovica koji se, kako smo rekli, ni
kroz karakteristi¢an “laki” stih nije oslo-
bodio stega predloska.

Inace, Pavloviéevo Zlatarevo zlato nije
u rukama imao ni Pavao Pavli¢ié, vrstan
poznavatelj drame u stihu koji bi ovaj tek-
st — u kojemu se ne prepoznaju poetlcke
geste tipi¢ne za pedesete (a koja upucuje

Dok je Zlatarevo zlato cjelovit i Citljiv tekst, sacuvan u
zavrsnoj autorskoj verziji, pedeset stranica
Nadrealisti¢ko-pirandelisti¢ke drame Nikola Subié
Zrinjski nisu dovrsene i doradene

Dosli smo, naposljetku, do pokriéa za
temu — u pjesnikovoj rukopisnoj ostavsti-
ni nalaze se dva dramska teksta, Zlatarevo
zlato, po istoimenom romanu Augusta Se-
noe (40 str.) 1 Nadrealisticko-pirandelis-
ticka drama Nikola Subi¢ Zrinjski (50
str.). Obje su drame u stihu. No, dok je
Zlatarevo zlato cjelovit i &itljiv tekst, sacu-
van u zavrinoj autorskoj verziji, pedeset
stranica  Nadrealisticko-pirandelisticke
drame Nikola Subi¢ Zrm}s/ez naZzalost, ni-
su dovrsen i doraden tekst i na satuvanoj
strojopisnoj verziji niz je rukopisnih au-
torovih intervencija.

Ludisticka ironija usuprot
romanticarskom iluzionizmu

Nema tragova koji bi potvrdili da je
Pavloviéevo Zlatarevo zlato mozda ipak
izvedeno kao radio-drama, ali moZemo sa
sigurno§éu tvrditi da je napisana pocet-
kom pedesetih. Tekst Zlatareva zlata, kao
jedna u nizu dramatizacija Senoina roma-
na, specifi¢na po tomu $to je u tom kor-
pusu jedina u stihovima, o€ito nije bila
poznata ni Simunu Jurigiéu koji je 1975.
pisao o svim dramatizacijama Zlatareva
zlata, kao ni Dubravku Jel¢iéu koji je na
KrleZinim danima 1992. izlagao o drama-
tizacijama Senoinih djela. Od prve drama-
tizacije M. DeZmana Ivanova 1901. paiu
svim daljnjima, prednost su dramatizatori
davali ili staleskom sukobu ili pak ljubav-
noj fabuli. Pavlovi¢ se odlutio za ljubavnu
fabulu koncentrirajuéi se na odnose izme-
du Dore i oca Petra Krupiéa, Pavla Grego-

na novo shvaéanje drame 1 kazalita) —
svrstao u Zanr poetske drame, Zanr koji je
vise lirski nego dramski, odnosno vise tip
pjesnickoga teksta.

Kazalisni potencijal Pavloviceve
poetske drame

To se odnosi i na drugi dramski tekst iz
Pavlovi¢eve ostavstine, na Nadrealisticko-
pirandelisticku dramu Nikola Subi¢ Zrinj-
ski, koja je veé samom svojom pripadnos-
¢u zanru poetske drame “izraz krize mo-
dernizma.” (P. Pavllc1c) I ona ¢e nam biti
zanimljivija veé i samim naslovom 1 odab-
ranom tematikom.

U radu Zrinski i Frankopani u hrvat-
skoj drami (1993.) Nikola Batus3ié analizi-
rana djela rasporedit ¢e prema sredi$njim
povijesnim dogadajima u kojima sud]elu]u
¢lanovi obaju obitelji, dakle na Siget 1 Uro-
tu. U korpus Sigetskih drama uklapa se 1
Pavloviéev do sada nepoznati tekst. Po
svemu sudeéi Pavlovicev se tekst smjesta
u velikom vremenskom vakuumu — barem
$to se tice sigetskoga korpusa — izmedu
Dragosiéeva Sigeta 1895. 1 Matkoviéeva
Generala 1969., po svemu ocito vremen-
ski blizi Matkoviéevu antiherojskom idej-
nom konceptu “Subiciane”.

U Nadrealisticko-pirandelistickoj drami
Nikola Subi¢ Zrinjski, na samome poget-
ku Pavlovi¢ je dao nacrt sadrZaja po ¢ino-
vima: “1. ekspozicija: Tri poslanika-gosta;
2. zaplet: Nikolin sin-Sulejmanov rob; 3.
kulminacija: Gdja Zrinjski u Francuskoj;
4. peripetija: Sulejmanova smrt; 5: Juris 1

{S!amnigwl dani | Dani Bore Pavioviéa)
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uznaéaéce ” Takoder, 1 opis “lica i karakte-
rizacija”, navedimo tek glavna: “Nikola
Subi¢ Zrinjski — tragi¢ni prototip borca za
narodnu stvar // Katarina, njegova Zena —
prosje¢na, razborita gospoda jednog revo-
lucionara // Petar, student, sin — tip hrvat-
skog metafizicarskog intelektualca // Ve-
ra, kéi Nikole 1 Kat. — mala mondenka,
Zeljna Zivota // Sulejman — rabijatni impe-
rijalista // Mehmed — snizhodljivi poturi-
ca, sposobni karijerista // Dva papina le-
gata — tipovi viSeg latinaskog internacio-
nalnog klera // Luteran — bezna&ajni opo-
zicioner”... itd.

Iako je situirana u povijesno vrijeme,
ima u ambicioznoj Pavloviéevoj polimet-
ri¢noj rimovanoj drami i ekstempora
(npr. citat Tinovih stihova; kad Mehmed
uzima fotografski aparat da slika Sulej-
mana...). No, ponajprije éemo se osvrnu-
ti na njezin kazali§ni potencual pa zaklju-
¢iti kako je u tom smislu peti ¢in u Sige-
mi, iako ni tu poentu svoga teksta
Pavlovié nije osmislio “pirandelisti¢ki”,
dok ju je “nadrealistitkom” okarakterizi-
rao vjerojatno zbog tog zavrinog &ina,
gdje se susreéu 1 verbalno konfrontiraju
svi likovi drame: Sulejman s Nikolom,
potom na scenu izlazi i Petar (koji iz ku-
ta pozornice dolazi s om&om oko vrata),
razbaruSena 1 luda sestra Vera, luterani 1
papini legati.

Nacionalna nota neopterecena
patetikom

Papin legat kojega Katarina susreée u
turskom taboru optuzu;uc1 gadaje Zrm]—
skoga u sve “gurnuo”, odgovara joj: “On
se za narod, a ne za nas bori.” (str. 39). U
toj reenici lezi pak odgovor na pitanje:
kakav je taj Pavloviéev Zrinjski, koliko
ima sli¢nosti s drugim likovima iz toga
korpusa, i sigetskih 1 urotni¢kih drama?
Daleko od patetike Higina Dragosiéa,
primjerice; razdirat ¢e se u dvojbama sli¢-
no kao i Strozzijev Zrinjski, ali njegova ¢e
nacionalna misija u hrvatskoj dramaturgiji
ovoga tematskoga korpusa ostati ista: ob-
rana 1 smrt za domovinu, s tim da ée
Pavlovié to naglasiti tek u finalu, u citira-
noj verziji petoga ¢ina, kad se ustavsi iz
mase mrtvih Nikola upuéuje u publiku,
govoreéi da je Ziv. U svakom sluaju, s
Matkovicevim ovaj tekst nema nista za-
jedni¢koga, iako je vjerojatno i po tom na-
cionalnom akcentu o¢ito — a bez imalo
ironije prema mitu — da je 1 Pavlovi¢ tekst
napisao kasnih $ezdesetih godina. Doista
je Steta $to ga nije doradio 1 dovrsio, jer u
dramskom korpusu zrinjsko-frankopan-
ske, poglavito sigetske tematike, on bi bio
zanimljiv i dragocjen, posebice s obzirom
na stihove.

Zlatarevo zlato dovrSena je drama u sti-
hovima, ali ne vjerujem da ¢e dospjeti na
pozornlcu (iako se nikada ne zna, moZda,
recimo, u lutkarskom teatru) ili se mozda
realizira u nekoj radiofonijskoj varijanti;
Nikola Subi¢ Zrinjski, po d1daskal1]ama
o¢ito pisan za kazali$nu pozornicu, naza-
lost je nedoraden pa iz tih razloga vjero-
jatno necemo gledati neku njegovu izved-
bu, ni scensku ni radio-dramsku. No, sva-
kako bi vrijedilo taj tekst srediti i objaviti,
jer nikada se ne zna hoce li isprovocirati
nediju kazali$nu mastu.



Recepcijski uvid u knjige pjesama
i(li) slikovnice za djecu Bore
Pavlovi¢a

Ivan Trojan

trenutalnoj revalorizaciji djela Bo-
re Pavloviéa potaknutoj znanstve-

nim skupom Modernitet druge polo-
vice dvadesetog stoljeca — Slamnigovi dani
i dani Bore Pavloviéa, pozornost bih pos-
vetio jednom dijelu poetskoga opusa pro-
dukcijski golemog Bore Pavlovia. Pro-
motrio bih Pavloviceve pjesnicke knjige
usmjerene djeci. Naime, promotrio bih,
kroz krace opisivanje prikupljenih knjiga
pjesama, koliki je odmak, a koliki pak pri-
mak invokaciji dje¢jega. Postoji li jjedna
poetska kn)lga koja svojom semiotickom
zamr$eno$¢éu ne dopusta d]ec1 krajnju
konzumentnost? Naznaleno ¢u ispisati
osnovne osobine svake pojedine knjige
pjesama (ili slikovnice) kronoloski pos-
tavljene u tekst i ponuditi recepcijski uvid
koji ¢e nam omoguciti odgovaranje na
prije postavljene upite.

Lirsko-oni i uspavanke

Slapovi boja i linije polwzmla je knjiga
pjesama koja po mnogo ¢emu odudara od
ostatka prikupljenoga. Najstarija je, ob-
javljena u Grafickoj skoli u Zagrebu 1952.
godine. Jedina je poemskoga karaktera,
rasprostranjena na trideset kartica. Te-
matska odrednica vezana je uz Cetiri pra-
pocela: vodu, zemlju, vatru i zrak. Njiho-
Vo prozimanje 1 sazimanje ¢ini sve ono §to
subjekt teksta imagitivno, a isto tako 1 ne-
sigurno, zamjecuje. U sredi§tu pozornos-
ti sredisnjega dijela poeme apostroflrana
su djeca, lirsko-oni, 1 njihova nemoguéno-
st odgonetavanja zbivanja oko njih. Zbi-
vanja koja je subjekt teksta pokusao defi-
nirati u uvodnome dijelu poeme. Zaklju¢-
ni dio konkluzira neupitnost djecjeg men-
talnog sklopa za stvari u koje ni subjekt

teksta nije posve uvjeren. Stvari koje su,
na samom kraju, za vidljiv “prakti¢ni” um
subjekta teksta i djece, nebitne. Dakle,
“dje¢je” u ovoj knjizi pjesama pronalazi-
mo samo u uvoden)u subjekta, lirkog-oni,
i obracanju subjekta teksta njima.

Slikovnica je pjesnicka zbirka objavlje-
na u vlastitoj nakladi u Grafi¢kom zavodu
Hrvatske u Zagrebu 1954. godine. Sadrzi
23 pjesme u kojima je velikim dijelom
uodljiva korespondencija s floromskim i
faunskim promisljanjima svijeta subjekta
teksta koji kao nadgradnju dobiva odgo-
vor o istim pitanjima od njemu nadredene
osobe. Upravo je ona u ulozi sveznajuceg
pripovjedada u narativnim tekstovima.
Notu uspavanke koju mozemo priloziti
ovoj knjizi pjesama naslovljenoj Slikovni-
ca, zbog presupstancijacije zvuénoga u
vidno (dijete zatvorenih o¢iju tone u san 1
pri tom vizualizira ¢ujno, preneseno Cita-
njem), prinose zadnje dvije pjesme: Spmza—
ju curice i Nas Cis spava. Zadnja izreCena
tvrdnja primice tu knjigu pjesama dje¢jem
karakteru, pa ju tako zbog izostavnosti vi-
soke metaforike i alegori¢nosti, ne moze-
mo drugdje svrstati. VaZno je i pripome-
nuti ulogu magi¢nosti broja 20 koji se jav-
l]a u tri pjesme ove zbirke, a karakterlstl—
¢an je i za druge tekstove istoga autora.

Tehnicke slikovnice

Konj i kola je knjiga pjesama objavljena
u vlastitoj nakladi u Grafitkoj skoli u Zag-
rebu 1954. godine. U njoj supostoji 35
pjesama oZivljenih ilustracijama, crteZima
s izlozbe dje¢jih crteza Moj zavidaj, od
kojih su posebno istaknuti autorski nei-
menovani crteZ na naslovnici koji prika-
zuje 1 objaSnjava naslov zbirke, te crtez
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Doroteje Tomsi¢ naslovljen Kranj. Zbirka
zapotinje antologijskim stihom: # kolo
smo se ulovili / i sve smo ruke polovili, &i-
me se otvara, a istodobno i zatvara cjelo-
vita i zaokruZena struktura te knjige pje-
sama. To govorim jer je prva pjesma zbir-
ke naslovljena Mlada proljetna zora, a pos-
lJednJa Zalaz je sunca cudnovat. Vise reéi
je suviino. Od posebne artisticke vrljed—
nosti i vaznosti smatram pjesmu posvece-
nu Matku Peicu, Dijete slika rucak, koja
odzrcaljuje ludisticku komponentu prim-
]erenu osobnosti ¢ovjeka kojemu je upu-
dena 1 posvecena. Odmak od i 1menovan;a
te zbirke dje¢jom zbirkom pjesama vise je
nego o¢it. Funkcionalno, tu knjigu pjesa-
ma moZemo usporediti sa zbirkom pjesa-
ma Slapovi boja i linije polivinila jer djeca
u njoj samo su instrumenti (ponegdje
subjekti), a nikako krajnji konzumenti.
Kotac-pokretac dvoautorska je tehnicka
slikovnica. CrteZe je oblikovao akademski
slikar Albert Kinert, dok je stihove (te-
matski vezane uz crteZe) ispisao Boro
Pavlovié. Objavljena je u izdanju Epobe u
Zagrebu 1957. godine. Slikovnicu je ure-
dio Branko Gjurgjan. CrteZi i pjesnicki
tekstovi tematiziraju uzroke i povode
nastanka kotaca, konaénog ostvaraja ko-
taca i pokreta kao zavr$noga dosega pret-
hodnoga procesa. Kronoloski, ...[sli smo
tako po cesti / pripovijesti povijesti..., se na-
dalje opisuje multifunkcionalnost vrijed-
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nog otkriéa, da bi se na kraju crteZ zausta-
vio na satu, a tekst na stihu: ...Kotac? koji
se okrecu, / ljude sve dalje pokrecu. Na sa-
mom kraju slikovnice umetnuta je legen-
da, obja3njenje Kinertovih crteZa krajnjim
konzumentima — djeci. Boro Pavlovié
tom, kao i mnogim sljede¢im knjigama
pjesama, izgraduje zamisao konzumnoga
ili uporabnog pjesnistva.

Halo veza je druga knjiga Tebnickib sli-
kovnica u kojoj je visebojnim crtezima 1
stihovima prikazan razvitak dojavne teh-
nike od najstarijih vremena do vremena
nastanka te slikovnice. Objavljena je
1958. godine u istom izdanju kao 1 slikov-
nica Kota¢ pokretac. Autori su istovjetni:

Zadruga
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Proizvednja djeljih lutaka | igrafaka iz plasti®ne mase
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kao i Iz papira

Postoji li ijedna poetska
knjiga koja svojom
semiotickom
zamrSeno$cu ne dopusta
djeci krajnju
konzumentnost?

Albert Kinert je izradio viSebojne slike,
dok je Boro Pavlovi¢ napisao tematski ve-
zane stihove. Dakle, slikovnica tematizira
komunikaciju i prijenos informacija sig-
naliziranjem vatrom i dimom, bubnjevi-
ma, strijelom, glasnikom, fenjerima, golu—
bovima listono§ama... pa sve do suvreme-
nih sredstava ljudske interakcije: radija,
televizije... Kako su o¢ito radene za istog
narucitelja, slikovnica Halo veza je ustro-
jena kao i Kotac-pokretac (legenda s pojas-
njenjima crteZa je uklju€ena 1 u ovu sli-
kovnicu) tako da sve 3to sam izrekao za
prethodnu slikovnicu, vrijedi 1 za ovu.

Cirkuski svijet

Cirkus maximus je knjiga pjesama ob-
javljena u izdanju Nasa djeca u Zagrebu
1957. godine. Ilustrirana je Emurovim cr-
tezima tematski vezanim uz pjesnicki tek-
st Bore Pavlovica. Trinaest pjesnickih tek-
stova (i isto toliko ilustracija) svojim na-
zivljem sadinjavaju cirkusni svijet kako u
prvotnom, tako i u simbolickom i metafo-
ri¢kom znadenju. Spomenuta je simbolika
1 metaforika kako tekstualnog, tako 1 sli-
kovnoga dijela zbirke pa u istom trenutku
u njoj supostoji 1 primak i odmak od poi-
m(enov)anja djegjega. U ovim tekstovima
dolazim do jos jedne komponente Pavlo-
viceve poetike: on oboZava i uzdize pred—
met amblemskom tipizacijom opisa 1 i§¢e-
kuje moguénost predmeta da postane ob-
lik svijeta. Simbolika Cirkusa maximusa s
njegova dva tvorca sadrZana je u naslovu
Emurove ilustracije: Dva klauna slusa
publika.

Lipa je zbirka izabranih pjesama Pavlo-
vicevih pjesni¢kih knjiga za djecu. Satka-
na je od pjesama iz zbirki: T#ina, Mrav,
Slikovnica, Konj i kola, Stadion i Zagre-
backi vrtuljak. Objavljena je u izdanju
Mladosti iz Zagreba 1977. godine. Anto-
logiju je ilustrirao Ivan Lackovi¢ koji po-
dastire svoje citanje Pavlovicevih tekstova
kroz njemu najblizi oblik umjetni¢koga
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izri¢aja. Iz ove antologije posebno za is-
taknuti je tekst poemskoga karaktera
Mrav. Mrav kao subjekt u tekstu krece se
s kamerom u ruci &iji objektiv obuhvaca
upravo one stvari koje su od znacaja nase-
mu junaku. Vizualno fizi¢ko oblikovanje
pjesme prati upravo pokret, silazak ili uz-
lazak, subjekta u tekstu. Veéina tekstova
u antologiji svojim tematskim smjernica—
ma pripada pridjevu djecji, no imajuci to
na umu, zacudujuce su jezi¢no-stilske oz-
nacice koje su mnogo ozbiljnijeg karakte-
ra 1 nikako ne prlpada u takvome tipu
knjizevnoga izricaja.

Pjesme za pastu za zube

Sljedecih jedanaest slikovnica s pjesnié-
kim tekstom po mnogo ¢emu moZemo
svrstati pod zajedni¢ki nazivnik. Prvotno
mislim na njihova formalna, funkcionalna
1 jezi¢nostiliska obiljeZja. Svaka od slikov-
nica u svom naslovu sadrZava nadredeni
pojam onomu §to Ce se u njoj secirati. No,
nikako u presitne dijelove. Razlog tomu je
konzumentova intelektualna osposoblje-
nost praéenja izre¢enoga. U istome trenu,
pored seciranog, zbog lakSeg ponovnog
sastavljanja pojma, supostoji fotografija u
boji koja tematizira upravo naslovno bice
otrgnuto uglavnom iz Zivotinjskog ili bilj-
nog svijeta. Na prvi je pogled uocljiva
funkcija pedagosko-psiholoske izobraz-
be. No na drugi je moZda sve malo zamr-
Senije: Pavlovicu u sljedecih jedanaest sli-
kovnica (i ne samo u njima) pri promatra-
nju ma3ta gledanja 1 mehanizam pisanja
stupa u proces medusobnog humornog
osporavanja, ali i poticanja. Upravo zad-
nje dvije ispisane glagolske imenice imaju
jedan nadreden pojam — ludizam.

Lav  Zuboslav je knjiga pjesa-
ma/slikovnica koju je ilustrirao Josip Bi-
fel, a spjevao Boro Pavlovi¢ prema ideji
Zdravka Rajiéa. Objavljena je u izdanju
Jumene u Zagrebu 1983. godine. Preko
teksta i ilustracija tematizira se svrsishod-
nost, neizostavnost i vaznost zubi kod la-
va, slona, deve, krokodila, konja... pa sve
do djeteta kojemu je i ta knjiga upucena.
Dakle, u ovom sluéaju govorimo o zdrav-
stveno-obrazovnoj funkciji (briga za oral-
nu hlgljenu) Pavlovi¢ krajnjim stihovima
u detalje opisuje ¢itav proces pranja zubi,
proces koji iskljucuje Zivotinjski svijet i
karakteristi¢an je jedino za primatelja in-
formacije: ... malo paste sa cetkom / (bez
izuzetka: Cista Cetka). / Tare se s desna i s
lijeva, / s desni gore, s desni dolje, dolje-go-
re, gore-dolje, / jace, bolje, / vjeZbaj protiv
zubobolje!... Jo3 jednom se potvrduje Pav-
loviéeva poetitka smijernica da pjesniStvo
polazi od ustanovljavanja egzmtencue (u
svim svojim znaenjima) ¢ime se nazire
izgradivanje zamisli uporabnog pjesnis-
tva. Time Pavlovi¢ pjesmu namjerno trosz,
upravo kao pastu za zube.

Zub zubic je knjiga pjesama/slikovnica
s istim autorsklm sastavom kao 1 Lav Zu-
boslav. Ob]avljena je iste godine. Veé od
naslova mozemo povuéi paralele s pret-
hodno opisanom knjigom. Funkcija im je
potpuno istovjetna. Diferencijacija je jed-
va zamjetna, a nazire se u himni¢kom opi-
sivanju vrijednosti zubi i isklju¢enosti ani-
malnog svijeta.

Kosarica voca je slikovnica za bojanje u
kojoj pjesnicki tekst potpisuje Boro
Pavlovi¢, dok je autor ilustracija Nedeljko
Jelié. Objavljena je u RO Zrinski u Ca-
kovcu 1988. godine. Pavloviéev tekst
(u)vodi mladog umjetnika u flzlononn]u
(oblik, boju) sadrzaja ko3arice voéa koji je
obrisno nacrtan uz tekst. Ja u funkciji
subjekta u tekstu polazi od pojedina¢nih
slika koje opisuje postupno ih apstrahira-
juci, promatrajuéi crte i pokrete 3to se
razdvajaju 1 oslobadaju od stvarnosti pro-
matranoga predmeta.

Citajuéi 1 promatrajudi sve ovdje opisa-
ne slikovnice, zapitao sam se §to je pret-
hodilo, slika tekstu ili tekst slici. Tek sam
u ovoj, posljednjoj slikovnici pronaSao
odgovor u st1hov1rna .. Smokva na stablu
/ uvijek je vlaZna; / moj slz/eare / zato, paz-
njal... Tekst je prvotan i prlmaran slika
tek pojainjuje. To je u takvom izriéaju ri-
jedak (mozda i jedinstven) sludaj.
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Novina u kontekstu ready made

Uzimajuci izgled novina, dakle
anonimnog sredstva, Pavlovi¢
postize znatno viSe nego Sto je to
postizao u zbirkama koje je

izdavao u konvencionalnom
obliku

Zvonko Makovié

ojam ready made u novijoj povijes-

ti umjetnosti, tovise u teoriji 1 kri-

tici moderne 1 suvremene umjet-
nosti, oznacava umjetnic¢ke predmete ko-
je nije u konkretnom, doslovnom, ma-
nualnom smislu stvarao umjetnik kome
se ono pripisuje. Ready made je artikl u
stanju gotovom za prodaju, to je niskov-
rijedni masovni artikl lifen u svome iz-
vornome stanju svake posebnosti. Tek
izdvajanjem iz uobicajenog konteksta, a
izdvaja ga umjetnik, ready made predmet
gubi svoje prvotne veze i posta]e umjet-
nic¢kim - djelom. Nadal]e, u r]ecn1c1ma
umjetnickih pojmova naéi ¢emo i objas-
njenje kako je ready made tip umjetni¢-
kog djela koji je prestao biti vezan za
svojeg tvorca u zanatskom, manualnom
smislu rije¢t kao $to je to kod tradicio-
nalnog tipa umjetnickoga djela. Uobica-
jeno je da se koristi engleski, to e reci i
izyorni naziv ovoga pojma. Ready made
bi u hrvatskome odgovarao pojmovima
gotov proizvod, odnosno gotova roba.
Mogli bismo, dakle, zaklju¢iti kako se
pod imenom ready made podrazumijeva
gotov industrijski proizveden uporabni
predmet kojeg umJetmk deklarira umjet-
nitkim djelom, a da mu nije promijenio
vanjski izgled. Promjena je, medutim,
unesena na drugoj razini. Na znalenj-
skoj. Obi¢an uporabni predmet, izdvojen
iz svojeg prirodnoga konteksta i postay-
ljen u muzej ili galeriju, prestao je biti
obi¢nim uporabnim predmetom. On ¢e
funkcionirati, kako je to svojedobno lu-
cidno primijetila Catherine Millet, kao
obi¢an signal On ¢e promatraca upozo-
ravati: pazn]a, ovo je umjetnicko d]elo
On nece objasnjavati, on nece Siriti svoja
znadenja na simboli¢koj, na alegorijskoj,
na metafori¢koj razini. Ne, ready made je
krajnje doslovan i suzen do krajnjih kon-
zekvenci. Ovdje je rije¢ o radikaliziranoj
romantiCarskoj gesti koja obi¢no pretva-
ra u neobi¢no, koja oneobicavanjem sva-
kida$njice mijenja samu svakida3njicu u
svim njezinim segmentima.

Pocetci ready made umjetnosti

Prvi ready made predmeti, to¢nije dje-
la, sezuu 1913.1 1914. godinu 1 veZu se uz
ime Marcela Duchampa. On je tada u Pa-
rizu nabavio u Bazar de 'Hotel de Ville
prednji kota¢ bicikla s vilicom 1 susilo za
boce, te to prenio i na krajnje jednostavan
nadin aranzirao u svojem ateljeu. Kota&
bicikla prlcvrstlo je za stolicu okrenuvsi
ga naopako, ¢ime je njegovu funkcional-
nost u¢inio bizarnom 1 besmislenom. Su-
silo za boce, pak, nije ni doradivao, nego
ga je izloZio u punoj njegovoj i doslovnoj
pojavnosti. Iako su ta djela nastala u Pari-
zu, njih Duchamp naziva ready made tek
1915. godine kada ih prenosi u New Yo-
rk. Novija povijest, teorija i kritika um-
jetnosti sklona je u ovim ranim pothvati-
ma Marcela Duchampa vidjeti neku radi-
kalnu, da ne kazem revolucionarnu gestu.
Medutim, prva ready made djela za njiho-
va su tvorca predstavljala sasvim osoban
izazov, osobnu igru. U jednom intervjuu
1965. godme Duchamp svjedo¢i kako je
bila I‘l]eC o “sasvim privatnom’ eksperi-
mentu” kojeg nije namjeravao obznaniti.
Nije htio, dakako, provocirati, niti-ih je
drzao umjetni¢kim djelima, pa ¢ak ih u
prvo vrijeme nije namjeravao niti izlagati.

Umjetnost, uporabni predmet ili djelo?

Ti privatni Duchampovi eksperimenti
nisu ostavili nikakva traga uvrijeme kada
su nastali. Kotacbicikla i Susilo za bocu su,
U sv0joj prvoj verziji, izgubljeni, naslov im
je zaboravljen, a niti jedan suvremenik nije
1zvijestio da ih je vidio niti ih je itko fotog-
rafirao. Jedini ready made predmet preos-
tao iz tih pionirskih godina jest Zeljezni
pseci Cesal] Poznata je Duchampova pe-
danterija i svijest o muze]skom to Cereci
povijesnoumjetnickom znacenju njegovih
djela. Neobi¢no je onda §to ta djela sam
umjetnik nije satuvao, pa ¢ak ni njegov ko-
lekcionar Arensberg. Moze se zakljuciti
kako oni nisu tada umjetniku predstavljali
osobitu vrijednost. Mnogo kasnije on je
rekao kako su mu ready made djela znadila
viSe kao sredstva kojim je nastojao izbjeéi
pretvaranje umjetnosti u novac. Arensbe-
rg nije ni 1917. sa¢uvao prvu verziju Fon-
tane, to jest porculanskog pisoara koji je
Duchamp izloZio potpisavsi se na njemu
izmi$ljenim imenom R. Mutt. Iz ovoga bi
se moglo zakljuéiti kako umjetnitko djelo

Stranica novina svojim
analogijama upucuje na
izvanliterarne
kontekste, na golu
stvarnost. Biti dio te
stvarnosti i pritom uzeti
izgled njezina znaka
(novina) priblizava nas
onoj intenciji koju je
ranije naznacio Marcel
Duchamp izlazudi svoja
ready made djela

postoji tek uz pomoé promatrada, dakle
konzumenta. Susilo za bocu, kao uporabni
predmet, razlikuje se od Susila za bocu,
kao ready made predmeta, jedino u Cinje-
nici da je ono drugo izloZeno u muzeju i
galeriji 1 time dobilo status umjetni¢koga
predmeta. Nikakve druge fizicke razlike
izmedu tih djela ne postoje. Objasnjavaju-
¢i svoje ready mades, Duchamp ih ne nazi-
va umjetni¢kim djelima. On ne Zeli obi¢ne
industrijske predmete 1zlagat1 kao umjet-
nost, nego stvoriti “nesto” 3to n1]e ni um-
jetnost ni uporabni predmet, ve¢ “djelo”.
Duchamp upravo napadno 1Zb]egava opo-
ziciju “umjetnost ili ne-umjetnost” i pre-
ma takvom je opredjeljenju krajnje indife-
rentan. Medutim Duchamp od promatra-
¢a ne zahtijeva da na nov naéin vidi obican
predmet, nego da na nov naéin vidi i razu-
mije umjetnost.

Pavloviceva Novina kao ready made
Kritika, pa i povijest umjetnosti, u tim
su ranim djelima Marcela Duchampa pre-
poznali subverzivnost kao iznimno vaznu
komponentu koju se iz mnoga razloga
moZe smatrati i kao bitnom prekretnicom
kOJa je izmijenila tijek umjetnosti. Zaodje-
nuv§i se anonimnim, gotov1m 1 masovnim
proizvodom umjetnik ¢e od Duchampa
naovamo svoj stav uzdi¢i na nivo djela.
Stav, to e znaciti odmak od objektne pri-
rode umjetnictkoga djelaubaratanje isklju-
¢ivo njegovim konceptualnim aspektom.
U fizi¢kom smislu djelo se, kao $to smo
vidjeli; obiéno: ne' razlikuje od mnostva
anonimnih djela iz ¢ije’se skupine odlu-
kom umjetnika izdvojilo 1 postalo umjet-
nic¢kim djelom. Ta duza rasprava o ready

made djelima i ideji koju je pocetkom sto-
lje¢a inaugurirao jedan od velikih proroka
nove umjetnosti Marcel Duchamp ima za
cilj ukazati na posljedice koje se mogu pre-
poznati u svim segmentima umjetnicke
proizvodnje. Ne, dakle, samo na podrugju
likovnih umjetnosti. Djelo hrvatskog pjes-
nika Bore Pavloviéa, nazvano Novina, iz
1954. godine iz mnogo se razloga moZe
promatrati u kontekstu duchampovske
strategije Koju je zacrtao.radeéi nasvojim
ready mades. Ta'se blizina duchampovskoj
ideji uocava prije svega na predmetnome
nivou. Pavloviéeva Novina je zbirka pjesa-
ma, no ta zbirka nema izgled uobic¢ajenog
pjesnic¢kog 1 uopée knjizevnog djela. Jed-

BORO PAVLOVIC

majalis

nostavno receno zbirka nazvana Novina
ima oblik novine, a ne knjige. Otisnuta je
na papiru T izgleda tadasnjih dnev-
nih novina, te u raznim vidovima od raspo-
reda teksta, rubrika i ilustracija oponasa
novine. Naslovna stranica na mjestu tzv.
glave novina, to ée reéi posebno oblikova-
nog imena, nosi naziv zbirke ispisan veli-
kim, masno otisnutim slovima. Desno od
naslova, na mjestu gd)e zna stajati impres-
sum, otisnuti su nuzni podaci o ovome
djelu: “Novina” je zbirka pjesama / Bore
Pavloviéa / Vlastita naklada / Tisak Hrvat-
ske seljacke tiskare / Zagreb 1954. / Rep-
rodukcije na str. 2 1 3 Lujo Bezeredi i Josip
Restek. Um]esto uvodnika je pjesma iden-
ti¢nog naslova kao i zbirka, a u njoj autor
govori o znacenju i vaznosti novina u ¢ov-
jekovu Zivotu. Kao drugi tekstovni dio ob-
javljena je pjesma naslovljena Pos/jednje vi-
jesti u kojoj Pavlovié parafra21ra ono §to
naslov kazu]e Medutim u tom parafrazira-
nju otkrivamo autorovu namjeru da uobi-
ajene 1 konvencionalne vijesti podredi ap-
surdu, da ih u¢ini smije$nima 1 besmisleni-
ma. Apsurdne se takoder ¢éine i ilustracije
kojima su popracene dvije pjesme na nas-
lovnoj strani: reprodukcua iz poznate ilus-
trirane knjige Ples smrti Hansa Holbeina
Mladeg iz 1538. godine i recentna snimka

(Blamnigavi dani i Dani Bore Paviavida)

2,

Novina -+

iz zraka srediita Manhattena. Na ostalim
stranicama objavljene su pjesme koje sadr-
zajem odgovaraju rubrikama u novinama,
pa se tako parafraziraju reportaZe i vijesti
1z unutra$njosti, kritike kulturnih dogada-
nja, djedje pjesme, meteoroloska izvjesca,
sport, pa sve do malog oglasnika.

Subverzivnost u odnosu na kontekst

Ono $to mijenja smisao obi¢nome, in-
dustrijski proizvedenome predmetu i1
pretvara ga u umjetnicko djelo, u ready
made, jest izmjena konteksta. Sagledamo
li zbirku pjesama Novina Bore Pavlovicau
kontekstu hrvatskoga pjesnistva pedese-
tih, treba istaknuti kako se to djelo odli-
kuje subverzivnoséu. Ono ne samo $to se
ne uklapa ni u jedan postojeéi model ta-
dasnje knjizevnosti nego je prema svima
podjednako subverzivno. Ono ne oponira
tzv. angaziranom modelu s jo$ prisutnim
recidivima socijalistickoga realizma, bas
kao §to neée oponirati ni onome bliskom
egzistencijalizmu $to su ga inaugurirali
mahom pripadnici krugovasa. Podjednako

tako Boro Pavlovié neée polemizirati niti
se u bilo kojem drugom obliku referirati
na poeziju kakvu su nastavili pisati pripad-
nici koji su se formirali u prijeratnome
razdoblju. Medutim, ba$ takvim otklo-
nom i nepriznavanjem bilo kojega stan-
darda, Pavlovié postiZe puni efekt. Njego-
va se poezija s puno razloga moZe smatra-
ti i naivnom, i apsurdnom, i lifenom ne-
kog ¢vrsce artikuliranog koncepta. Zaista,
vjerujem da ovaj pjesnik nije imao sasvim
razvijenu svijest o subverzwnom udaru
koji mu danas pridajemo. Pavlovi¢ sasvim
sigurno nije u to vrijeme imao dostatno
obrazovanje, pa nije bio dovoljno infor-
miran o velikim prevratni¢kim dogadaji-
ma koje su nam u nasljede ostavili avan-
gardni pokreti s pocetka stoljeéa. No, svi
ti objektivni nedostaci nimalo ne umanju-
ju snagu njegovih intuitivno otkrivenih
subverzivnih kvaliteta. Spontanost, apsu-
rd, elementi humora i ¢itav niz sli¢nih efe-
kata bile bi klju¢ne odlike Pavloviceve
poetike koja u zbirci Novina doseze svoj
vrhunac. DoseZe stoga $to se tu najpreciz-
nije od¢itava autorov odnos prema jeziku.
On je osloboden vjere u jezik kao zalihe u
kojoj se skrivaju ideoloski, filozofski,
simbolic¢ki, tradicijski..... sadrzaji. On je-
zik shvaca kao sredstvo igre, sredstvo ko-
jim Ce izraziti svoj anarhoidan, krajnje
spontan odnos prema svijetu. Uzimajuci
izgled novina, dakle anommnog sredstva,
Pavlovi¢ postize znatno viSe nego 3to je to
postizao u zbirkama koje je izdavao u
konvencionalnom obliku. Obliku knjige.
Postize to i efektom “simultanog videnja
stranice”, o ¢emu je tako precizno i dale-
kovidno mnogo ranije ve¢ govorio S. Mal-
larmé. Stranica na taj nadin postaje organ-
skim dijelom teksta, ona se opredmec’uje,
ona nije samo nosa¢ rijeci i recenice, ona
je 1 sama postala gradivnim materijom.
Stranica novina, pak, svojim analogijama
upucu;e na izvanliterarne kontekste, upu-
¢uje na golu stvarnost. Biti dio te stvar-
nosti i pritom uzeti izgled njezina znaka
(novina) priblizava nas upravo onoj inten-
ciji koju je mnogo godina ranije naznatio
Marcel Duchamp izlazuéi svoja ready ma-

de djela. B
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Izlozba postavlja pitanje koji
reprezentacijski mehanizmi
djeluju kada je rijec o
geopolitickom, ali i umjetnickom
pojmu Balkana

U potrazi za Balkanijom, Neue Galerie am
Landesmuseum Joanneum, Graz, od 5. do
30. listopada 2002.

Leila Topié

ermin “balkamzacua opisuje stanje
apsolutnog i potpunog raspada sis-
tema. I dok mi Hrvati hrlimo u na-
ru¢je Europske unije pani¢no se poku3a-
vajuéi otresti balkanskog nasljeda, brojni
kustoski timovi kruze od Beéa, preko
Graza, Ljubljane, Zagreba, Skopja 1 dalje
prema jugu traZeéi zanimljive umjetnicke
radove, ili pak pozivaju kustose koji bi
predstavili Balkan “civilizaciju”. Recen-
tniji su primjeri koncept izlozbe Brede
Beban Imaginary Balkans predstavljene u
Sheffieldu, asocijacije Rotor iz Graza sa
ciklusom izloZaba Balkan konsulat, te ko-
na¢no koncept Haralda Steemana Blood
and Honey kako, prema nekim tumacenji-
ma, glasi prijevod r1]ec1 Balkan. No, pita-
nje koje nam se naj¢es¢e namece prilikom
posjeta izlozbama koje pokusavaju tema-
tizirati isto¢noeuropske reglje jest §to je
zapravo Balkan, odnosno, o ¢emu govori-
mo kad govorimo u umjetnosti balkan-
skih zemalja ili zemalja Isto¢ne Europe.
Tako Rastko Moé¢nik, u svom eseju Ea-
st! napominje kako se pitanje Istoka i istog-
ne umjetnosti artikulira samo kao suprot-
nost Zapadu, iako takva definicija ne objas-
njava razliku ili posebnost umjetnosti tih
prostora. Prije je rije¢ o uspostavi hijerar-
hijskog reda koji moze posluziti kao svo-
jevrsni putokaz za kriticare ili teoreticare
umjetnosti ne bi li se lakse snalazili u dzun-
gli koja se prostire isto¢no od Schengenske
granice. Primjerice, pridjevom isto¢noeu-
ropsko, isti¢e Mocnik, uvijek éemo oznadi-
ti lokalno definirano, periferno, odnosno
partikularno, esto povezano s osobnim
historijama ili kolektivnim traumama, kao
suprotnost umjetnosti koja ima kanonski
status 1 govori o “univerzalnim” stvarima
odnosno pojavama, iako je rije¢ zapravo
samo o “zapadnoj” umjetnosti.

Kolonijalni stavovi

Izlozba In Search of Balkania, koja, iako
je jedna u nizu velikog broja izloZbi s bal-
kanskom tematikom, barem prema naslo-
vu upuéuje na traZzenje odgovora §to i gdje
je Balkan. Postav izloZbe ukljucio je Sezde-
setak umjetnika. Medu odabranim umjet-
ni¢kim radovima, predstavljena su 1 umjet-
nicka djela nekoliko hrvatskih umjetnika.
Tako su u postavu izlozbe, koju su osmis-
lili troje medunarodno poznatlh kustosa
Peter Weibel, Eda Cufer i Roger Conover,
svoje  radove predstavili 1 Boris
Cvjetanovié, Vlasta Delimar, Tomislav
Gotovac, Sanja Ivekovi¢, Ivana Keser,
Kristina Leko, Vlado Martek, Mladen
Stilinovi¢ 1 Dimitrije Basi¢evié¢ Mangelos.

Cvjetanovi¢ je predstavljen ciklusom
fotografija pod nazivom 11. — 14. 12. 1999.
godine, u kojemu je fotograﬁrao zagrebag-
ke izloge uredene na nadin da istodobno
reklamirajuci svoje proizvode oplakuju po-
kojnog predsjednika Tudmana. U radu je
dobro prikazana ironija transformacije pri-
vatnih obiéaja Zaljenja za pokojnikom u
javnu i kolektivnu obavezu.

Vlasta Delimar je predstavljena fotog-
rafskom dokumentacuom svog perfor-
mansa Lady Godiva u kojemu je gola )aha—
la konjem gradsklm ulicama Zeleéi tim ¢&i-
nom odati priznanje svim ljudskim bi¢ima
koji Zive po vlastitim pravilima. Osim toga,
njezina je namjera, kako je istaknula, kroz
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Balkan nasuprot ostatku svijeta

Tom Gotovac, Foxy Mister, 2002.

ovaj performans pokusati spasiti drustvo
od kulturoloske katastrofe uniformiranog
Zivota, upravo kao 3to je historijska Lady
Godiva svojim razgoliéenim jahanjem spa-
sila narod od poreza koji bi im ugrozio eg-
zistenciju.

Tomislav Gotovac je takoder prikazao
obnaZenog sebe u provokativnom ciklusu
fotografija Foxy Mister 2002. U ovome ra-
du Gotovac je izvrgao ruglu malogradanski
ukus zgrozen muskom golotinjom, ali i na-
vike konzumenata pornografskih ¢asopisa
prikazujuéi sebe u stereotipnim pozama
koje vjerno opona$aju poze djevojaka s
duplerica Casopisa Inside Foxy Lady.

Dokumentacija performansa Trokut iz-
vedenog za vrijeme Titova posjeta Zagrebu
daleke 1979. godine, videorad, Osobni re-
zovi i umjetnicka knjiga 7ito naslovi su ra-
dova kojima je predstavljena Sanja
Ivekovié. Najvise paznje privukla je fotog-
rafska dokumentacija performansa 7rokut,
u kojem je umjetnica s balkona svog stana
popratila prolazak povorke u &ast marsala
Tita. Naime, tijekom performansa koji va-
lja i3¢itati kao Zenski odgovor na muski
poredak na ulici, intervenirala je policija
traze¢i od umjetnice koja je pila viski, ¢ita-
la knjigu o polititkom otporu i masturbira-
la, da se skloni s balkona, smatrajuéi je sub-
verzivnim elementom.

Ivana Keser prezentirala je graficki rad
Geneologija, koji je dio veéeg projekta /z-
lozbe lokalnih tema u kojem progovara o
kulturolosko-kolonijalnim stavovima eu-
ropskih zemalja postavljajuéi npr. slogan
“Engleska je kolijevka kulture, a uokolo su
barbari” do zemljovida Velike Britanije,
navodeci na taj nacin Gréku, Njemacku,
Francusku, Italiju i Spanjolsku uz odgova-

rajude zemljopisne karte.

Svoj stav da se umjetnost m)CI’l intenzi-
tetom osobnih kontakata 1 proZimanjem
razli¢itih ljudskih sudbina, Kristina Leko je
prikazala u videoradu Sarajevo Internatio-
nal, koji je nastao u Sarajevu 2001. godine,
a sastoji se od deset video-portreta osoba
¢ija je jedina veza da su stranci koji su, us-
prkos svim potesko¢ama, nastavili Zivjeti u
poslijeratnom Sarajevu.

Mapiranje istinski problemati¢nih od-
nosa i utopija tematizirao je Vlado Martek
u izloZenim grafikama naslovljenima Bal-
kan — America te USA — Balkan u kojem je
u Zle]OVId Sjedinjenih Drzava upisao ri-
je¢ Balkan i naveo imena poznatih hrvat-
skih umjetnika referirajuéi se na utoplju da
se Balkan shvati kao pozitivna ¢injenica
gdje mirno koegzistiraju razli¢ite nacije
upravo kao 1 u Sjedinjenim Drzavama.

Viasta Delimar, Setnja Lady Godive, 2002.

Kustosi izlozbe ne poimaju
balkansku regiju poput
periferije Zapada ili
rezervata za egzoticne
divljake odvojenog od
civilizacije Schengenskom
granicom, nego kao mjesto
gdje stari mitovi o
identitetu prestaju vaziti, a
fantazije o drzavi i naciji
podobne su za kriticko
propitivanje

Mladen Stilinovié predstavljen je ciklu-
som fotografija Cinizam siromasnibh koji
progovara o tranzicijskim procesima suv-
remenog hrvatskog drustva, instalacijom
Geometrija vremena te fotografskim ra-
dom Pjevaj!, koji prikazuje umjetnika s
novéanicom od sto jugoslavenskih dinara
na Celu, referirajudi se na lokalne kavanske
obilaje, a istodobno veoma dobro opisuje
odnos umjetnika i ondasnje vlasti.

Stari mitovi — nova znanja

Namjera kustosa izloZbe bila je prika-
zati mreZu balkanskih i susjednih geog-
rafskih prostora, te stvoriti niz metafora
koji bi poku3ale u prostoru bijele muzej-
ske kocke kreirati ne$to 3to bi se moglo
svesti pod zajednicku sintagmu balkansko
znanje. Tako su u pojedinim prostorijama
predstavljene drukéije povijesti, poput
one na slikama beogradskog Kazimira
Maljeviéa, $to je pseudonim umjetnika
Gorana Dordevica koji pripovijeda svoju
meta-povijest umjetnosti kroz kopije dje-
la velikih umjetnika avangarde, ili sloven-

ske grupe IRWIN koji su izlozili fotogra-
fiju famoznog slovenskog filozofa Slavoja
Zizeka lezerno zavaljenog na orijentalnim
tepisima u pozi Mme Recamier. Osim to-
ga, kustoski je tim Zelio prikazati i feno-
men dekonstrukcije mitova na kojima je
pocivala Jugoslavija, §to je vrlo dobro
predstavljeno duhovitim radom sarajev-
skog umjetnickog dvojca Kurta i Plaste.
Naime, oni su, u radu nazvanom Moje
mjesto 1 uloga u suvremenim demokratskim
procesima, kroz izloZene osobne stvari
kao $to su dokumenti o rodenju, $kolske
diplome, fotografije 1 sli¢ne memorabilije
prikazali razli¢ite stadije drustvenih
promjena; od jugoslavenskog samouprav-
nog socijalizma do tranzicijskog kapita-
lizma u novoutemeljenoj Bosni 1 Herce-
govini.

Postava izloZbe nije mimoisla tematizi-
ranje turbo-folk ki¢a balkanske svakodne-
vice, kao u radovima Georgija Bogdanova
i Borisa Missirkova koji u fotografskom
radu Nova mitologija ironiziraju pojavu
estradnih folk-diva, ili pak cini¢no pro-
misljaju radanje nove vjere u globalizacij-
ske procese kao u instalaciji Luchezara
Boyadijeva pod nazivom Neo-Golgota.

Naravno, ideoloski aspekti postave
Balkanije apsolutno su nezaobilazni, $to
je dobro prikazano u radu srpskog umjet-
nika Rase Todosijevica Gotr liebt Serbien,
koji je na zidu formirao monumentalnu
svastiku od kuhinjskih elemenata, fotog-
rafijama pokojnih diktatora sarajevskog
umjetnika Milomira Kovagevica, ili pak
instalacijom Iona Grigorescua koji je re-
konstruirao razgovor s generalnim sekre-
tarom centralnog komiteta komunisticke
partije, drugom Causescuom, da nabroji-
mo samo neke od izloZenih radova.

Izlozbu prati, umjesto klasi¢nog kata-
loga, veoma dobar Prirucnik za korisnike
koji navodi umjetnike abecednim redom,
bez navodenja nacionalnosti te zbornik
Balkan kao metafora; izmedu globalizacije
i fragmentacije, koji urednicki potpisuju
Dusan L. Bjeli¢ i Obrad Savi¢, s tekstovi-
ma Rastka Mocénika, Vesne Kesié, Milice
Baki¢-Hayden i drugih, a u pripremi je 1
Balkanski kulturalni riecnik koji bi razjas-
nio pojmove od éevapéica preko Stafete
mladosti do dru$tvene vaZnosti zlatnih
zuba, sve u izdanju cijenjene izdavacke
kuée MIT Press.

Pitanje imperijalnog jezika

Valja istaknuti da na ovoj izlozbi Bal-
kan nije predstavljen kao geopoliticki
prostor gdje Zive ljudi obuzeti kolektiv-
nom paranojom, ni izlozba, na uobitajen
nadin, iz pozicije dominantne kulture, po-
kusava objasniti zapadnoj publici §to Bal-
kan uistinu jest. Ili, Sto je est slucaj kada
je rije¢ o izlozbama koje tematiziraju Bal-
kan i Isto¢nu Europu, a uzimaju u obzir
isklju¢ivo zahtjeve trzi§ta umjetnina, po-
kugava konstruirati bizarno 1 egzoti¢no
Drugo. U ovom slu¢aju kustosi postavlja-
ju kljuéno pitanje: “Kako znamo, ono §to
znamo o Balkanu?” pretvarajuéi pitanje
Balkana u problem 1mper1]a1nog jezika.
Dakle, kustosi i 1n21st1ra]u da “balkanizam”
posjeduje drukéiji natin reprezentacijskih
mehanizama, za razliku od mehanizama
koje je objasnio Edward Said u popular-
nom Orijentalizmu, poja$njavajuéi kako
je slika ne-Zapada neka vrsta ideoloskog
iskrivljenja. Tako, primjerice, balkanizam
djeluje na nacin da svaka etnicka grupa pe-
jorativno ukazuje na Druge kao Balkance
jer se nalaze geografski isto¢no od njih, i
upravo je to kljuéni mehanizam kojim se
etnitke grupe predstavljaju Zapadu kao
Zapad. Osim toga, ono §to valja naglasiti
jest ¢injenica da kustosi izloZbe ne poima-
ju balkansku regiju poput periferije Zapa-
da ili rezervata za egzoti¢ne divljake od-
vojenog od civilizacije Schengenskom
granicom, nego kao mjesto gdje stari mi-
tovi o identitetu prestaju vaZiti, a fantazi-
je o drZzavi 1 naciji podobne su za kriti¢ko
propitivanje. B
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RADIONICA KULTURALNE KONFRONTACIJE

ODRZAT CE SE

u nedjelju

24. 11. 2002. v 1%h
U TEATRU EXIT

Ideja drame koja bi se gradila izravno na pozornici,
pobjedujuéi probleme produckije i izvedbe, zahtijeva
otkri¢e aktivnog jezika, onoliko aktivnog koliko i anarhi¢nog, jezika
koji nadilazi vobic¢ajane granice
osjecaja i rijecl.

(Antonin Artaud)

Ona zahtijeva otkri¢e kazalisnog jezika
proizaslog iz samih sudionika.

Radionica je mjesto izravne intervencije gradana
u postojece socijalne ili simbolicke nepravde.

Dodite se igrati.

Svi smo u stalnom dijalogu sa svijetom koji nas
okruzuje. Kada u sebi gusimo reakcije na ono $to nas
okruZuje, pretvaramo se u pasivnog promatrada,
osobu koja dopusta da joj se stvari dogode kao da

s njima nikakve veze. Ali energija dijaloga mozZe nas
navesti i na aktivno, intenzivno sudjelovanje. Ono
je u stanju promijeniti svijet koji nas okruZuje.

Augusto Bodl

ULAZ BESPLATAN



muzikolozi raspravljali o kvali-
teti djela, razmjenjivala su se is-
kustva, ideje, zajedni¢ki donosi-
li zaklju&ct.

MGTP 2000.) predstavivsi hr-
vatskoj javnosti najbolje primje-
re suvremenog stvaralagtva u Ru-
siji 1 Velikoj Britaniji, u tumace-

Kamo idete, skladatelji?

Bez daljnjega je lijepo od
prvih zahladenja na
kontinentu pobjedi na
more, u drustvu kolega
istrazivati ljepote Istre na
jesenskom suncu i kusati
kulinarske specijalitete
toga kraja, ali se sav
estetski dozivljaj gubi u
susretu s ciljem putovanja:
prisustvovanju izvedbi
nedoradenih i
nekoncipiranih djela

39. medunarodna glazbena
tribina, Pula, od 6. do 9.
studenoga 2002.

Jana Haluza

danasnjim prilikama tako
nesklonim  umjetnosti,

promisljena ekonomizaci-
ja sredstava na tom podrugju vise
je nego nuZna. Stoga se za prese-
ljenje jednog dijela nasega glaz-
benog Zivota u Pulu na Zetiri da-
na moze traziti dobar razlog, tim
vide ako se uzme u obzir da je
njegova jezgra (a time i tocka
gravitacije) smjeStena u Zagrebu.
Ovogodisnja se tribina udaljila
od svojih primarnih postulata —
istina ispunila je svoju formu, ali
ne i sadrZaj — i za sobom ostavila
mucan dojam kakav nam obi¢no
izazivaju pitanja o svrhama odre-
denih organizacijsko-kreativnih
napora. Bez daljnjega je lijepo od
prvih zahladenja na kontinentu
pobjeéi na more, u drustvu kole-
ga istrazivati ljepote Istre na je-
senskom suncu 1 ku3ati kulinar-
ske specijalitete toga kraja, ali se
sav estetski doZivljaj gubi u sus-
retu s ciljem putovanja: prisus-
tvovanju izvedbi nedoradenih i
nekoncipiranih djela.

Bacimo li pogled unatrag, vi-
dimo da je u 39 godina dugoj
povijesti tih redovitih jesenskih
skladateljskih izleta u njihovoj
pozadini leZao jasno izraZen
profil 1 zadatak, koji se mijenjao
u skladu s politi¢kim 1 drustve-
nim prilikama. Svojih 35 godina
tribina je doZivjela u Opatiji,
gdje su se od 1963. (godine 2.
muzi¢kog biennalea Zagreb)
skupljali skladatelji iz svih sre-
dista bivie Jugoslavije i prezen-
tirali svoje najnovije radove, s
namjerom da se kroz razmjenu
iskustva oplemeni njihov umjet-
ni¢ki jezik, a iz odslusanih
primjera izaberu najbolja djela
koja bi usla u idu¢i program
Biennalea. Ve¢ je u prvim godi-
nama to bilo popriste Zuénih
debata na temu kako skladati da-
nas (u tom je smislu od povijes-
nog znafaja govor Ive Maleca
odrzan na 1. jugoslavenskoj mu-
zi¢koj tribini u Opatiji 1963., u
kojem je optuzio skladatelje sta-
rljeg naraitaja za izolaciju do-
macde glazbe od aktualnih tren-
dovau svijetu) koncerti su bili
redovito praéeni okruglim sto-
lovima na kojima su skladatelji i
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39. Medunarodna glazbena tribina

39th International Music Festival
Pula, 6.-9. 11. 2002.
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Sajam novonapisane glazbe

Na prvoj tribini nakon hrvat-
skog osamostaljenja, u skladu s
idejama postmodernizma, vise
nisu aktualna pitanja o isprav-
nom skladateljskom izrazu koji
bi odrazio dub vremena, ve¢ ma-
nifestacija poprima karakter saj-
ma nove 1 novonaplsane glazbe:

stru¢noj se javnosti uZivo pred-
stavlja sveukupna skladateljska
produkcija ostvarena unatrag go-
dinu dana, te nudi predstavnici-
ma brojnih posrednickih karika
u lancu 1zmedu skladatelja i pub-
like. Muzikolozi, glazbeni kriti-
¢ari, pedagozi, producenti, orga-
nizatori glazbenih zbivanja, glaz-
beni urednici 1 izdavaéi ovdje su
na izvori§tu predmeta svojih in-
teresa 1 imaju jedinstvenu priliku
ugovaranja poslova u neposred-
nom kontaktu s glazbom i njezi-
nim protagonistima. Program
ograni¢en samo na hrvatsko
stvarala3tvo &inio se da ponovo
vodi u izolaciju, tako da je ubrzo
prosiren na medunarodne okvire,
u nadi da ée gosti iz inozemstva,
s obzirom na to da im je ovdje
duZnost izvoditi djela nasih au-
tora, dalje u svijetu promovirati
nasu glazbu, odnosno da ée se uz
primjere izvana nadi skladatelji
lak$e identificirati na ljestvici
univerzalnih vrijednosnih krite-
rija. U tom je smislu pridjev me-
dunarodni u svom naslovu Tribi-
na svake godine do danas uglav-
nom mukom branila, progra-
mom sastavljenim veéinom od
djela hrvatskih autora uz pokoje
gostovanje inozemnog skladate-
lja ili izvodada, ¢&iji bi uradci u
svojoj lapidarnoj pojavnosti ri-
jetko ostavljali dublji dojam. S
druge pak strane, jedina tribina
koja je na dostojnoj razini okupi-
la medunarodni program (37.

Buduci da ni
formalno ni
sadrzajno program
ne zadovoljava

ocekivanja, javlja
se nuzna potreba
za detaljnom
revizijom njegove
koncepcije

nju interpreta koji su u mnogo-
¢emu zasjenili gotovo sve nage
snage, bila je izvrgnuta opéem
prlgovoru da u tom obliku previ-
$e nali¢i na Biennale. U tom je
smislu tribina na nasoj karti glaz-
benih festivala smjestena u uisti-
nu nezahvalnom procjepu izme-
du hrvatskog i medunarodnog, iz-
medu Biennalea i posljednjih go-
dina slobodnije koncipiranih Da-
na hrvatske glazbe, poloZaj koji
od nje nuZno iziskuje strogo
profiliranu programsku koncep-
ciju kao osnovni znak prepozna-
vanja. Uvjetni kriteriji u biranju
programa pritom bi nuZno tre-
bali biti prije svega kvaliteta glaz-
be i vrijeme nastanka djela (da ne
bude starije od godinu dana) a
potom i podjednaka zastupljeno-
st skladatelja razli¢itih generacija
i dijelova Hrvatske. Na tom su
tragu svoj koncepcijski okvir is-
ticale neke od proteklih tribina,
&iji bi sadrzaj potom odredivali
raspolozivi izvodacki sastavi. Di-

zatez IV/92, 21. studenoga 2,,2.

jelom da svoj dotad mahom ko-
morni program prosiri i na pod-
rudje glazbene scene, od 1999.
godine tribina se iz Opatije seli u
Pulu, ¢&ija je turisticka zajednica
zainteresirana da potpomogne
odrZavanje festivala u gradu bez
redovnih glazbenih programa u
zimskom dijelu godine. Ovdje se
program tribine, koji se dotad
obraéao gotovo iskljudivo struci,
prvi put otvara $iroj publici, a
potencijali  Istarskog narodnog
kazalista nameéu potrebu za uk-
ljutivanjem u program vecih
glazbenih projekata namijenje-
nih sceni. Glazbena scena kao
poZeljna moguénost, no ne 1
nuznost po svaku cijenu...

Vizualna neatraktivnost

Ovogodlsn]a tribina svojim
pocetnim i zavr$nim programom
pokusala je odraziti baletno stva-
rala§tvo u hrvatskoj glazbi. U su-
radnji s Istarskim narodnim ka-
zalidtem prigoda je pruZena Mas-
simu Brajkovicu, skladatelju ¢ije
je djelovanje uglavnom vezano
uz istarsku regiju, da se stvara-
lagki izrazi na tom podrugju. Pri-
godom otvaranja, u vizualno
neatraktivnom uprizorenju s im-
proviziranom scenografijom i
neupelatljivim kostimima Mari-
nele Jeromele, praizvedena je
njegova plesna predstava Prica iz
rovinjske Sume, stvorena u surad-
n]l s koreografom Rajkom Pavli-
¢em i prema predlosku Tatjane
Suput na temu iz istarske pro3-
losti. Glazba stvorena u elektro-
ni¢kom studiju doslovno imitira
zvuk akusti¢nih intrumenata u
simplificiranim aluzijama na fol-
klorne idiome razli¢itih proveni-
jencija (svih vezanih uz povijest
Istre) koji se izmjenjuju u bloko-
vima podcrtavajuéi karakter liko-
va. Blokovski raspored glazbe-
nog materijala iz neZivog izvora
zvuka, bez obzira na doslovnost
tradicionalnih plesnih obrazaca,
u sustini ne daje sretnu podlogu
za plesni izraz. U stilskoj neko-
herentnosti glazbenog tijeka ot-
krivaju se prlhvacenl prijedlozi
koreografa, ¢iji je umjetnicki
senzibilitet u kontrastu s onim
skladateljevim. To je najoditije u
posljednjem ulomku baleta, kada
se glas Tamare Obrovac tretira
fugalno (citat iz njezine proslo-
godidnje tribinske multimedijal-
ne predstave Tanac od mrtvih, u
kojoj je Pavli¢ takoder sudjelo-
vao kao koreograf), 3to je stilski
posve divergentno od ostalog di-
jela glazbe. Posve nedoradena
glazba, u koreografiji koja bi jed-
nako dobro mogla funkcionirati
uz bilo koju stilski drugadiju
zvukovnu pozadinu, ni pribliZzno
ne iskori3tava zvukovne mogué-
nosti  elektronickog  medija.
MoZda bi bOl]l dojam ostavila da
je povjerena Zivim izvoda¢ima na
akusti¢kim instrumentima (isti
efekt fugata u motivu Tamare
Obrovac omoguéila bi sredstva
tzv. Zive elektronike), no u ovom
obliku ne pruza adekvatno rjese-
nje plesne glazbene vrste.

Diletantsko uprizorenje

Jednak dojam nemuste impro-
vizacije, nepripremljenosti 1
neinventivnosti, ovaj put kod in-
terpreta na sceni, ostavila je 1 ba-
letna veler na zatvaranju tribine,
u okviru koje je ponovno u akuz-
matickoj varijanti (dakle, bez Zi-
vog izvora zvuka) na ulomke iz
baleta Besa Bashkima Shehua 1
Katarina Izmajlova Rudolfa Bru-
&ija plesao baletni ansambl rijec-

kog HNK Ivana pl. Zajca. Prem-

31

da nekvalitetno snimljena i1 iz
zvulnika preglasno reproducira-
na, glazba u djelima nastalim
pred dvadesetak godina otkrila je
neprijeporne kvalitete koje nika-
ko ne zasluZzuju polovi¢no i dile-
tantsko scensko uprizorenje, s
neinventivnom dramatur§kom
interpretacijom radnje u koreog-
rafiji Slavka Pervana i minimal-
nim osvjetljenjem na praznoj po-
zornici bez scenografije. Bila je
to veler in memoriam Rudolfu
Brutiju, koji je nepunih tjedan
dana pred tribinu preminuo u 85.
godini Zivota. Kao Hrvat koji je
studirao u Beogradu te gotovo
sav radni vijek proveo u Novom
Sadu (gdje je bio kljuéni inicija-
tor i pokretac glazbenog zivota),
u posljednjem je desetljeéu bio
odsutan s hrvatske glazbene sce-
ne, sve do prosle godine, kada je
u sklopu tribine praizvedena jed-
na njegova nova skladba, te je i
sam autor (koji se u meduvreme-
nu preseho u Istru) tom prili-
kom bio njezin gost.

Udaljavanje od koncepcije

Najveca vrijednost ove mani-
festacije upravo i jest u tome da
prl)e svega strukovnu, a onda i
Siru javnost, upozori na vrijedna
djela nasega glazbenog stvaralas-
tva koja su iz raznih razloga (ve-
¢inom izvanglazbene prirode)
pala u kolektivni zaborav. Tim vi-
$e to vrijedi za ovu tribinu koja je
neselektivnim programom
obuhvatila sve $to su pojedini
skladatelji (ili pak izvodaci?!)
mogli ponuditi iz svojih dosa-
da$njih opusa (ili pak repertoa-
ra") 1 time se uvelike udaljila od
uopée bilo kakve koncepcije, a
kamoli ispunila svoj prvotni pro-
fil izloga jednogodisnje sklada-
teljske produkeije. Izmedu dviju
rubnih priredbi baletnog karak-
tera, odrzano je sedam koncerata
mahom komornog zvuka na ko-
jima je praizvedeno tek osam no-
vih skladbi. Uz razolaravajuce
nemusti hommage Igora Kuljeri-
¢a Schonbergovu Sprechgesangu i
njegovoj antologijskoj skladbi
Pierrot Lunaire (skladba Nerod-
jenoj dragoj na stihove Nenada
Turkalja), jedan uporabni tip
glazbe za djecu Pere Gotovca
(ciklus pjesama Djecje price pre-
ma poeziji Dobrige Cesarica) i
turobni pjev violoncela u Elegiji
nafeg najznacajnijeg autora glaz-
be za animirani film, Tomislava
Simovica (dobitnika Oscara za
glazbu u Surogatu Dusana Vuko-
tiéa iz 1961), program je donio
praizvedbe ambicioznih, no
neuspjelih uradaka troje stude-
nata kompozicije na Muzitkoj
akademiji u Zagrebu — Viktorije
Cop, Mirele Ivicevié¢ i Ante Kne-
Saureka. Nove skladbe 3to ih je
inaugurirala ova tribina, a koje
zavrjeduju daljnji Zivot na kon-
certnim podijima dva su djela za
flautu 1 gudacki orkestar — medi-
tativni stavak profinjene tekstu-
re Tamariska Olje Jelaske 1 slo-
bodnija interpretacija klasi¢nog
kvinteta T7i stavka Andelka Klo-
bucara.

Budué¢i da ni formalno ni sad-
rzajno program ne zadovoljava
ocekivanja (kakva imamo pravo
postaviti na festival s tradlcljom
od 39 godina), javlja se nuZna
potreba za detaljnom revizijom
njegove koncepcije, koja bi s
idué¢om jubilarnom godinom od-
rzavanja mogla na nove nacine
potaknuti nade skladatelje da
unato¢ Zivotnim (ne)prilikama
edce i kreativnije pristupaju svo-
jem stvarala¢ckom poslu. B
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na kojem se sinagoga nalazila sve do 1942.
godine, kada su je srufili endehazijski
vlastodrsci. Rachlin, Maisky i1 Golan hr-
vatskoj su javnosti veé¢ dobro poznati po

Glazbom protiv stereotipa

Ne upadajuci u zamku forsiranog
zvuka u velikoj dvorani, Rachlin i
Maiski svoje su interpretacije
gradili ponajprije na intenzitetu
ekspresije, a ne puke dinamike

Koncerti Juliana Rachlina, Mishe Maiskog i
Itamara Golana, Schloma Mintza i Itamara
Golana, te Mishe Maiskog i Komornog
orkestra Amadeus, Koncertna dvorana
Vatroslava Lisinskog, Zagreb, 4., 5. i 9.
studenoga 2002.

Trpimir Matasovi¢

remda je rije¢ manje-vi§e o pukoj
E koincidenciji, zanimljivo je da pret-
prosli tjedan uz glazbenom Zivotu
Zagreba protekao u znaku Zidovskih glaz-
benika — u Koncertnoj dvorani Vatroslava
Lisinkog najprije su 4. studenoga nastupi-
li violinist Julian Rachlin, violoncelist
Misha Maisky i pijanist Itamar Golan, dan
kasnije uz Golana je nastupio violinist
Shlomo Mintz, dok je 9. studenoga Misha
Maisky glazbovao uz Komorni orkestar
Amadeus 1z poljskog Poznana. Bez obzira
na koincidenciju, ova tri dogadaja simbo-
li¢no su se odli¢no uklopila u tjedan uoti
9. studenoga, dana kada se, u spomen na
takozvanu Kristalnu noc¢ 1938. godine,
obiljezava Svjetski dan borbe protiv fasiz-
ma 1 antisemitizma.

Prvospomenut1 koncert organizirala je
Zidovska opéina u svrhu prikupljanja
sredstava za novu sinagogu u Zagrebu,
koja bi se trebala nalaziti na istom mjestu

svojim nastupima na pro$logodisnjim i
ovogodisnjim Dubrovackim ljetnim igra-
ma, no ovaj je koncert bio prva prigoda da
se predstave 1 zagrebackoj publici.

Ravnopravna dominacija

Za svoj zagrebacki nastup umjetnici su
odabrali Drugi glasovirski trio u e-molu
Dmitrija Sostakovica 1 Glasovirski trio u a-
molu Petra Iljita Cajkovskog. U oba djela
izvedbom su svojim svira¢kim 1 umjetnic-
kim autoritetom ravnopravno dominirali
Rachlin i Maisky — ne upadajuéi u zamku
forsiranog zvuka u velikoj dvorani, oni su
svoje interpretacije gradili ponajprije na
intenzitetu ekspresije, a ne puke dinamike.
Ta ekspresivnost upravo je idealan medij
nasla u Sostakovicevu T7iju, no i u Ca]-
kovskijevu je djelu ona posluZila za podi-
zanje 1nterpretac1]ske razine na stupanj da-
leko visi od uobitajenog. Pijanist Itamar
Golan svoj je udio u izvedbama odradio

takoder nadasve kvalitetno, no uz umjet-
nike kakvi su Rachlin i Maisky jednostav—
no nije uspio do¢i do punog izrazaja.
Vecer kasm)e, pijanist [tamar Golan na-
Sao je primjerenog partnera u violinistu
Shlomu Mintzu, s kojim je nastupio za
ciklus Svijet glazbe Koncertne direkcije
Zagreb, a umjesto isprva najavljenog lon-
donskog Orkestra doba prosvjetiteljstva.
Raznolik program, sastavljen od cikli¢kih
djela Franza Shuberta, Bele Bartéka i Jo-
hannesa Brahmsa polutio je i raznolike re-
zultate. Najslabije je pritom prosla Schu-
bertova Treca sonatina za violinu i glasovir
u g-molu, u kojoj umjetnici, usprkos teh-
nickoj korektnosti, nisu uspjeli u potpu-
nosti realizirati zel)enu namjeru uravnote-
Zavanja romanticarskog i povijesno obaw—
jestenog pristupa Schubertovoj glazbi. S
druge strane, izvedba Bartékove Druge so-
nate za violinu i glasovir spotakla se na slu-

Snaga osobnosti Mishe
Maiskog u drugi plan
baca sve “ideoloske”
poglede na stil, a u prvi
plan dovodi umjetnikov
zadivljujudi virtuozitet i
autoritet

Satkoj neatraktivnosti skladbe, premda se
ne moZze poreéi da su upravo toj skladbi
umjetnici najangaZiranije pristupili.

Stoga je vrhunac koncerta nastupio tek
u drugom dijelu koncerta, kada su Mintz i
Golan izveli Trecu sonatu za violinu i glaso-
vir u d-molu Johannesa Brahmsa. U izved-
bi tog djela jednostavno se sve poklopilo —
idealno suglasje obaju umjetnika, dobro ra-
zumijevanje stilskih datosti, nadahnuta in-
terpretativna nadogradnja i, naposljetku,
atraktivnost djela za $ire slugateljstvo.

Neiznevjerena ocekivanja

Ipak, najve¢i je dogadaj ovog nefor-
malnog “tjedna Zidovskih glazbenika”
bio koncert koji su za ciklus Lisinski su-
botom odrzali Misha Maiski i poljski Ko-
morni orkestar Amadeus, predvoden diri-
genticom Agnieszkom Duczmal. S obzi-
rom na zagrebalkoj publici ve¢ dobro
poznat glazbeni¢ki autoritet Mishe Mais-
kog, najvise se ocekivalo od izvedbe
Haydnova Prvog koncerta za violoncelo 1
orkestar u C-duru. O&ekivanja nisu iznev-
jerena, jer, bez obzira na moguce slaganje
ili neslaganje s Maiskyjevim pristupom
stilu be¢ke klasike, snaga n]egove osob-
nosti u drugi plan baca sve “ideoloske”
poglede na stil, a u prvi plan dovodi um-
jetnikov zadivljujuéi virtuozitet i autori-
tet. Sli¢no bi se moglo re¢i za pridodani
Bachov Preludij iz Prve suite za violonce-
lo solo, dok je Bruchov Kol Nidrei (tako-
der izveden za dodatak) bio izveden na
nacin koji ¢ak ni teoretski ne moze biti
doveden u pitanje.

No, senzacionalnost (bez pretjeriva-
nja!) ovog koncerta zasluga je upravo
podjednako i Komornog orkestra Ama-
deus 1 dirigentice Agnieszke Duczmal. Iz-
vedbama Blochova Concerta grossa, Bar-
tékova Divertimenta 1 Rumunjskib pleso-
va, te, kao posljednjeg dodatka, skladbe
Orawa suvremenog poljskog skladatelja
Wojciecha Kilara ovaj se ansambl predsta-
vio kao prvoklasno izvodilacko tijelo (od
kojeg bi, primjerice, Zagrebacki solisti
imali $tosta naucm') a Agnieszka Duc-
zmal kao energi¢na i nadasve uVJerl]wa
umjetnica, koja, usput budi receno, rusi
stereotip o dirigiranju kao iskljucivo
“muskom” poslu.

Uostalom, sva tri koncerta o kojima je
rije¢ u ovom tekstu pokazala su i da je na-
cionalna 1 vjerska pripadnost glazbenika
(u ovom slu¢aju zidovska) zapravo pot-
puno irelevantna. Ono $to je bitno u nji-
hovom glazbovanju jest sama umjetnost
glazbe, koja s kategorijama nacionalnih,
vjerskih ili bilo kojih drugih razli¢itosti
nema nikakve veze.

tih mraénih sila, jer “tko davlu dugu pro-
da...” Stravinskijeva Prica o vojniku ipak
je po mnogo ¢emu nadasve specifi¢no dje-
lo, a njen bezvremenski kontekst rezultat

Vjesto obavljen zanat

Ono $to najvise odskace od
bezvremenske radnje jesu
elementi danasnjice kojima je
André Steger u svojoj reziserskoj
viziji osuvremenio fabulu

Igor Stravinski, Pri¢a o vojniku, Gradsko
kazaliste Komedija, Zagreb, 12. studenoga
2002.

Ivana Kostesié¢

« racajuéi se kuéi na dopust Vojnik
zastane na jednom proplanku da
bi se odmorio. Tamo susrece Dav-
la’ (preobucenog u starijeg gospodina),
koji mu u zamjenu za ¢arobnu knjigu, o
kojoj se o¢itavaju bilansi burze u budu¢-
nosti, uzima violinu te mu nudi luksuzan
boravak u svo]o] vili na tri dana, kako bi
ga vojnik naucio svirati. Vrativii se u svo-
je selo Vojnik shvaca da su Pavolova ‘tri
dana zapravo bile tri godine i da ga u nje-
govom selu smatraju duhom.” Ovakav
nam podetak prlce najavljuje bezvremen-
ski ili, bolje re¢i, izvanvremenski sadrzaj
univerzalno$éu svojih motiva i metafora.
Jasan je, dakle, slijed Davlovih zamki ko-
jima obi¢an smrtnik ne moZe izmaci, za-
tim simbol &iste ljubavi koja je ]edlna do-
voljno snazna da se usprotivi silama mra-
ka, a na kraju trijumfalna pobjeda upravo

je upravo kon-
tekstualnih
prilika njena
g nastanka, te
S odraz esteti¢-
" kih  htijenja
. njezinih stva-
raoca.

Igor Stra-
vinski boravio

je u 1918. go-
\ dine  Svicar-
skoj, gdje je
| poznanstvo s
tamo$njim pis-
cem Charle-
som Ferdinandom Ramuzem urodilo
glazbeno-scenskim djelom &ije Zanrovsko
ukalupljivanje ne nudi jednozna¢na rjese-
nja. Prvo §to moZemo uoditi po samoj
scenografskoj kompoziciji je fizicka od-
VOJenost scene, glazbe (1zv0d11ackog tije-
la) i prie, odnosno pripovjedaca pri cemu
je glazba u funkciji vezivnog tkiva izmedu
ostala dva elementa. U glazbenoj suiti
Price o vojniku u isti mah i3¢itavamo Stra-
vinskijevo oslanjanje na tradiciju, kao 1
jasne, pomalo kontroverzne otklone od
n]e Za njegov se skladateljski stil, obilje-
Zavan kao antipodni onom SchOnberga i
pripadnika Druge becke skole, najéesée 1z-
vikuje epitet neoklasicisticki, &ija obiljezja
pronalazimo 1 u ovom djelu. No, bavljenje
proslim ovdje i nije tohko paradigmatié-
no. Zanimljivije je kroz glazbu kao takvu,
a zatim 1 kao dijelom vi§eumjetnicke tvo-
revine pratiti elemente Stravinskijeve

skladateljske filozofije, a Prica je za takvo
§to 1 vie nego prikladno djelo.

Odmak od institucija

Pocnimo stoga od glazbe. Stravinskijev
pristup orkestralnom zvuku je sve samo
ne konvencionalan. Ansambl koji se sas-
toji od Sest instrumenata i udaraljki redu-
cirani je simfonijski orkestar, s obzirom
na to da su zastupl;ene sve instrumental-
ne grupe. Na taj nacin Stravinski odmice
svoju glazbu od ustaljenih filharmonijskih
institucija.

Kao takav “orkestar u malom” predsta-
vio nam se sarajevski ansambl za suvreme-
nu glazbu Sonemus (Samostalna Organi-
zacija Nove Muzike Sarajevo) sa $vicar-
skim gostom dirigentom Matthiasom
Kuhnom. Iduéi za Stravinskijevim poima—
njem skladatelja-zanatlije, mogli bi re¢i da
su ovi izvodadi-zanatlije (kojima éemo
ipak ostaviti pocast titule umjetnika radi
mogucih neZenjenih uvredi) bili nadasve
funkcionalni, te su vje$tinama svojih za-
nata izvodili sva metro-ritamska 1 dijaste-
matska bogatstva glazbenog materijala.
Takva, slikovito receno, prozirna struktu-
ra orkestra zahtijeva iznimno visoke indi-
vidualne interpretativne domete, a Sone-
mus je u ukupnoj slici ostavio dojam up-
ravo onog vjeto obavljenog zanata, pri
¢emu bi svako izvla¢enje vrhunaca bilo
nategnuto. Orkestar je zasigurno do3ao
do izrazaja u T7i plesa, u kojima Stravinski
koketira sa Zanrovima popularne glazbe
kakvi su tango, ragtime (dakako, potpuno
iskomponirani) i valcer. Elementi popu-
larne glazbe klju¢ni su za podcrtavanje
ideje o “glazbi svakodnevnice” kao speci-
ficnosti glazbe u Prici u cjelini.

Prikriveni uzas

Prijedimo na tekst i dramatizaciju rad-
nje. I tu primjeéujemo glazbene elemente
kada pri izmjenjivanju proznog teksta i
onog u stihovima, akcentuacija, a u slo-

bodnom smislu i intonacija, ponegdje
prate ritmicka zbivanja u glazbi. To je, da-
kako, daleko od Sprechgesanga kakva sus-
re¢emo u Schénbergovu djelu Pierrot [u-
naire, no takoder podsjeca na jedan od
najkontroverznijih problema u glazbi 20.
stoljeca, raznih vrsta artikulacije glasa. Tu
se onda javlja problem prijevoda takvih
tekstova, $to kadkad rezultira pretjera-
nom artificijelno$¢u, ali to, s obzirom na
same poteskoce koje u opéenitom smislu
nosi posao prevodenja, i ne bi trebalo
zamjeriti. Ono $to najvi§e odskale od
bezvremenske radnje, a takoder s obzi-
rom da smo svjesni same datacije djela, je-
su elementi danasnjice kojima je André
Steger u svojoj reziserskoj viziji osuvre-
menio fabulu. Isti je princip slijedila sce-
nografkln]a i kostlmografkln]a Karin
SUss, ¢ime je zasigurno postignut efekt
prisnije komunikacije s publikom. Glav-
ninu su posla nao¢igled ipak obavili glum-
ci u ulogama Pripovjedata (Mirela
Lambic), Vojnika (Slaven Vidak), Davla
(Robert Krajinovié), te princeze &ija je
uloga gotovo u potpunosti bila plesna, a
otplesala ju je Sabina Sokolovi¢. Njihova
je sposobnost igranja duhovitih situacija
rezultirala humorom koji je odgovarao 1
grotesknim situacijama, naglaSavajuéi ta-
ko dinami¢nost samog tijeka radnje. Od
vie lica koje sadrZajno pruza Prica o voj-
niku, nadi protagonisti kao da su Zzeljeli
naglasiti samo ono jedno uskladivsi se s
imenom kazali¥ne kuée u kojoj su nastu-
pali. Prikriveni uZas u Ramusovim recima
ostao je prikrivenim. “Vojnik nalazi SVO]u
srecu u braku s prmcezom ali ga sjecanja
na njegov prijainji Zivot pocinju muditi.
Princeza ga nagovori da udovolji svojoj
zelji 1 da ode posijetiti svoje rodno selo.
Na granici kraljevstva do¢ekuje ga Pavo.
Nakon oklijevanja, Vojnik ipak prelazi
granicu i Pavo, sviraju¢i na violini Pavo-
lov trijumfalni mars, odvodi Vojnika sa
sobom u pakao.”



bavan. A unatot tome §to na prvi
pogled kombinacija Uwvertire i
Baletne glazbe iz Mozartova Ido-
menea, Mahlerovih Pjesama mr-

U potrazi za idejom

Nije nikakav problem
krenuti u smjeru stilski
primjerene interpretacije —
stvar je, Cini se, samo u
pravom vodstvu i jasno
predocenoj ideji o tome
kako bi $to trebalo zvucati

Koncert Zagrebacke filharmonije,
Koncertna dvorana Vatroslava
Lisinskog, Zagreb, 15. studenoga
2002.

Zrinka Matié

oncert Zagrebacke filhar-
monije prosli petak u Li-
sinskom donio nam je ne-
ka mala iznenadenja i, premda se

to iz samog programa n1]e moglo
predvidjeti, na neki nacin bio za-

tvoj djeci 1 Schumannove Druge
simfonije ne zvuél narolito za-
nimljivo, svojevrsnu Zivost prog-
rama mozZemo zahvaliti jako
dobro koncipiranoj i provedenoj
zamisli dirigenta Aleksandra Ka-
lajdzica.

Introvertiran pristup

Zapoceti s Uvertirom 1 ulom-
cima 1z Baletne glazbe iz Mozar-
tova Idomenea bilo je riskantno,
jer Mozartova glazba zahtijeva
odredenu stilsku disciplinu. Vrlo
jednostavno, bez individuacije
pristupa 1 odmaka od izvorne
Mozartove zamisli, dirigent
Aleksandar Kalajdzi¢ vodio je iz-
vedbu. Cisto¢i glazbe pridonijele
su 1 njegove jednostavne, ali pre-
cizne kretnje, kojima je sugeri-
rao orkestru jasnu formu, fin i
prozradan ton, jasnu artikulaciju,
te ¢ist 1 kompaktan zvuk pojedi-
nih dionica 1 cijelog orkestra.
Ovom je izvedbom dokazano da
nije nikakav problem krenuti u
smjeru stilski primjerene inter-
pretacije, i da je stvar, ¢ini se, sa-
mo u pravom vodstvu i jasno
predocenoj ideji o tome kako bi
$to trebalo zvudati.

Nismo bili nezadovoljni ni
onim §to je uslijedilo, iako pos-
toje mozda nama draze izvedbe
Pjesama mrtvoj djeci Gustava
Mabhlera. Ali, kod ovakvih opu-
sa pouzdajemo se u osobnost
pjevaca koji skladbu prilagodava
svom unutarnjem svijetu, a u to-
me mu se pridruzuju i orkestar i
dirigent. Nitko nije sumnjao da
¢e osobnost Dunje Vejzovié
proniknuti u srZ izraza Mahle-

zatez IV/92, 21. studenoga 2,,2.

rovih pjesama i da ¢e se njezinu
pristupu prikloniti orkestar.
Duboka prozivljenost izvirala je
iz svakog takta, ali ipak se ne
moramo sloziti da gotovo pot-
puno introvertiran pristup, koji
proizlazi iz gotovo stalne okre-
nutosti dinamike prema unutra,
minimalnih nijansi u rasponu iz-
raza, odgovara ponekad izrazito
ckspresivnim, zamalo agresiv-
nim ispadima teksta i Mahlero-
vih melodijskih 1 harmonijskih
impulsa. Tu dimenziju Pjesama
nismo &uli, ali smo mogli uziva-
ti u dubokom, ali na povrsini vr-
lo mirnom i tihom tijeku Mah-
lerove glazbe.

Nesraz glazbe i energije

Posljednja skladba bila je naj-
neobiénije iskustvo na koncertu
jer je rije¢ o vrlo neobi¢noj sim-
foniji Roberta Schumanna u ko-
joj nema n1Jednog takta za koji
bi se moglo reéi da ima pravi
simfonijski  karakter.  Ipak,
Schumann 1 iz nekih poprili¢no
banalnih tematskih ideja gradi
simfoniju, ali taj simfonijski rad
nije ono u emu prepoznajemo
vrijednost ove simfonije. Schu-
mannovu genijalnost ovdje pre-
poznajemo u ideji, upornosti i
volji za gradnjom i za dovr3ava-
njem djela u kojem i on sim te3-
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ko pronalazi smisao. Volja 1
upornost da izgradi nesto zna-
¢ajno iz beznacajnoga glazbenog
materijala je ono $to fascinira. U
produljivanju te svojevrsne ago-
nije kroz cijelu simfoniju do
zadnjeg stavka, koji je finalizirao
s neproporc1onaln0 dugotraj-
nom kodom, jos vise nam posta-
je ofita Schumannova potreba
da dosegne neku konkretnu
snaznu ideju koja bi dala pravi
smisao simfoniji. On je nije pro-
nasao, ali je potraga za njom ono
$to stalno osje¢amo. U izvedbi
dirigenta Aleksandra Kalajdzica
1 Zagrebacke filharmonije, ta
potraga postaje osnova iz koje se
gradi energija skladbe. Do toga
je doslo svjesno ili nesvjesno, ali
dojmljiv je bio upravo taj nesraz
same glazbe 1 njezine energije, s
vrhuncem u tre¢em stavku. Ov-
dje neki pomalo konfuzni har-
monijsko-melodijski pomac1
postaju beskrajno vazni, ¢emu
pridonose ekspresivni, spori
tempo i stalna ponavljanja. Oni
¢ak postaju lijepi, a sli¢no se do-
gadaiu ostatku simfonije. A up-
ravo nas to i odudevljava — &inje-
nica da smo u ovoj izvedbi us-
pjeli snaZno osjetiti nepostojeéu
ljepotu jedne neuspjele skladbe
velikog skladatelja. To je pravi
dozivljaj.

kao vrlo dobrog Grofa u posljednjoj zag-
rebackoj produkcul Figarovog pira), te
prava zvijezda veleri, mezzosopranistica

Renata Pokupi¢ u ulozi Cherubina. Jedi-

Urnebesni pir

Satiri¢na intonacija izvornika
Prohicu je posluzila kao polaziste
za stvaranje prave farse

(u najpozitivnijem smislu), koja na
gotovo ekstreman nacin prikazuje
dekadenciju jednog drustva

Wolfgang Amadeus Mozart, Figarov pir,
Hrvatsko narodno kazaliste, Osijek, 17.
studenog 2002.

Trpimir Matasovi¢

obzirom na to tko sve dobiva prili-
ku dirigirati i reZirati na hrvatskim

opernim scenama, prilino se rijet-
ko dogadaju produkcije koje su kvalitetne
1 glazbeno 1 scenski. Nesto &esce pojavlju-
ju se operne premijere koje zadovoljavaju
uho, ali ne 1 oko. Obrnut je slu¢aj, u ko-
jem uspjeh predstave prmzlam ponajprije
iz reZije 1 ne biva ugroZen dvojbenom
glazbenom realizacijom, relativno rijedak.
No, upravo takav slu¢aj predstavlja najno-
vija produkcija Mozartovog Figarovog pi-
ra u Hrvatskom narodnom kazalistu u

Osijeku.

Cudnovata glazbena rjesenja

Ograni¢imo li se samo na glazbu, os-
je¢ki Figarov pir jedva bi mogao dobiti
prolaznu ocjenu. Orkestar, o¢ito nenavi-
kao na Mozartovu glazbu, uloZio je velik
trud u svladavanje nimalo jednostavnog
zadatka, no konatan dojam ostao je tek
negdje na pola puta prema koliko-toliko
kvalitetnom rezultatu. Dirigent Peter Os-
chanitzky odlugivao se nerijetko za, blago
receno, ¢udnovata glazbena rjesenja, po-
sebice u 1zboru tempa — o stilu da i ne go-
vorimo.

Jos viSe od orkestra, problema s Mo-
zartom imao je i velik dio solistickog an-
sambla, pri éemu su kvalitetom isko¢ili sa-
mo gostujuéi pjevaéi — uvijek pouzdan
Davor Radi¢ kao Figaro (sje¢amo ga se

Uvjerljivost s kojom je
Renata Pokupic¢
realizirala lik
hormonima nabijenog
pubertetlije upravo je
impresivna

no je ona donijela kompletnu glazbeno-
scensku kreaciju, koju veé¢ danas moze
bez imalo srama predstaviti na bilo kojoj
svjetskoj opernoj pozornici. Relativno za-
dovoljavajuéi doprinos dale su 1 Vesna Ba-
ljak (Susanna), Sanja Toth- Spisi¢ (Grofi-
ca) i Ljiljana Cokljat (Barbarina), dok bi
se od tumaca uloge Grofa ocekivalo da,
ako ve¢ pjevacki nije na visini zadatka, ba-
rem naudi svoju ulogu — a memorijskih
greSaka u nastupu Vlahe Ljutiéa bilo je
ipak previSe. Na pjevacke nedostatke os-
tatka solisticke ekipe i zbora ne treba tro-
Sit1 previde rijeci, posebice s obzirom da
su bili viSestruko kompenzirani kvalitet-
nim scenskim nastupom.

Simpatic¢na dekadencija

Od mnostva moguéih Citanja Figaro-
vog pira, redatelj Ozren Prohi¢ odlucio se
za mnaizgled tradicionalno rjelenje, bez
pretjeranih stilizacija ili kontekstualizacija
— premda se to moglo ocekivati s obzirom
na promjenu povijesne vizure u njegovoj
ne tako davnoj splitskoj reziji Verdijeva

Rzgoletta Umjesto toga, Prohi¢ Figaro-
vom piru pristupa viSe-manje doslovno,
smjeStajuci radnju, likove i njihove me-
duodnose u izvorni povijesni i socijalni
kontekst. No, satiri¢na intonacija izvorni-
ka Prohicu je posluzila kao polaziste za
stvaranje prave farse (u na]pozmvmjem
smislu), koja na gotovo ekstreman nadin
prikazuje dekadenciju jednog drustva. Ta
pak dekadencija u ovom ¢itanju, medu-
tim, ne poziva na osudu, nego, naprotiv,
kroz grotesku poziva na razumijevanje, pa
1 simpatije prema ljudskim slabostima
svih likova.

Ove okvirne zamisli moguée je 1§¢itati
veé 1 iz vizualnog identiteta predstave —
kostimografkinja Irena Su$ac odjenula je
likove u Zivahne stilske kostime, ali ime je
na glave stavila i ponekad upravo nevjero-
jatne perike, dok je Vesna ReZi¢ osmislila
scenografiju u kojoj «rusevni» stupovi i
balustrade istovremeno naznaluju i ko-
mentiraju povijesni kontekst.

Sto se same scenske igre tice, obi¢no se
smatra da je Figarov pir jedna od onih
opera koje se reZiraju “same od sebe”. To,
doduge, jest donekle to¢no, i &injenica je
da postoji niz vrlo dobrih reZija Figarovog
pira koje proizlaze isklju¢ivo iz zadanih
didaskalija. Medutim, nedostatak je tak-
vog pristupa $to gledatelj koji dobro poz-
naje djelo nece biti osobito ni iznenaden,
a samim time ni zabavljen unaprijed poz-
natim “Stosevima” koje nudi ova opera.
Ozren Prohic stoga je svoju reziju oboga-
tio ¢itavim nizom novih detalja, pazeéi
prltom da ostane vjeran duhu djela. Naj-
vecu, ali vjerojatno 1 najbolju intervenciju
predstavl;a uvodenje dvojice sluga (izvan-
redni Slaven Spisi¢ i Zorislav Stark), koji
razigravaju ¢itav niz potencijalno statié-
nih scenskih situacija. (Bozidar Violi¢ u
sv0joj je reZiji svojevremeno taj problem
jednako ucinkovito rijedio uvodenjem
skupine amora.)

Poigravanje rodnim identitetima

Nabrajanje urenebesnih detalja moglo
bi i¢i u nedogled: Susanna i Marcellina ko-
je jedna drugu vuku za kosu 1 usi; Grof
koji prolazi kroz zidove 1 kupa se u kadi;
Cherubino koji hvata apsolutno svaku Ze-
nu koja se pojavi na pozorn1c1 i skace u
rupu za orkestar (slijjedom &ega notni ma-
terijali lete na sve strane); te pijani seljaci
koji plesu s bocama u ruci (odli¢na ko-
reografija Snjezane Abramovi¢!) tek su
nasumilan izbor iz ¢itavog niza nadasve
uspjelih rezijskih rjesenja.

Ogranicimo li se samo
na glazbu, osjecki
Figarov pir jedva bi
mogao dobiti prolaznu
ocjenu

Premda je rije¢ 0 naizgled banalnom
postupku koji igra “na prvu loptu”, sek-
sualni elementi jednako su uéinkoviti —
kreéu se u rasponu od obi¢nog “hvatanja”,
preko zavlagenja pod suknje, pa sve do
pravih “orgija” u finalu treceg ¢ina. Prohi¢
je k tome odli¢no iskoristio moguénosti
za poigravanje rodnim identitetima: u slu-
¢aju Cherubina (Zena glumi mladica kojt
se preodl)eva u d]eVOJku) to se poigrava-
nje ve¢ u startu namece samo po sebi. No,
kod dvojice slugu ostvaren je cak i razvoj
od prvotne prividno aseksualne razigra-
nosti, preko iznenadujuce pozornosti ko-
ju poklanjaju fontanama u obliku urinira-
jucih djecaka, sve do prili¢no eksplicitnog
(1 nimalo dvosmislenog!) “natjeravanja”
PO pozornicl.

Glavni zamasnjak

U takvom rezijskom okviru glumacki
su zablistali ¢ak 1 oni protagonisti koji se
pjevacki 1 nisu osobito iskazali. U tom
smislu osobito treba istaknuti neodoljivu
Marcellinu Sanje Uroié-Ljutié, c1]a se su-
lude kreacije ne bi posramila ¢ak ni jedna
Nikita. Veé spomenuti raskalageni zbora-
§1 takoder su dobili priliku scenski zablis-
tati u punom sjaju, pri ¢emu je svojom re-
dateljskom vizurom Ozren Prohié uspio
njihove vokalne nedostatke okrenuti u
svoju korist.

Naposljetku, jo§ jednom treba istaknu-
ti kreaciju Renate Pokupié kao Cherubi-
na. Osim pjevacke suverenosti (kojoj nije
naudio ¢ak ni puzevski tempo koji joj je
dirigent Peter Oschanitzky zadao u klju¢-
noj ariji Voi che sapete), ona se jednako
suverenom pokazala 1 svojom scenskom
po]avnoscu Uvjerljivost s kojom je ova
pjevatica u usponu realizirala lik hormo-
nima nabljenog pubertetlije upravo je im-
presivna, ¢ime se Renata Pokupié (uz Oz-
rena Prohic¢a) nametnula kao glavni za-
masnjak cjelokupne osjecke produkcije
Mozartovog Figarovog pira.
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razZsovar

¢ivanje e da bi lakSe kontrolirala
veéinu ljudi. Kako smo danas iz-
ruceni globalizmu, $to ée reéi —
ameri¢koj filozofiji Zivota, to sve

Vlado Martek, akcionist, agitator,
pred/pjesnik, pjesnik, postpjesnik, slikar i autodidakt

Akcionizam i eticki fetisizam

Akcija je otvorena rije¢ s
puno prozora; nesto $to
sugerira dinamiku,
promijenu, snagu koja
shvaca prolaznost,
demokrati¢nost

Suzana Marjanié

S obzirom da izmedu ostalog
djelujete kao akcionist ili kao sto
navodi Misko Suvakovi¢ u mo-
nografiji Martek: fatalne figure
umjetnika (2002.) - da je vas
umjetnicki rad “pokretan: u pok-
retu, sasvim nomadski”, kakvo je
Vase razumijevanje akcija u od-
nosu na performans? Je li mogu-
ée kao jednu od “razlikovnib”
odrednica postaviti intervencio-
nizam akcije?

— Svoje nastupe nazivam akci-
jama s obzirom na to da ne nas-
tupam na stagex i rijetko kada
imam neki scenarij. Nemam po-
sebni smisao za scenske nastupe
i normalno je da se toga klonim.
Moje mjesto nastupanja odrede-
no ]e ulicama 1 zidovima; dakle,
rije¢ je o velikoj zapadnoj tradi-
ciji karnevala, pocevsi od sred-
njovjekovnog, kasnije parapoli-
tickog 1 politickog preko 68.,
stra]kova, ideala koji se na neki
nacin uvijek pokusavaju odmata-
#2 na ulici. Postoji tx jedna kopéa
s mojim djetinjstvom: kako sam
urbano dijete iz strogog centra
Zagreba, moje prve igre odvijale
su se na onda$njim ulicama — ko-
je tada nisu bile prometne — me-
du prolaznicama. To je bilo
mjesto gdje sam se dobro osje-
¢ao — vi$e na ulici nego na dvoris-
tu. Ulica se pokazala dobrim
mjestom da se svojim ponaSa-
njem nesto demonstrira 1 da mak-
simalan broj ljudi to vidi. To sam
povezao s vlastitom opsesijom
da je umjetnost velikim dijelom i
komunikacija.

Akcija i 68.

Akcija je otvorena rijed s puno
prozora; nesto $to sugerira dina-
miku, promjenu, snagu koja
shvaca prolaznost, demokrati¢-
nost. Akcija znaéi to — kao $to je
Baudelaire odredio — da umjetnik
moze biti u kontradikciji sa sa-
mim sobom. Svoje sam radove
imenovao akcijama zbog toga
$to sam dijete 68., dijete njezi-
nih ideja da je Umjetnost snaga i
da Umjetnost moZe na jedan po-
seban nadin promijeniti svijet.
Naravno, to je sa svim ostalim
velikim pri¢ama ostala jedna uto-
pija sa zagradama. Kako sam uvi-
jek imao socijalni instinkt, zara-
zio sam se idejom koju je od his-
torijskih avangardi — pri ¢emu
prvenstveno mislim na Ducham-
pa i nadrealizam — preuzeo 1 flu-
xus s Beuysom da umjetnost mo-
ze zdrmati svijet, da moZze nesto
promijeniti, da moZe biti respek-
tabilna snaga nasuprot politici
koja zaustavlja Covjekovo osvjes-

malom konturu Evrope koju sam
tako izrezao na komade da on:
kao A4 mogu uéi u masinu i da
se na njima moZe pisati. Dakle,

talna pustolovina, a artefakti su
nusprodukt koji nam kasnije osi-
guravaju mjesto u kulturi kao i
razvojni trag koji nam moze do-
nijeti duhovne ili maten]alne ko-
risti. Duboko sam zaraZen pris-
tupom da je Umjetnost samo
jedna Ideja koja se nasla na putu
duhovnog, spiritualnog odmata-
nja, razvitka. Nikako druk¢ije ne
mogu objasniti Covjekov bora-
vak na zemlji nego kao jednu du-
hovnu avanturu u korist osvjes-
tavanja ¢ina Zivljenja.

Pred/poezija ili komorni
akcionizam

MozZete li navesti primjer ak-
cionizma u konceptu Vase
pred/poezije?

— Grupa Sestorice za mene je
bila od presudnog znacenja:
omogucila mi je da dekonstrui-
ram svoj matiéni medij — poeziju.
Ostvario sam dekonstrukciju
poezije preko elementarnih pro-
cesa u poeziji — vizualizacijom
poezije 1 doSao sam do pojma
pred/poezija koji u sebi ukljucuje
akcionizam, dekonstrukciju koja
je u izlozbama-akcijama Grupe
Sestorice autora — koje su bile so-
cijalna plastika na tragu Josepha
Beuysa — dosla do punog izraza-

ja. To je bila umjetnost konteksta;
maksimalno smo kontekstualizi-

Agitacijski tekst Politicari, ubijajte se! ispisan je kao ioneskoovska
potraga kojom postavljam moguci svijet u kojemu bi se politicari
trebali medusobno poubijati - jer oni uglavnom pripremaju da se

drugi ubijaju za njih

pokazuje da se Umjetnost kao
takva praksa nije uspjela ostvari-
ti, ali jednako tako se pokazuje
da je Umjetnost kao takva prak-
sa moguda u zatiti individualiz-
ma, viSeslojnosti, razli¢itosti,
multikulturalizma... Umjetnost
uvijek posjeduje neki angazman;
rije¢ je o ugradenoj eti¢nosti u
Umjetnosti kao praksi — pri ce-
mu se kao dobra praksa pokazu-
je kada umjetnici u svoj rad, slo-
bodnu Setnju kroz duhovno i
materijalno dodaju eti¢nost; $to
znati da kako se t« radi o slobo-
di, potrebno je tu slobodu i malo
ratni¢ki usmjeriti protiv drustva,
svih cini¢kih oblika kontrole.
Akcije pojedini teoretitari um-
jetnosti jo§ ne mogu smjestiti u
umjetni¢ko dogadanje. Izgleda
¢udno s obzirom na to da su da-
nas body art, performans, happe-
ning stekli umjetnlckl status, ali
— nemojmo se zavaravati — mis-
lim da se taj vanjski obod umjet-
nitkog dogadanja jo§ dovoljno
ne valorizira; a ako se cijent, tada
se uglavnom pribvacaju samo
nastupi na stagex — performanst,
dok akcije, ¢inovi koji svjesno
Zele biti rubni, autsajderski, kako
bi mogli djelovati izvan centra,
ostaju uglavnom teorijski neot-
kriveni.

Rizik i rubne pozicije

Medutim, Zeljko Jerman u
prikazu navedene monografije
odreduje Vas i kao performera
(Zarez, 20. listopada 2002.).

— Istina, na otvorenju izloZbe
Nevolje s umjetnoséu u Celju
1996. izveo sam nesto §to bi se
moglo postaviti u dodir s perfor-
mansom. Kako sam akciju izvo-
dio u galeriji, na neki na¢in bio
sam na stagex. Imao sam staru pi-
saéu masinu i velik komad bije-
log papira iz kojeg sam izrezao u

nesto §to je bilo blisko perfor-
mansu za razliku od, primjerice,
pjesnickih agitacija Citajte pjesme
Majakovskog (1978.) ili Citajte
Maljevica (1981.) koje su obliko-
vane kao poruka koja ide u bes-
kraj. Ono $to je blisko perfor-
mansu omedeno je svojim mjes-
tom dogadanja. Akcije su neke
vrste rizika, riskiranja — oznacu-
ju izlaZenje na rub, moguénost
da se destruira vlastita karijera,
ako uopde takvo §to postoji, um-
jetnicki put; to je stalno izmica-
nje tepiha pod vlastitim nogama
s obzirom na to da se od svakog
autora ocekuje jedan linearni
razvitak, pri ¢emu se zna da na
ulicu idu zabavlja¢i, nezadovoljni
radnici, a umjetnici imaju galeri-
je, knjige... Covjek se uvijek
MORA malo Zzrtvovati i mora
narusiti ideju karijere, ako je
uopée ima, naruditi ideju ugleda
da bi se sve pomaklo na neke po-
zicije koje su rubne i Van)ske

Zanima me Vase razumijeva-
nje konceptualizma s obzirom na
to da Misko Suvakovié¢ u spome-
nutoj monografiji biljezi i obraz-
laze kako je Vas konceptualizam

specificnog tipa”.

— Smatram da je konceptuali-
zam apsolutni vrhunac proslosto-
ljetne umjetnosti. To je vrhunski
radikalizam da se na lingvisti¢ki,
mentalni naéin nabaci ideja oslo-
bodenjem od materijalnog kroz
Cistoéu prezentiranja. Znaéli —
Marcel Duchamp i Joseph Beuys.
Danas se u vrlo opasnom smislu
Umjetnost priblizava da postane
kultura, na 3to je upozorio Misko
Suvakovi¢ izuzetno poticajnim
govorom na Manifesti.

Kao wunuk konceptualnog
pristupa umjetnosti imam Zelju
da se mentalno obradunam s um-
jetno$éu, da se vidi da je Umjet-
nost jedna Ideja, duhovna, men-

rali stvari. Kao primjer pred/poe-
zije navodim akciju Skupljanje
smeca 1z ulice stanovanja kao uv-
jet-prepreka i priprema za pisanje
pjesme (1981.). Dao sam s zada-
tak da prije nego 3to idem danas
pisati da napravim jednu zapre-
ku, prepreku — jer moZda ipak ne
treba pisati. Idem prvo pokupiti
smece u SVO]O] ulici; pa kad se
vratim, ako ¢u jo§ imati volje da

piSem pjesme, onda je to — To.
Stvorio sam prepreku, zatim ak-
ciju  skupljanja  smeéa -
pred/poeziju, ]edno umjetno vri-
jeme. Na taj na¢in uveo sam eti-
ku, naknadno preispitivanje;
uveo sam akcionizam 1 dekon-
strukciju, preispitivanje vrijed-
nosti. Takoder, dekonstrukciju
poezije provodio sam tako da
sam je pisao na ogledalu §to sam
izlagao na izlozbama-akcijama.
U trenutku &itanja navedene zr-
calne poezije moZete u jednom
trenutku vidjeti svoj lik; komuni-
kacija je pojatana dvostrukom
komunikacijom izmedu teksta 1
Citatelja. Takoder, stihove sam
pisao na velikom komadu stakla;
kada ¢itate stihove na staklu, 1s-
todobno wuocdavate kontekst,
okolinu. Na taj na¢in sam kon-
tekstualizirao, markirao poeziju.
To je bila pred/poezija — elemen-
tarni procesi. Tijelo poezije ras-
tavio sam na radnu trijadu —
pred/poezija, poezija i postpoe-
zija. 1li, primjerice — nakon zapi-
sivanja pjesme zalijepio bih olov-
ku na papir. Alat, koji je neutra-
lan, osvijestio sam; umjetnik tre-
ba biti svjestan #zh nekih dionica
rada, stvaranja. Sve to sadrzi ele-
mente akcionizma komornog ti-
pa. Takoder kao akciju komor-
nog tipa navodim, primjerice,
akciju koju sam izveo na otvore-
nju Vlastine izlozbe u Novom
Mestu kada sam ljubio njezine
radove-fotografije.

llegalne pjesnicke agitacije

Kao Vasa prva pjesnicka agi-
tacija navodi se Citajte pjesme
Majakovskog (1978.). Upisujete
li i agitacije u akcije?

— Pjesnicka agitacija Citajte
pjesme Majakovskog (1978.) nas-
tala je nakon $to je Grupa Sestori-
ce autora zavrsila jedan dio zajed-
ni¢koga rada. Krenuo sam s vlas-
titim izlozbama-akcijama. Toli-
ko sam se s tim nadinom rada
srodio, te sam sim pjesnicke agi-
tacije lijepio po  gradovima.
Primjerice, u Rijeci sam agitirao
plakatom, pjesnickom agitaci-
jom Citajte Kamova (1981.). U

Autotematizacijski

o akcijama:

Viado Martek

oja prva akcija Pjesme na
w plakatnom prostoru bila je

kod nadvoznjaka u Sav-
skoj ulici 1974. Bila je no¢; pri-
jatelji-umjetnici kao pravi ile-
galci iz prica oblijepili su niz
reklamnih panoa radovima. U
mom slucaju bila je to plakatna
pjesma mtzmzstzc/eog sadrzaja u
tradiciji Majakovskog da poezi-
ja treba i¢i u susret Zivotu. Na-
vedena  akcija-plakat-pjesma
Zivjela je u rasponu ravnoteZze
javno-intimno,  poezija-ulica.
Fascinacija ulicom postoji od
samog pocetka mog umjetnic-
kog djelovanja. Ulica je ¢aroban
prostor; komunikacija u/na njoj
lista je 1 elementarna stvar koja
uzbuduje dijalogom, prijeno-
som mlsh/ldeja Akcionizam
moga tipa drukeiji je od akcio-
nizma koji je od 3ezdesetih
obojio brojna umjetnicka htije-
nja radikalnih umjetnika. Pisa-
nje je za mene akcija (vidi knji-
gu: Akcije pisanja: Bol u tekstu,
1977.-1996., Zagreb 1997.).
Distribucija samizdata, autor-

skih knjiga jest akcija kao 1samo
njihovo pmvljenje Svako izlaga-
nje manje-vise jest eticka i onda
usput estetska akcija. Poezija u
mom slucaju postaje akcija
(otuda ciklusi: Elementarni pro-
cesi u poeziji te Predpoezija kao
intriga dinamickog osmisljava-
nja poezije i njenog zapisiva-
nja). Uz akcije dobro stoji ano-
nimnost, bar za odredeno vrije-
me, s time $to ovakva dekon-
struktivisticka percepcija poezi-
je/umjetnosti pridonosi ispiti-
vanju moralnosti, socijalnosti —
divnog naslijeda socijalne plas-
tike kao garanta (?) buduénosti
— vjelite sadasnjosti umjetnicke
poruke. Um]etnost je izlazak (iz
sebe); akeije su jos jedan izlazak
iz konstrukcue umjetni¢kog Ja
a za dobrobit Svih. Ah, pobuna
1 mir, pobunjeni mir. Misle¢i na
oblike svoga rada, vidim da su
soi  kontaminirani  akcijom.
Dvostrukom javnoséu, dvos-
trukim radom unutar odredenih
medija, poezije, slikarstva, ki-
parstva, esejistike.



svakom pojedinom gradu u ko-
jem sam boravio izvukao sam
njihova pjesnika. Sada kada sam
bio u Berliny, agitirao sam na
njemackom Citajte pjesme Got-
tfrieda Benna. llegalno sam zali-
jepio otprilike 200 plakata. Ta-
koder, ove godine u Moskvi u
okvirima Dana hrvatske kulture
napravio sam na licu mjestu na
ruskom plakat sz]te Majakov-
skog. Majakovski je zzvukao poe-
ziju iz knjiga i stavio je na plaka-
te; akeijskim postupcima vizuali-
zirao je poeziju. Izvukao je Um-
jetnost na Ulice. Kako radim u
knjiznici, shvatio sam da ljudi ne
litaju poeziju, a kako je umjet-
nost za mene komunikacija, od-
lu¢io sam krenuti poezijom pre-
ma ljudima. Svjestan sam da je ri-
je¢ o socijalno-lijevoj utopijskoj
ideji. Bastinik sam historijskih
avangardi, njezinih moralnih im-
perativa — umjetnik se sim mora
mijenjati, a mijenjajuci sebe, mo-
ra mijenjati i druge. Te agitacije
bile su poticaj — govorim pod-
rugljivo — skojevskog entuzijaz-
ma da se nesto kaze. Takoder sam
nocu pisao grafite — primjerice,
Umjetnost nema  alternative
(1986.). Za grafit Vise sexa — ma-
nje rada (1982.) morao sam pla-
titi globu. Kako nije bio politicki
graflt profao sam umjerenom
nov¢anom globom i ukorom —
Pa, kako moZe jedan profesor
knjiZzevnosti 1 filozofije, koji ima
trideset godina — BoZe sacuvaj! — i
jos ste bili trijezni... — §to, dakle,
ipak oteZava okolnosti ispisiva-
nja graflta s obzirom na to da to
nisam ucinio u pijanom stanju.
Volio sam i anonimno nastupati
na otvorenjima izlozbi. Tako
sam na otvorenju venecijanskog
biennala 1984. izveo agitaciju, di-
jeleéi kekse s natpi-
som/agitacijom Menti lo stato
(LaZi drZavi). Na otvorenju
Biennala 1982. dijelio sam i pjes-
ni¢ku agitaciju Artisti armatevi.
U Parizu 1983. lijepio sam pjes-
ni¢ku agitaciju Umyjetnici na
oruZje (Les artistes aux armes).
Rije¢ je o postovan]u tradicije
mjesta jer Pariz je ¢inio sredi3nji-
cu ‘68. Na grobu Jima Morriso-
na, iste godine, dijelio sam letke
Citajte pjesme Jima Morrisona.

Kao drugu vrstu akcija navo-
dim primjer kada sam u Veneciji
(Trg San Marco) 1978. godine
odjednom stao — tri sata nepo-
miéno sam stajao na jednom
mjestu 1 pritom sam Zzmirio. Ka-
ko Venecija oznatava dinamiku,
radio sam kontra — odbio sam
njezinu estetiku i na beckettov-
ski sam je nacin negirao, Zmire¢i.
Izveo sam 1 akciju s bedZom na
kojem sam na tragu samoironije
napisao  Pazi  oStar  pjesnik
(1983.). Istodobno mislim i oz-
biljno — ostar pjesnik zbog toga
$to izvladim poeziju iz knjige, iz
jedne komocije, udobnosti, pri
Cemu nastaje odredena oStrina,
uznemiravanje stvari koje su za-
dane.

Dlakava, roza zastav(ic)a

Zanima me kontekst Vase ak-
cije u kojoj ste nosili dlakavu,
rozu zastavu 1983. godine.

— Tu sam zastavu, koja danas
funkcionira kao poetski objekt
iz akcije, nosio na otvorenju Bi-
jenala mladih u Rijeci. Njome
sam se $etao i mahao. Napravio
sam je iz cini¢kog trenutka. To je
mala zastava, zastavica kojom
smo nekad pozdravljali Predsjed-
nika. Uzeo sam roza platno, zna-
&iizmedu — ni bijelo (Predaja) ni
crveno (Pobjeda). Odabrao sam

roza kao NISTA, i na platno sam
zalijepio svinjske dlake s cetke za
maljanje. Tako sam svet: pred-
met podrugivacki zalijepio dla-
kama.

Akcija dijeljenja Krlezinih
knjiga na njegovu pogrebu

Slijedi pitanje koje sam posta-
vila i Zeljku Jermanu (Zarez, 18.
srpnja 2002.) s kojim ste izveli
akcz]u na KrleZinu pogrebu, pri
cemu ste na Mirogoju sudionici-
ma pogrebne povorke ostavljali
KrleZine knjige iz vlastite biblio-
teke, a Zeljko Jerman sve je olfa
snimao (usp. katalog Grupa Ses-
torice autora, 1998.).
Kakav je Vas odnos
prema likovno-estet-
skim prosudbama Mi-
roslava KrleZe?

— Neko vrijeme bio
sam krleZijanac; me-
dutim, spoznao sam
vrlo nezgodne granice
Krlezine li¢nosti 1 kao
umjetnika, i to sam is-
kazao na njegovu
sprovodu.  Sprovod
sam shvatio kao dobru
priliku da iznesem
njegove knjige iz svo-
je privatne knjiZnice i
da ih dam nekom dru-
gom neka uZiva u nje-
mu dok ga ne spozna.
I tako sam na sprovo-
du ljudima izmedu
nogu (o)stavljao nje-
gove knjige. Imao je
sprovod kakav je zas-
luzio — vojnicki, nesto
Sto negira mladog Kr-
lezu do 1945. godine.
I taj moj rastanak s
Krlezom ostavljanjem
njegovih  knjiga na
sprovodu  oznaluje
konkretnu akciju da se
konacno raskrsti s lo-
kalnim veli¢inama, pri
Cemu je rije¢ o necemu
$to je kod nas vrlo
simptomati¢no s ob-
zirom na to da je rijec
o zaka$njeloj veli¢ini 1
da apsolutno nije
imao smisla za suvremena likov-
na kretanja. Kobno je kad jedna
tako mala sredina kao 3to je ova
ima takvu jednu veli¢inu, odnos-
no takvog jednog koji se tako is-
taknuo na ratun drugih, jer pok-
riva i poklopi mnogo stvari i
mnoge stvari je zaustavljao i
mnoge stvari odvijale su se u nje-
govoj sjeni. Mislim da je ¢ak 1
pojavljivanje Kamovljeve Isusene
kaljuze tek 1957. takoder pove-
zano s Krlezom. Doduse, ruko-
pis je bio u ladici Julija Benesiéa,
a tu je Krleza ocito imao prste.
Rije¢ je o pomalo gruboj akeiji —
Ostavljanje KrleZinibh knjiga iz
vlastite biblioteke: medu sudioni-
ke njegova pogreba, $to nikako
nije prikladno u trenucima pije-
teta, koju sam izveo na jakobin-
ski naéin, iako, nagla§avam, pre-
zirem Francusku revoluciju.

Politicari, ubijajte se!

U tekstu Politicari, ubijajte
se! koji se nalazi u Vasoj knjizi
Akcije pisanja: Bol u tekstu,
1977.-1996. (1997.) navodite ka-
ko se iz postkomunistickib in-
dukcija nadovezujete navedenim
tekstom na parolu, agitacijski
tekst Jedite meso — umjetnici,
da biste vise mogli mrziti drza-
vu koju ste ispisali 1985. godine.
Na koje se cinicke oblike njibova
negacija proSirila danas?

— Agitacijskim tekstom Jedite
meso, koji sam dijelio, pozivao

sam na otvorenu agresiju protiv
drzave. S obzirom na to da jede-
nje mesa potice agresivnost, za
drzavu, koja je za mene simbol
svih naopakosti, potrebna je ag-
resijaotprilike sli¢noga tipa.
Agitacijski tekst Politicari, ubi-
jajte se! ispisan je kao ionescoov-
ska potraga kojom postavljam
moguéi svijet u kojemu bi se po-
liti¢ari trebali medusobno poubi-
jati — jer oni uglavnom priprema-
ju da se drugi ubijaju za njih — na-
rodi postaju pijuni. Manipulaciju
ljudima vidjeli smo u ovom zad-
njem ratu. Stra¥no je $to nam
svako malo isplivaju budale — ne-
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ke budale kao §to je Thompson —
1 da nam mladi skandiraju u znak
regrutiranja agresivne politike.
Tekst Politi¢ari, ubijajte se! nap-
ravljen je i kao samizdat, $to je
takoder jo§ jedna epizoda u mo-
jim akcijama. Samizdati, uglav-
nom fotokopije — knjiZice poezi-
je 1 slogana koje sam dijelio; ak-
cija se sastojala u tome $to sam
sam  distribuirao  samizdate.
Kontrolirao sam distribuciju,
procjenjivao kome mogu podijeli-
ti. Tako su samizdati Zivjeli kao
dio aktivizma. Slogani u samiz-
datima uvijek su bili borbeni,
primjerice, DrZavo, unakazit éu
te artom ili Poeziju treba jebati.
Do marksizma sam dofurao ne-
ke stvari da bih isprovocirao, a
1za toga se krije jedna vrlo meka-
na sentimentalna Zelja da umjet-
nost bude respektabilna, a pogo-
tovo da poezija ima svoje mjesto.

Igra (est)etike

Slijedi pitanje koje sam tako-
der postavila Zeljku Jermanu.
Koju ste izlozbu-akciju priredili
u povodu obljetnice Grupe Ses-
torice autora 13. svibnja 2001. u
podnoZju Savskog nasipa?

— Pokraj nasipa nalazi se malo
nogometno igraliste s dvije kon-
strukcije/golovima sa svake stra-
ne. Na jedan gol stavio sam A4
papir na kojem sam napisao
ESTETIKA, a na drugom golu —
ETIKA; dakle, igraju estetika 1
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etika. Tu sportsku metaforu is-
koristio sam da bih prelio svoju
dilemu Estetika ne djeluje na sav-
jest. Na prostoru izmedu golova
postavio sam stotinjak olovki 1
kistova — kao umnogostruteno
sredstvo rada — koji su trebali ig-
rati utakmicu. Tako je to bilo
$tovanje prostora koji sam tamo
zatekao. A na otvorenju retros-
pektive Grupe Sestorice autora
ponovio sam rad Prodavanje
novca za pola vrijednosti koju no-
si (pojedina novcanica) koji sam
izveo u Galeriji SC-a 1980. godi-
ne. Dakle, sve se moZe prodavati
pa1novac.

Koje svoje radove
— akcije/instalacije —
odredujete kao land
art?

— Svakako komor-
nu poeti¢nu akciju
Grijanje ljiljana ru-
kama, da procvjetaju
koji dan prije (1990.).
Kada sam stanovao u
Dubravi, imao sam
ljiljane, a kako ih ja-
ko volim i kako im je
potrebno dugo da
procvjetaju, rukama
sam ih po nekoliko
sati svaki dan grijao
kako bi se rascvali.
To je krajnje pjesnic-
ka akcija. Godinu da-
na kasnije izveo sam
akciju Brdo - Lin-
guisticki  land  art:
Imenovanje  kame-
njem brda Srd. Dak-
le, rije¢ je o akeiji
imenovanja koju sam
ostvario s pomocu
prijatelja u organiza-
ciji Slavena Tolja.
Kamen;em sam napi-
sao rije¢ BRDO na
Srdu, 1 to se lijepo
vidjelo sa Straduna.
Nazalost, nekoliko
sati nakon akcije net-
ko je bio isprovoci-
ran i razbacao je to
kamenje. Tako je
imenovanje brda
kratko trajalo. Nada-
lje, u land art ubrajam akciju
Vracanje ploda na maticno stablo,
zimi (1981.) koju sam ponovio
prije dvije godine. Kad sam sta-
novao u Dubravi, imao sam orah.
I kako je u prosincu stablo osta-
lo bez plodova, odlu¢io sam ih
vratiti, privezujuéi ih za grane
kao nakit za bor. Ponovno vrade-
ni orasi na golim granama izgle-
dali su zgodno. Susjedi iz Konj-
$¢inske mislili su da sam psihicki
gotov. (smijeh) Takoder sam ra-
dio antispomenike Bretonu i Pi-
cassu u snijegu (1987.). U sklo-
pu Urbanog festivala prosle go-
dine s Demurom sam izveo akci-
ju Gradski land art. Kako stanu-
jemo otprilike jednako udaljeno
od paviljona na Zrinjeveu — za-
mislio sam akciju da jedan i drugi
u isto vrijeme krene od svoje ku-
¢e 1 poploca svoj put A4 papirom
— papir do papira. Svatko je polo-
710 otprlhke 700-800 A4 papira;
dakle, rije¢ je o parafrazi Ivice i
Marice. Ja sam krenuo iz Jurisi-
éeve, a Demur iz Preradoviéeve,
1 tako smo spojili dvije bijele du-
gatke trake kod Paviljona. Na-
kon pola sata krenuli smo natrag;
skupljali smo papir 1 vratili smo
se kuéi. Gradski land art bio je
vizualno zgodan; bjelina papira
na plo¢nicima djelovala je vrhun-
ski &isto. Neke grafite takoder
ubrajam u land art. U Rovinju
sam prosle godine napravio vise
grafita sa zelenim sprejem na sti-
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jenama — jedan grafit je glasio Ma
Sto radili budite hrabri kao umjet-
nici, pri ¢emu dodajem kako je
rije o spreju koji za dva-tri mje-
seca izblijedi. Medutim, verbalno
su me napali Ceski turisti da je ri-
je€ o amerikanizmu i zagadivanju
okolisa. Takoder u land art ubra-
jam i akciju The Earth is a Flower
koja se nalazi na reprodukeiji ko-
rica moje knjige Volim &tati poe-
ziju (2001.) koju sam izveo u
Poljskoj pretprosle godine. Imao
sam otprilike tisuéu obiénih olo-
vaka koje sam u jednom $umarku
na Cetrdesetak stabala zavezao
$pagom; na neki nacin vratio sam
ih prirodi. Zelio sam vratiti drvo
drvetu, ali s time da postoji jedna
moguénost za genijalnu sublima-
ciju — u tom drvetu/olovci posto-
ji grafit s kojim je moguce pisati.
Rijet je o dodatku kojim smo se
osvijestili. Drugi dio land arta —
kako sam tamo stanovao u drve-
noj kuéici na jezeru, od kistova i
olovaka napravio sam ploti¢ i ta-
ko sam se ogradio, a pedeset me-
talno-srebrnih 3iljila stavio sam
u pli¢ak jezera, tako da su svojim
blistanjem djelovali kao neko
blago na njegovu dnu, kao neka
posebna vrijednost. U Slavon-
skom Brodu, a ove godine u Po-
reCu — izradio sam slova 7z ogle-
dala; u Slavonskom Brodu u ok-
viru projekta Granice 2001. iz-
veo sam lingvisti¢ki land art u
kojemu sam zrcalna slova kao
zrcalnu sliku postavio na fasadu
Tvrdave, a u Porecu slova su bila
posloZena tako da ne posjeduju
nikakvo znalenje. U Zadru na
ovogodidnjoj izlozbi Fetisi kul-
ture izvukao sam samo dva zr-
calna slova — JA — koje sam pos-
tavio na pod galerije na crnom
platnu - kojima sam samoironi-
zirao Umjetni¢ki Ego Trip, $to
djeluje sablasno kicasto, ali
straino buéno.

Trijadni fetis: kota¢ bicikla,
sanjke i prozor

Zanima me znacenje kotaca
bicikla koji Cesto koristite u svo-
jim radovima, primjerice, u cik-
lusu Fetisi kulture koji ste izlo-
Zili u Zadru ove godine u okviru
serije 1zloZbi Retroavangarda.

— Kotaé bicikla jest citat i au-
tocitat. To je Duchampov citat
- njegova kota¢a kao jednog od
njegovih prvih ready madea —

ao pozivanje na umjetnicke
pretke. Takoder 1 autocitat jer
kad smo 1976. kao Grupa sSesto-
rice autora imali izlozbu-akciju
u gradu — svatko je hodao s jed-
nim svojim radom — ja sam imao
kota¢ bicikla u ¢iju sam sredinu
stavio jednu svoju fotografiju
kad sam imao 18 godina 1 ispod
sam ispisao PONOS. Dakle, au-
toironija, autocinizam, i tim
poetskim objektom 3etao sam
gradom. Taj je rad imao puno
odjeka 1 pripremajuéi izloZbu za
zadarsku seriju izlozbi Retroa-
vangarda, sjetio sam se fog rada.
Napravio sam instalaciju u kojoj
sam spojio sanjke, koje, narav-
no, prizivaju Josepha Beuysa,
prozor kao Duchampov citat, a
kota¢ kao Duchampov citat 1
autocitat spomenutoga rada. I
tako spojeni objekti predo¢uju
trijadu fetisa kulture. Taj kotag
uz ostalo shvadam i kao oblik.
Krug dozwhavam kao patetican
1 ironitan oblik; sugerira nesto
sizifovsko, nesto §to podrazu-
mijeva veliku snagu da bi se iz-
drzalo. Rije¢ je o obliku koji mi
je pogodan za iskazivanje vlasti-
ta raspoloZenja, generalnog op-
redjeljenja.
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Butoh filozofija: tek
ispraznjeno, “mrtvo
tijelo”, spremno je za
otkrivanje originalnog
sjecanja i Cistoce duse
ugusenih blokadama
prekomijernog ega

Uz predstavu Koora u izvedbi
Hrvatskog instituta za pokret i
ples i Plesnog teatra Ljubljana, te
u koprodukciji s Art radionicom
Lazareti i Teatrom EXIT, Peti
paviljon Zagrebackog velesajma,
20. i 21. listopada 2002.

Ivana Slunjski

rva dokumentirana europ-

ska izvedba butoha, prema

navodima plesne kriti¢ar-
ke Kazuko Kuniyoshi, ujedno i
opunomocdenice memorijalnog
arhiva oca butoha Tatsumija Hi-
jikate, odigrala se u sije¢nju
1978., a priredili su je Butoh-ha
Sebi 1 Ariadone skupina u Nou-
veau Carre Théatre u Parizu.
Otad pa do danas tehnike buto-
ha posvojili su, 1 u europsk1m iu
svjetskim razmjerima, zagovor-
nici izvedbenih umjetnosti koji
temelje svoga rada vide u kon-
ceptualnom pristupu 1 t]elesnOJ
ekspresiji. Butoh danas vise slovi
kao nejapanska umjetnost, dok u
Japanu s teSkocom prelazi prag
alternativne tvorevine.

Nepripremljenost publike

Dvadeset i Cetiri godine na-
kon 3to su europski prostori
postali dostupni tom umjetni¢-
kom iskazu dogodﬂa seiprva hr-
vatska, ili bolje re¢i, hrvatsko-
slovenska produkcija butoha.
Projekt Koora, nastao surad-
njom Hrvatskog instituta za
pokret 1 ples i Plesnog teatra
Ljubljana te koprodukcuom Art
radionice Lazaretii Teatra EXIT,
predstavljen je 20. 1 21. listopada
u Petom paviljonu Zagrebackog
velesajma. Premda se domaca
javnost u nekoliko navrata na
Tjednu suvremenog plesa imala
prilike susresti s butohom, vrlo
mlak prijam prisutnih i posterio-
ri gotovo potpuni izostanak bilo
kakvog vida kritike ili zapisa do-
gadanja, iznimno uz tek jedan
kriticki osvrt jednog dnevnog
lista, jo§ govore u prilog neprip-
remljenosti potencijalne publike
1 ved tipiénom zaziranju od bilo
kakvih novotarija ili iole neuobi-
¢ajenijih pothvata. Kroz dogled-
no vrijeme manjak dokumentaci-
je mogao bi ovo dogadanje pret-
voriti u nedogadanje, kao da se
nikad nije ni dogodilo. No bez
obzira na pozitivne ili negativne
utiske, svidjelo se to nekome ili
ne, prva produkcija ovakve vrste
otvara put neke budude prakse
pridonoseéi pluralnosti hrvat-
skog plesa, a sire 1 kazaliSta, i u
tom smislu ne moZemo ju otklo-
niti kao nevaznu.

Srazovi kontradicija

Kao $to Jean Viala i Nourit
Masson-Sekine u Butoh: Shades
of Darkness na vise mjesta isticu,
butoh nije samo tehnika pokreta,
butoh prije svega donosi filozof-
ski aspekt miljenja blizak istog-
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Plesna sadnja butoh-kulture

njackom ucenju zen budizma, a
pokret proistjece iz sjedinjavanja
kontradiktornosti svjetla i tame,
Zivota 1 smrti, kreativnosti 1 des-
truktivnosti. Destruktivnost us-
mjerena ukidanju vlastite egzis-
tencijalnosti kao izri¢itog kon-
strukta socijalnog iskustva hoti-
miéni je proces umstavanla onih
navika koje ograni¢avaju nacine
gibanja tijela i tjelesne opaza]-
nosti. Tek 1 1spraszeno, “mrtvo
tijelo”, spremno je za otkrivanje
orlgmalnog sjeéanja i &istoce du-
$e ugudenih blokadama prekom-
jernog ega. Originalno iskustvo,
unutarnji krajolik ili tzv. nikutai
drevni je atavizam koji se razot-
kriva kroz sjecanje na djetinj-
stvo, Zivot u maternici, smrt za-
Cetu samim radanjem, ljudsku
pretpovijest, ali 1 onu Zivotinjsku
ili biljnu. Univerzum kojeg smo
dio sadrZan je i u nama samima.
Da bi dosegao nikutai, butoh
plesa¢ mora kroz osobno iskus-
tvo, sjecanje 1 navike razviti spo-
sobnost prepoznavanja smisla
bivanja u svome tijelu kao i is-
tancani senzibilitet na promjene
energije u odnosu na zbivanja
unutar tijela 1 prostora oko tijela.
Represija tijela, elementi tame,
slabosti, 1 perverzije oznaleni
paradigmom sramnog takoder se
otkrivaju kao dio autenti¢nog
htlJen]a 1 lJudske potrebe. Nera-
zumijevanje publike prilikom
uprizorenja butoha i neprihvaca-
nje izlozenog vrlo Cesto nastaje
upravo zbog logi¢nog rasudiva-
nja 1 njihove teZnje da se nikutai
pronade kao vidljiv. U slu¢aju
Koore ipak ne bih rekla da je bila
samo rije¢ o preosvijestenosti ra-
zuma i nedostatnoj otvorenosti
energetskih kanala gledatelja.

Adaptacije metode

Slovenska umjetnica Tanja
Zgonc, ovaj put odgovorna za
koreografiju Koore, kako 1 sama
naglaSava, ne radi butoh predsta-
ve, nego predstave po metodi bu-
toha. Kretnje 1 geste plesaca krei-
rane procesom izvladenja nes-
vjesnog Tanja Zgonc utisnula je u
takoreéi doslovno preslikanu jed-
nu od mandala. Sve postojeée
mandale (sanskrt za krug, pove-
zanost, cirkuliranje) imaju VanJ—
sko, unutarnje i tajno znacenje;
vanjska razina predstavlja svijet u
bozanskoj formi, na unutarnjoj
razini obi¢an um preobrazava se
u prosvijetljen, a tajna naznacuje
balans tjelesne energije i svjetlos-
ti uma. Crtanje mandala po pijes-
ku, ovdje soli, sluzi purifikaciji i
iscjeljenju na sve tri te razine.
Mandala koja se iz Koore moze
jasno razabrati preuzeta je iz vaj-
rayana budizma i upuéuje na po-
vezanost s Buddhom Vajrasat-
tvom koji simbolizira jedinstve-
nu nedjeljivu (kruzni princip)
kristaliniénu  &istoéu. Prostor
scene organiziran je u Cetiri kon-
centri¢na kruga &ije srediste tran-
scedencije sluzi kao polaziste za
osmero izvodala (Selma Banich,
PrimoZ Bezjak, Barbara Kuko-
vec, Jaka Lah, Edvin Liveri¢, Go-
ran Manié, Igor Sviderski, Sanja
Tropp) bas kao 3to srediste man-
dale ¢&ini lotosov cvijet s osam la-
tica, dakle simbol jedinstvenog
uma okruzen s osam Buddha za
meditaciju. To je samo jedna od
brojnih analogija: kruznice po ¢&i-
jem je opsegu posjednut dio gle-
datelja udobno zavaljenih na stol-

Ceke uronjene u sol uokvirene su
dalje kvadratom, koji bi po sve-
mu sudedi trebao biti su€eljen Ce-
tirima uglovima zemlje. Osoba
koja meditira prije nego iskusi
transcedencuu a meditativno ok-
ruZje trebalo je imati u¢inka na
sve prisutne, kako nalaZze manda-
la, prola21 kroz Cetiri kruga: krug
pro¢icavajuce vatre, dijamantni
krug snage i neustrasivosti, krug
s osam stanja sv;esnostl 1 krug lo-
tosa. Zonghran]e goruc1m bakl}a—
ma pocetak je puta procidcenja, a
nametanje soli na srediSte kruga
njegov kraj. Iz ovog ras¢lanjiva-
nja nadasve je vidljivo prevlada—
vanje stroge forme koju inace bu-
toh plesa¢i znaju odbacivati kako
ih ne bi ometala i sputavala u tra-
zenju originalnog iskustva. Slije-
denjem formalnih obrazaca pro-
movira se estetska dimenzija,
hladnoéa i distanciranost rituala,
a minorizira bit oko koje se i
spleo ¢itav ritual.

Originalno iskustvo, unutarnji krajolik ili tzv. nikutai drevni je
atavizam koji se razotkriva kroz sjecanje na djetinjstvo, zivot u
maternici, smrt zacetu samim radanjem, ljudsku pretpovijest,
ali i onu zivotinjsku ili biljnu

Hijerarhija purifikacije

Podjela gledatelja na one vise
uzviene i one man]e uzvidene,
pri ¢emu su oni uzviSeniji imali
¢ast izravno sudjelovati u purifi-
kaciji (usol;avan)e i isoljavanje),
a oni manje uzviSeni sve to pro-
matrati tek s galerije, pokazuje
izvjesne srodnosti s drugim reli-
gijskim strukturama. Postava
galerije nedvojbeno podsjeca na
galerije sinagoga i podjelu svije-
ta na onaj muski, koji sudjeluje,
1 onaj Zenski, koji gleda, kao 1 na
kr$¢ansku liturgiju gdje opet
slavu euharistije dijele samo pri-
padnici jednog spola. Mislim da
hipokrizija Zivota, i ne samo Zi-
vota tijela, ovime svakako nije
razotkrivena, veé je, rekla bih,
dodatno 1 sugerirana. Dojmu hi-
jerarhije nisu me mogla otrgnuti
ni bijelo obojana tijela koja, u
skladu s butohom, propagiraju
androginost. Homogenost pub—
like ipak nije izostala: 1 uzvie-
niji uzvanici nezavidno§éu skvr-
¢enog polozaja tijela na leluja-
vim osloncima suprotstavljenih
pokretljivosti izvoda&a jednako
su liSeni moguénosti odbaciva-
nja tereta pojavnosti i dosezanja
spiritualnosti kao 1 uzvanici s
galerije. Ako Kooru promatra-
mo kao nastavak prezentacije
butoh radionice pokrenute jo3 u
svibnju, mogli bismo reéi da je
uspjela. VjeZbanje ove za nale
podneblje nesvakidasnje meto-
de razaznatljivo je iz predanog
nastojanja svakog izvodaca na
sceni: usporeno gibanje gréevi-
tih istrzanih kretnji u naznaci
vertikalnih i horizontalnih pro-
toka energije, popustanje tijela
iz uspravnog stava do klonuca,
ispuStanje zvukova (3itanje)
nalik animalnim ili drugim zvu-
kovima iz prirode. Za umjetnié-
ku produkciju koja zahtijeva vi-
$e od formalne prezentacije tre-
bat ¢e se ipak nesto bolje potru-

diti.
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skim spisima “najradije pomoéu otrova
okon¢ala svoje muke”, nisi to morala htje-
ti, ne prije no 3to su urmrli drugl koji su
mogli biti ubijeni, zamjenjujuéi zamjenika
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puta dnevno 1 javno podnosila tuzbu za
svoja prava i — u odredenome smislu kao
kompot — susretala se s praznim prijetnja-
ma 1 izjavama negodovanja i nesposob-

Ipak se nadam da me Medeja ne Cuje

Ponekad Zelim vjerovati da se
jedino nisi usudila biti naprosto zla
bez ikakva motiva

Katja Lange-Miiller

edejo, zamigljam da smo sjedile ce-
w lija do ¢éelije; ja nesto kraée, zbog

necega, pribavljanja droge ili sli¢-
nog, a ti, kao $to nam je poznato, kao vi-
Sestruki ubojica doZivotno do pomilova-
nja. Nakon mnogo godina provedenih na
slobodi, posje¢ujem te kad god mi posa-
ljes plsmenu dozvolu, uz termosicu napu-
njenu vruéom vodom i kavom u prahu,
koju sam ja donijela, polozim pred tebe
toéno prebrojene 22 njemacke marke u
jednakim kovanicama za automat, i frek-
vencijom koja je ne¢ujna ljudskome uhu,
a mozda i tebi, kaZem ti $to mislim o tebi
15to sam zamiSljala uz tebe i o tebi u noéi-
ma kada sam leZala pokra; tebe 1 kada 1z-
medu nas nije bilo ni¢ega osim sjajnoga
betonskog zida:

..1 tada si pustila da te zavede strast i
date iz ma]c1ce zemlje od domovine istr-
gne 1 otrgne, “sa svim korijenima” kao
rotkvu: svjeZu, njeznu, odtru, izvana crnu,
aiznutra bijelu, ili je ipak bilo obrnuto? Je
li strast postala ¢injenicom? Cak i da bija-
Se tako, bila je to Naprosto strast, dakle
njezin princip ili “samo” tvoja strast, ili to
bijase ono $to, kako bi to Sto prije priveli
kraju, pjesnici muskoga spola nazivaju
“ljubavlju”? Je li strastvena ljubav bila ono
Sto si fizioloski lijepome Jazonu navukla
kao navlaku za grijanje ca]mka zbog Zega
jeu zametku/SJemenu ugusen svaki Jazo-
nov osjeéaj prema tebi; no je li odugovla-
Cenje kako bi se izabranik ohladio ipak bi-

lo namjerno?!

Strast, namjera ili glupost

Ili on uopde nije bio odabran 1 nikakva
ljubav/strast nije udarila kao grom iz ved-
ra neba, samo se ukazala prilika i srda¢no
dotekala Jazona, kao povod? Ti, koja si
svojega brata namamila u ubojitu zamku 1
koja poznaje§ svaku Caroliju, &ak 1 prijeva-
ru, “Kupidov hitac nikad ne prolazi/on
zna svoju duZznost”, bacila si se svom sna-
gom na Jazona, upravo kad je on, hoteci
ostaviti zlatno runo i crnu Medeju, prona-
$ao vodu (nadao se samo kad se zarekao) i
pomogla si sebi u bijegu, budu¢i da si mu
pribavila runo. Zar si trebala razlog za ono
§to vjerojatno i uveseljava (pruza zado-
voljstvo?): zavesti 1 razderati brata, izru-
gati se sestrl, prevariti oca, izdati narod,
napustiti domovinu... oslijepiti glasnike,
zapaliti princeze, neizmjerno ozlijediti
kraljeve, noZem ubiti sinove, zadaviti sup-
ruga polagano i mu¢no, u blatu i pllesku, 1
ponovno si ga pronasla u Jazonu i “ucinila
si to iz ljubavi”. A kada bi ti, zabrinuta za
tvoje slutnje s obzirom na nedostojnost 1
protiv tvoje volje, ujedno i slabost strasti
protivni¢koga ljubavnika, prema Svap-

N emacka autorica Katja Lange-Miiller rodena
je 1951. u Isto¢nom Berlinu. DDR napusta

[984. Prestiznu austrijsku nagradu /Ingeborg
Bachmann dobiva 1986. godine. Dobitnica je jos dvi-
ju zapadnonjemackih knjizevnih nagrada. Tekst koji
objavljujemo preuzet je iz zbirke Gadno mi je u glavi
i srcu (Es geht mir verflucht durch Kopf und Herz),
koja nosi podnaslov Zaboravljena pisma nezaborav-
ljenim Zenama. Ibirka je objavljena 1990. godine, a
sadrzi pisma autorica koja su upucena Zenama iz
zbilje i maste. Prijevod teksta objavljen je u kolovozu
na Trecem programu Hrvatskoga radija u emisiji Aa-
zalistarije, autorice Gige Gracan.

Upravo onaj tko je
zaljubljen u govno
smatra njega
besprijekornim

Jazona, tu logiju zamjenu za original koji
si ti uopCe ne moze§ zamisliti a kamoli za-
zeljeti: bice koje te voljelo, koje te svojom
l]ubavl]u bez pr1gov0ra i u krajnjem slu-
aju bez uzvracene ljubavi, oslobodilo &a-
rolije 1 ¢aranja/poriva za ubijanjem. No,
tu su bogovi ispred! Nitko i nijedan, ni-
jedna, nijedno ne smatra se i nije smatralo
sebe, onoga/onu/ono, dovoljno svemo-
guc¢im da samo zavoli ¢udovi§te Medeju.
Veé 1 samilost asocira na sukrivnju. Bi li
Alfred Jarry ikada napisao komad o Me-
deji, bi li u usporedbi s tobom Majka Ubu
bila siroge? Toliko moralno-retori¢kih p1—
tanja za tebe, zavodnice muskoga pjesnis-
tva. Poznajes i ti, ili netko, Zenu koja te
prihvaéala, barem dramski! A sada jo§ ma-
lo terapeutsko-samospoznajne denuncija-
cije: ti, iz straha da ées biti voljena, u vlas-
nistvu prirodnih i duhovno-znanstvenih,
metafizi¢kih i §to ja znam kojih jo3 vjesti-
na/mo¢i i usredotocena na 1zb;egavan;e -
injenica da Jazon s tobom vise nije htio
kontaktirati tvoju je melankolericnost uci-
nila kreativnom, reaktivirala je Zenu/vraca
odnosno vjedticu u tebi — ti bi postajala
ovisnija o Jazonu §to te on vi§e odbacivao.

Zaljubljenost ne trazi humanost

Koji bi stvor, a pogotovo muskarac,
dulje izdrzao takvo $to? Zasto si bila toli-
ko nemilosrdno monogamna? S moéi ko-
ja ti je bila na usluzi mogla si svakakve —1
mnoge — druge muskarce 1 Zene, djecu 1
zivotinje, biljke 1 kamenje... podjarmiti
sebi u krevet. No, samo od Jazona si htje-
la ono 3$to je on htio od svih ljudskih bi¢a
— bilo mladih ili starijih, muskaraca, Zena
ili d]ece — samo ne od tebe. Nije to bilo,
veé 1 samom tvojom odlukom, na tebi sve
o¢itije uznapredovalo propadanje tijela
kojega te Jazon liSio, bila je to antipoli-
gamna nasrtljivost kojom si ga htjela up-
regnuti u jaram bra¢nih duZznosti koje se
navodno ne mogu odbiti. I koga si zapra-
vo zeljela uvjeriti kako je “poklon” za Ja-
zona, vje¢na mladost, bio milodar, dok ti
posve uredno staredi slijedis svoju smr-
tnost? Toliku glupost nece ti nitko povje-
rovati, osim —a 1 to je mogla biti samo &is-
ta, nepazljiva $pekulacija — jednoga manje-
vise zemaljskog suca u svojoj muskoj tas-
tini, 1 mozda ti sama? Valjda ne Zeli§ dois-
ta tvrditi da te iznenadilo ili ¢ak prenera-
zilo 1 zaboljelo $to se ¢ovjeku, kojemu je
prokletstvom sudena vje¢na devetnaesto-
godisnjost, penis ili volja bude na petnaes-
togodidnju djevojku koja je najmanje tri

nosti od strane Jazona. I nemoj se truditi
da pobijedenomu Jazonu uz pomo¢ Han-
sa Hennyja Jahnna podvali§ rasizam; nije
to bila boja koze, bile su to tvoje bore i
dodijavajuée inzistiranje. Koliko sam ti
samo &esto, onako usput, znala otpjevati
stari isto¢njacki Slager: “Ljubav se ne na-
mece / ne, o ne / jer ona ponajprije mora
biti / iskrena...” Ponekad Zelim vjerovati
da se jedino nisi usudila biti naprosto zla
bez ikakva motiva.

I jos jedan pokusaj da svoj strah od te-
be, te Medeje pjesnikd, Euripida, Hansa
Hennyja Jahnna, Heinera Miillera..., ba-
rem djelomice zamijenim za nesto "vite
epske pravednosti: Smrt ¢udi u (Zivom,
toplom) ogrtacu ljubavi i ¢eka da dode
njezino vrijeme, vrijeme kada ¢e ona biti
pobudena da nastupi. Je li smrt samo ono
unutarnje ili ipak, kao kod voca, jezgra
ljubavi? Hegel je napisao: “Bice trune sa-
mim pojavljivanjem”. Covjek koji voli,
sli¢no Zivotinji koja to ne moze znati (?),
mora voljeti kada mora voljeti — zastarjele
sudbinske ¢injenice koje vise nikoga ne
zanimaju neko¢ su stizale odozgo. Njego-
va precizna, psihi¢ko-psiholoska potreba
koja se pretjeranim emocijama dovodila
do ¢eznutljive pozude u najvecoj je mjeri
seksualna i prisiljava ga da u nekom raz-
doblju jednoga ¢ovjeka toliko Zeli da bi se
mogao razboljeti, ¢ak i smrtno, ako ga ne
dobije (sjajna rije¢, u ovome smislu), ako
ga neko vrijeme ne moZe imati ili ponov-
no dobiti. Covjeku koji toliko voli, Zudi 1
opsjednut je stra¢u — on to ponajbolje
zna, no to ga dovoljno ne plasi — potpuno
je svejedno je li Zeljeni Covjek musko ili
zensko, mlad ili star, lijep ili ruZan, glup ili
pametan, ovisnik ili &ist, zdrav kao dren,
dakle bez ljubavi 1 smrti ili nasmrt boles-
tan, a najéedée su oba sve i svi jedno i dru-
go; 1 zar mislite da sam htjela tvrditi kako
zeljeni/na uvijek mora biti human/na?
Upravo onaj tko je zaljubljen u govno
smatra njega besprijekornim.

Dodirom protiv zle kobi

Smrt, koju si mozemo zamisliti kao
no¢nu skitnicu, pretjerano ¢e brzo napus-
titi svoju i$¢ahurenu gusjenicu. S mo;1m
priznajem, sitnicavo-kriticko-pouénim
pokusajima da te izvudem iz tvojega mat-
rijarhatski oblikovanoga, africko-egipat-
skog podrijetla, iz tvoje viestruke tudosti
u patrijarhalnoj Grekoj, 1 pokusavajuéi te
suotiti s jednom drugom, “istinitom”,
mozda Zivom Medejom, na izmaku 20.
stoljeca i u dvostrukoj Njemackoj ne mo-
ram se opirati. Jeza koju u meni pobudu-
jes stara je i priliéno mlada, a razdoblje iz-
medu toga, izmedu tada i sada, prije 1 pos-
lije — takoder se rado naziva “meduvreme-
nost ”, koja bi trebala biti u sredini, a od-
vojena od iskustva — je jedna, ili samo mo-
ja(?) rupa (u naobrazbl)

. sada jo§ zamigljam da sam publika, a
u ]ednom se teatru prikazuje Medeja Han-
sa Hennyja Jahnna. No, publika si nista
ne mora predociti — jesi li bila ovakva ili
onakva — jer ona upravo gleda predstavu
redatelja, autora, tebe, teatra... glumci je
daruju — publici (?). Tekst, ]CZIk Hansa
HennyJa Jahnna, napisan je izmedu tri ¢a-
Sice: jedne pune djecatkoga urina, jedne
pune konjske pisaline, a treée pune jefti-
ne, lose rakije. Kazuju ga glumci, tko zna
kako mozda i poput plesa, svakako pop-
riliéno tjelesno. Od svih moguéih ljudi 1
publike prikupljeni psiho-logicki-filozof-
ski tokovi misli, pokusaji priblizavanja,
ponude... za tebe 1 usmjerene prema tebi,
naoc1gled postaju  sve nepotrebnije
Glumci su goli, jezik proizvode uz pomo¢
svih svojih udova 1 usta — dakako, rukama
i nogama, posvema. Ne postoji odredeni
neprijatelj, koji na pozornici obicava za-

37

Zivjeti Cesto, uglavnom &ak 1 osobno, pred
kojim bi oni svoje obnaZeno tijelo morali
prikriti, kojemu bi mogli . uputiti bol,
samocu, $okantnu nemo¢ pred neminov-
nim. Malena skupina odvojenih na pozor-
nici poput otoka je neprijateljstva, nepri-
jateljstva simog Zivota, no ne onoga pub-
like, posve uplakane. Izvodaéi se medu-
sobno dodiruju, fizi¢ki, no gotovo nee-
rotski, nikada seksualno, jednostavno sto-
ga §to im je to potrebno kako bi do kraja
komada izdrzali 1 prebrodili otpor protiv
smrtonosne zle kobi 1 osjecaj izgubljenos-
ti jedan za drugoga — odavna prepoznat
kao beskoristan — svoju samoc¢u —u skupi-
ni — koja se ¢ak i ne mozZe Zivjeti kao
osamljenost; jer kao 1 muhe na polako ot-
rovanu potutkaljenom papiru uskoro ée
umrijeti svzonitamogore.

Prava pociniteljica - utopija
. 1sada im na pozornici zelim samo

jos jednoga konja, pravoga, zivoga konja;
to bi bila apsurdna 1 istodobno realisti¢-
no-precizna, bi¢ima svojstvena metafora
za cjelokupnu egzistencijalno nemogucu
situaciju. Sto ¢e konj na pozornici teatra?
Svojom voljom onamo ne bi nikada otigao
te bi poludio ako se vecer ubrzo ne bi bli-
zila kraju. Glumci se odmataju iz svojih
uloga dok ne ostanu goli 7 nagi, animalni
poput konja. Oni svoju golu egzistenciju
brane od grozne tragedije ili svojom go-
lom egzistencijom brane tragediju? Ko-
mad prlvode do samoga kraja, kraja koji
ispunjena mrtvima i smrcu. Mitologki
prostor ispunjen je leSevima sljedeéega
trenutka, oni se guSe u samoj zemlji, u

“prahu povijesti”; s vrha kulisa on pada u
gustoj zagusljivoj pari koja se srucila, za-
sigurno bolno, na glumce — koji veé
spremno leZe na hrpi pijeska/govana.
Ubrzo ¢e pijesak/govna publici sprijeda
dopirati do grla, a onoj otraga do gleznja;
teatarski katovi 1 loZe nesto ¢e duze prati-
ti prizor. Svi izlazi 1 nuZni izlazi veé su sa-
tima zasipani pijeskom/usrani.

Kraj je totalno radikalan: nitko nista
nije vidio, ostalo nije nista i nitko, ¢ak ni
ti, Medejo, ti najmanje, upravo stoga $to
si preostala kao jedina, no samo u jednom
kazalisSnom komadu, samo u ovoj igri, sa-
mo kao fantazija o stvarnome Zenskom
ubojici, koji nije bio reakcionaran, prije
nije bio Zrtva, kao §to to od klinastoga
pisma stoji u knjizevnosti i pravnom ar-
hivskom materijalu, a on takoder nije Zen-
ski pocinitelj, nego “prava” poéiniteljica,
od nje (od tebe?), od mene: utopija.

S njemackoga prevela
Gioia-Ana Ulrich
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nom promasivala njenu novost 1
vaznost, svodeéi se na tragiko-
miéna prepucavanja o tome je li
zaista potrebna tolika koli¢ina

teraturi, tako 1 prema ikonografi-
ji masovnih medija i u tehnickom
smislu vizualnosti 1 ritmu stripa,
video-spota 1 televizijske rekla-

Ljudozderski spageti

Novi pisci unijeli su
svjezinu u talijansku prozu
i prosirili njene okostale
obzore, kako prema sund-
literaturi, tako i prema
ikonografiji masovnih
medija te vizualnosti i
ritmu stripa, video-spota i
televizijske reklame

Animalije, Antologija talijanske
kratke price, priredile Snjezana
Husi¢ i Tatjana Perusko, Naklada
MD, Zagreb, 2001.

Nino Raspudi¢

ntologija talijanske kratke

price naslovljena Animali-

je, priredivalica SnjeZane
Husié 1 Tatjane Perusko, poku3aj
je da se hrvatskom ¢itateljstvu
predstave tendencije jedne nove
talijanske proze, kod nas dosad
neprevodene 1 nepoznate, a za
koju se ve¢ danas mozZe re¢i da je
obiljezila devedesete godine tali-
janske knjizevnosti. Radi se pre-
tezno o piscima rodenim Sezde-
setih godina, iako medu njima
ima i ono nedto starijih, kao i
onih nesto mladih, koje povezuje
otvoreno, ¢esto Sokantno temati-
ziranje nasilja i seksualnosti, ko-
riStenje Zargona 1 dijalekta 1 utje-
caj vizualnih medija, u prvom re-
du filma, televizije i stripa.

Te tendencije koje su pred-
stavljale novost u talijanskoj pro-
zi devedesetih godina kulminira-
ju pojavom antologije kratke pri-
¢e LjudoZderska mladez, koju je
1996. godine objavio veliki i ug-
ledni nakladnih Einaudi. Veé iz
naslova i1 imena nakladnika daju
se i§¢itati osnovna obiljezja
«3kole» kao 1 sudbina cijelog
projekta. Rije¢ je o mladim ljudi-
ma, dakle mladeZi, koja se bavi
zestokim, ekstremnim temama
(otud kanibalizam u naslovu, ko-
ji e uz oznatitelj pulp postati
druga najcesca etiketa koristena
za oznalavanje te nove talijanske
proze). Naizgled sporedna ¢inje-
nica da zbirka izlazi kod jednog
od najveéih i najmocnijih talijan-
skih izdava&a, svjedo¢i da nema-
mo posla s mladim, neshvaéenim
buntovnicima koji neuspjeino
obijaju pragove nakladnika, nego
da je od samog pocetka nova
proza prepoznata (dijelom moz-
da i konstruirana) kao veliki tr-
7i8ni potencijal, a vrlo brzo svi
njeni predstavnici prelaze u okri-
lje velikih nakladnika, uz jaku
medijsku kampanju. Dio cijele
price je 1 nazovi Zestoka polemi-
ka o novoj prozi, koja je uglav-

antaol

krvi 1 seksa da bi se postigao od-
redeni psiholoski ucinak, ili s
druge strane, izazivajuéi jo§
smje$niju obranu: kako mladez
nije kriva $to je svijet takav kakav
jest 1 sli¢na izvanknjizevna raz-
matranja.

Talijanski pulp

Uspjeh nove proze ne moze
se svesti samo na zadovoljavanje
potreba 3iroke publike za sek-
sualnom nastrano$¢u 1 nasiljem, 1
kanaliziranje pripadnih nagomi-
lanih frustracija milanskih ¢inov-
nika, rimskih kucanica 1 sardinij-
skih turisti¢kih animatora; pot-
reba koje su u masmedijskoj pot-
ros$nji ve¢ desetlje¢ima dobro
pokrivene ponudom krvavih ho-
rora, televizijskih snimki iz ra-
tom zahvacenih zemalja, ek-
stremne pornografije i raznih
zgoda i nezgoda Uspjeh novih
pisaca ne moze se takoder pripi-
sivati ni isklju¢ivo potpori veli-
kih nakladnika, kao $to su neki
zlobni stariji kriti¢ari, koji su ih
nazivali ljudoZderima s mlije¢-
nim zubima, &esto ¢&inili. Novi
pisci definitivno su unijeli svjezi-
nu u talijansku prozu i prosirili
njene okostale obzore, kako pre-
ma prezrenoj, niskoj ili $und-li-

me. Taj doprinos ne moze se pri-
pisati ¢istim JudoZderima, pisci-
ma koji ostaju na poetici motor-
ne pile i fizioloskih izlu¢evina,
veé prije ne§to Sirem segmentu
nove proze za koji je sredinom
devedesetih godina talijanska
knjizevna kritika pocela koristiti
1zraz pulp kao skupni oznacitelj 1
Zanrovski krotitelj za cijelu sku-
pinu mladih pisaca. Uz neizbjez-
nu asocijaciju na Tarantinov fi-
Im, sam izraz talijanska pulp—
knjiZevnost zvuci pomalo ironic-
no, ali 1 obecavajuce, nesto poput
$pageti vesterna mnogo ranije. Za
razliku od etikete [judozders, pu-
Ip donosi uz nasilje i element pa-
rodiranja $und-literature, grotes-
ku 1 crni humor te otvaranje pre-
ma drugim medijima.

Samo Cetiri pisca iz zbirke
LjudoZderska mladeZ zastupljena
su 1 u hrvatskoj antologiji. Prire-
divadice im pridodaju jo§ deset,
generacijski 1 poeticki raznolikih
autora, ¢ime se Animalije potvr-
duju kao orlgmalan pokusaj zah-
vacanja jednog Sireg segmenta
talijanske proze devedesetih.
Premda okosnicu hrvatske anto-
logue ¢ine ljudoZderi ili pulpovci,
¢ime ona ispunjava prvobitnu
namjenu predstavljanja novih ta-

lijanskih knjizevnih poetika, nije
ona samo izbor reprezentativnih,
vec 1 najboljih pisaca, buduéi da
se neki od njih, poput Maura
Covacicha, nipo$to ne mogu
svesti pod navedene etikete. U
ovom prikazu dotaknut ¢emo se
samo nekih, najboljih kratkih
prica iz Animalija, te karakteris-
ti¢nih tema i postupaka.

Tv-proza

Teme emotivne otupljenosti
suvremenog ¢ovjeka i pogubnog
utjecaja masovnih medija domi-
niraju pri¢om Jako puno vode i
nesto krvi Alda Novea koja otva-
ra antologiju i govori o roditelji-
ma koji povjeruju da im je sinov-
ljevu dusu zaposjeo televizijski
program Raitre. Nakon neus-
p]esnog posjeta sveceniku i vra-
¢u, pristupaju neko; vrsti egzor-
cizma u kojem sin¢ic¢a naliju sa
Sest litara vode, a potom ga baca-
ju kroz prozor. Pocetne recenice
prie rezimiraju utjecaj virtual-
nog nasilja 1 seksa, koji u sluéaju
brkanja onti¢kih razina dovode
do pogubnih posljedica:

To nasilje kojeg ima nokolo,
vidis ga posvuda, u svakom filmu

Uz neizbjeznu
asocijaciju na
Tarantinov film,
sam izraz
talijanska pulp-
knjizevnost zvuci
pomalo ironicno,
ali i obecavajuce,
nesto poput
spageti vesterna
mnogo ranije. Za
razliku od etikete
liudozderi, pulp
donosi uz nasilje i
element
parodiranja
sund-literature,
grotesku i crni
humor te
otvaranje prema
drugim medijima

se naganjaju autom, nekad auto
eksplodira, oni koji su bili unutra
izlaze na ulicu potpuno zakrvav-
Lieni. Drugi filmovi su puni rijeci
koje ne mogu ponoviti, ali koje bi
postidjele 1 mornara koliko su
proste. To su filmovi koji nista ne
govore, samo izgovaraju rijeci i
onda se svlace. Rijeci koje izgova-
raju su one koje oznacavaju dije-

love tijela koji se onda vide, koje
nije pristojno gledati, bacio sam
televizor kroz prozor, za to su me
oglobili, otad je moj sin poblesa-
v10.

Aldo Nove ne samo da tema-
tizira masovne medije, njegove
prlpovuetke funkc1on1ra]u na na-
¢in na koji prosjean gledatelj
najce$ce gleda televiziju — na tre-
nutak se ukljuéi u neki program,
da bi se ubrzo prebacio na neki
drugi kanal. Pisac tako esto pre-
kida pri¢u u sredini rijeéi, kao u
drugoj pri¢i koja nosi naslov Isus
Krist. Noveovi likovi govore ste-
reotipnim masmedijskim jezi-
kom 1 tvore svoj infantilni iden-
titet na temelju televizijske mje-
Savine svega 1 svadega.

Protagonist trece, posljednje
Noveove prie u antologm
predstavlja se sljedeéim rije¢ima:

Zovem se Marco. Mlad sam
muskarac.

Imam samo pedeset i dvije go-
dine i poput svih ljudi rodenih u
znaku Jarca smatram se ambi-
cioznom osobom.

ili nesto kasnije:

Zbog toga imam nekoliko ilus-
trivanih videokataloga o povijesti
nacizma, o sado-mazo pornografi-
7i, o reliktima u njihovom prirod-
nom stanistu, o velikim zvijezda-
ma americke kosarke, o kucnoj iz-
radi namjestaja od orahovine.

Nasilje i humor

Za razliku od Noveova mora-
liziranja, pulp -pri¢e u pravom
smislu rijeci, tj. zbroj Zestokog
nasilja 1 crnog humora nalazimo
kod Pinkettsa i Ammanitia.

Pinkettsova pri¢a Diamonds
are for never pravo je remek-dje-
lo Zanra. Pocinje loSom trash-
$alom: Kakva je razlika izmedu
nezrelog covjeka i prezrelog ploda
kakija? Nikakva, ako se covjek
baci s nadvoZnjaka i raskenja na
gostoljubivom tlu. To se zove sa-
moubojstvo.

Vikend je, vlada paklena vru-
¢ina, frustrirani ljudi iz gradova-
spavaonica voze se autocestom
prema moru. Bra¢ni par sa sinéi-
¢em koji na straznjem sjedalu ¢i-
ta Dylana Doga, neprestano se
svada, a zatim na zaustavnoj traci
izvede sina na par minuta van ka-
ko biu autu spolno opéio. Usput
pregaze le§ samoubojice, misleéi
da se radi o psu. Istodobno u au-
tobusu iz Milana prepunom umi-
rovljenika, koji takoder vozi pre-
ma moru, kriminalac Nico s uk-
radenim dijamantima u dZepu,
sprema se pociniti masakr, zapa-
liti autobus i sve putnike i tako
odglumivsi smrt, pobjeci mafiji
koja ga progoni. Kadar treci: ma-
f1]a51 ispituju Nicovu baku, mu-
edi je tako §to joj zaranjaju gla-
vu u lonac s kipuéim tripicama.
Nico zapotinje pokolj. U me-
duvremenu mafijasi stizu, Nico
ih ubija, ali njega na kraju pokraj
autobusa u plamenu dograbe i
lin¢uju prezivjeli umirovljenici i
uzimaju dijamante. Iz razgovora
djecaka s roditeljima saznajemo
da tog vikenda nisu i3li kod bake,
jer je ona s nekakvim umirovlje-
nicima autobusom takoder otisla
na more...




Struktura prie podsje¢a na
slavni Tarantinov film: vise,
naizgled nepovezanih, prica, brz
ritam, parodijski pretjerano nasi-
lje 1 crni humor kop se temelji na
pmgravanju s mralnim, frustrira-
juéim temama suvremenog drus-
tva. Zanimljiva je Pinkettsova
uporaba teme raka i kemoterapi-
je, koje u uobicajenom diskursu
automatski izazivaju osjeéaj ne-
lagode i sucuti. Njemu sluze kao
sredstvo za pojatavanje crnohu-
mornog u¢inka: u trenutku kad
Nico zapotinje pokolj odrubivsi
glavu jednoj debeIOJ udovici
elektri¢nim rezalem, dok su put-
nici u autobusu zanijemjeli u 3o-
ku, Tom Papar, znojni, ¢elavi
Covjetuljak ponizno zamoli kri-
minalca da mu, prije nego $to ih
sve pobije, dopusti da siluje ke-
moterapiénu gospodicu koju je
cijelo vrijeme gledao u autobusu.
Trenutak umirovljenicke pobune
protiv kriminalca opisan je tako-
der uz pomo¢ karakteriziranja li-
ka kao upornog borca protiv zlo—
¢udne bolesti:

Udovica Morisi, Zenetina iz
Trsta koja je vise puta pobijedila
tumor ostavivsi mu u polog vlasti-
te sise, usta sa sjedala. — Sad je
dosta, siti smo svega! — Obrusi se
na Nica.

Regionalni tip torture

Osim filmske tehnike i stri-
povskog karikiranja, dodatan pa-
rodijski element Pinketts unosi
mijefanjem americ¢kih pulp-si-
tuacija 1 talijanske regionalne
svakodnevnice. Mafijasi koji is-
pituju Nicovu baku Nellu koris-
te specifi¢an vid torture:

Vruée kao u peci s hostijama,
posebno gospoji Nelli, ¢jja glava
biva gurnuta prema loncu kipucih
tripica. Ma kakva kineska tortura!
Lombardska tortura, s bijelim
grabom, krumpirom na kocke i
par kolutica mrkve radi boje. To
je metoda kojom preZivjela braca
Gowedici Zele od Nicove bake iz-
nuditi informacije.

Baba, pritom, zapomaZe na
rimskom dijalektu $to dodatno
razjaruje mafijade.

Ako bi, povla¢ivsi stripovsku
paralelu, Pinkettsove likove 1 si-
tuacije mogli usporediti s onim
iz Alana Forda, pri¢a Niccole
Ammanitia Papir, bila bi vise
dylandogovska. Mralna, tajan-
stvena atmosfera potrage u pa-
pirnatom labirintu stare vjestice
nutaka Citave antologije. Druga
prica Zel]ezo tipi¢nija je za Am-
manitia: frustrirani muskarac Ze-
ljan seksa kruzi automobilom
velegradskim ulicama i upada u
neocekivane probleme. Sve je br-
z0, zestoko, na trenutke vrlo du-
hovito i psiholoski uvjerljivo.
Ammaniti je zasigurno jedan od
najboljih, ako ne i najbolji pisac
svog naraStaja.

Jedan od njegovih glavnih
konkurenata za, u danasnje vrije-
me bez kanona, besmislenu titu-
lu najboljeg mladog pisca, Tizia-
no Scarpa, vjerojatno je najduho-
vitiji mladi talijanski pisac. Scar-
pajeu Ammalz]ama zastupljen
dvjema pri¢ama koje nemaju ni-
kakve veze s ljudozderskom
poetikom, dok s pulpom dijele
humor 1 stripovsko pretjerivanje.
Prica Terminator karikira op-
sjednutost tijelom 1 body buil-
dingom na primjeru pedesetogo-
disnjaka koji krzljavom sinu stu-
dentu kupi sprave za vjezbanje,
ali se umjesto njega, sam zarazi
vjezbanjem. Nakon mjeseci na-
pornih treninga, proteina 1 ana-

bolika, otac zapo¢inje s natjeca-
njima, od lokalnih ljetovali§ta do
svjetskih prvenstava, na uzas sina
koji ga se pocinje sramiti. Hiper-
trofirano tijelo raste 1 u visinu —
otac, nekoé visok metar 1 sedam-
deset, na vrhuncu karijere ima
dva metra i petnaest centimetara
i1vise od 160 kilograma misica. U
pri¢i nema nasilja ni seksa, ali
ima masmedija 1 humora. Kao i u
Madrigalu, nostalgi¢noj i duho-
vitoj priéi o djetinjstvu, mucanju
1 perilici.

Snajperisti i preuranjene
ejakulacije

Naslov antologije Animalije
aludira na zbirku pripovjedaka
Maura Covacicha iz 1998., nas-
lovljenu Anomalije. 1z te Zbirke
u hrvatsku antologiju uvrstene
su dvije pri¢e: Noc¢ 1 Novi poce-
tak. Za razliku od tipi¢nih pred-
stavnika nove proze u kojih je
pripovijedanje Cesto stripovski
dvodimenzionalno 1 koncentri-
rano isklju¢ivo na akciju naustrb
dublje ~ karakterizacije likova,
Covacich je majstor profm;ene
psihologke analize. Izvrsna pri¢a
No¢ govori o susretu 1 upoznava-
nju dviju Zena, naizgled ljutih su-
parnica, u jednoj vrlo neobi¢noj
situaciji. Druga Covacicheva pri-
&a, Novi pocetak, bavi se ratnom
tematikom, to¢nije psthom snaj-
perista koji postaje gospodar Zi-
vota 1 smrti ljudi u Cetvrti koju
tjednima gleda preko niSana. Lik
kojeg bez problema moZemo
identificirati kao srpskog snajpe-
rista u Sarajevu, u zarobhemstvu
¢eka osudu i prisjeca se razdoblja
kada se s puskom u ruci mogao
igrati Boga. Ako izuzmemo ¢i-
njenicu da glavm lik pije Sl]lVOVl—
cu (pomalo smije$no opce mjes-
to, kao kada bi talijanskog vojni-
ka prikazali kako u pau21 pucan]a
jede pizzu), sve je u prici savrie-
no balan31rano, naizgled hladan 1
brutalan opis snajperskog ubija-
nja civila, daleko od kanibalskog
jeftinog uc¢inka nasilja, nosi sna-
zan eticki naboj pokazujuci svu
strahotu apsurdne situacije u ko-
joj se iz udobnog sklonlsta mogu
pokretom prsta osudivati na
smrt ili ostavljati na Zivotu izbe-
zumljenti ljudi.

Jo$ jedna prica iz Animalija
odvija se za vrijeme rata na pod-
ruCJu bivie Jugoslavije. Radi se o
pri¢i Free lance, talentiranog pis-
ca Mattea Galiazza, koja donosi
dokumentaristicki prikaz poko-
lja i silovanja prilikom osvajanja
jednog sela i leSinarski odnos ta-
lijanske novinarske ekipe koja
sve to snima. Druga Galiazzova
prica u antologiji, naslovljena Ri-
tam, duhovita je obrada tematike
preuranjene ejakulacije 1 virtual-
nog seksa, napisana u koitalnom
ritmu.

Navedeni autori, uz ostale,
nesto slabije pisce zastupljene u
ovoj antologiji, svjedoCe da se de-
vedesetih godina u Ttaliji doista
pojavila jedna nova poetika unu-
tar koje je plsana i dobra proza,
premda su ve¢ krajem desetljeca
njezini glavni predstavnici krenu-
li razli¢itim putovima 1 odavno
iskotili izvan okvira koji su se
pokusali oznatiti kao talijanski
pulp, a neki od njih, poput Cova-
cicha, nisu se nikada ni mogh
podvesti u tu etiketu. Osim in-
formativne vrijednosti o novim
strujanjima u prekomorskoj knji-
Zevnosti, antologija Animalije je
svojom originalno$¢u, azurnoséu
iizvrsnim prijevodima, zasigurno
vrlo vrijedan doprinos hrvatskoj
talijanistici.
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Izbjegavanjem  pretjeranog
opisivanja “svemirskih” fenome-
na kojim SF obiluje, teziste ro-
mana smjeSteno je drugamo.
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ravnodusnosti prema Zivotinja-
ma. Njegova se knjizevnost tako
bori protiv automatizama u prih-
vaanju stvarnosti, te ostalih

Socan ljudski odrezak

U ovome, u slavu prirode
pisanome romanu, koji
obiljezavaju literarni
nadrealizam, zamucene
vremenske granice i
zanimljiv stil, Covjek je
lovina, a nadmocni
izvanzemaljac je u biti
Zivotinja, ista ona Zivotinja
koja je jela ljude na
pocetku njihove ljudske
karijere, kad joS nisu bili
svemocni

Michel Faber, Ispod koZe, prevela
Snjezana Ciri¢, Celeber, Zagreb,
2002.

Olga Majcen

rve stranice prvog romana
E pisca nizozemskog dje-

tinjstva, australskog 3ko-
lovanja i trenutalne $kotske ad-
rese obecavaju zanimljiv erotski
zaplet. Naime, glavna junakinja,
Isserley, vozi cestom A9 po sre-
di¥njoj Skotskoj, njezinom prek-
rasnom prirodom, i skuplja au-
tostopere. Zanimaju je samo mi-
$icavi 1 krupni muskarci, a zbog —
Citatelj pretpostavlja — uZivanja u
jednokratnom seksualnom zado-
voljstvu i svim adrenalinskim in-
putlma koje susret s nepoznatim
moze donijeti.

No, autor vrlo brzo mijenja
smjer radnje i Citatelj shvaca da je
Isserley svemirka, koja se raspi-
tuje za obiteljsko stanje stopera
ne da bi ocijenila hoée li krenuti u
zavodenje, nego da bi procijenila
ima li ikoga tko bi mogao dizati
buku oko stoperova nestanka.
Naime, Isserleyjina vrsta hrani se
ljudskim mesom, a Zemlja je do-
bar izvor namirnica. Nakon $to
postane lovinom izvanzemaljaca,
covjeka smjestaju u podzemni
zatvor, kastriraju i briju, te tove
dok ne postane spreman za odla-
zak u svemir u obliku gastro-
nomske poslastice za svemirce.

Zamaskirana okrutnost

Faberov roman, unato¢ os-
novnom SF- zapletu, zapravo je
slozen od vise proklizavajucih
7anrova (okarakteriziran je kao
psiho-seksualni SE-triler ili kri-
mic¢) od kojih najmanji udio ima
znanstvena fantastika. Glavna ju-
nakinja je svemirka, no ni u jed-
nom dijelu romana nije spome-
nut njezin mati¢ni planet. Autor
je neeseficnost postigao tako da je
izbjegao svako znanstveno-fan-
tasti¢no objasnjenje: nije opisi-
vao svemirske brodove, nije pos-
tavljao platformu za razli¢ito
funkcioniranje zemljana i izvan-
zemaljaca — insistirao je na istos-
ti. Isserley je tako radnik u mes-
noj industriji, u sektoru dobav-
ljanja sirovine. Kada taj neopisani
svemirski brod i dode na Zemlju,
ne nastaje veliko uzbudenje. Sve-
mirski je brod tretiran na isti na-
¢in na koji bi ribari tretirali onaj
obi¢an, koji uplovljava u luku,
bez divljenja mehanizmima koji
ga pokreéu.

MICHEL F

ABER

Faber citatelju ne
podastire
eksplicitno
moralizatorsku
ideju, nego koristi
nekoliko lukavih
knjizevnih
sredstava, kako bi
ga naveo da
preispita vlastiti
stupanj
ravnodusnosti
prema zivotinjama
- on radi na
ponovhom
senzibiliziranju
cinicnih citatelja za
bitne zivotne teme

Toc¢ka u kojoj se roman spaJa u
cjelinu je eticko pitanje, pri Cemu
glavnu ideju romana Faber izra-
zava preko obrtanja uloge covije-
k-Zivotinja.

Nezgoda s nasim drustvom sve-
jeda, kaze Faber u jednom inter-
vjuu, je u tome da milijuni ljudi
jedu neizmjerne kolicine mesa,
bez ikakve Zelje da preuzmu mo-
ralnu odgovornost za nacin na ko-
ji je ono proizvedeno. Zivotinje
mogu biti okrutno tretirane, pa
Cak i genetickim putem pretvarane
u Cudovista, dok god se to dogada
u tajnosti a rezultat biva zamaski-
ran nekim elegantnim pakiranjem
za supermarket.

To stajaliste, koje se Eesto sus-
rece, izrazio je u knjlzevnome
smislu mnogo neuspjesnije i Da-
niel Quinn, autor Ishmaela, napi-
savsi literarizirano eti¢ko djelo iz
perspektive govoredeg gorile,
koji ob]asnjava covjeku koje je
sve greske pocinio u svom odno-
su spram drugih, posebice Zivo-
tinjskih vrsta. Faber u svome ro-
manu ¢itatelju ne podastire ek-
splicitno moralizatorsku ideju,
nego koristi nekoliko lukavih
knjizevnih sredstava, kako b1 ga
naveo da preispita vlastiti stupanj

ljudskih mehanizama samoobra-
ne i radi na ponovnom senzibili-
ziranju cini¢nih &itatelja za bitne
Zivotne teme.

Obrtanje para covjek-zZivotinja

Prvo sredstvo je pripovijeda-
nje u treem licu. Pisac koristi au-
toritaran glas koji nije zaraZen
emocijama lika kojim se bavi.
Medutim, u romanu Ispod koZe
veéina je dogadaja filtrirana iz
gledista Isserley, Sto posljedi¢no
izaziva pobrkane simpatije itate-
lja za izvanzemaljca koji lovi 1]11—
de, koji potom bivaju zatvarani,
tovljeni 1 pretvarani u kobasice.
Pored toga, Faber koristi jezi¢no
sredstvo koje proizlazi iz Isser-
leyjina glediSta — zemljane se u
romanu ne naziva hudlma, nego
ih se obiljezava terminom vodsel.
Za razliku od njih, izvanzemaljci
o sebi razmisljaju kao o Jjudima.
Takvim koriStenjem termina i sa-
mim fizickim opisom Isserleyjine
vrste koja ima krzno, rep 1 kreée
se na Cetiri noge, Faber izvrce se-
mioticki par Eovjek — Zivotinja.

Glavna junakinja, Isserley,
pritom predstavlja razinu gdje se
ljudi i Zivotinje izjednacuju. Pos-
redstvom njezina lika pisac ko-
ketira s idejom kanibalizma, ide-
jom koju je isti onaj mehanizam
automatiziranja koji je nju uéinio
drustveno neprihvatljivom i gad-
ljivom, ideju neumjerenog jede-
nja Zivotinja pretvorio u drustve-
no prihvatljivu i pozeljnu. Isser-
ley, naime, osim na¢inom mislje-
nja 1 izgledom nalikuje na vodse-
la — §to je postigla zahvaljujuéi
nizu bolnih plasti¢nih operacija 1
stalnih depiliranja tijela — tako da
izgleda poput kombinacija sicus-
ne starice 1 Baywatch ljepotice, a
to je jo$ jedno duhovito Fabero-
VO osvrtanje na suvremenost.
Ona koja je toliko sli¢na vodseli-
ma lovi ih 1 jede njihove slasne
odreske. U romanu Ispod koZe,
nadmo¢ni izvanzemaljac je u biti
Zivotinja, ista ona Zivotinja koja
je jela ljude na pocetku njihove
l]udske karijere, kad jos nisu bili
svemodni.

Ovaj, u slavu prirode pisani ro-
man, koji obiljezavaju literarni
nadrealizam, zamudéene vremen-
ske granice i zanimljiv stil, bio je
nominiran za Whitbread First
Novel Award 2000. U meduvre-
menu, autor je napisao novi ro-
man, koji se uopce ne bavi temom
hrane. Zapravo ¢e poklonici auto-
ra i njegova romana Ispod koZe
vjerojatno biti 3okirani. Naime,
novi roman, koji nosi naziv The
Crimson Petal and the White, um-
jesto fikcionalne buduénosti nudi
fikcionalnu proslost — onu vikto-
rijanske Engleske Osim radnje, 1
stil je oti§ao u tom smjeru.

Onima koji i3¢ekuju prijevod
novog Faberova romana nudimo

njegova dva savjeta vezana uz
hranu, od kojih nijedan nije taj
da postanu vegetarijanci. Prvi
savjet za ¢itatelje je da jedu samo
one Zivotinje za koje su sigurni
da bi ith sami mogli ubiti. Sam Fa-
ber, primjerice, moZe ubiti kravu
pa jede govedinu. Drugi je savjet
nam1]en]en Europljanima  koji
posjecuju Skotsku: Ako se tamo
7ele dobro zabaviti, neka ponesu
svoju hranu!
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nicom da su na njima utemeljene
razlike osnovnije 1 starije — to ni
u kojem slu¢aju ne znaci da Ma-
rx danas nije aktualan. Posebno

Marksizam? Uh, hm, ah!

Postmarksizam ovoga
zbornika, kao ni poznatiji
pokusaji (Ernesta Laclaua i
Chantal Mouffe,
primjerice) nije i ne moze
biti odgovor na suvremene
globalne drustvene
probleme

J. K. Gibson-Graham, Stephen
Resnick, Richard Wolff, eds.,
Re/presenting Class: Essays in
Postmodern Marxism, Duke
University Press, Durham, 2001.*

Igor Markovi¢/

PastForward
lobalno $irenje (neo)libe-
ralnog slobodnog trzi3ta

- praceno uvodenjem parla-

mentarizma u zemljama bez tra-
dicije evropskog humanizma i
renesanse (nekada$njim koloni-
jama), kao 1 kolaps istoénog blo-
ka, dovode na prvi pogled do
zaklju¢ka da je marksizam prev-
ladan i nepostojeci. Medutim,
cak i da je istina da je u Evropi i
Sjevernoj Americi smanjenjem
broja zaposlenih u primarnim i
sekundarnim djelatnostima prije
svega, ali 1 fragmentacijom — i
teorijskom 1 prakti¢nom — aktiv-
nih lijevih snaga, doglo do zatigja
u organiziranoj klasnoj borbi, za
zemlje u ]uznOJ Americi, Aziji i
Africi to je teze ustvrditi. Iako
klasa viSe nije temeljna determi-
nanta ni politickog djelovanja ni
intelektualnog promisljanja
drustva — rod i rasa daleko su
plodnija podrugja, samom ¢&inje-
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Virginia Woolf, njezin
najpoznatiji roman i njezin
privatni zivot, polaziste je
za sliku pojedinca i granica
njegovih sloboda u
kontekstu stoljeca u kojem
su se dogadale i umirale
estetske, psiholoske i
seksualne revolucije

Michael Cunningham, Sati;
Prevela s engleskoga Blanka
Pecnik-Kroflin; Algoritam,
Zagreb, 2002.

Grozdana Cvitan

ri Zene u tri razlidita raz-
doblja dvadesetog stoljeca

pokusavaju preZivjeti sva-
kodnevnicu. Jedna od njih, u ro-
manu Sati uhvaéena je kao auto-
rica romana Gospoda Dalloway —
naravno, rije¢ je o slavnoj knji-
Zevnici Virginiji Woolf — koja
poku3ava $to jednostavnije pro-
Zivjeti obican lipanjski dan 1923.

essays in postmodern Marxism

IR BIDSON. GRAWAM

STEFHEN RESNICK

WICHARD WOLFF

ako izuzmemo zahtjev za klas-
nom solidarno$cu.

Postmarksizam u tome smislu
nije tek jo$ jedna pomodna pos3-
tapalica sa seksi prefiksom (hipe-
r-veé-ne§to,  cyber-veé-nesto,
itd.), ve¢ pokusaj «modernizira-
nja» Marxove misli i njezina
«usugla$avanja» s postkolonijal-
nim, feministi¢kim, pa i postmo-
dernim idejama uopdée. Pitanje
odnosa mo¢i kao 1 druitvenih
nejednakosti danas je vjerojatno
1 aktualnije nego §to je to bilo u
19. stoljecu Razlika je u tome da
se vide ne govori o usko specija-
liziranoj analizi zasnovanoj na
neupitnosti postavki evropske
klasi¢ne filozofije, nego o no-
vom, mu1t1d15c1pl1narnom in-
kluzivnom pristupu.

Nova politicka ekonomija

Kapitalizam poc&etka informa—
cijskog doba (Castells) nije vise
sasvim isti: metanacionalan je po
karakteru, ali i daleko tvrdi u ci-
ljevima. Suprotnost mu vise nije
tek organizirana borba za nadni-

ce, nego su to raznoliki drustve-
ni pokreti na tragu kulturalne
singularnosti i Zelja za osobnom
kontrolom Zivota i dru$tvenog
okruzenja. Konceptualni okviri
su promijenjeni 1 ako marksizam
zeli (i ako uopée moze) danas bi-
ti relevantan mora slijediti spo-
menute promjene. Postmoderni
marksizam od osamdesetih nao-
vamo - Knowledge and Class
Resnicka 1 Wollfa, 1z 1987., mo-
e se postaviti kao prva cjelovita
ishodi3na to¢ka — u sukladu s no-
vim svjetskim poretkom pokusa-
va odgovoriti na pitanje je li mo-

Post-marksizam, s
izrazitim
antikomunizmom i
ponavljanjem
retorike
hladnoratovskog
razdoblja protiv
velikih pripovijesti,
pokusava
prevladati
neadekvatnosti
naslijedenog
diskursa ljevice, ali
Zapravo
perpetuira
tradicionalni
marksisticki
pristup
guca poststrukturalisti¢ka poli-
ti¢ka ekonomija.
Dvanaest tekstova zbornika
pred nama kroz teorijske analize,

ali i konkretne studije slu¢aja od
nekada$njeg Sovjetskog Saveza

preko Irana do Latinske Ameri-
ke, poku3ava donijeti pozitivnije
rezultate od dosadasnjih, koji su
uglavnom promasili u pokusaju
ponovnog smjeStanja klase kao
sredidnje teme ekonomskih ana-
liza. Predlazu¢i moguénost nove
politicke ekonomije, zbornik se
u cjelini usredotouje na raznoli-
kost 1 kontingenciju ekonom-
skih stvarnosti i procesa, poku-
Savajuéi ispraviti dugogodi$nje
zanemarivanje pitanja klase. Sva-
kako da je (kao $to je ukazao
Bruce Norton) Marxova teorija
kapitalisti¢kog totaliteta daleko
izgradenija nego $to je to njego-
va teorija klase. Usredotoujuéi
se na proces akumulacije kapita-
la, tradicionalni marksizam izgu-
bio je priklju¢ak novim modeli-
ma zmaterz]alnog rada, virtualne
klase, mreZne ekonomije... S dru-
ge strane, realizam, determini-
zam i teleologizam marksizma
viSe su nego ispravno proteklih
desetlje¢a dovedeni u pitanje s
feministicke, sindikalisticke,
postkolonijalne... pozicije.

Marksizam na izdisaju

Usprkos nekoliko iznimno
zanimljivih analiza (posebno va-
lja izdvojiti A Class Analysis of
the Iranian Revolution, Satayan-
da Gabriela, 1 Communal Class
Processes and Pre-Columbian So-
cial Dynamics, Deana Saitte), au-
tori zbornika tesko da su uspjeli
iznjedriti dobre argumente za
ozbiljan povratak marksizmu.

Post-marksizam, s izrazitim
antikomunizmom i ponavljanjem
retorike hladnoratovskog raz-
doblja protiv velikih pripovijesti,
pokusava prevladati neadekvat-
nosti naslijedenog diskursa ljevice
(Barbara Foley), ali zapravo per-
petuira tradicionalni marksisticki
pristup. Pozivanjem na lokalno
kao nalogi¢no mjesto otpora, jed-
no od kljuénih pitanja suvreme-
nog svijeta — nacionalizam — niti
ne pokusava dijalekticki negirati,
nego ga prihvaca kao simbolicko
priznanje vlastite impotencije da
odgovori na samoreprezentaciju

Granice i Zrtve slobode

Bori se s prikazama potpune slo-
bode 1 gusenja svakodnevnicom
u obiteljskoj kuéi u londonskom
predgradu okruzena paZnjom
supruga i posluge. [zmedu ul]u—
denog gradanskog “trosenja” da-
na 1 tijeka svijesti u kojem vodi
borbu s transparentnom gradan-
skom uljudenoséu vlastita Zivo-
ta, odlazi na rijeku. Put u rijeku
smrti Virginije Woolf autor Mic-
hael Cunningham ostvario je na-
kon i§¢itavanja brojnih studija i

ese]a o zivotu 1 djelu slavne knji-
Zevnice.

Osobne granice

Roman Sati, kao homage Vir-
giniji Woolf i njezinu najslavni-
]em d]elu, autor je na razhc1te
nacine “testirao” u svakodnevni-
ci drugth Zena u razli¢itim raz-
dobljima dvadesetog stoljeca.
Kronoloski, druga Zena je doma-
¢ica iz Los Angelesa koja 1949.
godine odusevljeno ¢&ita roman
Gospoda Dalloway dijeleéi raz-
misljanja slavne autorice iz spo-
menute knjige. Bijegom u litera-
turu pokusava odrzati moguéim
i trajnim svoj gradanski Zivotni
ritam, preZivjeti dosadu obitelj-
ske uobicajenosti i strah od Zelje
da se bude drukéiji (kao strah od
ludila ili seksualnog iskoraka).
Njezin iskorak nije mjerljiv s is-
koracima nekih drugih junaka u
knjizi, ali je golem u okruZenju 1
vremenu koje junakinju tog dije-
la price odreduje.

Na kraju stoljeca, pjesnikinja
Clarissa u New Yorku 1 ljudi u
njezinu okruZenju Zive zamisljeni
lipanjski dan njujorske jet-set kul—
turne scene (ponajprlje knjizev-
ni¢ke) koju sainjavaju strahovi,

licemjerje, lezernost 1 sterilnost
seksualnih, drustvenih, kulturnih
1ambicijskih promjena.

Sate je mogude ¢itati 1 tumacdi-
ti na razli¢ite nadine uvazavajudi
jednako tako razli¢ite ¢injenice
koje je autor koristio u kreiranju
djela. Kombinacijom stvarnih i
izmisljenih junaka, jednako tak-
vih dogadaja ili bolje receno nji-
hovih svakodnevnica, citatima
postojefeg u stvaranju novog
knjizevnog djela, Michael Cun-
ningham ponajprije nudi razmis-
ljanje o limitiranosti slobode. Li-
miti su uvijek osobni, a bili oni
aktivni izbor junaka ili pasivni
pristanak na uobicajeno, zagos-
podarit ¢e njihovom slobodom
trajno 1 sudbinski. Kraj stoljeéa
promijenit Ce 1 sliku uobicajenog
1 granice moguceg, i nadalje se
boriti s limitima.

Izbor vremena vlastita
umiranja

Za roman Sati autor je dobio
brojne prestizne nagrade jer se
kritici dopao nac¢in kojim je on
vezao tri prife temom V1rg1n1]e
Woolf, njezina najpoznatijeg
djela 1 njezine privatnosti. Auto-
rica &iji su ga zivot 1 djelo inspi-

iz mamine cCitaonice

suvremenog kapitala. Istina, pozi-
tivan je pomak da se klasa vise ne
promatra iskljucivo kao element
kapitalisticke drustvene struktu-
re, ve¢ kao promjenjiva kategorija
koja se definira iz raznolikih pro-
cesa proizvodnje 1 distribucije
(viska) vrijednosti, a klasni iden-
titet je viSestruk, promjenjiv i ko-
respondira s drugim aspektima
identiteta. Medutim, radnicka
klasa u postmodernom kapitaliz-
mu vise nije klasa koja utjelovlju-
je potencijal agenta promjene, ne-
go tek jedna od grupa u inventaru
potlacenlh Postmarksizam ovoga
zbornika — kao ni poznatiji poku-
Saji (projekt radikalne demokraci-
je Ernesta Laclaua i Chantal
Mouffe, primjerice) — nije i ne
moze biti odgovor na suvremene
globalne drustvene probleme.
Znadi li to da je Marx mrtav?
Ne, ali marksizam je na izdisaju.
Aktualnost Marxove misli danas
svakako nije u postmarksistic—
kim tendencijama. Ponovno ¢&i-
tanje Hegela preko Marxa (Zi-
zek, Butler...) na primjer, te po-
novno promisljanje uloge poje-
dinca koje je obiljezilo devet-
naestostoljetnu evropsku poli-
ti¢ku misao, daleko je bolja i po-
tencijalno produktivnija ideja.

*Knjigu mozete posuditi u &i-
taonici Kluba net.kulture mama,
Preradoviéeva 18, Zagreb

rirali i kao dokument 1 kao fik-
cionalna moguénost, uspjelo je
polazi3te za sliku pojedinca i nje-
govih sloboda u kontekstu sto-
lje¢a u kojem su se dogadale 1
umirale revolucije. Cunningha-
ma zanimaju one u kojima se ne
ocekuje prolijevanje krvi, koje su
bile estetske, seksualne ili psiho-
loske (tehnologke i komunika-
cijske izostavlja), u svakom slu-
¢aju one ili neke druge &iji su su-
dionici radunali sa slobodom, ali
ne 1 Zrtvama koje su se ipak do-
godile. Stovise, u konacnici ih i
oznatile 1 jo§ jednom limitirale.

Seksualne frustracije 1 nedefi-
niranosti s pocetka stoljeca na
njegovu kraju prerastaju u dra-
mu izbora kojom paralelno vla-
daju gay-kultura 1 pogibelj zara-
ze koju nosi virus HIV-a. U tom
kontekstu otvara se pitanje de-
mokratskog prava pojedinca koji
se u odnosu s bioloskim ne usp1—
jeva nositi s nekim pitanjima Zi-
vota 1 smrti. Ipak, ostaje jedan
izbor: moguée je kontrolirati
dostojanstvo u izboru vremena
vlastita umiranja. Jer u mogu¢-
nosti tog izbora nista se nije pro-
mijenilo, od londonskog vreme-
na gospode Woolf s pocetka sto-
ljeca do njezina HIV-pozitivnog
n]ujorskog kolege i samoubojice
na kraju stoljeca. Kao da su u pi-
tanju sati. &
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jecaje, te knjigu vratiti na policu,
neka odmah znaju da se odricu
knjizevnog deserta. Prozni prv1—
jenac Sime Mraoviéa, naime, ¢ije

Seks u doba ratne kolere

Velika, vazna i duhovita
prica o seksualnim,
prijateljskim i rodbinskim
avanturama pripadnika
“nepodobne nacionalne
manjine” u doba rata, kada
bi najbolje bilo postati
nevidljivim

Simo Mraovié, Konstantin
Bogobojazni: manjinski roman,
SKD Prosvjeta, Zagreb, 2002.

Natasa Petrinjak

a knjizarskim policama
m ova bi knjiga pozornost

mogla privuéi pomalo sta-
rinskim izgledom naslovnice,
naslovom — Konstantin Bogobo-
jazni — napisanim ¢irilicom, te
napomenom ispod naslova: ma-
njinski roman. Zbunjenost veci-
ne ovda$njeg stanovni$tva, a nije
nerealno oclekivati ¢ak 1 ljutnju,
bit ¢e samo pojafana kad na
straznjim koricama procitaju na-
ziv izdavaca — SKD Prosvjeta. Svi
koji ¢e frknuti nosom zbog auto-
matske aluzije kako im opet net-
ko Zeli povrijediti nacionalne os-

SIMO MRAOVIC

KOHCTAHTIH
BOGOBOSZNI

smo knjizevne kapacitete dosad
mogli upoznati kroz pet zbirki
pjesama, upravo je ukusna pos-
lastica na inace ne osobito boga-
toj proznoj trpezi. Pa i oni dije-
lovi romana koji ée prije izazvati
goréinu, nego slatkost kakva se
od deserta obi¢no ocekuje, tesko
da ée pomutiti uzitak &itanja.
Premda se zbog 150 stranica tek-
sta ve¢ vode rasprave je li uopée
rije¢ o romanu ili noveli, pa se
natuknica manjinski roman mo-
Ze tumaciti 1 u tom znalenju, pr-
venstveno se radi o autorovu
shvacanju da smo svi pripadnici
manjina i da Zivimo manjinske
zivote, ali 1 posebnosti nekih ma-
njina. Zivote umjetni¢kih, knji-
zevnickih pripadnosti koje smo

birali, te nacionalne pripadnosti
koju nismo birali, ali su nam jed-
no jutro rekli da smo probrani i
kao takvi — nepodobni.
Nevidljiv
Ta dva identiteta kao 1 nadini
njihovih imenovanja odrednice su
zivota Konstantina Bogobojaz-
nog, nepoznatog pjesnika, daleko
veéih ljubavnih, to¢nije seksualnih
,Nego knjiievniékih uspjeha, a ko-
jeg citatelj poinje pratiti od vrude
jeseni. To¢nije od budenja u kre-
vetu ljubavnice u Sesvetama iz ko-
jeg odlazi nejasne 1 nedefinirane
namjere da stigne do svoga stana u
Novom Zagrebu. Stana u kojem
je, s obzirom na raspoloZenje
predsjednika kuénog savjeta, jed-
nog dana bolje da ste tamo, a dru-
gog da niste ni u blizini zgrade. U
nastojanju da donese odluku i
stvarnih pokusaja da stigne s one
strane Save autor nas uvladi u na-
petu pri¢u urbane, zagrebacke 1
ruralne, kordunske ratne svakod-
nevice. Svakodnevice gradskog 7i-
vota satkanog od kréanja u Zelucu
od gladi, vrijedanja dojucera$njih
prijatelja i poznanika i eksplicitno,
no nikako vulgarno opisanih sek-
sualnih avantura, te osamljenicke
svakodnevice sela u kojem Zive
djed i baka. Doba je to rata u ko-
jem pripadnost nepodobnoj na-
cionalnoj manjini odreduje svaki
njegov korak, pa 1 onda kada gle-
dajuci tek vrsak svojih cipela pred-
mnijeva da je nevidljiv. I kada ga
prlpadnost knjizevni¢koj manjini
spasava od razigravanja veselja po-
licijske patrole na Ribnjaku nakon
$to ustanove da mu je ime Kon-
stantin, ime oca Simo, ime djeda

zatez IV/92, 21. studenoga 2,,2.

Jovo, da je visok 184 cm, tezak 64
kg, da nosi cipele broj 44 i da ne-
ma ni prebijene pare.

Otrovni i mirisni zagrljaji
Zahvaljujuéi solidnim drus-
tvenim kontaktima s umjetnici-
maijo§ boljim s brojnim Zenama
iz ranijih, mlrnodopsklh vreme-
na, Konstantin ¢e dane odluéiva-
nja — otiéi u stan ili ne — preZivje-
ti u krevetima svojih 1jubavnica,
na najpoznatijim gradskim 3an-
kovima, tulumima obilno opskr-
bljenima alkoholom 1 drogom,
ali i na tavanima punima golub-
ljeg izmeta, gdje ce dozw]etl na-
pad smirenosti 1 sreée, te krat-
kotrajnim boravkom u Nizo-
zemskoj. Premjestajudi se iz jed-
nog u drugi zagrljaj, od onih ot-
rovnih, poput onoga hrvatskog
kn]1zevn1ka koji mu je sav;eto—
vao da ode iz zemlje jer ¢e biti
opasno, jer glavne stvari Jos nisu
napravljene, do onih mekih i mi-
risnih — njegovih uspal]enlh lju-
bavnica — Konstantin nece zabo-
raviti svoje najblize. Oca koji je
posao armijskog podof1c1ra 1zgu-
bio jer je kresnuo Zenu potpukov-
nika iz naseg ulaza, sestru i dvije
necakinje komandanta garnizona,
Zenu adutanta ..., a nakon upor-
nih telefonskih prijetnji spakirao
dva kofera 1 otifao prvo u Nje-
macku. Majku koja u apsolutnoj
tisini Zivi u Staroj VlaSkO] stra-
huju¢i od ucjenjivaca Petra Kre-
$imira koji $utnju o njezinu pori-
jeklu zeli naplatltl 500 njemackih
maraka, a ¢iji ée poslovni plan bi-
ti uniSten na Sljemenu zahvalju-
juéi &etvorici Konstantinovih
prijatelja iz djetinjstva, okuplje-
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nih tih dana u gradu na odmoru s
rati§ta. Djeda i baku, usamljene
starce u pustom kordunskom se-
lu koje ¢e posjetiti s istim prija-
teljima da im pomognu u klanju
svinje. Dijalozi s njima istodob-
no su najduhovitiji, ali i najeuZni-
ji dijelovi knjige koji ovaj roman
izdvajaju &ak 1 od nekih nepos-
rednih ratnih svjedodanstava, te
mu, iako je rije¢ o fikeiji, daju
vrijednost dokumenta vremena.
Bez trunke patetike moralizira-
nja ili mrznje, pomalo djecje
naivno, prikazani su 1 Nasi 1 Nji-
hovi, onakvima kakvi su doista
bili (i jos, vjerojatno, jesu). Nece
se oni svidjeti ni jednima ni dru-
gima, pogotovo onima koji ¢e se
prepoznat1 u epizodama s klju-
¢em, no upravo tim nepokoleblji-
vim razotkrivanjem autor je us-
pio postiéi vjerodostojnost.

IScekivanije ljepote dosade

Na stubidtu su Konstantina
docekali susjedi, kratko ga izvi-
jestivsi da su prije mjesec dana
bili neki ali da su im rekli da je on
u bolnici nakon ranjavanja na ra-
ti§tu, pa su otisli. Nakon vise
mjeseci izbivanja i viSednevnog
pospremanja napisao je pjesmu
ko;om se prls]etlo kako je lijepa
rije¢ dosadno. Pa ée u dimu ciga-
rete zakljuciti: Tako dugo nisam
osjetio njeno pravo znacenje. Ne-
ma ljepseg nego se ubz]atz od dosa-
de. Cekam dan kad ée mi biti do-
sadno za popizdit. Valjda ima i ta]
dan. Cltateljlma, to sigurno neée
biti dan kad se ¢ita knjiga Kon-
stantin Bogobojazni. U tom ma-
lom, man]mskom romanu ispri-
ana je velika 1 vazna prica.

KRITIKA

grobovi 1 nafa hrvatska smrt.
Ona je jedina sigurna 1 izvjesna
buduénost nasih talenata.”

Mefisto u snu planeta

Svako drustvo nastaje iz
slabosti pojedinaca — tako i
Drustvo hrvatskih
knjizevnika

Ulderiko Donadini, Grabancijaseva
putovanja, satiri¢ki roman;
Naklada Mlinarec & Plavié,
Zagreb, 2001.

Boris Beck

lderiko Donadini vjerojat-
no je najsjajnija zvijezda na

nebu hrvatske knjizevne
ludosti: samo njegovo ime fasci-
niralo je mladog Krkleca podsje-
Cajuci na imena stvarnib haram-
basa i /m]duc/ezb poglawm “dan
prije  smrti”,  pife  Josip
Oreskovi¢, “pio je 1 opio se do
bezumlja”; drugo se jutro probu-
diou SVO)em stanu u Primorskoj
ulici, “pogledao se u svoje ukleto
ogledalo 1 — naglo o3tricom po-
tegnuo preko grla”: rekonstruk-
cija je Ante Frani¢a. “DHK istak-
ne ispod svojih prasnih prozora
polomljenu 1 prokislu crnu zasta-
vu, nekoliko ¢lanova ode ¢ak 1 na
sprovod, naravski u klasi¢nim ci-
lindrima, 1 tako se sve to zavrsi u
najljepsem redu”, tako je legendu
o Donadml]u zavrsio  Slavko
Batusié 1 jos je zapecatio: “Uop-
ée, divna su stvar ti nasi hrvatski

Grabancijaseva putovanja ro-
man je Ulderika Donadijija koji
je znanost i kritika jednostavno
previdjela. Izlazio je u Ilustrova-
nom listu 1918. u sedam nastava-
ka, od kolovoza do listopada, a
nasla ga je prije par godina u
NSB-u Dubravka Mileti¢. Nije
ga nasla slucajno: prije toga Ul-
deriko joj je doslovno postao
fiksacija, a u trenutku otkrica ne-
poznati roman udinio joj se vaz-
niji od riznice Tutankamonove
grobnice.

To je vrlo kratak roman, kraéi
od oba kratka romana (zapravo
duzih pripovijesti) koje je Dona-

ini napisao godina dana prije:
Sablasti 1 Vijavice. Kao 1 drugi

njegovi romani, 1 Grabancijaseva

putovanja ispri¢ana su linearno.
U prvom dijjelu nalazimo se u
puckoj predaji, usmenoknjizev-
noj bajci o Kleku — Donadini je
roden u Plaskom — u ¢&ijoj utrobi
borave razna fantasti¢na bi¢a. Od
njih se na$ grabancija§ oprasta 1
odlazi medu ljude gdje se zblenut
upoznaje s raznim neobi¢nim
obi¢ajima. NajviSe ga ¢udi novac:
“Muskarci za njega prodaju svoju
dusu i savjest, Zene tjelesa, majke
svoje kéeri, mladici ideale: Citav
svijet pri¢inio mi se kao pakao,
gdje se u vihoru uz vrisak kovit-
laju ljudska tjelesa, bi¢evana od
demona novca.”

Donadini uvijek pise o sebi i
svojem ludilu: “Zaogrnut u svoj
crni ogrtag, neobi¢no sam svima
upadao u o&i1ljudi - a pogotovo
Zene — promatrali su me s toli-
kim zadudenjem — ako ne ¢akis
malim uZasom...” Simi¢ ga je
dobro poznavao: “Ipak i onaj,
koji je Donadinija imalo pozna-
vao, mogao je opaziti kolika je u
njega bila Zelja da bude, da se po-
kaze neobican. I moguée bi bio
drukeiji da je ve¢ prije k nama
doprla moda iz Evrope da umjet-
nik bude vise nalik na sportsma-
na nego na Mefista.” Pa ako je
neoriginalnost bila glavna Zivot-
na i knjizevna Donadinijeva ma-
na, duhovitost mu je bila glavna
vrlina. Bodlja iz Kokota bode 1
danas: “Svako dru$tvo nastaje iz
slabosti pojedinaca — tako 1
Drustvo hrvatskih knjizevnika.”
Kada Grabancija$ nabavi ljudsko
odijelo 1 ode u neki ured: “U
predsoblju nasao sam podvorni-
ka. On ugledavsi me, duboko se
poklonio, ali kada sam ja svojim
grabancijaskim o¢ima zavirio u
njegovu dusu, vidjeh od cijele
moje slike, $to se utisnula na na-
josjetljivijem  dijelu  njegova
mozga, samo cilinder, frak i la-

kovane cipele, u koje sam bio
obucen. Nad frakom je bila praz-
nina, a u zraku lebdio je cilinder.
Bila je to sablasna slika, jer sam
opazio, da sam ja za toga ¢ovjeka
uopce nevidljiv.”

Sve prazniji mozgovi

Nakon kafkijanskog obilaze-
nja ureda (okrunjenoga potpo-
rom od deset kruna), lamentaci-
je o starici Hrvatskoj koju u lije-
su Zivu pokapaju te razmatranja
o velikom djelu o Zagrebu i Zag-
repéanima koje se sprema napi-
sati, Grabancija$ stize u Zagreb.
Drugi je dio romana zapravo
feljton u kojem se pripovjedat
$ece od Glavnog kolodvora do
Trga, a zatim dalje Ilicom do
kraja grada, promatra fasade i1
ljude i1 to komentira. “Ja sam se
zaustavio odmah kod prve pala-
Ce. I &itam: Hamburg-Linie. Ise-
Lienicki zavod. A odmah nad tim
u  prvom katu: ‘Starlevicev
dom.” — Hm! - pomislih. — Zar i
to dvoje stoji u kakvoj vezi?”
Setn]a, kao 1 Donadml]ev Zivot,
zavre u krémi, opijanju i deliri-
ju. Delirij je u ovoj knjizi vrlo
prikladno ilustriran kompjutor-
ski distorziranim razgledmcama
Zagreba 1z toga doba; to je udi-
nila nepotpisana ruka Roberta
Mlinarca.

Najzanimljiviji je treéi dio ro-
mana, Razgovori sa Zrinjevca 1
Ilice: to je ekspresionisticki dra-
molet u kojem pisac sjedi na klu-
pi i sklopljenih vjeda slusa “raz-
govor ljudi i stvari oko sebe”. Tu
govore major, starac, gospodica s
nosi¢em zavrnutim prema nebu,
zami§ljeni $tudent, mops, stoli-
ca, mjesec, leptir, svilena suknja,
7ena s bujnim grudima, sedmo-
gimnazijalac, kusica, kudravi
psié, cini¢ni buldog, kondukter,
dama, muz, jedna crna pjesnicka

pojava, trak srebrne zvijezde, dva
gospodma jedno prosvjetno pi-
tanje 1jo§ mnogi drugi. Kudravi
psi¢ bacio se pod kotace tramva-
ja jer ga je kusica ostavila zbog
buldoga; kondukter je opsovao
Prokleti cucek; dama se onesvi-
jestila; muZ joj je raskopcao blu-
zu da lakse dise i otkrio skriveni
medaljom sa slikom njezina lju-
bavnika; jedna crna pjesnicka po-
java (pogadate &ja) rekla je: “Zi-
vot je kaos. U kozmosu nestalo
je jednog psa. Sve je samo san
planeta.” Dva su gospodina raz-
govarali o prosvjetnom pitanju,
na §to je ono ovako reagiralo:
“Fuj, na ove frazere! Oni o meni
razgovaraju samo za zabavu.
Hvala bogu, $to me viSe nema u
njihovim mozgovima,” 1 rijesilo
se samo od sebe u zraku. I dok
su mozgovi Setalaca postajali sve
prazniji, dok je Blijedi ¢ovjek
prokhnjao materuu, Grabancijas
Je prorocki navjes¢ivao otkuplje-
nje svih dusa 1 hvalio humor kao
izvor ljepote i smirenja.

Na $to mu se javio smijeh rije-
¢ima Sve je igracka i grabancijas
se prepustio snu.

Redovna smrt

Otkrice zaboravljenoga roma-
na Ulderika Donadinija, kako je
u pogovoru napisao CV)etko Mi-
lan)a, nece autoru uvedati kl’l]l—
Zevno-povijesno mjesto, ali nece
mu niti oduzeti status neobiénog
pisca. I neob1cnog covjeka cija
smrt, rljec1ma Mate U]eV1ca, nije
sluca]na nije neredovita pojava.
Tim vise $to Je umro, kako je
zlovoljno primijetio Simi¢, bas
kad bi mogao poceti pisati dobre
romane i drame. Zbog toga i jest
njegova slika sablasna, a nad nje-
govim crnim mefistovskim ogr-
tatem, u praznini, lebdi samo

smijeh.
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utrpano je mno$tvo mikrositua-
cija — lokalnih osobitosti, regio-
nalnih razli¢itosti, tradicijski 1 is-
kustveno udaljenih svakodnevica

Mo¢ teksta

Lovrenoviceva knjiga
govori o razaranju
mikrokulture bosanskih
katolika, o negiranju
hjezina povijesnog
specifikuma i njezine
heterogenosti, kako bi je
ocis¢enu i oslabljenu sto
lakse prisvoijila velika,
“mati¢na” kultura/politika
u svojoj ekspanziji

Ivan Lovrenovi¢; Bosanski Hrvati,
esej o agoniji jedne evropsko-
orijentalne mikrokulture,
Durieux, Zagreb, 2002.

Katarina Luketié

ve su kulture ukljucene jed-
na u drugu; nijedna nije sa-

ma 1 Cista, sve su one hib-
ridne, heterogene, izuzetno razli-
Cite i nisu monolitne. Slijedeéi tu
misao Edwarda Saida iz njegove
knjige Kultura i imperijalizam
mozemo ustvrditi i da svaki etni-
citet — ako ga razumijevamo 1
kao kulturalni konstrukt — nije
¢ist, da on uvijek ujedinjuje vise
razli¢itih paradigmi, te da je nje-
gova struktura dinami¢na i
promjenjiva, a njezine granice
propusne i otvorene na utjecaje
Drugoga. Jednako se tako poje-
dina¢ni identitet ili identitet ne-
ke grupe ponajprije oblikuju u
odnogenju — podudaranju, odbi-
janju, mijesanju... — prema dru-
gom identitetu, pa je njihova
supstancija neminovno sastavlje-
na od razli¢itih, jezi¢nih, kultu-
ralnih, nacionalnih, tradicijskih,
memorijskih, svjetonazorskih,
iskustvenih i drugih elemenata.

I premda su odredenja poput
kulture, etniciteta (koji, nasuprot
etnosu, pretpostavlja vecu dina-
miku) i identiteta semanticki raz-
li¢ita 1 niposto medusobno zam-
jenjiva, zajedni¢ka im je upravo
naéelna hibridnost i heterogenost,
mnogostrukost iskazivanja i
prom]en]wost Stoga svaki poku-
$aj da se jedan takav sloZeni zna-
kovni sustav trajno fiksira 1 po-
jednostavni pomocu jezi¢nih, na-
cionalnih, vjerskih i drugih ka-
nona, a za odredene politicke ili
ideoloske svrhe, dovodi, u bla-
Zem slucaju, do njegova banalizi-
ran;a i falsificiranja, odnosno,
najcesce, do njegova &iSéenja i
osiromasenja ili pak potpune
unakaZenosti.

Izgubljeni svjetovi

Trgovina kulturalnim razlika-
ma, etni¢noséu 1 identitetima te
natini na koje su zbrisane mnoge
mikrokulture, bilo da su zabo-
ravljene, bilo da im je negirana
posebnost 1 heterogenost kako
bi ih se inkorporiralo u neku
drugu, veéu identitetsku matri-
cu, bitno odreduju stvarnost
ovih prostora. Pod plast velikih
nacionalnosti (hrvatske, srpske,
bosnjacke...) 1 velikih kultura
(hrvatske, srpske, bo3njacke...)

IVAN LOVRENOVIC
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1 imaginarija — koje su prethodno
u polititkom inZenjeringu odvo-
jene jedne od drugih i temeljito
o¢id¢ene od otpada/taloga svoje
Drugosti. U toj veliko-nacional-
noj 1 ideologki uV]etovaHOJ pod-
jeli ¢ak su 1 geografski 3iri poj-

movi ili ambijenti — poput medi-
teranskoga, panonskoga, dinar-
skoga, balkanskoga — nepozeljni,
a razlike koje stanovnici dviju re-
gija unutar istoga drzavnog pros-
tora medusobno osjecaju presu-
¢ivane su u ime zajedniStva i ko-
lektivne nacionalne i vjerske so-
lidarnosti. Stoga su se tijekom
posljednjeg desetljeca u obitel;j-
sku ilegalu ili pak knjiZevno-
znanstveni underground preselile
price o ljudima koji svoj identitet
prepoznaju, primjerice, u speci-
fi¢nostima tromeda Istre, Slove-
nije, Italije (poput Claudia Mag-
risa, Fulvia Tomizze), o dijelu
oto¢nog svijeta koji je duboko
odreden prekooceanskim emig-
racijama ili romanskim kultur-
nim vezama, o dubrovacko-bo-
sanskim ekonomskim gravitaci-
jama i utjecajima, itd.

Jednako kao 3to je taj pat-
chwork hrvatskog identiteta ne-
giran u (post)tudmanovskom
politickom konceptu, tako su i
mikrokulture koje su se formira-
le na prostorima granica ili u
drugim drZavama, a koje sadrze,
uz ostalo, 1 kulturalno prepoz-
natljivo hrvatske elemente, gru-
bo prisvajane i pod¢injavane. U
tome, nema dvo;be, koncept di-
jeljenja Bosne, negiranje njezine
mozai¢nosti, manipulacija 1 ko-
lonizatorski odnos prema ta-
mosnjem hrvatskom stanovnis-
tvu, osobito u Hercegovini, naj-
sramniji su dio te totalitarne i os-
vajacke politike.

Nerazmrsivi palimpsest

Knjiga Bosanski Hrvati Ivana
Lovrenoviéa govori upravo o ra-
zaranju jedne takve mikrokultu-
re, kulture bosanskih katolika, o
negiranju njezina povijesnog
specifikuma i n;ezme heteroge-
nosti, kako bi je o¢i§éenu 1 oslab-
l]enu $to lak3e prisvojila velika,

“mati¢na”  kultura/politika u
svojoj ekspanziji. Podnaslovljena

a0 esej 0 agoniji jedne e’vrops/eo—
otomanske mikrokulture kn)lga
pisana sa svijeS¢u da je rije¢ o go-
tovo zaboravljenoj/zatajenoj kul-
turi koja jedva iskri ispod tereta
trodjelne nacionalne odvojenosti
1 kojoj je potreban tekst kako bi

se ponovno reafirmirala u stvar-
nosti. Izlazak iz agonije zaborava
i pomahnitalih percepcija vlastite
uloge u povijesti mogu¢ je tako
samo kroz nanovno 1sp151vanje,
odgonetavanje slozenog “amal-
gama” jedne kulture, kroz traga-
nje za drukcijim povijesnim oda-
birima i drukc¢ijim tumadenjima
stvarnosti.

Koncipirana kao niz eseja, ra-
nije dijelom objavljenih u Feral
Tribunen, Lovrenovifeva knjiga
odbacuje klasi¢nohistoriograf-
sko, kronicarsko videnje povijes-
ti; u njoj se u Sirem vremenskom
zamahu nastoje prepoznatl one
vazne tocke, usjeci u Zivom i
promjenjivom tkivu kulture koji
bitno odreduju njegovu ukupnu
fizionomiju. U tom smislu ta se

Pod plast velikih
nacionalnosti i
velikih kultura
utrpano je
mnostvo
mikrosituacija -
lokalnih osobitosti,
regionalnih
razlicitosti,
tradicijski i
iskustveno
udaljenih
svakodnevica i
imaginarija - koje
su prethodno u
politickom
inZenjeringu
odvojene jedne od
drugih i temeljito
ociscene od
otpada/taloga svoje
Drugosti

knjiga nastavlja na autorove rani-
je eseje iz Labirinta i sjecanja,
Bosne, kraja stoljeca, Unutarnje
zemlje, itd., u kojima je nastojao
stalno iznova tumaditi poliper-
spektivnost bosanskobercegovac-
kog prostora, njegovu kulturalnu
izmijeSanost 1 nacine na koji su
njegove osnovne paradigme —
muslimansko-bo$njacka, kato-
licko-hrvatska, pravoslavno-sr-
pska, sefardsko-zidovska, kako
ith definira u Unutarnjoj zemlji —
medusobno utjecale/srasle jedna
u drugu. Pri tome, autor se ¢uva
zavodljivosti ideologema i upa-
danja u stereotipna tumacenja
poput onih u kojima se suZivot
na  bosanskohercegovackom
prostoru tumati kao stanje prave
idile, odnosno kao vje¢ni i neraz-
rjedivi sukob na rubovima civili-
zacija. Obje verzije, naime, ek-
sploatirale su do bezumlja poli-
ticke 1 intelektualne elite u pos-
ljednjem desetlje¢u, kako one
bosnjacke, hrvatske, srpske (sje-
timo se bo$njacke propagande o
Bosni kao oazi multikulturalnos-
ti ili, pak, Tudmanova odusevlja-
vanja Huntingtonom), tako 1 ev-

ropske koje su takvim &stim ar-
gumentima pravdale politicko
(ne)djelovanje ili ideoloske kon-
strukcije i kolektivne slike o na-
ravi ovdasnjih (ne)prijateljstava
(tako banalizirana tumacenja us-
vajalt su, primjerice, Bernard
Henry Lévy ili Peter Handke).
Uostalom, na toj se dihotomiji
temelje, u tekstovima i imagina-
ciji stranaca tijekom povijesti
najce$ce koriStene, metafore u
kojima se Balkan (pa onda 1 Bos-
na) odreduje kao raskriZje, od-
nosno most, kako ukazuje 1 Mari-
ja Todorova u knjizi Imaginarni
Balkan.

Za Lovrenovi¢a bosansko je
hrvatstvo neodvojivi dio ukup-
noga bosansko-hercegovatkog
identiteta i ono se ne moZe ra-
zumjeti bez odnosa i uopée poz-
navanja osobitosti drugih vjer-
sko-nacionalno-kulturalnih pa-
radigmi. Nacini na koje su te pa-
radigme medusobno ispreplete-
ne 1 odnosi koji su se tijekom
vremena izmedu njih uspostav-
ljah vrlo su sloZeni i u kona¢nici
nerje$ivi (uostalom, i ¢emu?), a
stvarni kulturni i etnicki identitet
ovih ljudi najprije bi se morao za-
misliti kao nekakav nerazmrsivi
palimpsest. Stoga ova knjiga ne
daje kona¢ne formule za utvrdi-
vanje identiteta, krajnja odrede-
nja ili sumiranja lekcija povijesti;
u njoj se tek osvjetljavaju zatajeni
elementi jedne kompleksne i Zive
mlkrokulture pa onda i negiraju
fantazme pohtlcke stvarnosti 1
vraéa/obnavlja vjera u to da je
moglo, da moze biti drukéije.

Fratar, sultan, marsal

U i8¢itavanju univerzuma bo-
sanskoga katoliciteta autor se
zadrzava na nekoliko dominan-
tnih obiljeZja koja se kristalizira-
juu duzem, braudelovski shvace-
nom, povijesnom trajanju i po
vaznosti ne ogranicavaju na od-
redenu, aktualnu drutveno-po-
liti¢ku zbiljnost. Prva od tih do-
minanti jest djelovanje bosan-
skih franjevca kao tijekom oto-
manske vladavine jedine priznate
strukture Katolicke crkve na
Balkanu 1 jedinih politi¢kih pred-
stavnika bosanskih katolika pred
tom vla§¢u. Bosanski franjevci
pokazuju se tu nerijetko kao spi-
ritus movens svakodnevice kato-
lickog puka i njihovo je djelova-
n]e nemogude promatrati isklju-
¢ivo kroz religijsko-crkveno-hi-
jerarhijsku optiku i uredenje
vjerskih pitanja. Uz to, sloZena,
heterogena 1 hibridna identitetska
struktura bosanskog franjevca i
bosanskoga katolika formirala se
stolje¢ima ne samo kroz okrenu-
tost prema unutra, prema vlasti-
toj samosvojnosti, nego ponaj-
prije u odnosu prema, stranome,
tudinskome, Drugome, ponaj-
prije prema otomanskoj, orijen-
talnoj Drugosti, a zatim prema
onoj pravoslavno-srpskoj, itd.
Lovrenovica tako osobito zani-
ma nadin na koji su franjevci us-
postavili odnos s tom drugom
kulturom, kako su se jedni u dru-
ge asimilirali te koje su odluke u
klju¢nim trenucima - dolaska
Otomana, ali i stvaranja NDH ili
zavrietka Drugog svjetskog ra-
ta... — donosili. S obzirom na du-
Zinu Vladan]a 1 intenzitet prozi-
manja, orljentalna je komponen-
tau tom mz]emn]u najprepoznat-
ljivija, od naina organizacije
svakodnevice, razvijanja urbani-
teta, kulture hrane, jezika. Stoga
se ta mikrokultura, kako pise,
povijesno profilirala bas kao bo-
sansko-otomanski katolicitet; ev-

ropskz po svojim ritualnim i litur-
gijskim obrascima, po literaritetu
u kojem makar i rudimentarno
participira, a bosansko-orijentalni
po cjelokupnomu svome povijes-
nom mentalitetu te Zivotnom i
kulturnom habitusu. Uz to, nag-
lasava Lovrenovié, tijekom cijele
povijesti franjevaca, ponajprije
redodrzave Bosne Srebrene (fra-
njevacka provincija u Hercegovi-
ni datira 1z 19. stoljeca) postojala
je jaka svijest o vlastitom identi-
tetu kao bosanskome identitetu,
vlastitom jeziku kao naskome,
bosanskome jeziku, o imenu vlas-
tite zemlje kao imenu Bosne. Ti-
me se ozivljava drukgija tradicija
razumijevanja vlastite nacionalne
pripadnosti od one koja se nudi
na sajmistu politickih koncepcija
20. stol]eca, te negiraju rlgldna
tumacenja prema kojima je odu-
vijek postojala jaka Zelja hrvat-
skoga stanovniStva u Bosni za
oslobodenjem 1 integracijom u
“mati¢nu” drZavu.

Vazni susreti

Za razumijevanje toga identi-
tetskog unikuma Lovrenovié na-
dalje smatra paradigmatskim dva
povijesna izbora u trenucima kri-
za 1 dva susreta koja su iz toga
proizi§la — prvi izmedu fra Ande-
la Zvizdovica 1 sultana Mehmeda
IL. u 15. stolje¢u te drugi, nakon
Drugoga svjetskog rata, izmedu
fra Josipa Markusiéa i Tita. Re-
zultat prvog susreta je kljuéni
dokument prema kojemu je fra-
tar u sultana isposlovao katolici-
ma status posebne vjere i etnije, a
na koji ée se oni kasnije u trenu-
cima pritisaka, ne iskljucivo od
muslimanskog osvajaca nego i
pravoslavne patrijarSije, ~Cesto
pozivati uspijevajui pred vlasti-
ma uvijek obraniti svoje pravo na
vjeru. Ta povijesna opcija dije-
lom je bez sumnje bila egzistenci-
jalni kompromis u vremenu osva-
janja, dolaska tudinske kulture i
masovnih prelazaka na vjeru
dosljaka, ali je odrazavala i povje-
renje u trajnu otvorenost povijesti
i vlastite/tude kulture. To je, pi-
Se Lovrenovi¢, doista gesta genija,
kojom je spasen i sacuwvan Zivot
jednoga bizarnog kulturnog mik-
rokozmosa, malenog do zanemar-
ljivosti, a opet neponovljivoga u
svojoj povijesnoj strukturiranosti.
(O znakovitosti susreta fratra 1
sultana Rusmir Mahmutéehaji¢ u
knjizi Prozori, rijeci i slike pise:
Ta dvojica, promatrana izvana,
imala su mjesto u dvjema sudbin-
skim krajnostima — nemoci i mo-
. Ali, posljedica njihovog susreta
je posve oprecna tome: oni priseiu
Jedan drugome, o cemu ‘mocni’
izdaje pismo saveza ‘nemocnome’,
priznajuci mu tako istinitost puta
prema Bogu, koji je opet, gledan
izvana, drukciji od njegovog. Ve-
éini taj dogad‘a; ostaje neshvacen
do sadasnjeg Casa, jer se vanjske
razlike iskazuju kao nemusta tez-
nja da jedna porazi drugu.)

Prije odredivanja vaZnosti
drugog susreta, izmedu franjevca
1 mar3ala, vazno je istaknuti 1 ne-
ke naizgled s time nevezane teze
o franjevastvu Bosne koje se na-
vode u knjizi. Lovrenovié, nai-
me, pomno analizira napete od-
nose izmedu franjevaca i Kato-
licke Biskupije (koja je od 14. do
kraja 18. stoljeca izmjeStena iz
Bosne) te s time povezane reli-
gijsko-nacionalne  koncepcije,
kritizirajuéi  zamisao biskupa
Stadlera o nacionalnom katoli-
canstou iz koje su iznikla ili se na
nju pozivaju kasnija identificira-
nja vjere 1 nacije te pokusaji hr-



vatske homogenizacije 1 o¢i3ce-
nja, debosniziranja bosanskih ka-
tolika. Pritom, kao jedan od naj-
Ce$ce koristenih argumenata cr-
kvenih 1 politi¢kih elita u nasto-
janju da se ozloglasi franjevacki
red 1 oslabi njegov veliki utjecaj u
narodu, jest teza o njithovoj prev-
rtljivosti, odnosno  sluganstou
svim rezimima. Lovrenoviéu je
posebno stalo da destruira takve
ideologeme, primjerice, onaj o
masovnoj povezanosti franjevaca
s ustaSkim reZimom, do onoga o
njihovu privijanju uz partizan-
sku, oslobodilacku vlast. Pritom,
klju¢na je autorova interpretacija
dogadaja iz 1945. godine, odnos-
no razli¢itosti osobnih izbora u
presudnim povijesnim trenucima
—izbora Alojzija Stepinca za mu-
Cenistvo 1 turdi stav apsolutnoga
odbijanja suradnje s bezboZnici-
ma koje u Pastirskom pismu trazi
1 od svojih vjernika, te izbora fra
Josipa Markusiéa za suzivot s
novom vla$éu i aktivizam u rje-
$avanju problema vjernika. Nai-
me, franjevatka zajednica Bosne
Srebrene neposredno nakon rata
ne slijedi Stepincevu preporuku i
primjer (Stepinac zatvara vrata,
odlazi u internaciju i u smrt, pos-
taje sveta slika), nego se opredje-
ljuju za suzivot/ostanak na pros-
toru gdje su stoljeéima Zivjeli.
Poput Zvizdoviéa, Markusié¢ u
tom kljuénom trenutku uspijeva
slabost preobraziti u snagu, te do-
govara sastanak s Titom kao rav-
nopravni gradani svoje drzave: u
oslobodenoj domovini jednaki
svima ostalima bez iznimke, kako
u duZnostima bez privilegija, tako
i u pravima bez diskriminacije.

Jufke, krizi, Turci

Ispreplitanje razli¢itih nacio-
nalno-vjerskih paradigmi i mo-
zai¢nost identiteta bosansko-
hercegovackog prostora izrazito
se prepoznaje u svakodnevnom
Zivotu 1 profanoj kulturi —1i to je
druga dominantna tema knjige
Bosanski Hrvati. Naime, u njoj
se ponavlja teza iz Unutarnje
zemlje, prema kojoj je antagoni-
zam izmedu razli¢itih nacional-
no-vjerskih paradigmi u povijes-
ti ponajvise prisutan u sferi elit-
ne kulture, dok je do najjaceg
prozimanja doslo u manifestaci-
jama svakodnevice. Premda je ri-
je¢ o binarnoj podjeli, cijepanju
]edmstvenoga kulturnog orga-
nizma, ¢ime se nacelno povecava
opasnost od pojednostavljivanja
i unifikacije, Lovrenovi¢ se kroz
cijelu knjigu trudi stalno ukazi-
vati na sloZenost — finoéu i osjet-
ljivost — strukture u koju se
udubljuje. On vise opisuje nego-
li zakljucuje; njega zanima poje-
dinaéno, mala povijest, stvarni
mikrokozmos, tragovi koji upu-
¢uju na dublje slojeve historijske
tektonike. U interpretaciju veli-
ke, nacionalne povijesti i povijes-
ti identitetd on unosi elemente
svakodnevice upravo kako bi po-
kazao supostojanje, prelijevanje
razli¢itih kulturnih modela i nas-
lijeda, kako bi vratio normalnost
i progirio fokus sagledavanja
proteklog vremena. Uz to, nje-
gov esejisti¢ko-kulturoloski dis-
kurs presijecaju niti sje¢anja na
vlastito djetinjstvo i slike Zivota
po malim m)estlma Bosne (u &e-
mu se izdvaja prlca o Varcaru
kao gradu savrSene nepravilnos-
1), a to autobiografsko, po moti-
vima 1 ritmu gotovo romansira-
no pripovijedanje ¢ini danasnju
agoniju jedne ewops/eo otoman-
ske mikrokulture jo§ opipljivi-
jom.

U elementima svakodnevice,
ishrani, kulturi stanovanja, kul-
turi dokolice, komunikaciji, odi-
jevanju, kako zakljucuje, Zivot
bosanskih katolika nije se mnogo
razlikovao od Zivota ostalih etnic-
ko-konfesionalnibh  zajednica —
muslimanske, pravoslavne i Zi-
dovske. Ta se istost primjecuje u
nadinima pripremanja i imenima
]ela, teferzcu ili kulturi kafane, za-
natima, na¢inima gradnje, jezi-
ku... pa svak’ onaj tko imalo poz-
naje zivot u Bosni zna da su pod-
jednako “svi” razvlacili jufke za
pite, jeli japrak za vjerske prazni-
ke, 1sp1]a11 rakiju, gradili kaldr-
me, ¢esme 1 unutarnja dvorita,
8li drugima na blagdane, slave,
Cak esto nosili iste no3nje tako
da su 1 katolici bili odjeveni 4 la
turca. Lovrenovié, nadalje, oso-
bito isti¢e paleobalkansko, sta-
rosjedila¢ko naslijede tih prosto-
ra 1 davne, predmoderne identi-
tete koji su se na tom prostoru
formirali, a ¢ije tragove pratimo i
danas, primjerice, kroz ikonog-
rafski nerazja§njene znakove te-
tovaZza na zglobovima ruku ka-
tolkinja u srednjoj Bosni, zvane
kriZi, ili pak kroz spajanje “po-
ganskih” 1 kr¢anskih obi¢aja na
odredenim lokalitetima, itd.

Istodobno, 1 u sferi profane
kulture postojao je animozitet
izmedu razli¢itth nacionalno-
vjerskih paradigmi, jasnije for-
miran, kako isti¢e Lovrenovié, u
posljednja dva stoljeéa otoman-
ske Vladavme, osobito u puckoj
epici. Kasnije ideje homogeniza-
cije po vjersko-nacionalnoj os-
novi, politike raznih stranagkih,
vjerskih, intelektualnih elita i
projiciranje kolonijalnih i impe-
rijalistickih koncepcija na Bosnu
te su animozitete izrazito produ-
bile. Od “bezopasnog” konstrui-
ranja Turéina kao lika neprijate-
lja u usmenoj epici 19. stoljeca
(ili pak u brojnim putopisima
Evropljana po Bosni), s devede-
setima dolazi do netrpeljivosti
prema ¢itavoj kulturi 1 religiji,
prema njihovu ukupnom naslije-
du na ovim prostorima; na kraju
krajeva, netrpeljivosti prema sa-
mome sebi, dijelu vlastita bica u
kojemu Zivi dio te kulture, kao
prema tumoru Drugosti.

“Maticna” drzava i politika
idola

Proces ¢idéenja i fabriciranja
identiteta karakteristi¢an je,
smatram, 1 za muslimansko-bos-
njacku, pravoslavno-srpsku 1 ka-
tolicko-hrvatsku  komponentu
bosanskohercegovatke kulture,
s time da je ovisno o tome koga
se prepoznaje kao glavnog nepri-
jatelja, rije¢ o procesima debos-
niziranja, debalkanizacije, deev-
ropeizacije, odbacivanju orijen-
talnoga, minoriziranju kr3can-
skoga, itd. Svi ti procesi mogu se
zapravo svesti pod reprodukciju
orijentalizama (prema terminu
Milice Hayden-Baki¢), odnosno
pod kolektivnu zarazu konstrui-
ranja neistina, predrasuda, ste-
reotipova, stalnih slika o Drugo-
me, slika straha i nerazumijeva-
nja. U slu¢aju hrvatske politike
devedesetih, u Bosni je na djelu
poku3aj odstranjivanja orijental-
ne, a potom i balkanske kompo-
nente te ubrizgavanja cistog hr-
vatstva onako kako ga je propisa-
la hadezeovska 1 svebrvatska po-
liti¢ka opcija, opcija koja se po-
Cela formirati jo$ u 19. stoljeéu,
te osobito za NDH. Rijet je o
negiranju, reduciranju i brisanju
onoga dijela identiteta bosanskih
Hrvata koji se prepoznaje kao

navodno tudinski te uopée poti-
ranju duge i duboke tradicije su-
Zivota 1 mije$anja razli¢itih kul-
turalnih i tradicijskih formi na
tom prostoru. Rezultat toga pro-
cesa debosniziranja 1 pobrvacenja
bosanskih Hrvata jest to da se,
kako pife Lovrenovié, danasnje
hrvatsko svenacionalno bice svelo
na tri osnove, prva jest pripadno-
st Za]ednzc/eo] vjeri, a druge dvije
su povijesno-politicki dogadaji iz
suvremene povijesti: Pavelideva
NDH, njezina propast i s njome
povezan Bleiburg, te Tudman-
Bobanova H erceg-Bosna, njezina
propast i s njome povezan Haag.
Pritom, do danas medu bosan-
skim Hrvatima, ni od Crkve 1 in-
telektualnih zajednica (u knjizi
se kritizira rad dru$tva Napre-
dak), ni politickih stranaka, nisu
potaknute kolektivna osuda, os-
vjestenje 1 ociséenje od zlotina
NDH i ustakog naslijeda, a te
propustene katarze velikim dije-
lom 1 onemogucéuje ozivljavanje
jedne drukdije, otvorenije tradici-
je bosanskih Hrvata.

Pritom, koliko se god upirali
odbaciti tudinske elemente 1 ko-
liko god razni politicki, vjerski,
intelektualni krugovi ustrajavali
na ispiranju/izbjeljivanju vlastita
identiteta, bosanski Hrvati su za
tu “mati¢nu” zemlju, za politiku
svojih “idola” ipak ostali provm—
cijalel, pravi, ali ne osobito vazni
Hrovati. Njima se manipuliralo
uvijek za korist politicke elite
“mati¢ne” drzave; njih je Tud-
man pokusao programirati i isko-
ristiti kao agente i janjifare stva-
ranja svoje drZave Hrvatske; on
ih je naucio da omrznu jedinu
stvarnu domovinu, Bosnu, a sve
svoje emocije i ocekivanja projici-
raju na apstrakciju, Hroatsku.
Uglavnom je rije¢ o onim bosan-
skim Hrvatima koji su pristajali
uz HDZ-ovu politiku i koji se,
danas kada je ta koncepcua izgu-
bila na snazi, osjeéaju gotovo
obezglavljeno 1 izgubljeno, vje-
rujuéi jo§ u dolazak svehrvat-
skog spasitelja koji ¢e ih izbaviti
iz okova krivovjernoga svijeta.
Upravo u tome lezi za Lovreno-
vida najopasnija crta ovoga men-
taliteta koja drzi duboko u ago-
niji cijelu mikrokulturu bosan-
skih Hrvata, a to je nesebeznalo-
st, odnosno lisenost sposobnosti
za realnu procjenu vlastitoga po-
loZaja, moguénosti, stvarnih inte-
resa.

Tumaceéi povijest bosanskog
hrvatstva, odnose fratara i otoma-
na, fratara 1 crkvene hijerarhije,
razli¢ite manifestacije svakodne-
vice, itd., Lovrenovi¢ uvijek, iz-
ravno ili u podtekstu, upire tako
na dana$nje vrijeme nacionalne
homogenizacije u kojemu je go-
tovo sasvim dokinuta poliperspek-
tivnost 1 savrSena nepravilnost bo-
sanskohercegovackog identitet-
skog mozaika. Uostalom, vrijeme
opce agonije u kojemu je na ne-
davnim izborima ponovno pobi-
jedila trodjelna nacionalna kon-
cepcija vlasti, u kojemu su sve in-
stitucije gradanskoga drustva po-
dijeljene, u kojemu ne postoji ni-
kakva transeticka, ali ni transvjer-
ska politi¢ka opcija, u kojemu 1 na
devetu godi$njicu pada Staroga
mosta (9. studenoga) nema volje
da se optuze krivci, itd.

Jedinu protutezu toj posrnuloj
stvarnosti predstavlja nanovno
ispisivanje/is¢itavanje “zatajene”
tradicije suZivota na tim prosto-
rima; vjerovanje u mo¢ Teksta,
mo¢ drukcijih sviedoenja kultu-
re medu koje svakako spada i
Lovrenoviéeva knjiga.
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velegradu, posebice stoga 3to
Solveig nije lik koji svakako iza-
ziva sazaljenje. U tom pogledu, i

mnogim drugima, ona podsjeca

prijateljica

Veli¢anstven roman koji je
po gustodi i intenzitetu
tesko nadmasiti, a na
trenutke se doima poput
pjesme

Hans Loffler, Letzte Stunde des
Nachmittags, Carl Hanser Verlag,
Miinchen/Wien, 2001.

Frank-Thomas Grub

etzte Stunde des Nachmit-

tags (Posljednji sat poslije-

podneva) u dvanaest pog-
lavlja donosi pri¢u o Solveig An-
derson, Zeni srednje dobi, koja
Zivi izolirano na 48. katu jednoga
stambenog bloka. S vanjskim
svijetom povezuju je jedino tele-
fon 1 telefonska sekretarica: kada
s ciljanim pitanjima nema uspje-
ha, nasumce bira brojeve, izgleda
da trazi kontakt, a kada ga nade
nakon kratkog vremena ga pre-
kida. Ona se predaje klasi¢noj
glazbi, posebice Bachovoj klavir-
skoj glazbi u interpretaciji Glen-
na Goulda te Bellinijevoj operi
Norma s Marijom Callas u glav-
noj ulozi. Noéu se vozi gradom
u starom BMW-u, prolazi pokraj
osvijetljenih izloga, kafica i res-
torana te — sa sigurne udaljenosti
iz auta — promatra parove, pro-
laznike i Zivot koji oko nje vri.
Kontrast prema noénim izletima
u gradski Zivot je putovanje na
more, no 1 ondje Solveig komu-
nicira samo mobitelom. Jedino
Zivo biée koje joj se smije pribli-
Ziti njezin je seter Jean, s kojim
je povezuje erotska veza — za sve
druge atraktivna Zena ostaje nep-
ristupacna, tajnovita.

Nakon 3to je putem telefona
upoznala Brunu, u Solveiginu Zi-
votu dolazi do obrata. Zidovi ko-
je je podigla oko sebe nakratko
postaju propustljivi. Bruno pos-
taje Solveigin prijatelj i — protiv
njezine ¢vrste odluke — predlaze
da se upoznaju: to je Zelja koju si
nije mogla uskratiti. Bruno je tu
zelju platio Zivotom, jer nakon
njihova susreta Solveig angaZira
ubojicu, koji svoju Zrtvu ne mo-
ra samo ubiti, nego i snimiti u
smrtnome strahu. Za gledanja vi-
deo-snimke Solveig osje¢a neo-
bi¢no zadovoljstvo. Njezin od-
nos s muskarcima nuZno postaje
smrtonosna igra...

Hans Loffler roden je 1946. u
Berlin-Spandauu i najprije je ra-
dio kao vrtlar 1 graficar, a Letzte
Stunde des Nachmittags najbolji
je tekst koji je dosad objavio.
Uspio je napisati velianstven
roman koji ¢e biti te§ko nadma-
§iti po gustodl 1 intenzitetu.
Glavna junakinja, rastrgana iz-
medu Zelje za kontaktom 1 nes-
posobnosti da ga ostvari, ocrtana
je intenzitetom 1 precizno§éu
koja se rijetko susrece. Autor
nigdje nije zapao u povrinosti ili
kliseje. Loffleru nije vazna samo
u knjiZevnosti esto obradivana
tema anonimnosti i izolacije u

ILANS LOFFLER

LD MAN nAXNNsIE

Glavna junakinja,
rastrgana izmedu
zelje za kontaktom
i nesposobnosti da
ga ostvari, ocrtana
je intenzitetom i
preciznoscu koja
se rijetko susrece

na lije¢nicu Claudiju u noveli
Nepoznati prijateli Christopha
Heinsa, koja je objavljena 1982.

Zbijen, ali senzualan jezik,
sasvim osobna forma koja pod-
sjeca na filmske nacine gledanja i
nesvakida$nja motivika romana
pojavljuju se veé u pri&i Tisina
pod morem, objavljenoj 1993., 1
pjesmama Nakon rata koje su
objavljene 1996.,a ovdje dosl]ed—
no rastu i utkani su u savrienu
cjelinu. Aspekt vremena temati-
ziran je uvijek iznova, a more do-
biva kljuénu ulogu u jeziku slika.
Stoga sama radnja knjigu najma-
nje ¢ini remek-djelom. Na tre-
nutke ée Citateljice 1 Citatelji, ne
samo zbog naslova poglavlja
(Djedje je noéno nebo, Bol mora,
Dragocjena su stroga nocna krila),
vjerovati kako pred sobom imaju
pjesmu, a ne roman: Ubojica
pogleda na zidni sat. Na umjet-
nom cvijetu u njegovoj ruci odma-
ra se neonsko svjetlo: poput tanka
snijega. PoloZi biljku na plocu sto-
la i pogleda je. On je mirno cita.
U njoj vidi nesto poput plesa.

U mnos$tvu novoobjavljenih
knjiga svakako pro¢itati!

S njemackoga prevela
Gioia-Ana Ulrich

* 1z Titel-magazina
(www.titel-magazin.de/
autoren.htm)
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Zene, muskarci, psi

Zorica Radakovié

Dvoboj za majicu

Borim se i budem ranjen u dvoboju. Netko mi rupci¢em zaustavlja krv.
Nedaleko, svecenik. Ceka moju smrt. Malo dalje, mrtvacka kola.
Osjecam — pretvaram se u pravog-pravcatog mrtvaca.

Imam 29 godina i tehni¢ar sam po struci. NeoZenjen, ali imam djevojku.
Zasluzuje li moj san majicu?

P.S.

Svida mi se vaa rubrika “upozorenja”.

Narocito mi se dopadaju posljednji prilozi gdje porucujete da

proucimo putove kojima ljudi idu i da 1zb]egavamo neosvijetljena mjesta,
male prolaze i pokrajn]e ulice. Doista, ¢ini mi se mudrim

da obavijestimo bliznje kamo idemo i kada se namjeravamo vratiti.

Pravi san

Neki ljudi su aktivni, stalno u pokretu, planovima i onda se desi:

Gdje si bio? Nigdje. Sto si radio? Nista.

Covijek izgubi, kako da kazem, vezu sa samim sobom.

Inace se ne mijeSam i ne zabadam nos u tudu filozofiju ali ovo je vazno.
Danas je popularan svaki vrag koji ima veze s onim

§to se nekad zvalo praznovjerjem a Sto se danas zove “rad na sebi”.

Svatko treba izabrati svoj vlastiti put, koji mu najbolje page.

I sad dolazimo do teme snova o ¢emu smo maloprije ne$to natuknuli.

Nije da se hvalim, ali tu sam doma.

Treba biti oprezan 1 tumaciti ih kako spada.

Kao prvo: nemojte tumaciti snove koji ste imali dok ste prilegli nakon posla.
Ni snove koji su vam izblijedjeli brzo nakon budenja. Ni ono $to ste sanjali pri-
je ponodi, jer oni nemaju veze.

Pogotovo ne tumacite snove koji vam se dugo vremena ponavljaju, oni
spadaju u kategoriju noénih mora.

Kako da vam kazem, da bi ste shvatili §to vam hoée reéi vaSe unutradnje ja,
trebate najprije pronaci onaj pravi san.

Seks kraj
ventilatora

Ljeto je i osjecaji cvatu. Toliko ih je da bi njima bih mogla nahraniti
populaciju pet zemaljskih kugli, 1 jo bi mi ih ostalo. Promatram ih.
Odakle su dosli? Kako su se razmnozili? Sto im ja trebam?

To nisu osjeéaji. Ispocetka: to nisu osjecaji.

Ekonomska je kriza.

Na zavodu za zapogljavanje uzaludno éekaju inZenjeri kontrole okoline,
rukovoditelji transportnim postro]enuma 1 uredajima,

navlacioci gornjih dijelova obuce, Sumari i pr01zvodac1 ¢amaca.

Nema 3ansi da dobiju posao!

Sve ispocetka. Bez pitanja. Ljeto je i vruce je. A 3to holete, zna se.

Kad je vrude, vodite ljubav goli. Nije bitno da postoji ljubav.

Vazno je da niste sami. Ne pokrivajte se plahtama.

Ali- oprez' Ne pocinjite

prije nego §to ste pl‘OVJerlll je li puhanje ventilatora pravilno usmjereno!
Zra&na struja mora iéi prema gore, da vam ne bi hladila leda.

Kada ste to udesili kako treba, moZete poceti.

Zapamtite, seks ljeti je iznimno zdrav.

Tijekom kopulacue dolazi do $irenja krvnih Zila

a time do brzeg prilagodavanja vanjskim temperaturama.

Zatvaranje ociju

Znanstvenici su izveli istraZivanje 1 dosli do zaklju¢ka da 97% Zena

zatvara o¢i dok se ljubi, dok samo 30% mugkaraca ¢ini to isto.

Takav statisticki nerazmjer je prisutan 1 kada je rije¢ o samoubojstvima
Muskarci se ubijaju ¢ak tri puta vie nego Zene ali one trostruko Cesée pokusavaju.
Tako su lani

muskarci pokusali ili poéinili samoubojstvo u 941 sluéaju,

a zene u 349.

Inale, nema sasvim pouzdanih dokaza za¥to je to tako, isto kao $to

nije moguce uvijek utvrditi razloge zatvaranja o¢iju.

Kazna

Klasi¢nom musko-Zenskom licemjerju treba stati na kra;.

Zasto bi dva laufa oko damskoga struka bila neukusna, a

na muskome tijelu simpati¢na?

Ha? Molim? Tko je on? Pragki taksist? Sto je napravio?

Pred inspektorima je progutao racun? Kako to?

Odjeveni kao turisti, inspektori su usli u njegovo vozilo i,

kad im je zaratunao trostruko vecu cijenu od Zeljeznickog kolodvora
do hotela, inspektori su se predstavili i zatraZili njegove dokumente.
Mora da se taksist jako 1znenad10, zar ne?

Inspektori su se 1znenad1h jos vise, jer —

taksist je zgrabio racun i progutao ga! Kakav je to obrok bio!

Za desert je uhicen je 1 prijeti mu debela kazna

zbog velikih ra¢una i zbog ometanja inspekcije. Mora da mu

te no¢i nakon neplanskog obroka nije bilo ni do igre ni do predigre.

Slobodna

Zelim biti slobodna i s vremena na vrijeme raditi §to mi padne na pamet.
Zeljela bih si priustiti jedan kvalitetni anticelulitni program

Gledaj, zelim osloboditi vrijeme od suvisnih poslova, biti racionalna.
Mislim da bi si uzela limfnu drenazu. Trebat ée mi vremena.

Jedan tretman traje do dva sata.

Skuhala sam deset ruCaka i sve ih pozamrzavala kad kuham, kuham.
Kad kuham, Zelim biti slobodna, trebat ée mi novca i vremena.

Na limfnu drenazu preporuta se 1¢1 svaki dan, deset dana za redom.
I uz to bi bilo preporuc¢ljivo iéi 1 na ruénu masazu. Trebat ¢e novaca.
Covijek se toliko naradi za novee. A onda tu doma: kuhanje, pranje.
Gledaj, radili smo cijeli dan, ali zato ¢emo idué¢ih dana samo

vaditi iz hladnjaka. Jo3 ¢e jedino trebati kupiti kruh, i salatu.

I¢i ¢éemo van, moze? U kino, kazaliste. Sto se daje?

Da nekoga pozovemo k nama? Ti nece§? Sto neées? Nista neces?
Kako hoées. Ja hocu. Zabavit ¢u se, pa kud puklo.

Ulica je prazna i ona je slobodna dok se vraéa.

Promatra oko sebe i spremna je na bijeg.

Veseli susjed

Nije bio zaposlen, nije imao novaca, nije imao prijatelja,
&ak ni struje nije imao u stanu!

Dosli su policajci.

Strgali su pante, pajserom su jedva otvorili vrata.

Bilo je tesko udi jer je on,

sprema]uu se za smrt, na vrata zakacio polugu

1jo§ ormar naslonio!

Kad su napokon bili unutra, gurnuli su vrata sobe.

Kad ono: on visi!

Uzas bozji, ¢ovjek se osusio kao bakalar!

Mrak koji je pao sprijetio je ofevid.

Policajci su morali deZurati cijelu no¢ u stanu s mrtvacom.
Veseli susjed se nadvirio:

Pa ne bu nikam pobegel, ne bu ga niko tkral!

Pa ve& est mesect tu sam visi!

na Odsjeku za jugoslavenske jezike i knjizevnosti. Od 1990. godine samostalna umjetnica. Clanica hrvat-
skog PEN-a. Od 1983. kontinuirano objavljuje prozu, poeziju, eseje, kritiku, te radio-drame i drame. Ba-
vila se i novinarstvom.

Knjige poezije: Svaki dan je sutra, U mraku mrtav covjek, Bit Ce rata, Ke ima vojna, Pola jedan, Eto muha.
Drame: Dresura, Lica mijenjaju svjetove (radio-drama), Sadasnjost (radio-drama), Vjera (radio-drama), Frizura
(radio-drama), Susjeda (drama).

Drama Susjeda dobila je drugu nagradu na medunarodnom natjecaju u Becu za kazalisne pisce s podrucja
bivse Jugoslavije. Praizvedena je na njemackom jeziku u beckom kazaliStu Theater m.b.H., a potom u koproduk-
ciji Theatera m.b.H. i Volkstheatera u Becu.

Ovih dana iz tiska izlaze za POP&POP iz Tagreba drame Stoj na glavi, te pjesme Zene, muskarci, psiza istog
izdavaca. @

- orica Radakovi¢ rodena je u Sinju 1963. godine. Na Filozofskom fakultetu u Zagrebu apsolvirala je



«

ilologija, to bas i nije nes-
to,” govori moj prijatelj
filolog tresuéi oblakom
ricaste kose. “Ali molekularna
biologija, to je ve¢ druga prica.”
Dok ricasti prijatelj to govori,
vozimo se kraj ne ba§ monumen-
talnog kipa koji stoji na visokom
stupu, drZi u ruci papir i pero i
nesto biljezi; kip, odnosno nje-
gov predlozak, svojom je inaci-
com filologke djelatnosti (narod-
ne pjesme plus historiografija)
bitno sudjelovao u oblikovanju
nacionalnog identiteta. NaZzalo-
st, ta veza s kipom past ¢e mi na
pamet tek kasnije. Nezadovoljni
ricasti prijatelj stoji na pocetku
akademske karijere: u Zivi pije-
sak znanstvenog polja jezikos-
lovlja stigao je upasti tek otprili-
ke do gleznjeva. Nije mu lako;
juler je bio socijalni rad, danas je
molekularna biologija, sutra ce
biti nesto trece. A sve stvarnije i
korisnije od filologije.

Mama filologa

Ove pobune, vise koketne ne-
go ozbiljne, najvjerojatnije su —
kako njega 1 sebe tje$imo mi, sta-
re kuke — djegje bolesti, prolazne
nesigurnosti, laka akademska an-
ksioznost. Pa ipak, u prijatelje-
vim prituZzbama ima istine. Tran-
$irati stare tekstove i mrtve auto-
re... provoditi Zivot pifuéi ovakve
stvarl...: Eneida 4, stih 603, fue-
rat: indikativ daje jarki ton u od-
nosu na uobi¢ajeni konjunktiv
(podrazumijeva se si fecissem),
¢ime se naglagava Didonin rizik;
konstrukeija odgovara onoj iz E.
2, 54 d. si mens non laeva fuis-
set,/impulerat ferro, 1 poznatim
primjerima Georgike 2, 132, Ho-
racije Ode 2, 17,27 d.; indikativ u
apodozi naglaSava da je radnja ili
¢injenica gotovo stvarna, dok ko-
njunktiv u protazi (koja je ovdje
izostavljena) naglaSava hipoteti¢-
nost. Da je Vergilije ovdje upot-
rijebio uobicajenu konstrukeiju,
ne bi je mogao nastaviti konce-
sivnim fmsset Zami8ljam autora
ovih reCenica kako ih ¢ita svojoj
mami; zamisljam mamin pogled.

Budete li iz nedjelje u nedjelju
dolazili prijepodne na gradskl
bazen, redovito éete, Secudi kraj
okolnih sportskih terena, moéi

Uz reagiranja Nikice Gilica
Otvoreno pismo 2., Zarez broj 89, i
Uljepsavanje recepcije i odnos
prema suradnicima, Zarez broj 91.

Biljana Kasié

Postovano uredni$tvo Zareza,
Postovani gospodine Gilicu,
Buduéi da se razbuktala

zateli niz zanimljivih prizora.
Svoje krugove trée atleticari,
usamljeni i kad ih ima po pet-3e-
st; baca¢ kugle baca ¢arape s pi-
]eskom a trener ih poslije skup-
lja po terenu; a u zapecku iza tri-
bina atletitarskog borilista otkrit
¢ete igraliSte hokeja na travi. Jed-
nom sam na njemu gledao utak-
micu dvaju timova od po Zetiri
cure, srednjoskolke; kako je to
bilo zanimljivo! Taktika, drama,
borba, brzina i eksplozivnost 1
humor — i sve to u nedjelju prije-

otuznu etiketu knjiskog moljca?
Nalazim tome nekoliko razloga:
jedan vezan za sport, jedan za fi-
lologiju, jedan za obje djelat-
nosti.

Prvo, jo§ od Egipta i Greke
do danas sport je popularan fe-
nomen; razumiju ga i cijene svi
slojevi drustva. To je moguce
zato $to svi dobro znaju i jasno
osjecaju da je ovakvo iskugava-
nje fizickih i psihickih snaga
nastalo 1z zgre, tako da sport u
javnoj predodzbi pripada car-
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jek za rak. Prestiza, medutim,
vi§e nema, iako je napor koji
treba uloziti u ovladavanje filo-
logkim vjeStinama ostao gotovo
1stl.

Napokon, hokej na travi je
timsk: sport; timska filologija
ne postoji. Redi éete, atletika je
individualan sport. Jest, ali tu
je na djelu druga osobina spor-
ta: sport je kompetitivan, ¢ov-
]ek se u njemu myjeri (s drugim
Covijekom, s pr1rodom s rekor-
dom) Reéi Cete opet, i filologi-

Noga filologa

Hokej pod Kaci¢em

Dobro razumijemo buntovnika koji bi danono¢no natezanje

knjiga i slova u ezotericne filoloske svrhe zamijenio korisnijom
molekularnom biologijom ili socijalnim radom; s druge strane,
kad grupica mladih ljudi trenira natjeravanje loptice Stapovima
u neljudski sat, nikome ne pada na pamet da u toj ezoteri¢noj
djelatnosti vidi nesto besmisleno ili beskorisno
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Neven Jovanovié

podne, u doba kad svatko nor-
malan spava shrvan radnim tjed-
nom ili subotnjim izlaskom, ili
kad se ritardando rastezemo po
kuéi izmedu tost-sendvica, novi-
naiTV-a.

Slutite kamo smjera ova prici-
ca. Dobro razumijemo buntov-
nika koji bi danonoéno natezanje
knjiga 1 slova u ezoteri¢ne filo-
logke svrhe zamijenio korisnijom
molekularnom biologijom ili so-
cijalnim radom; s druge strane,
kad grupica mladih ljudi trenira
natjeravanje loptice Stapovima u
neljudski sat, u kontekstu jedne
za nas marginalne igre, nikome
ne pada na pamet da u roj ezote-
ri¢noj djelatnosti vidi nesto bes-
misleno ili beskorisno.

Janica i moljci

Za3to je tako? T za3to onaj
tko ustaje u Sest da bi tréao uk-
rug dobiva romanti¢nu auru he-
roja, a onaj do Cetiri u]utro zgt-
bljen nad debelim rje¢nicima 1
pred kompjutorskim ekranom —

stvu slobode, nalazi se u opreci s
“carstvom nuZnosti” rada i pos-
la (bez obzira na rimske gladija-
tore, bez obzira na danainju
“sportsku industriju” i sportase
profesionalce).

Drugo, filologija — bavljenje
tekstovima — djelatnost je &iji je
zenit pro3ao. Njezin se procvat
zbio u devetnaestom i ranom
dvadesetom stoljeéu, kad su
“gréki 1 rimski klasici” domini-
rali knjizevnim Zivotom i obra-
zovnim sistemom, kad je vraéa-
nje Greima 1 Rimljanima obeda-
valo bijeg iz dru$tva burzoazije 1
kr§¢anstva u slobodu zdravijih,
&iscih, svijetlijih vrednota, kad
su zemljom hodali titani akribi-
je i preciznosti, profesionalnih
standarda 1 pomn}lvog Citanja.
James O’Donnell nasao je odli¢-
nu usporedbu: biti tada profesor
latinskog ili grekog u Oxfordu
ili Gottingenu donosilo je pres-
tiz kakvim kraj dvadesetog 1 po-
cetak dvadeset prvog stoljeca
obasipa genetitara koji trazi li-

Pravo na stav

polemika, kojoj je tekst Eksplo-
zivnost i gostoprimstvo savjesti
(Zarez, broj 85/86, 18. srpnja
2002.) tek povod, Zelim se osvr-
nuti na dvije neto¢nosti i jednu
nekorektnost iskazane u dva
navrata u rubrici Reagiranja od
strane gospodina Nikice Gilica.
Tako je ispravno da je posrije-
di tekst nastao povodom pro-
mocije knjige Izbor uloge, po-
mak granice NataSe Govedié,

el

jedne od voditeljica i suradnica
Centra za Zenske studije, nije
to¢no da sam «&elna osoba izda-
vacke kuée». Voditeljica izda-
vatkog programa Centra od
1998. godine je Zeljka Jelavi¢, a
ne stoji niti tvrdn a da je isti iz~
davacka kucéa. Nalme, Centar za
Zenske studije autonomna je or-
ganizacija koja prije svega izvo-
di Zenskostudijski program, uz
izdavacke, kulturalne 1 istraZi-

ja je kompetitivna; koliko god
to bilo u rukavicama, za filolo-
ga nema slade stvari nego nadi
tudu gresku i paceru natrljati
nos zlobnom fusnotom. Jest,
ali — 1 tu, mislim, leZi presudna
razlika — sport je performans, te
poput drugih  performansa
(koncerta, kazaliSne predsta-
ve), nudi trenutnu satistakciju:
rezultat odmah znate, odmah
vidite loptu ili pak kako ulijeéu
u mrezu, urlik publike ¢ujete
odmah i odmah dobivate me-
dalje. Filoloske su zadovoljsti-
ne razvulenije, kao 1 filologki
stresovi: mjeseci 1 mjeseci mu-
kotrpnog, autisti¢nog rada, pa
Cekanje da plod rada bude ob-
]avlyen pa godine i godine za
tri-Cetiri kreativne reakcije na
ono §to ste napravili.

Slidi malena pismica od
antifilologa

Kip koji je nijemo svjedocio
prituzbama moga ricastog pri-
jatelja s pocetka teksta spome-

vacke projekte. Poucene spoz-
najom da takve literature nema
unutar sveuliliSnog mainstrea-
ma, najveéi dio izdavatkog
programa odnosi se na referen-
tna mjesta nasih obrazovnih ak-
tivnosti 1 teorijska su 1 stru¢na
podrska nasim studenticama.
Stoga je i svaki tip kriti¢kog uvi-
da kao 1 teorijske raspre o izda-
njima Centra kao obrazovne us-
tanove kreativni izazov i kao ta-
kav dobrodosao.

Kao osoba koja se bavi suvre-
menim teorijskim promisljanji-
ma i feministickom kritikom u

5L0BODA NARODU!
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nik je Andriji Ka¢iéu Miosiéu
(1704.-1760.). Suvremenik
Linnéa, Voltairea 1 Benjamina
Franklina, Marije Terezue,
Hindela i Haydna, ovaj dalma-
tinski franjevac napisao je Raz-
govor ngodm naroda slownsko—
ga, knjigu koja se, uz Bibliju,
nalazila u gotovo svakoj hrvat—
skoj (i juinoslavenskoj) pis-
menoj kuéi. Prigovor: kakve
veze ima Kacié s fllologl om?
Zaista, on se moze Ciniti prije
anti-filologom; Kaciceva mje-
$avina stiha 1 proze (moZzda
niste znali: u Razgovoru ugod-
nom ima i proznih dijelova, no
njih moderna 1zdan]a izostav-
ljaju, ¢ineéi “naseg” Kacica is-
klju¢ivo pj esmkom) neznan-
stvena je do srZi; najprije, ona
je /€71]ZZ€’U720 d]elo svojevrstan
megamiks “novokomponiranih
narodnih” iz osamnaestog sto-
ljec¢a; potom, taj je megamlks
kolosalno izvrtanje — ili, ljep3e,
prisvajanje — povijesti; u svrhu
ehcan]a Slavena, Razgovor
ugodni “Slovinima” drZi sve od
Ilira (i godine “3606. po stvo-
renju svita”) nadalje, ukljucu-
juéi Gote i Avare. Ipak, smat-
ram da Kaci¢ moze posluziti
kao uzor — ili barem kao Sok-
terapija — filolozima dvadeset
prvog stoljeca frustriranima
vlastitim mjestom u svijetu.
Evo kako: Kati¢ je odlucio, 1
uspio, biti popularan. Proda-
vao je ljudima ideologiju i pro-
pagandu da; prema tome mo-
zemo imati rezerve; ali znao je
biti zanimljiv. Nadalje Kacié
je vukao neocekivane poteze:
spajajué¢i “visoko” povijesno
znanjei prost” narodni doZiv-
ljaj, mijesajuéi individualno 1
kolektivno u  paradoksalnoj
formi autorske narodne pjes-
me. Sto se smije? Sto se ne
smije? To je Kaéié birao sam.
Tu negdje naslué¢ujem nit ko-
ja moZe spojiti naSeg ricastog fi-
lologa- pocetnlka nedjeljne ho-
kejasice i ¢cuvara nacionalnog
duha iz &itanke 1 enc1kloped1;e
bez obzira na sve “javne predod-
7be”, carstvo slobode i carstvo
nuznosti mogu se ispreplesti.
Do nerazaznatljivosti, ako ima-
mo srece.

javnosti, imam, naravno, i pravo
na osobni kriti¢ki stav o knjiga-
ma koje se na tom polju tiskaju.

Spomenuta nekorektnost ti-
e se «kontekstualizacije» cije-
le polemike koja se ne rabi u
eticke svrhe, ¢emu nas uce kri-
ticke misliteljice & mislitelji
suvremenosti veé naprotiv, up—
ravo suprotno. Neeticki je i
nekorektno koristiti | ednu us-
tanovu ili jedno ime «funkcio-
nalno» za raspre o posve dru-
gim pitanjima 3to se da razab-
rati kako 1z sadrZaja, tako i na-
kane polemike.
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zarez comma Komma virgule 3ansitas vesszo virgola coma kaskeia virgula

Gioia-Ana Ulrich

Velika Britanija

Velika izlozba
Aztekau
Londonu

Aztecs, Royal Academy of Arts,
London, od 16. studenoga 2002.
do 1. travnja 2003.

Drvo s tirkizom, malahitom i kamenim
mozaikom, Danski nacionalni muzej

ajveéa izlozba na svijetu o
meksi¢kim Aztecima ot-
vorena je u subotu, 16.

studenoga, u londonskoj Royal
Academy of Arts. Oko tristo pe-
deset radova govori o kulturi i
Zivotu naroda koji je u razdoblju
od samo dvjesto godina (od
1325. do 1521.) stvorio jednu od
najimpresivnijih svjetskih civili-
zacija. Kako bi realizirali ovu iz-
loZbu, znanstvenici su Sest godi-
na prikupljali dragocjene pred-
mete razbacane po cijelome svi-
jetu. Mnogi predstavljeni izlogci
prvi su put predstavljeni u jav-
nosti uklju¢ujuéi i one koji su bi-
li izloZeni samo u Meksiku, a ve-
¢ina je pronadena i iskopana u
posljednjih trideset godina. Me-
du izloZenim predmetima nalaze
se radovi od tirkiza, zlata 1 Zada,
te monumentalne kamene skul-
pture. Britanska Kraljevska aka-
demija meksi¢kim ée sluzbama

Aztecki hram

za o¢uvanje bastine donirati 10%
od prihoda ulaznica.

Kada je Spanjolski osvajad
Hernan Cortez 1519. godine pr-
vi put stupio na tlo Tenoktitlana,
glavnoga aztetkoga grada (da-
na$njega grada Meksika), Te-
noktitlan je imao 250.000 sta-
novnika i bio je bogatiji i veéi od
svih drugih svjetskih gradova
onoga vremena. Nekoliko godi-
na kasnije osvajaci su unistili go-
tovo cijelu kulturu. Simi Azteci
bili su poznati po svojoj brutal-
nosti, pogotovo kada je bila rije¢
o ljudskim Zrtvama. Izlozba se
detaljno posvetila toj temi, a is-
todobno donosi op3iran uvid u
njihov natin Zivota i razmislja-
nja. Na izlozbi je takoder prika-
zan intenzivan odnos Azteka s
prirodom, njithovi bogovi, vjerski
rituali, strog hijerarhijski drus-
tveni poredak 1 znadenje njihovih
visokoudenih sveéenika koji su
bili odgovorni za odgoj plemicke
djece (azteski su vladari uvijek
bili sveéenici). Izlozba takoder
informira o svakodnevnome Zi-
votu: Azteci su se preteZito hra-
nili kukuruzom, ribom, pureti-
nom 1 pseéim mesom, a najzna-
¢ajnijim bogovima smatrali su
orla, jaguara 1 zmiju.

Osnovni hram na kojem su se
prinosile ljudske Zrtve djelomig-
no je rekonstruiran i dekoriran
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velikim kamenim skulpturama
koje su pronadene na originalno-
me mjestu. Jedan od najdojmlji-
vijih eksponata je kip boga smrti
Miklantekutlija koji se klanja, a

prikazan je djelomi¢no bez koze
s jetrom koja viri van 1 koju su
Azteci smatrali sjedistem ljud-
skoga duha. Posebnu vrijednost
imaju codizes, oslikane knjige
Azteka, u kojima su njihova lica 1
mitovi prikazani u slikovnome
jeziku, s obzirom na to da nisu
poznavali abecedu. Azteci su
najvrednijim materijalom smat-
rali perje, pa je posebno zanim-
ljiv izloZen $tit s perjem, ujedno
1 stoga $to na cijelome svijetu
postoji samo Sest sli¢nih radova s

perjem.

Bosna
1 Hercegovina

Priznanje
Dubravki
Ugresic

EN Centar Bosne 1 Her-
E cegovine 1. je studenoga
Dubravki Ugresi¢ dodije-
lio priznanje za istrajnu obranu

wmalep vf-nr.cny -

-

samostalnosti knjiZzevnoga rada 1
o¢uvanje dostojanstva 1 integri-
teta knjizevnika. Hrvatskoj knji-
Zevnici, koja Zivi u Amsterdamu,
priznanje je uz prigodan govor
uru¢io Zdenko Lasié, predsjed-
nik PEN Centa BiH, naglasivsi
kako su ¢lanovi u PEN Centru
BiH Zeljeli, obiljezavajudi jubilej,
odati  priznanje  Dubravki
Ugresi¢ — piscu koji je izabrao da
bude slobodan covjek, te kako
njezino knjizevno djelo «uistinu
ne pozna granice, bar ne one ko-
je stvaraju jezici». O naoj istak-
nutoj knjizevnici koja se odlucila
na zivot u egzilu, iako nije ni
emigrant, ni izbjeglica, ni politic-
ki azilant, Zdenko Lasic¢ je kazao:
«Treba pro¢itati tekst Pisac u eg-
zilu u knjizi Zabranjeno Citanje
da se shvati u §ta se Dubravka
svojom voljom upustila (uistinu,
u $ta se uvalila, kako se to na bo-
sanskom lijepo kaZe). Naravno,

Dubravka Ugresi¢

to §to zivi ‘bez zaposlenja, bez
imovine i bez stalne adrese’, nje-
na je stvar, njena odluka i njena
muka. Medutim, to $to ona pri
tome svoj Zivot, ‘svoju jedinu pr-
tliagu’, nosi tako dostojanstve-
no, brane¢i ne samo svoju slobo-
du ve¢ i svoj integritet i integri-
tet svog knjizevnog djela, to je
ve¢ i nasa stvar. Ona je dokaz da
pisac ne mora nuzno Zivjeti, mis-
liti i govoriti u gramcama 1 ogra-
ni¢enjima koja mu namece Volja
Kolektiva i Mo¢ koja upravlja
tom Voljom. Ona je dokaz da pi-
sac, autenti¢ni Pisac, plsac od vo-
kacije i inspiracije, moZe govoriti
1 pisati jezikom Slobode, auten-
ti¢nim jezikom slobodnog ljud-

skog Duha».

Crna Gora

Nagrada Paolu
Magelliju i
Jeleni
Miholjevic

povodu dana Crnogor-
skoga narodnog pozorista,

koje sljedeée godine slavi
svoju pedesetu godisnjicu posto-
janja, 1. studenoga dodijeljene su
njegove godisnje nagrade i broj-
na priznanja osobama koje su
zasluzne za uspjeSan rad te kaza-
lisne kuce u posljednjih godinu
dana. Redatelj Paolo Magelli do-
bitnik je najznalajnije nagrade,
tzv. Velike nagrade, za «nadah-
nutu inscenaciju» Cehovl;eva
Galeba na pozornici Crnogor-
skoga narodnog pozorista. Kako
donose crnogorske novine Vijes-

Paolo Magelli

ti, nakon $to mu je uruena nag-
rada Magelli je izjavio: «Ima nag-
rada koje padaju s poznatih neba.
Ovu su mi andeli poklonili. Tea-
tar je hram, a glumci su svecenici
snova. Ovo je prostor gdje se
snovi, ali 1 ko§mari mogu realizi-
rati. Ovaj teatar, koji sve to
omoguduje, fantastifan je teatar.
Crnogorsko narodno pozoriste
uspjelo je na ovim daskama reali-
zirati znafajne snove. Sve je na-
cionalno, kada je normalno. Ni-
sam nikad vidio da se Cempres
Cudi svo]1m korijenima, jer zna
da je ¢empres. Ja volim ¢empre-
se, a ovo je zemlja Cempresa». Je-
leni Miholjevié, glumici zagre-
backe Gavelle, uruéena je Godis-
nja nagrada za ulogu Arkadine u
Cehovljevu Galebu, a slovenskoj
glumici Kseniji Misi€ ista je nag-
rada dodijeljena za ulogu u pred-
stavi lonescomanija. Zahvalnice
su primili don Branko Zbutega,
slovenski konzul u Crnoj Gori
Stefan Cigoj, Francuski kulturni
centar, NTV Montena 1 MAPA.
Njemacki scenograf Hans-Geo-
rg Schafer dobio je priznanje za
scenografiju predstave Galeb, a
crnogorski  violinist Roman
Simovi¢ Godinju nagradu za
koncert odrzan tijekom prosle
sezone. Nagrade laureatima uru-
¢io je Branislav Miéunovié.

Sjedinjene
Americke Driave

Umjetnica
izlaze samu
sebe

rpska umjetnica Marina
Abramovié od 16. stude-

noga dvanaest dana dos-
lovce ¢e Zivjeti pred olima jav-
nosti. U njujorskoj galeriji Sean
Kelly posjetitelji umjetnicu mo-
gu promatrati tijekom svih dnev-
nih radnji; dok spava, presvlaci
se, tusira, ¢ak i dok ide na WC -
Abramovicka sve ¢&ini javno. Za
trajanja svojega perfomansa-ek-
sperimenta umjetnica se odrekla
hrane, govorenja, ¢itanja i pisa-
nja. Njezin performans nastao je
iz zelje za nametanjem discipline
koja se sastoji od prav1la i ograni-
Cenja u svrhu prociSéavanja, na-
vodi se u objasnjenju koje se na-
lazi na ulazu galerije na Manhat-
tanu.
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GLBTT zajednicai izbori u SAD-u

Gej zajednica, nakon vise
od tri desetljeca aktivizma,
nije politicki debitant ni
nepoznata varijabla u
profiliranju izbornih
strategija i politickih
programa pojedinih
stranaka

Zeljko Mrksi¢

ad je 2000. godine na pred-

sjedni¢kim izborima pobi-

jedio republikanac George
W. Bush, nisu oca]avah samo de-
mokrati. Zbog ¢injenice kako je
potrebno obnoviti novim nomina-
cijama Vrhovni sud SAD-a (zbog
bolesti, starosti ili Zelje za umirov-
ljenjem pO]edlI‘llh ¢lanova), panika
je zahvatila vedinu grupa za zastitu
ljudskih prava, jer nove nominaci-
je predlaze predsjednik, a ve¢inom
potvrduje Senat. “Vijek trajanja”
novog sastava Vrhovnog suda se
procjenjuje na viSe od dvadeset
godina. No, zakratko, potrebna
vecina je poremecena zahvaljujuci
senatoru Jimu Jeffordsu iz drzave
Vermont, sve do nedavnih izbora.
Strastvenom konzervativeu Bushu
(kako se sam voli nazwatl) i njego-
voj administraciji su “kona¢no”
slobodne ruke u implementiranju
konzervativne premo¢i u zakono-

davstvu SAD-a.

Specijalni rat
Sudstvo i zakonodavstvo op-
¢enito imaju, osim duZnosti, i

mentar

mo¢ zaStite pojedinih manjina
od mrznje iskazane kroz nasilje,
diskriminaciju 1 dru3tvenu nep-
ravdu. Gej zajednica se oduvijek
borila za pobolj$anje legislative,
te je inicirala brojne antidiskri-
minacijske zakone, koji, sudeci
prema strukturi Vrhovnog suda,
tesko da mogu o&ekivati usvaja-
nje. Stoga ¢ude iskazi optimizma
pojedinith GLBTT grupa koje, u
nekolicini ostvarenih saveznista-
va s konzervativcima, vide pozi-
tivne pomake.

Organizacije  poput NSD
(The National Stonewall De-
mocrats), uz ogoréenost zbog
poraza, kao svijetlu tocku isti¢u
promjenu u vodstvu Demokrat-
ske stranke. Prvi put u povijesti
za vodu kongresne manjine izab-
rana je Zzena, Nancy Pelosi iz San
Francisca. Pelosijeva je opéepoz-
nata kao jedna od najaktivnijih
zastupnica prava GLBTT zajed-
nice u Kongresu, a zahvaljujuci
svojoj reputaciji dobila je povje-
renje za nimalo jednostavan za-
datak konsolidiranja stranke do
sljedeé¢ih predsjednickih izbora
2004. godine.

Kao o3tra opozicija Pelosije-
voj, izabrani voda kongresne ve-
¢ine je republikanac Tom Delay,
koji je konstantno radio na op-
strukciji gej-lezbijskih prava. U
Senatu su republikanci za vodu
reizabrali Trenta Lotta, pozna-
tog po izjednacavanju gej osoba
s alkoholi¢arima i kleptomanija-
cima 1 agresivnoj antigej politici.

Vodeéa GLBTT politicka lo-
bisti¢ka organizacija HRC (The

odgovara i preSucujudi ili zane-
marujuéi one elemente koji bi
postizanje “éudorednih” cd;eva
mogli omesti. No, kao 1 na “nizi-

Blagoslovljena homofobija

Ako homoseksualna osoba
zeli Zivjeti u skladu sa
sadasnjim katolickim
naukom, dakle u “Cisto¢i”,
“krepostlma” “molitvi” i

“sakramentalnoj milosti”,
najlogicnijim se Cini izbor
redovnickog i/ili (za
muskarce) svecenickog
Zvanja

Trpimir Matasovi¢

a je Katoli¢ka crkva homo-
fobi¢na institucija nije ni-

ta ni nepoznato, a jo§ ma-

nje novo. Metode kojima Crkva
$iri homofobiju su razli¢ite — na
“nizim” razinama ona se nerijet-
ko promice vrlo eksplicitno, i, u
krajnjoj liniji, prilicno neoprez-
no, s obzirom na to da je u ho-
mOfOblCl’lO] retorici jednog dijela
klera “na terenu” i raznoraznih
(pseudo)katolickih glasila (pred-
vodenih u nas notornim Glasom
Koncila) vrlo lako razotkriti
kontradikciju ¢ak i sa sluzbenim
naukom Crkve. Na “vi§im” razi-
na pribjegava se suptilnijim me-
todama, koje nauk vjesto instru-
mentaliziraju u diskriminacijske
svrhe, uzimajuéi iz njega ono §to
protuhomoseksualmm snagama

m” razinama, ¢ak jeiu korac1ma
samog vrha Katoli¢ke crkve mo-
guée prepoznati kontradiktor-
nost s naukom koji isti taj vrh
deklarativno promice.

Trziste

Jedan od najnovijih homofo-
bi¢nih poteza Katolicke crkve
koji je privukao veliku pozorno-
st javnost jest najava zabrane da-
vanja sakramenta sveéenickog re-
da muskarcima koji pokazuju
homoseksualne sklonosti. Na pr-
vi pogled, moglo bi se reéi da je
rijec o “internoj” stvari Katolicke
crkve, naizgled puno bezazleni-

Human Rights Campaign) upo-
zorila je i osudila kori3tenje ho-
mofobije kao politicke taktike
obiju stranaka u, kako navode,
alarmantno velikim razmjerima.
Sudeci po pobrojenim slucajevi-
ma, voden je pravi specijalni rat
dezinformacijama, laznim pred-
stavljanjima 1 podmetanjima
kroz oglase u kojima su posebno
koristene telefonske poruke bi-
ra¢ima. Osnovna taktika se sas-
tojala u predstavljanju protivnig-
kog kandidata kao osobe naklo-
njene gej zajednici ili koja ima
potporu gej zajednice. Lukavo, s
obzirom na to da su napadi kla-
si¢ne homofobije drustveno obi-
ljezeni kao politi¢ki neukusni.

Quid pro quo

Inate, HRC je podrzala dva
republikanska senatora koji su i
izabrani (Susan Collins iz drzave
Maine 1 Gordon Smith iz drzave
Oregon), te kazu kako su tije-
kom godina izgradili dvostranac-
ki pristup u lobiranju kao garan-
ciju za ostvarenje zahtjeva gej za-
jednice. Iz redova organizacije
homoseksualnog ¢lanstva Re-
publikanske stranke (Republican
Log Cabin) odaslan je komentar
kako je kona¢no doglo vrijeme da
GLBTT zajednica preispita svoju
strategiju podrZavanja samo jed-
ne stranke, jer izbori 2002. godi-
ne tu strategiju u potpunosm ra-
zotkrivaju kao pogresnu.

S time se sigurno ne slazu u
NGLTF (National Gay and Les-
bian Task Force), veteranskoj
gej-lezbijskoj organizaciji, u ko-

joj od, primjerice, brojnih upleta-
nja Crkve u funkmomranje insti-
tucija gradanskog (i time od Cr-
kve odvojenog) drustva. Isto ta-
ko, moglo b1 se reéi i da svaka
vjerska zajednica ima pravo nau-
¢avati i samom sobom upravljati
na nacin na koji Zeli, a da je onda
stvar osobnog izbora svakog po-
jedinca hoce Ii taj i takav nauk, te
to i takvo upravljanje prihvatiti ili
nede, to jest, hoée li i kojoj ée

vjerskoj zajednici pripadati. Po-
]ednostavl]eno receno, 1 vjerske
zajednice nalaze se na svo;evr—
snom religijskom “trzi$tu”, na
kojem nude svoj religijski
“proizvod”, koji ée, naravno, po-
kusati predstaviti boljim, atrak-

Spremnost ili
nespremnost

za celibat je
osobina koja

sa seksualnom
orijentacijom
nema nikakve veze

tivnijim 1 isplativijim od onoga
$to nudi “konkurencija”.

No, kao i na svakom drugom
trzistu, problemi nastaju kada
proizvodal potencijalne kupce
primamljuje laZnom reklamom.
U konkretnom slu¢aju, “rekla-
ma” glasi ovako: “Nemali broj
muskaraca i Zena pokazuje dubo-
ke homoseksualne teZnje. Ne bi-
raju oni svoje homoseksualno
stanje; ono za veéinu njih pred-

joj naglasavaju kako ¢e postignu-
ti rezultati na izborima ubrzo ra-
zotkriti pravo stanje stvari i kako
¢e se konzervativci pokazati —
konzervativcima. Sumnjicavi su 1
prema podrZavanju liberalnih re-
publikanskih kandidata, poput
guvernera Georgea Patakija.
N]egov reizbor je podrzala naj-
veca grupa za prava gej osoba u
New Yorku (The Empire State
Pride Agenda), 1 on je prvi re-
publikanac kojeg su podrzali u
12 godina svog postojanja. U
Pride Agendi su naglasili kako je
to prvi put da su obje stranke
zatrazile  aktivnu  podrsku
GLBTT glasackog tijela, te da su
se odludili za Patakija kao doka-
zanog liberala 1 i pruatel;a gej za-
jednice koji je “ucinio viSe no svi
njegovi prethodnici zajedno”.
Medjiji pak govore kako je rije¢ o
Cistom quid pro quo u kojem bi
Pataki za dobivene glasove tre-
bao osigurati prolaz zakonskih
prijedloga u Kongresu.

Novostecena saveznistva

Politicka realnost, usprkos
nastojanjima  za ideoloskom
&stocom, govori o potrebi imanja
moénih saveznika na obje strane.
Gej zajednica se prije oslanjala is-
klju¢ivo na demokrate, a trenu-
ta¢ni (barem nacelni) interes re-
publikanaca zapravo prati rast
prihvacanja Sire javnosti. A da je
ono sve vele, svjedoli i uspjeh
triju od Cetiri zakonske kampanje
vezane uz zadrZavanje ili uspos-
tavljanje zaStite gej prava koje su
odrzane u SAD-u ove godine.

stavlja kuSnju. Zato ih treba prih-
vadati s poStovanjem, suosjeéa—
njem i obazrivo$cu. Izbjegavat ce
se prema njima svaki znak nepra-
vedne diskriminacije.” (Katek:-
zam Katolicke Crkve, 2358)

Reklama

Pogledajmo sada $to jo3 Kato-
licka crkva nudi muskarcu-homo-
seksualcu osim “izbjegavanja sva-
kog znaka nepravedne diskrimi-
nacije”. Moguénost ostvarivanja
tjelesnih veza, a kamoli njihov
sakramentalni blagoslov (koji se
nudi heteroseksualcima) ne dola-
zi u obzir, jer su “¢ini homosek-
sualni u sebi neuredni.” (Kongre-
gacija za nauk vjere, izjava Perso-
na humana, 8) Crkva, nadal]e, po-
kazuje razumijevanje za “stanje” u
kojem se nalaze homoseksualne
osobe: “Te su osobe pozvane dau
svom Zivotu ostvare BoZju volju, 1
ako su kr$éani, da sa Zrtvom Gos-
podinova KriZa sjedine poteskoce
koje mogu susresti uslijed svoga
stanja.” (Katekizam Katolicke Cr-
/eve 2358) No nudi se 1 alternati-
va “gre$noj” tjelesnosti: “Homo-
seksualne osobe pozvane su na
Cistoéu. Krepostima ovladavanja
sobom, odgojiteljicama nutarnje
slobode, kad3to uz potporu nese-
bi¢na prijateljstva, molitvom 1
sakramentalnom milo$§¢u, one se
mogu i moraju, postupno i odlu¢-
no, pribliZiti kr§éanskom savrien-
stvu.” (Katekizam Katolicke Cr-
kve, 2359)

Ako homoseksualna osoba Zeli
zivjeti u skladu sa sadagnjim kato-
lickim naukom, dakle u “¢istoéi”,
“krepostima”, “molitvi” i “sakra-
mentalnoj milosti”, najlogiénijim
se ¢ini izbor redovnickog 1/ili (za
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S izborima je povecan i broj
podrzavajuéih guvernera iz obje
stranke, te su dosada3nja tri (ot-
voreno) gej &lana Kongresa rei-
zabrani. Uza sve ostale lokalne
uspjehe u administraciji, gej za-
jednica U SAD-u, ustvari, moZe
biti zadovoljna, usprkos prevlas-
ti konzervativaca.

Hoce li se povecano republi-
kansko prihvacanje gej zajednice
rasplinuti i pokazati tek kao pro-
lazna politi¢ka $minka, te popri-
miti stil reganisti¢kog socijalnog
konzervativizma, kojemu, prema
mnogim  pokazateljima, sim
predsjednik Bush i njegova admi-
nistracija i teZe, ovisi 1 0 novoste-
¢enim savezni§tvima unutar re-
publikanskog bloka. Gej zajedni-
ca pak, nakon viSe od tri desetlje-
¢a aktivizma, nije politi¢ki debi-
tant ni nepoznata varijabla u pro-
filiranju izbornih strategija 1 poli-
tickih programa pojedinih stra-
naka. Ma kako se ¢inilo sporim,
pogreske sadasnjih izbora mogu-
Ce je sanirati na sljedeéima, jer je-
dino $to legitimira bilo koju poli-
ticku grupu ili zajednicu je broj
prebrojanih glasackih listica.

muskarce) sveéenickog zvanja. O
seksualnom Zivotu buduéih sve-
¢enika kaZe se ovo: “Svi zaredeni
sveéenici u latinskoj Crkvi, izu-
zevsl stalne dakone, izabiru se re-
dovito medu neozenjenim vjerni-
cima muskarcima koji imaju Zelju
obdrZavati celibat ‘radi kraljevstva
nebeskoga’.” (Katekizam Katolic-
ke Crkve, 1579).

Proizvod

Seksualna orijentacija budu-
¢eg svelenika ne spominje se
nigdje. No, &ini se da sada$nje
crkvene vlasti potencijalnom
opasno§¢éu smatraju ¢ak 1 one
muskarce-homoseksualce  koji
su se spremni odluditi za celibat,
obrazlazuéi to posve nebuloz-
nom tvrdnjom da je “homosek-
sualan muskarac moralno, psi-
hi¢ki 1 kulturno nepodoban za
sveceni§tvo.” Za pocetak, nije
jasno na koji bi to nacin svi ho-
moseksualni muskarci bili mo-
ralno, psihicki 1 kulturno (2!)
“nepodobni”. Osim toga, na ovaj
nacin skrece se pozornost s pra-
vog problema katolickog sve-
Censtva, a taj je da je spremnost
ili nespremnost za celibat (a sa-
mim time “podobnost” ili “ne-
podobnost” za sveéeni¢ko zva-
nje) osobina koja sa seksualnom
orijentacijom nema nikakve veze
—ako je dakle “homoseksualnost
nespojiva sa sveéenistvom”, isto
bi se moglo re¢i 1 za heterosek-
sualnost. U meduvremenu, oito
je da trenutna retorika, ali 1 prak-
sa vrha Katolicke crkve ne samo
da ne “izbjegava svaki znak” ne-
go, dapace, 1 otvoreno promice 1
blagoslivlja nepravednu diskri-

minaciju.
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