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Egotrip

Uskrs s mrtvim zecom

Joseph Z. Yermann

Taj istroden artizam uzima danas
neki Szeemann za pocetak i
zavrsetak pizdarije od izlozbe (gdje
se majmunirao kad je grmilo?) — Krv
i med, buducnost je na Balkanu.

Kako objasniti svoj rad
a) mrtvom galebu
b) zivoj konobarici

Sjecanje na Josepha Beuysa u druzenju s
Aldom Mirosevi¢em, Kor¢ula 1995.

« ozdravi Katu, ja ¢u Beuysa”
E — posaljem SMS poruku je-
dinstvenoj Jedinoj, i piSem. K.
Mijatovié¢ ¢e mi ve¢ jednom pokazati
“Robertovu poruku”, sigurno je per-
formans snimljen, ali Joseph mi Beuys
moze izletjeti iz glave, ko Dumani¢ kap.
Zlatan sa stola. Zato sam ponovno na
stol koji je tvrd (kako je davno umrla
baka tvrdila malo-puno poslije riknutom
dedi - ko njen junfer), stavio knjigu
Dossier Beuys (u, y-u Josipovom prezime-
nu sam kona¢no apsolvirao). Zavibrira
moj novi znanac (u fazi upoznavanja)
gospon Mobi¢: “imate poruku”. Bojana:
“Pozdravi Beuysa. Na Kaptolu sam.
Pazi da ne pobjegne”. Ja: “Dobro, tu je.
Metnul bum ga v gajbu”. A kako sporo
se blizim s dundom Mobié¢em, dok ode
SMS Jedina ve¢ padobranom uletava
u stan... (brza je od poruke: “koga”).
“Kako koga” — pitam — “Beuysa, ovog do
stola.” I pokazem na Covjeka u legendar-
nom $esiru punom zeceva, 1 prsluk kog
oduvijek nazivam “bojser”. “Da, dosla
si k meni tvrda ko ovaj stol, a kaj je bilo
s ona dva zZidovska facuka” — vikao je
deda na baku. Bilo mi je deset godina
i nisam bas kuZil puno taj razgovor, t].
svadu. Te se godine Beuys oZenio Evom
Wurmbach, a ne zna se to¢no jel bila
tvrda il netvrda (ko mekano kuhano
jaje). Usput, kad sam ve¢ kod “Titovog
jajca” — oSo Ja vidjet jel su se izlegla ona
dva golubica iz jaja na balkonu u cipelici
da pozovem Dumanica na realizaciju
art-recepta i gozbu (s pukljavim golu-
bi¢ima) i, 1, pao na pod! Umjesto dva
zgrbljena piliéa nadem jos dva jaja facu-
ka te neuplasenu umiljatu golubicu. Ah,
ta divna stvorenja, najradije bi ih sve,
pticicu i “nerodeno” joj potomstvo, pri-
druzio svojim taubekima 1 kosu koji se
iz ledenog doba prebacio u pitomo, pa
mi, §to je nevideno (znam, jer otac mi je
bio veliki ljubitelj ptica, te sam s njima
odrastao), dolazi stalno na prozor i ¢ak
ukazuje (ka)da nema mrvice kruha.

Krv i med za istroSeni artizam
No, vratimo se u vrijeme kada
je Joza oZenil Evicu (1959. godi-
nu). Pusimo ko Turc¢ini dok prica:
“Istrazivanjem i analizama poceo sam
shvacati da su umjetnost i znanost
(onomad misli, ne) medusobno dija-
metralno suprotstavljene u misaonome
razvoju Zapada i da je, na osnovi te
éinjenice, nuzno tragati za rjeSenjem
te polarizacije u neposrednoj spoznaji
i da treba stvoriti $ire pojmove”. “Ma
daj stari — velim ja njemu — nacital sam
se tvojih i kunst-teoretskih tekstova o
tebi preko Uskr$njih praznika, izucio
knjigu-dosje/tku, dosta mi je! Skoro da
nisam stigao ni postiti, niti blagovati;
al ipak jesam. Uza sve tvoje kojote i
bijele konje, kao i neoderane mrtve
zajce, uspio sam zabjankati bakalaj (tak
ti kazu nasi Istrani) 1 u peénicu turnuti
janjedi but, a na Gloriju s familijom
potu¢ se uz Sunkicu s ofarbanim pisa-
nicama. Ajmo ko pravi zeleni anarho-
individualisti zafrkat jo$ koju... “O.K.,
samo jos$ jednu, jer kad se vratim iz 5.
u 6. Steinerov stupanj, ne smijem se
sjetiti tebe s tom smijeSnom kapom
na kojoj pise, haha... Korc¢ula; ovakve
su Silterice prije nosili samo reZiseri.
A tek ako pomislim na onog Sto vice:
‘Was ist Kunst’! onog Nesu, Jesu...”
“Rasu” — pomognem mu. “Da, da, svi
su tamo nesto na Su, Su-Su. I ic, ic-ic,
sem onog Den, deneg...”. “Denegrija”,
on ti je Jerko, Dikijeve palace list”
— pou¢im ga. “On je sehr gut, fino
pide, kurz und biidig, i onaj Su, Sus!”
Cudim se: “Kakav vraziji Sus, on je iz
zagrebackog nepostojeceg jos Muzeja
SU-a, bil je u kustoskim pelenama kad
si ti bio globalni hit, nagovorio kojota
da piSa po kult-biznis Zurnalu, zapravo
Americi koju sad zapi$avaju desnicari, i
kada si 1974. morao gledati Sok-goruéu-
zvijezdu Abramovicku, i slusati deraci-
nu pijanog Todosijevica na aprililiju u
Beogradu. Zamisli, taj istro$en artizam
uzima danas neki Szeemann za pocetak
1 zavrsetak pizdarije od izlozbe (gdje se
majmunirao kad je grmilo?) — Kro i med,
buducnost je na Balkanu.

Toso Senoa na kvadrat

Krvavo je to $to su neki medvedi
popusili (mu)... mislim Cro-artisti,
osim Casnog izuzetka (to mu je naj-
bolje djelo u zZivotu) D. Sokica. Cak i
moj art-frend M. Stilinovié... kaj mi
je potpuno nebulozno. U bivsoj Yu
drzavi mi smo (grupa Zg-umjetnika)

odbili sudjelovali na izlozbi nekakvog
isto¢noevropskog predznaka... a sad
tako.” “Jesi tt HDZ-ovac™?... prekine
me J. B. “Si lud” — poS$izim — “ja sam Ja
poput (Maxs)imalnog Stirnera, poput
tvog Rudija antroprozofa. Iz dna duse
mrzim turbokroatiste, medutim menta-
litetom, odgojem, genima ne pripadam
Balkanu. “Ovaj da, svakako” — pokazem
na ing. Mobi¢a u bijelim ¢arapama. “A
wo ist Su-Su... ic-ic” — muci se JoSa

sa srpskohrvatskim. “Napisao je onaj
dobar Pojmovnik, puno me spominje
unutra, mislim da je tamo i moja slika s
mrtvim zecom”. “Kaj ne veli§ odmah”
— razvedrim se — “Suvakovié¢, Misko!
On je beogradski teorik i artorik. Super
tip, samo ne jede mrtve zedeve, ni
pukljave golubove.” “Warum?” “E,

nije da nece, nego ne moze, bolestan
je”.”Jadan, zbilja je bolestan kad tako
dobre stvari... a ti oprosti $to si se sa
mnom zajebaval za blagdane” — sjeti

se Beuys — “A jesi probao onog mrtvog
galeba, kome si obja$njavao svoj rad
kao 1 zivoj konobarici, sve uz sje¢anje
na mene”. “Ne, nisam; no jesam kono-
baricu”. “Da$ mi recept” — ushi¢eno

¢e B. Joseph — “Cujem da su sad $ik
artisti-kanibalisti, npr. onaj Kinez Zhu
Yu jede mrtvo dijete.” “Stari, krivo si
skuzil, il si skroz zaboravil na to... kaj
delaju muzjak i Zenka”. “Auuu” - za-
vije Beuys ko kojot u galeriji — “sjetio
sam se, piSu recepte”! “Coyjece, ti nisi
Jospeh Beuys, ti si TOSO SENOA!
Naivac "To3o, $enuti Senoa. Na kog sam
ja, ToSo Senoa na kvadrat, gubio Velike
dane... od srijede do Uskr$njeg pone-
djeljka. Dok su drugi umjetnici uzivali
u Sarenim zecekima, ja sam imao Uskrs
s tvojim mrtvim zecom. Sve za neku
sitnu lovu, honorar od Jutarnjaka kojeg
¢u dobiti 7#” - ljuto se dunem dlanom
po ¢elenki, po kapi, po natpisu Korcula.
Odem po jednu knjigu, da nesto pro-
¢itam umrlom umjetniku no kada se
vratim nadem praznu stolicu. To¢nije,
namjesto Beuysa nadem Stolicu s maséu
vrlo sli¢nu znamenitom radu J. Beuysa
iz 1963. Pogledam na mobitel koliko

je sati — 03.00. Poruke/biraj.... ispisi,
proditane...

Bojana: “Mozes primati, a ne moze$
slati poruke? Zez za brbljavaca ko $to
si ti”. U meduvremenu sam uspio na-
Stimati mob. (ponovno sam upisao broj
sredi$ta za poruke). “Dragi J. B. ipak
si ti veliki, mozda najveéi umjetnik
20.stoljeca, ak mene svrstavamo u 21.”
SALJI!
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Tanja i lvica, zaljubljeni par

Silva Kalci¢

Tocka susreta:tiija je neka vrsta
retrospektivne monografije, privatna
metafora u /ch formi

Tocka susreta: tiija, izlozba Tanje Dabo,
Galerija Miroslav Kraljevié i Galerija
KriZié Roban, Zagreb, od 11. do 18. travnja
2003.; IzloZbeni salon Filodrammatica,
Rijeka, svibanj 2003.

anja Dabo samo je djelomi¢no
realizirala svoj izlozbeni projekt

Tocka susreta: ti 1 ja. Naime, dvije
video loop instalacije s projekcijom na
zid Bijele kocke Galerije Krizi¢ Roban
1 Galerije Miroslav Kraljevi¢, trebale su
tijekom trajanja izlozbe biti popraéene
sedmerodnevnom akcijom umjetnice i
njezina decka Ivice u dva grada (Rijeci 1
Zagrebu) u dva privatna prostora-stana,
a njezino trajanje svakodnevno zabi-
ljezeno, dokumentirano fotografijom u
Galeriji Miroslav Kraljevié. Medutim,

olovkom na zid nacrtani ¢etverokuti u
koje je, kao u kupljeni obiteljski album,
svakoga dana trebalo polagati novu
fotografiju, ostali su prazni zbog bole-
sti umjetnice. Bududi da ée izlozba u
svibnju biti preseljena u Izlozbeni salon
Filodrammatica na rijeckom Korzu, tek
¢e tamo projekt biti u potpunosti reali-
ziran, $to je zanimljiva inverzija centra-
lizacije domace suvremene umjetni¢ke
produkcije uvijek u Zagreb.

U Galeriji Krizi¢ Roban na dva su-
Celjena zida vidimo scenu u realnom
trajanju snimljenu s pramca trajekta na
relaciji Valbiska — Merag, koji povezuje
otoke Krk i Cres. Njime putuje Tanja
Dabo kada posjecéuje svoje roditelje na
Losinju. Portreti pejzaza, planovi pribli-
Zavanja i udaljavanja od kamenog prste-
na otoka i obalnog pojasa zelenila ritmi-
¢ki se izmjenjuju, producirajuéi efekt
transponiranja, pulsiranja otoka i njiho-
va varijabilnog polozaja. Dva trajekta na
istoj liniji, koji polaze u isto vrijeme i
putuju u suprotnim smjerovima na pola

puta se susrecu, i odmah izbjegavaju,
mimoilaze i udaljavaju. Impakt, njihovo
doticanje, bilo bi nepozeljno i kobno.
Sli¢na dinamika, poput brodova koji se
medusobno priblizavaju da bi se potom
opet udaljili, prisutna je i u odnosu
dvoje ljudi koji karakterizira izvanvre-
menska i univerzalna muka spajanja i
odrzavanja kontakata. Bliskost u odnosu
1 povezanost identiteta dvoje ljudi ne
raste progresivno linearnom putanjom,
prije se moze govoriti 0 pojmu nemogu-
¢nosti neprekidnog stanja jukstapozici-
je, jednako kao $to cikli¢ni karakter sila
koje upravljaju prirodom li§avaju vrije-
me njegovog smjera, u smislu proslosti i
buduénosti, razvoja i napretka.

Privatna metafora

Tocka susreta: 111 ja je neka vrsta re-
trospektivne monografije, privatna
metafora u /¢4 formi Tanje Dabo, koja
je svojedobno otisla s Losinja u Rijeku
radi Skolovanja, da bi potom bila razape-
ta izmedu Rijeke, gdje radi, i Zagreba,
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Queer nije queer

Leila Topi¢

Queer je nada sigurnost kojom
oznacujemo odnosno etiketiramo
svijet; Sto je normalno, a $to
abnormalno, pristojno ili nepristojno,
$to je gay a Sto straight, Sto se prilici a
Sto ne

Tko je ovdje queer?, Galerija PU, Kino
Studentski Gentar, Zagreb, od 24. do 30.
travnja 2003.

a pocetku teksta valja razjasniti
m jednu stvar: biti (ili ne biti) queer

nije uopée (samo) pitanje seksu-
alnog opredjeljenja. Vrhunaravni pred-
stavnik queera tako moZe biti za mene
osoba koja kupuje i aktivno slusa gla-
zbene uratke, recimo, Marka Perkoviéa
Thompsona; mase ruCicama na njegovim
performansima i desnicom pokazuje
do koje je visine narastao kukuruz u
Slavoniji. Stoga, znacenja su veoma rela-
tivna i stvar su sloZenih odnosa, konstru-
keija 1 kulturalnih praksi drustva. Upravo
je zato 1 zanimljivo pitanje “tko je ovdje
queer?” a koje, kroz umjetnicke radove,
postavlja istoimena izlozba odrzana u
sklopu manifestacije Queer Zagreb.
Kriterij kojim su se vodile kustosice
Jasna Jaksi¢ 1 Antonija Majac pri odabiru
radova pristiglih na natjecaj bio je slje-
dedi: bavi li se rad problemom queera,
postsocijalizma ili identiteta. Kustosice
su naglasile “da se queer u ovom slucaju

ne odnosi iskljucivo na lezbijsko 1 homo-
seksualno veé podrazumijeva odmak od
opéeprihvaéenih normi. U najveéem se
broju radova spomenute odrednice pre-
klapaju, bilo dvije, bilo sve tri. Seksualno
opredjeljenje umjetnika nije predsta-
vljalo nikakav kriterij: prije svega nas

je zanimala umjetnicka interpretacija
pojma queer, kako u tematskom tako i u
formalnom pogledu — kod nekih je djela
bila presudna jednostavno njihova poma-
knuta estetika” — naglasile su kustosice
kojima je ovo prva izlozba.

Love me back, please
Selekcija radova pristiglih na natjecaj
pokusala je donekle predstaviti §to sve
moze biti queer u tranzicijskom drus-
tvu: od problematiziranja nacionalnosti,
jezika, roda, spola, seksualne (ne)opre-
dijeljenosti do konstrukcije identiteta
kao takvog. Jedan od najzanimljivih
radova je onaj Damira OCka naslovljen
Love me back, please, rijec je o klaviru u
¢iju su klavijaturu utisnuti, okomito
postavljeni, zZileti, svako “sviranje” imalo
bi krvave posljedice, odnosno da parafra-
ziram Batmana koji odgovara
Zeni-macki: “Ljubav moze biti
smrtonosna, ako je iskrena.”
O skrivenim opasnostima lju-
bavi 1 njezinim posljedicama
po mentalno zdravlje govori
i dio instalacije Sonje Vuk
Do you love me?. Umjetnica je
izlozila “odjela-uloge” na koje
je pristala (ili postala) bivajuéi
u vezi; zavodnica, domacica,
medicinska sestra..., no uni-
forme imaju zanimljiv dodatak.
Naime, rukavi se produljuju,
fingirajuci tako kosulju-stezu-
lju koja se koristi za disciplini-

ranje nemirnih bolesnika u mentalnim
institucijama. O odnosima progovara i
fotografska igra, odnosno dokumentacija
iste, Kristine Lazeti¢ u kojoj se igraci-
parovi medusobno fotografiraju. Odnosi
su prvobitno bili zamisljeni za celjsku
izlozbu naslovljenu Muskarci te su po-
zivali na igru musko-Zenske parove, a
odnedavno, u igru odnosa umjetnica je
ukljucila i istospolne igrace/ice. Kada je
rije¢ o izvrsnim radovima iz posljednjeg
fotografskog ciklusa Igora Kuduza 7o
protect and serve, opet mozemo postavljati
pitanja o odnosima: dominacija i/ili sub-
misivnost. Video rad srpske umjetnice
Bojane Sindi¢ odnosi se na ideje Judith
Butler o konstrukcijama roda i spola.
Tako umjetnica kroz Sar anatomije “vara”
gledatelja, pretapajudi jezik i ruke, ¢as
muskarca, ¢as Zene, ispitujuci unapri-
jed donesene zakljuCke. Svakako valja
spomenuti paradigmatski, za mapiranje
specifi¢no hrvatskih situacija “izlaze-
nja iz ormara”, fotografski rad Alema
Korkuta u kojemu on fotografira homo-
seksualce 1 lezbijke iz nekoliko hrvatskih
sela, zamucujudi im lica te im navodeci
samo inicijale, poput fotografija iz crnih
kronika. Valja se osvrnuti i na seriju fo-
tografija Igora Tomljanoviéa Transgressive
image: sex, body, gender te parafrazirati
Foucaulta iz Povijesti seksualnosti; samo
fotografiranje/predstavljanje transgre-
sivnih fotografija nije sam Cin preko-
raCenja. O postsocijalistickim queer
identitetima progovara rad makedonske
umjetnice Irene Paskali u kojem umje-
tnica predstavlja svoje tijelo u crvenom
Cipkastom donjem rublju kao umjetnicki
proizvod na koje je aplicirala naljepnicu
Za nase dobro — made in Macedonia, pandan
etiketi upuymo hroatsko te fotografski
rad Milice Ruzi¢ Exszasy koji prikazuje
“bonkase” s hrvatskim grbom, zvijezdom
petokrakom 1 srpskim ocilama.

Razanj za ljepoticu dana

Osobito veselje Zagrepanima
priredila je Sonja Vuk svojim perfor-
mansom Ljepotica dana. Ona je nata-
knula naSminkano janje na razanj koje
se okretalo dobrih sat i pol ispred
Charlija, uz zvuke Merlinkina evergre-
ena [ wanna be loved by you, unosedi zbr-
ku u svetu instituciju zagrebacke su-
botnje “Spice”. Namjera je bila upozo-
riti na izokretanje nekih od vrijednosti
u tranzicijskom drustvu, s posebnim
naglaskom na pona$anje mladih dje-
vojaka u potrazi, kako umjetnica kaze,
“solventnim komadima”. Reakcije su
bile sjajne, osobito je bila dojmljiva
sredovjecna gospoda koja je gnjevno
ustvrdila da “pravi Zagrep¢anec nikad
ne bi to napravil, i nek si umjetnica
ode u Backu palanku, ili otkud veé
je, to raditi”. Upravo ta izjava navodi
na zakljucak da je zapravo queer nasa
sigurnost kojom oznacujemo odnosno
etiketiramo svijet; §to je normalno,
a §to abnormalno, pristojno ili nepri-
stojno, $to je gay a §to straight, $to se
prilidi ili ne. Kao $to isti¢u gay/lesbian
teoreticari 1 teoreticarke pojam he-
teroseksualno nastao je nakon pojma
homoseksualno, dakle dominantnoj
kulturalnoj praksi potreban je pojam
queer kao drugost kako bi bila sigurna
u samu sebe, kao apsolutni not queer.
Sto se tice izlozbe, ovo je prvi put da
s€, U nasim prostorima, izravno posta-
vlja pitanje o odnosima umjetnosti i
rodnih/spolnih identiteta. Nadam se
da je to pocetak analize pojma queer
u vizualnoj umjetnosti regije, dakle ne
samo kao seksualnog opredjeljenja ili
odmaka od normi, ve¢ prvenstveno po-
mne analize rase, klase 1 nacionalnosti
sa naglasenom osjetljivosc¢u za poseban
kontekst nase “Backe Palanke” koju
je, na kraju krajeva, moguce poimati
samo kroz reprezentaciju koja je fra-
gmentarna i sama po sebi, viSe-manje,
queer.

vizualna kultura

gdje je uspio naci posao njezin decko.
Rije¢ima Pompeusa Starijeg, Zivjeti nije
neophodno — neophodno je broditi:
mobilnost danas ima manju cijenu od
same Cinjenice Zivota, ipak znatno uma-
njuje vaznost tradicionalnih drustvenih
zajednica i veza. S druge strane kruho-
borstvenih migracija sidriste je tradicije,
kolektivne memorije koju utjelovljuju
kuhinjski recepti usmenom preda-

jom prenoseni na sljedece generacije.
Lokalne recepte iz primorskog kraja,
kojima je umjetnicu poducila njezina
mama, u narativnom videu u Galeriji
Miroslav Kraljevié¢ naizmjeni¢no izgo-
varaju Zenski 1 muski lik, Tanja Dabo i
njezin decko, na nacin televizijskog #-
termezzo programa. lako fizicki razdvoje-
ni, dovrsavajuci reCenicu Drugog dva su
lika komplementarni sou/-mates, a kako
stara izreka povezuje ljubav i Zeludac,
odnosno “odrzavanje” tjelesnog stroja i
duhovnu nadogradnju, bioloski i men-
talni dio osobnosti — ¢in, Stovise ritual
hranjenja postaje medij ljubavne veze.

Materijalnost ¢ula dovodi u pitanje
antitezu duha i tijela, kao neprestano
neodrzivu (Nietzsche slikovito govori o
mislima “punim bodlji i tajanstvenih za-
¢ina”). Zadovoljstvo pri hranjenju moze
biti jednako, intenzitetom i kakvocom,
drugim oblicima tjelesnog uzivanja,
dok je zajednicki obrok ¢in iskazivanja
pripadanja istoj zajednici, ljubavnickoyj,
obiteljskoj ili poslovnoj. “Bez obzira na
vrstu obroka i hrane, doba dana i nasu
glad, dio naseg svakodnevnog zajedni-
Ckog zivota jest i cekanje onog drugog
za zajednicki obrok”-napominje Tanja
Dabo.

Zajednicko kuhanje

lako Tanja nije i deklarativno femini-
sticka umjetnica, u njezinim projektima
simulacija rutinskog i podcijenjenog
manualnog rada domacica, istraZivanje
paralelnih identiteta Zene, domacice
1 umjetnice i uloge Zene u drustvu i
unutar obitelji itekako ulazi u podrucje
feministicke problematike, koju prema

definiciji Mary Kelly ¢ini — seksualnost,
maj¢instvo, drustvenost.

Dok se u prethodnoj generaciji
kuhanjem i drugim “nevidljivim” ku-
¢anskim poslovima bavila umjetnicina
mama, sada su podjednako recepte me-
morirali 1 Tanja 1 njezin decko koji su u
planiranoj akciji na dva razli¢ita mjesta
u Zagrebu i Rijeci prema dogovorenom
jelovniku trebali pripravljati i jesti ista
jela 1 tako se simboli¢ki hraniti zaje-
dno, njihov zajedniCki szatement ispisan
je na zidovima Galerije: “7 dana jest
¢emo istu hranu. Kuhat ¢emo ista jela
od istih sastojaka. Mislit ¢emo jedno
na drugo dok jedemo.”. Galerijski
prostor “funkcionira kao svojevrsni

mentalni meduprostor”, rije¢ima Ane
Devi¢, autorice predgovora kataloga
izlozbe. Galerija je tocka virtualnog
susreta, lokacija na kojoj su montirane
u jedinstvenu cjelinu snimke, video
performansi Tanje i Ivice nastali u dva
grada, u Rijeci i Zagrebu. Cin simboli-
Ckog jedinstva, prevladavanja razdvo-
jenosti i nemoguénosti Zivota udvoje
priprava je i konzumacija hrane na dva
odvojena i udaljena mjesta — intimni
¢in u intimnim prostorima virtualno
sintetiziranim u naprotiv javnom, de-
personaliziranom prostoru galerije.

Nazalost, Tanja Dabo ¢e taj dio izlo-
zbe realizirati tek u svibnju u Rijeci,
kada ozdravi od djecje bolesti.

za likovne umjetnike do 35 godina starosti, koju je ustanovio Institut za

anja Dabo proslogodisnja je dobitnica nacionalne nagrade Radoslav Putar

suvremenu umjetnost u Zagrebu u suradnji s The Foundation for a Civil
Society i Trust for Mutual Understanding iz New Yorka te slovackim SCCA. Nagrada
Tanji Dabo sastojala se od sedmotjednog boravka u Headlands Centeru for the Arts
u Sausalitu, Kalifornija, potom u New Yorku te samostalne izlozbe u travnju u Galeriji

Miroslav Kraljevi¢ u Zagrebu.g
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vizualna kultura

Almost
Genuine

Filip Mesi¢

U Hrvatskoj je ocito nebitno Sto je netko
drugi upotrijebio svoj kreativni talent i

trud te stvorio intelektualno vlasnistvo,
ma kako apstraktnim se Cinio taj pojam

azu oni koji tvrde da u Hrvatskoj
bas nista ne funkcionira. U ovoj

zemlji se, ako nita drugo, uspjesno
provode barem dvije razvojne strategije:
“Sportom protiv znanja” i “Ijepotom
protiv pameti”. U takav koncept savr§eno
se uklapa 1 sada ve¢ svima znana televizij-
ska koprodukcija Nove TV i Casopisa Szory
pod imenom S7ory SuperNova. Kao $to
prilici, sve sli¢nosti s novim ubikvitarnim
idolima Nacije posjeduje i vizualni iden-
titet emisije. I jedni i drugi su vizualno
oCaravajudi, ali odabrani prema mjerilima
dubiozne eti¢nosti. Glavni aduti kandi-
data, sudeéi po mnogobrojnim porukama
obozavateljica i obozavatelja, postale su
njihove seksualne odlike, umjesto kredibi-
liteta u nastupu i1 vodenju kakvog svojim
primjerom zagovaraju doajeni hrvatske vo-
diteljske scene kao $to su Helga Vlahovi¢
ili Oliver Mlakar. Stoga ne treba cuditi
ni eti¢ka vrijednost logotipa ove emisije.
U Hrvatskoj je definitivno 7 imati svoj
vlastiti plagijat. I to ne bilo kakav. Ve¢ je
odavno passé kopirati samo reklame velikih
multinacionalnih proizvodaca sportske
opreme, na red je doslo “posudivanje”
ukupnog vizualnog identitetal

Deutschland sucht den
Superstar

Tko malo bolje prati europsku televi-
zijsku produkciju, zacijelo je primijetio
sli¢an logotip u emisiji njemacke TV
postaje RTL. Rijec¢ je o svojevrsnom ca-
sting-showu u kojem gledatelji na slican
nacin odabiru tko ¢e od prijavljenih kan-
didata postati nova pjevacka pop zvijezda.
Logotip 1 koncept emisije Deutschland sucht
den Superstar autorsko su vlasnistvo jedne
britanske producentske kuce po ¢ijoj li-
cenci se odrzavaju slicna TV natjecanja i
u nekoliko drugih zemalja. Naravno, Szory
SuperNova nije na tom popisu, no “autore”
emisije to nije sprijecilo u bespostednom
kopiranju logotipa. Pritom je kopiranje
izvedeno toliko doslovno da je razlika u
tipografskom smislu (a takva razlika bi
eventualno mogla biti dobar alibi za origi-
nalnost) uz uocljivo mnogo truda svedena
na minimum. Jer ako logotip prolazi na
njemackom trZistu, za$to onda njegove
blagodati ne bismo podijelili s nasim
sugradankama i1 sugradanima? Pritom je
ocito nebitno $to je netko drugi upotrije-
bio svoj kreativni talent i trud te stvorio
intelektualno vlasni$tvo, ma kako apstrak-
tnim se ¢inio taj pojam.

Netko ¢e tvrditi kako je ovakva sli¢nost
logotipova slucajna. No da su ovaj posao
odradili itekakvi znalci svjedo¢i minuci-
ozno precizan odabir naslovne skladbe.
Rijec je o pop uratku $vedske disco-revi-
val skupine Alcazar pod naslovom A/most
Famous. Svojom porukom ova pjesma se

| tako, ponovo
nezamijecena, u Sjen
niskih pobuda zavrSava joS
jedna prica o uspjesnom
hrvatskom plagijatu.

Ona, vec legendarna, o
Telekomu i tenisicama bila
je ispricana pred Sudom
Casti propagandisticke
struke

doima kao da je pisana po narudzbi bas za
ovu prigodu, stoga je pravo ¢udo kako se u
naslov emisije uspio ugurati pojam koji u
svojoj biti oznacava zvijezdu u umiranju.

Uspjesan hrvatski plagijat

No, mnogo prije nego $to je Story
Supernova zasjala svojim varljivim sja-
jem, Nova TV trziStu je podmetnula
svoje jinglove kao sviez odmak od ustajale
H'TV-ove koncepcije kreiranja medutaka.
Vizualno jednostavne najave emisija s
karakteristiénim animiranim trakama na
kojima stoje nazivi dana u tjednu “posu-
dene” su na neodredeno vrijeme od nje-
macke TV kuée ProSieben. Profesionalna
vizualnost ProSiebena, uvjetovana
ponajprije zakonima trziSta i borbom za
gledanoséu, bila je siguran znak da je i
njihov website takoder vrijedan kopiranja.
Na prvi pogled sadrzaji na adresama ww-
w.prosieben.de i www.ok-novatv.hr vizu-
alno su identi¢ni. No, tada za oko zapne
jedna tragikomi¢na nebuloza, nastala kao
posljedica prerevnosnog kopiranja: kako
su nazivi linkova u glavnom izborniku
ProSiebenova websitea sazdani mahom od
nekoliko rijeci te ispisani u dva reda, Nova
TV nije imala drugog izbora nego da svoje
nazive od jedne rijeci, bez ikakva suvislog
argumenta u oba reda ponovi, time zbuni
prosjecnog korisnika i stvori dobru podlo-
gu za sprdnju u informatickim krugovima.
Website Nove TV k tome jo§ nosi odli¢ja
dvaju vodecih hrvatskih informatic¢kih
Casopisa, Vidi Web Top 100 1 Bug Top50
HR Web. S obzirom na to da su ove dvije
prestizne 1 renomirane nagrade u mnogo-
¢emu (p)okretaci hrvatskog cyberspacea,
ovakav njihov odabir baca ljagu ne samo
na ugled tih Casopisa, prije svega u o¢ima
struke, nego relativizira vrijednost svih
ostalih laureata. Cijela ova pri¢a mogudéa
je, naravno, jedino u Zemlji ¢udesa u kojoj
krovna nacionalna Internet organizacija
CARNet u jednom od svojih temeljnih
dokumenata pretenciozno tvrdi da je
HR domena “temeljni element nacional-
nog bogatstva i suvereniteta Republike
Hrvatske”.

I tako, ponovo nezamijeéena, u sjeni
niskih pobuda, zavr$ava jo$ jedna prica o
uspjesnom hrvatskom plagijatu. Ona, veé
legendarna, o Telekomu i tenisicama bila
je ispri¢ana pred Sudom c¢asti propagandi-
sticke struke. Ova, prije svega dizajnerska
prica, zbog izostanka ozbiljnih dizajner-
skih institucija u Hrvatskoj, a slijedom
toga 1 regulatornog sistema, bit ¢e u
obliku anegdote prepri¢avana tek medu
dizajnerima i1 informati¢arima.
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Dalibor

Matanic

Umjetnost bez komfora

irector’s fortnight naziv
D je filmske smotre koju

veé 35. godinu za redom
organizira Drustvo filmskih
redatelja (Societe des realisaturs
de films) u Cannesu. Pod
stalnim geslom Sv7 su filmovi
Jednaki — Mi im moramo pomoci
da takvi 1 ostanu, 1 ove se godine
od 15. do 25. svibnja prikazuju
filmovi iz razli¢itih zemalja.
Nakon nedavnog ¢lanstva u
ziriju dvaju medunarodnih
filmskih festivala, ime Dalibora
Matanica spominjat ¢e se i u
Cannesu. Razlog je pomalo
neocekivan, njegov kratki igrani
film Susa.

Kako se Susa nasla na ovom
festivalu, odnosno kakvo je obra-
zloZenje izbornika za uvrstavanje
tvog filma u program festivala?

— Susa je u Director’s fortnight
dosla krajnje nevino. Prijavili
smo je legalno na vrijeme 1
ljudi su se javili nedavno da bi
film htjeli vidjeti na festivalu,

1 to je to, bez mita i korupcije.
U silnim vije¢anjima oko
programa izvijestili su nas

nasi kontakti da im se svidio
film kao uznemirujuéi presjek
unutarnje intime, a opéenito im
je zanimljiv bio 1 cijeli koncept
projekta 6/6.

Cini se da ocekivanja rastu?

— Bitno mi je samo da se film
primijeti. Draga mi je foncepcija
Director’s fortnighta, znam da je
Herzog uZzivao u tom programu.
Opcenito u moru filmova koji
se tih dana prikazuju na Azurnoj
obali, bitno je usmjeriti pozor-
nost na film koji bi mogao biti
pocetak jedne velike i dugoro-
¢ne price.

Istovjetne djevojacke
intime

Na proslogodisnjim Danima
hroatskog filma Susa je odnijela
Oktavijana za kratkometrazni
igrani film, a njezin snimatelj
Branko Linta i Kodakovu na-
gradu. Lako film traje samo 14
minuta, predstavio si ga upravo
tako, kao pocetak jedne mnogo vece
filmske price.

— Susa je 1/6, prvi od Sest
kratkih igranih filmova koji bi
na kraju, za pet do deset godina,
trebali Ciniti cjelinu, omnibus
6/6. Sest razli¢itih djevojaka
koje Zive zivote na razli¢itim
lokacijama, geografsko-kultu-
roloski razli¢iti ambijenti, ali
istovjetne intime, isti unutarnji
svijet kojim se reagira na doga-
danja oko njih.

Koliko je jasna slika planiranih
Sest filmskib fragmenata ili je to
samo dugogodisnji plan u kontu-
rama, koji namjeravas usputno
ispunjavati idejama i sadrZajem,
1 koji Ce, s obzirom na situaciju, u
slicnom ritmu biti i realiziran?

— Sada znam $to bi se trebalo
osjecati nakon svih Sest dijelova.
Vrijeme dogadanja, drustvena
okruzenja i geografski elementi
otkrivaju se tijekom ovih godi-
na ne odstupajuci od pocetno
planirane koncepcije. Ne znam
kako ée se ekonomska situacija
razvijati, ali volio bih zavrsiti
zadnju pric¢u negdje jako daleko.
Kina je planirana da bude final-
na destinacija. Zato treba prona-
¢i stranog partnera §to prije. Tu
se nadam da bi mozda Cannes
mogao zaigrati. Bitni detalji se
otkrivaju s vremenom i u 2/6
koju lagano pripremam, ovdje
dosta pozitivno funkcionira ne-
kakav filmski work in progress. ..
2/6 mi je namjera snimati u
Vukovaru i mislim da je to idea-
lan nastavak na napusteni Cres
iz Suse. Zanimljivo jest 1 da sam
glumac uzivao bih u takvu za-
datku. Svih $est uloga razli¢itih
djevojaka glumit ¢ée ista glumica
— Leona Paraminski.

Kao svestran filmas koji se
okusao u raznim filmskim for-
mama, tvoja usporedba kratke i
duge igrane forme? Problemi i
izazovi?

— Kratka i duga filmska for-
ma imaju isti princip. Mozemo
pricati o simbolici koju treba
izraziti u kratkom igranom filmu
sa §to manje poteza kista, ali
ono najbitnije, osnovna ideja i
emocije, na neki na¢in se pro-
porcionalno smanjuju, odnosno
povecavaju, ovisno o trajanju
filma. Zato mi je drago da se po
festivalima sve to zove jednom
rije¢ju: film. Bitan je svijet koji
prikazes, o kojoj minutazi je
rije¢ ne toliko. Osim kada dode
do komercijalnog §to mislim
da je isto krivo, nadam se da ¢e
jedan od 6/6 filmova zazivjeti u
kinu, barem kao predigra nekom
dugometraznom filmu.

Film obnavlja
humanizam

Gledajuci tvoje igrane radove
primjetno je da su Zenski likovi
u pravilu nositelji radnje. Preko
njih zadires u drustvene rascjepe
i sukobe, u Susi otkrivas intimni
prostor, prema nekim tvojim
najavama u sljedecem dugometra-
Znom filmu progovaras o traganju
Jedne Zene za ljubavlju. Mozda
fascinacija suprotnim spolom ili
mozZda pogodniji nacin filmskog
naglasavanja onog, suptilnog, lir-
skog, prigusenog u svakodnevnom
dodiru s realnoséu. Koliko te taj
dio ljudske prirode zaokuplja?

— Ovo drugo je istina. Najvise
me zaokuplja Zivot u filmu i lju-
di koji ga Zive. Iz toga se izvlaci
drustvo i devijacije u drustvu.
Zene su u na$im patrijarhalnim
sredinama sve ovo konfuzno,
nemirno i tranzicijsko doba

Niksa Marusic

Odgovornost da se reagira na
vrijeme u koje Zivi$ mora biti
uklopljen u poziv umjetnika.
NaZalost, ta jednostavna misao
u ovim krajevima postaje
dragocjena zbog prostituiranja
umjetnosti, narocito filmske,
koja se dogadala unatrag
deset godina

gutale sve u sebe, sve frustra-
cije, emocije. Inace suptilniji 1
“skriveniji” spol je nadograden
u dubinu s unutarnjim hororom
koji je apsolutno filmski zani-
mljiv i meni bar privlacan. Ali
ovo krizno doba utjece polako

1 na muskarce i oni iz kamena
nositelja postaju polako Zrtve,
$to je tema nekih dalekih budu-
¢ih filmova.

Nedavno si bio i clan Zirija na
Human rights film festivalu u
Genewi, sto se tamo moglo vidjeti i
kakvi su dojmovi?

— U kratkom razdoblju sam
bio ¢lan Zirija na Sofijskom
filmskom festivalu i Human
rights festivalu u Genevi gdje
sam bio svjedok probijanja i
ogoljenosti umjetni¢kog izrazaja
nekomercijalnih sredina do
same biti umjetnosti. Pobjednik
Sofijskog festivala, igrani film
iz Madarske, Pleasent days jest
filmski odgovor na vremena
koja prozivljavamo mi u ovim
tzv. sjebanim podrucjima i gdje
pojam realnosti uznemiruje
ljudski duh do izljeva krajnje
animalne agresije. U Genevi je
bilo jako zanimljivo vidjeti kako
filmovi koji su odnijeli glavne
nagrade, indijski 1 pakistanski,
prkose svojim neokrnjenim
humanizmom globalizaciji i
preispituju vlastitu tradiciju
ne bi li procistili svoje korijene
1 emocije do neodoljive
humanistic¢ke ¢istoce. Mislim
da film u ovim vremenima ima
nevjerojatnu snagu, usudio bih
se redi, viSe vaznosti 1 snage
nego ikada dosad. Samo je bitna
hrabrost.

Odgovornost umjetnosti

Kolika je zapravo snaga filma
kao medija u promicanju ljudskib
prava, odnosno ublatavanja
odredenih napetosti koje postoje u
drustvu?

— S obzirom na to da globa-
listicke tendencije uniStavaju
primarni humanizam, film jest
noseéa umjetnost koja mora pr-
kositi odustajanju od humanog
djelovanja. I u slucaju ratova, ali,
jos vaznije, u slucaju razvoja po-
jedinog drustva, odgajanju mla-
dih nara$taja na humanistickim
principima, tu film mozZe biti ne
samo podsjetnik nego nekakva
vrste Sok-injekeije ne bi li se
napredak odvijao u granicama
normale na grafikonu humanog
napretka. Postavlja se samo per-
spektiva filmskog izraza, ide li
se u naturalistickom pravcu ili u
ataku na mane.

Mozes li u tom kontekstu reci
nesto o Finim mrtvim djevojka-
ma i nasem domacem terenu?

— Kako je ideja Finih mrroik
djevojaka stara nekih Sest,
sedam godina, u pocetku su u

prvom planu bile dvije lezbijke i
problemi oko njihove ljubavi, no
tijekom sazrijevanja projekta sve
se vise kao nekakva gigantska
planina u pozadini pojavljivao
pojam drustva koji kao da je

pod udarcem bica neko vrijeme
smiren, onda se u sekundi
povampiri 1 napadne. Film
krajnje suptilno govori o nemiru
koji se osje¢a medu ljudima
svjesnih taloZenja zla u nekakve
skrivene police, haustore i
svijesti da se to zlo kad-tad
moze osloboditi, to¢nije da to
zlo negdje postoji... Tranzicija
je posebno teska za Hrvatsku
jer vje¢no postoji borba sa
samim sobom, vje¢an sukob Be¢
— Balkan, pri ¢emu negiranje
jednog od ta dva elementa
dovodi do taloZenja, spremanja
frustracija, neispunjenih emocija
koje se polako pretvaraju u
neopravdano zlo. Tu film mora
osjetiti ljudsku nemo¢ da
zaustavi sebe u neopravdanosti.

Kada je rijec o ogranicenaj

Sfilmskoj produkciji koja daje samo
nekoliko filmova godisnje, ali i
ostalim segmentima kulture koji
nisu nista produktivniji, smatras
li kako se ne moZe govoriti samo o
izboru da se bude angaziran, nego
o potrebi i odgovornosti, jer Sto
ako nista ne kazu oni koji su imali
prilike nesto reci?

— Odgovornost da se reagira
na vrijeme u koje Zivi§ mislim
da mora biti uklopljen u poziv
umjetnika. Nazalost, ta jedno-
stavna misao u ovim krajevima
postaje dragocjena zbog prosti-
tuiranja umjetnosti, naro¢ito
filmske, koja se dogadala una-
trag deset godina. No, nadam
se da je gotovo. Nadam se da
su ljudi umorni od psovanja
idiotarija koje su mogli gledati
u kinima i da se osjec¢a nekakav
pocetak opazanja vremena u ko-
jem zivimo ili mehanizama koji
su nas doveli u dana$nji sistem
Zivljenja. Prevelika je unutarnja
snaga i nataloZeni unutarnji
svijet u ljudima cijele ove ne-
komercijalne regije koja po€inje
reagirati §to je osnovni poziv
umjetnosti. Covjek koji radi
tako skup sport kao $to je film,
a ne mari za takve stvari, mislim
da je zlocinac. S druge strane,
ljudi ¢e jako dobro prepoznati,
to¢nije osjetiti, reakciju, i zato
sam za razliku od devijacija
mentaliteta gdje sam gadno pe-
simisti¢an, vrlo optimisti¢an na
neki gerilski na¢in oko kulture u
ovim krajevima. Svatko tko Zeli
raditi na¢i ¢e nacina kako da to
napravi, jer umjetnost jest izraz
koji nosi maloprije spomenutu
odgovornost. No, iako smo na-
pokon bar u jednoj dobroj pozi-
ciji, u umjetnosti nema i nikad
ne smije biti komfora.n
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festival europske kratke price

&Marojevic

Tanka linija smrti

m a pocetku 20. veka, srpska
knjizevnost imala je uzor
u francuskom parnasosim-
bolizmu. Kada je rec o srpskoj
knjizevnosti na pocetku 21. veka,
koji biste uticaj (ili uticaje) na
nju izdwvojili kao najvazniji/
najvaznije?

— Verujem da je sve u svemu
KiSov uticaj jo§ najprisutniji.
Naravno, ovaj iskaz, sam po
sebi, ne zna¢i mnogo. Teorijski,
mogu postojati sledbenici po-
etike Kisove Mansarde 1 - $to
je neuporedivo ¢eséi slucaj
— Pescanika 1 ve¢ time bi se
formirale dve dosta razli¢ite
grupe epigona. Na sreéu, ima
dosta autora koji KiSov uticaj
ispostavljaju u filtriranoj, au-
tenti¢nijoj formi, na primer
kroz prizmu ukr$tanja — i time
raslabljivanja — KiSovog uticaja
sa Schultzovim ili, na primer,
Pavi¢evim. Opet, bilo bi jako
te$ko napraviti paralelu izmedu
uticaja kakav je u Srba imao
parnasosimbolizam, a potom
francuska i nemacka avangarda
1 nekog pokreta ili ¢ega sli¢nog
koji bi takvu poeticku tapiju
imao danas. Ispisuju se 1, $to
je vaznije, rekontekstualizuju
najrazli¢itiji modeli: od nema-
¢kog i hispanskog magijskog
realizma, preko americkog
eksperimentalnog ludizma,
prljavog realizma i minimali-
zma, do bernhardovskog s jedne
i americke baby-boom generacije
s druge strane, a ima i dosta
prepisivanja stvarnosti. U celini
uzev, Kis plus neki stilski plu-
ralizam, $to sam oboje pokusao
da prikazem u antologiji srpske
kratke pri¢e devedesetih, rade-
noj za zagrebacku Nakladu MD.
Pri svemu tome meni izgleda
zanimljivo kakvu je sudbinu
imala referentnost KiSovog
pisma. Poznato je da Grobnicu
za Borisu Davidovica zatvara
naravoucenije da za pisanje nisu
dovoljna samo muda. Medutim,
ispalo je, paradoksalno, da su
upravo posledice KiSove muda-
tosti — da instalira postmodernu
u srpsku knjizevnost i da pole-
mickim Casom anatomije uvede
novi, slobodniji i istovremeno
osvesceniji vid Citanja — ostavile
krucijalnog traga na savremenu
srpsku knjiZzevnost, posebno
prva koju sam naveo.

Smrt, suicid, nastranost

Kakva je, prema vasem mislje-
nju, bila pozicija mladih pisaca
u srpskaj kulturi tokom devede-
setih?

— Onakva kakva je mogla 1
morala da bude. I kakva moze
da bude. Politi¢ke okolnosti su
promenjene, ali knjizevna kri-
tika se jo§ uvek, koliko vidim,
u tumacenju vodi uglavnom za

nekakvim impresionisti¢kim
zbirom kodova, razumljivim
jedino na unutarnjem nivou,
sli¢no onome — samo sa mnogo
manje pogubnim posledicama
—$to su u interpretaciji politi-
¢kih okolnosti ¢inili analiticari
koji su pripadali rezimu koji je
klonuo 2000. godine. Drugim
recima, i dalje se forsiraju ne-
kakvi unutarnji tokovi, u ovom
slu¢aju unutarnji tokovi srpske
knjizevnosti, bez maltene i je-
dnog suvislog objasnjenja zasto
ba$ ova, a ne ona knjiga i tako
dalje. Ponekad imam utisak

da gotovo nijedan kriti¢ar ne
Cita niSta recentno sa nekog od
razvijenijih jeziCkih podrudja.
Uostalom, knjizevnost je svagde
sve manje bitna, i to uopste ne
vidim kao nesto loSe, ali retki
upuceni na nekim drugim po-
dru¢jima umeju da prepoznaju
kakvu inovaciju i to ipak ima ko
da ceni.

S jedne strane, receno je da zlo
nikada nije bilo iskazano bolje
nego u knjizevnosti. Da li se sla-
Zete? S druge, fenomen smrti, koji
dosta obelezava i postmodernu
knjizevnost, veoma je prisutan
u vasim delima. Kako vi vidite
‘crvenu nit” smrti u romanima
Obmana Boga, Dvadeset ¢etiri
zida i 2birci prica Tragaci?

— Ako ¢emo veé ab ovo, tesko
da je zlo ikada bolje iskazano
nego u pojedinim poglavljima
Starog zavjeta. S druge strane,
ako govorimo generalno, nara-
vno da je savremena knjiZzevnost
bolje iskazala zlo nego na primer
savremena filozofija ili sociologi-
ja, samim tim $to literatura vodi
racuna o najrubnijim podru¢jima
zivota o kojima jedva da ijedna
nauka vodi raCuna, a u kojima se
sve, pa i zlo, ¢esto manifestuje u
korenu. Verujem da je dovoljno
procitati neki od na srpski i,
verujem, hrvatski, neprevodenih
romana L..E Celina pa osetiti
kako je 1 knjizevnost 20. veka
na okrepljujuéi i lucidan nacin
umela da prepozna i opise drazi
podmuklijih vidova nastranosti.

Obe teme koje ste pomenuli
u putanju, smrt i zlo su, naravno
u nesto usitnjenijem obliku,
tema sve tri moje knjige proza.
Smrt, ukljuéujuéi i problem
samoubistva, pre svega. Mislim
da pitanja smrti i suicida, ako
im se danas pristupi s izvesnom
relaksiranoscu, koja je naizgled
opre¢na ozbiljnosti problema,

1 dalje moze da da izvesne
rezultate. To sam pokusao da
uéinim u sva tri dela, s tim $to
u Obmani Boga 1 Tragacima na
nesto relaksiraniji nac¢in — kroz
prizmu crnohumornog vida pa-
ranoje, odnosno sitnih gestova
svakida$njeg odumiranja — nego
u Doadeset cetiri zida.

Hilda Urosevié

Grobnicu za Borisu Davidovica
zatvara naravoucenije da za
pisanje nisu dovoljna samo

muda. Medutim, ispalo je,
paradoksalno, da su upravo
posledice KiSove mudatosti
— da instalira postmodernu
u srpsku knjizevnost i da
polemickim Casom anatomije
uvede novi, slobodniji i
osvesceniji vid Citanja

Obicni Citalac u
Srbiji u romanu

vidi nesto kao
kompletan obrok,
sve sa predjelom i
hrskavim desertom,
dok mu zbirka prica
deluje uglavnom
kao salatica, ili pak
banana split

Volja za samocom

Nakon dva romana, objavili
ste zbirku kratkib prica. Sa sta-
novista aktuelne kritike, Tragaci
su ocenjeni kao knjiga sa kojom
u srpskoj knjiZevnosti zapocinje
novi knjitevni pravac, krti reali-
zam. Kako ste se, posle dva roma-
na, odlucili za danas sve mangje
zastupljenu formu kratke price?

— I meni se ¢ini da je forma
kratke price sve manje zastu-
pljena, zbog pravila tzv. trzisne
logike. Moj izdavac je Cak insi-
stirao da u reklamnoj kampanji
Tragaci budu najavljivani kao
roman u pricama, $to doduse ta
knjiga u izvesnoj meri i jeste, ali
ne bas tolikoj. Obiéni ¢italac u
Srbiji, imam utisak koji ¢u iska-
zati adekvatnim jezikom, pak,
u romanu vidi nesto kao kom-
pletan obrok, sve sa predjelom
i hrskavim desertom, dok mu
zbirka prica deluje uglavnom
kao salatica, ili pak banana
split. No, i drugde je sli¢no.

Na primer, ima $panskih pisaca
po Kataloniji koji ne mogu da
objave kratku pricu, ili zbirku,
na $panskom, ve¢ samo na ka-
talonskom, posto se katalonska
kultura jo§ uvek konstituiSe a u
takvim okolnostima je malo Sta
za baciti, to kazem a smatram
neke od katalonskih pisaca, npr.
Quima Monzoa, vthom trenu-
tne evropske knjizevnosti.

Meni se zbir kratkih pric¢a u
jednom trenutku uéinio mogu-
¢noscu pisanja niza radikalno
kratkih romana, koji zbog svoje
takve radikalnosti u strukturi
mogu lako da 77pe radikalnija
narativna reSenja, Sto me dosta
privladi. S druge strane, znam
da je trzi$no dosta rizi¢an
gest bio objaviti 7ragace nakon
Duoadeser cetiri zida, romana koji
je imao dosta dobar prijem u pr-
vih pet meseci svoje knjizevne
svakidas$njice — koja je, naravno,
prekinuta prvim NATO-bomba-
ma. Uzgred, makar zvucalo aro-
gantno, verujem da je pravi¢no
$to se svakidasnji zivot Doadeser
cetiri zida nedavno ponovno
zaceo, premijerom pozori$ne
adaptacije ovog romana.

U Tragacima je uocljivo pro-
blematizovanje koncepta isto-
rijskog, politickog i knjizevnog
znanja, kao i preispitivanje ideo-
loskih implikacija naseg vredno-
vanja dominantnih, ali i nekih
marginalizovanib oblika kulture.
Problem humanosti i svega onoga
Sto je sputava ili cak osporava, po-
stoji upravo kao otvoren problem.
Da li se u Tragacima humanost
zapravo rekreira putem njene
subverzije, odnosno spoznaje nje-
ne druge strane, za koju se moze
reci da je takode jedan od kljucnih
arhetipova ljudske podsvesti?

— Problem humanosti i svega
§to s njenim manifestacijama

u vezi pominjete, i jeste vrlo
otvoren problem. Politika i ide-
oloske interpretacije humanosti
se 1 dalje uglavnom sprovode
po sistemu binarne opozicije,
jedna strana ili postura je kao
sto posto ispravna, druga nista,
a konflikti su uvek sacinjeni

iz mnoS$tva aspekata, nijansi.
Tragaci se pak bave uglavnom
nesvesnim promoterima zla kao
osobine koja u jednoj sredini
postupno postaje mainstream i
promoterima raznovrsnih crno-
belih principa i, kao antipod,
individualcima koji nisu mogli
da izaberu takve okolnosti i u
kojima ne plivaju bas najbolje.
"Tako da, ako 77agadi nude $ta
od pozitivnog orijentira itaocu,
to je pre svega eticka volja za
individualizmom i mentalnom
nezavisnoscu, u krajnjem sluca-
ju eticka volja za samocom.

Pomutnja jezika

Koji su najvazniji aspekti
odnosa narativnog jezika i ide-
oloskih pretpostavki naseg vre-
mena?

— Verujem da je neki vid
kontrolisane ¢udljivosti glavna
osobina moje proze. Postupno
uvedena heterotopija, ukljucu-
juéi 1 me$avina jezika, s Cestim
dramatur$kim obrtima... U
dana$njem svetu pak, zbir mu-
tiranih sub-jezika PR-ideologije
sve je svacije 1, nemam pojma,
na primer etno-subrukavaca,
putem medija dopire kako do
glavnih svetskih centara, tako
1 do Barselone 1 Beograda, ali
1 do zabacenih zaselaka. U
slu¢aju moje proze moguénost
§to bezbolnijeg mesanja jezika
i uvodenja narativnih obrta
najvazniji je aspekt odnosa za
koji me pitate, a verujem da
je, sudedi po raznim zanrov-
skim aberacijama koje nastaju
U savremenoj prozi, to uopste
tako. Svakih trideset-Cetrdeset
godina, zahvaljujuéi prodoru
jezika administracije, medija,
menjanja zargona i raznih argoa
1 sl., u svetu dode do izvesne
jezicke pometnje koja diktira
izvesno korigovanje u jeziku pa
1 u zanrovima knjizevnosti, koje
dotadasnji jezik knjizevnosti i
Zanrove ¢ini manje razumljivim.
Verujem da je to prirodno i da
to, makar u nekoj meri, treba
prihvatiti, ali ne kao trend nego
kao jedino moguce pravilo ra-
zvoja knjizevnosti. Mada, vidi-
mo da u srpskoj knjizevnosti, a
verujem i u ostalim balkanskim
literaturama, srazmerno bolje
prolaze, makar u jednu ruku,
oni pisci koji takvih pitanja
nisu previse svesni.g@

*Hilda Urosevi¢ je predavacica
srpske knjizevnosti, kriticarka i
znanstvenica iz Beograda.

zivi i radi u Barceloni. Bavio se knjizevnom kritikom. Prvi

“ gor Marojevi¢, roden 1968. godine u Vrbasu. Trenutacno

mu je roman, Obmana Boga preveden na $panjolski, a
zbirka pri¢a Tragaci prevodi se na makedonski jezik. Price su mu
uvrstene u vise antologija suvremene srpske proze i prevodene
na talijanski, makedonski, slovenski, engleski i danski jezik. U
izdavackoj kuci AlexandriaPress, ¢iji je urednik, priredio je izbor
iz Nove srpske off price. U Spanjolskoj suraduje s knjizevnim
¢asopisima Quimera i Lateral (Barcelona) te izdavackom ku¢om
Opera prima (Madrid). Po njegovu drugom romanu, Dvadeset
Cetiri zida, igra se predstava u Beogradskom dramskom pozoristu.
Clan je Srpskog i Katalonskog PE.N Centra.g

Temu broja priredili Andrea Pisac i Roman Simi¢é
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Napustiti stan

_lll

apustiti grad - to je u redu,
m ali najpre: napustiti stan.

Prvo, provetriti: ve¢ zaudara,
onako, muski. Papire, celofan i druge
suve otpatke nagurati u komodu.
Zakljucati ladice i okrenuti naopako
sve tanjire koji su poplaveli od budi.
Sloziti Stampu u gomilice i rasporediti
je po uglovima, da bi i neupucen
posmatra¢ mogao da podnese izgled
sobe.

Avaj, komadi posuda nece tek tako da
udovolje vlasnikovoj Zelji da ustedi
¢ak i na prostoru musave sudopere.
Komodi se dopada da bude jo$

neko vreme otvorena. Gurnuo sam
vratasca, a ona su se odbila o neki
nepotreban katalog koji se raskrilio

i pao na parket. Ni cigareta ne bi da
se ugasi tek tako, po navici kaziprsta
i palca; radije bi jos malo dogorevala
i ispustala troredi dim. Predmeti su,
izgleda, preuzeli zensko drzanje. |
oni prizeljkuju paznju: mozda je svet,
zaista, upropasten razmazenoscu.
Sledeci autobus ¢e se otisnuti za

sat. Dovoljno vremena da potvrdim
dolazak onome ko me ocekuje. Bolje
je da vec sada izbegnem moguce
nejasnoce nego da se zagubim i da
u mnogim zgradama proucavam
spiskove stanara i firmi, taj izum
Revolucije kojim se ukida intima. Da

tumaram po raznim ulazima tudeg
grada. Svaki grad je tud — mislim dok
upirem napeti kaziprst u kvadratne
tipke telefona. Nije tesko izgovoriti
reci koje dopiru s druge strane.
...Zovite, molim vas, za pola sata. Kako
da utrosim toliko vreme? Mozda,

za pocetak, da saznam Sta se zbiva
napolju. Pogledacu uokolo i ukljuciti
radio. Za manje od minuta proucio
sam vremensku prognozu, i iz aviona
opazio da se valjci, kojima radnici
krece ravnodusna stabla, linjaju
odmah posle jedne upotrebe. Ostaje
da razvrstam gomilice papira tek
slozene u ¢oSkovima sobe. Mogao
bih da po¢nem od c¢asopisa. Ovom
je mesto na polici predvidenoj za
periodiku i vredne novine, ukoliko
takvih ima. Azbuc¢nim redosledom,
trebao bi da se pojavi ¢asopis... Prvi
put sam tokom poslednjih meseci
pozeleo da mi dode pod ruku.
Najednom mi je postao vazan. Uneo
sam se u mrmor zenskih glasova koji
je kolebljivo, iz drugog plana, dopirao
sa druge strane linije. Bivsa supruga
ne moze da mi pomogne; u svom
kancelarijskom poslu, prili¢no se ¢udi
mojoj brizi za ¢asopis.

Zamorno je ¢ekati da uzavri voda.

Da prelistam, dotle, svoj telefonski
imenik, sazetak svog zivotopisa,

e da bih ulovio neko odavno
zaboravljeno ime. Recimo, pod
slovom V. Predstavljam se uz prvi,
uvek nepredvideno ukusan gutljaj
kafe. Kao da sagovornik ne zna

ko sam, mada smo zajedno isli

u osnovnu 3kolu. Nedelju dana

pre polumaturske veceri, vozili

smo ukradene bicikle od jednog

do drugog ravnicarskog grada i
podmazivali toc¢kove jestivim uljem.
On vodi privatnu firmu za preprodaju
cigareta. Izgleda da mu dosta dobro
ide. Danas ne radi: pre nekoliko dana,
umrla mu je majka.

— Primi moje saucesce - vec se
sasvim kajem. Odluc¢im da ne Sirim
teme izvan onoga u ¢emu nazirem
zajednicki vidokrug. Se¢am se da
sam jednom raskravio tmurnu
majku nekog svog druga priznanjem
da uzgajam kaktus. Time sam je
uselio u oblast u kojoj nije imala
premca u celoj sobi. Zmirkajuci i
posmatraju¢i me milo i zaverenicki,
odrzala je referat o uzgajanju cveda,
bilja. To je bila jedna neugledna
Zzena, a moj trenutni sagovornik je
ugledan; takvima nije lako prodati
bilo kakav $tos. Pomislio sam da ¢u
izgurati razgovor ako na¢nem jos
nepristrasniju temu:

- Vazduh je danas izdasan, kazu na
vestima. Bice$ uskoro u redu... Mogli
bismo jednom i da...

Postideo sam se, iskljucio radio

i kompjuter i ispio pretposlednji
gutljaj. Nije tu kraj: osetio sam
tremor. Ako bih se pravio da ne
osecam slatkasti bol u crevima, taj
bi mogao da se probudi u autobusu,
kao jednom pre desetak godina.
Sada je prolece, tada je bila jesen i
putovao sam na koncert: olakSao sam
se u prvom mracnom ulazu. Smislio
sam kako da svoju golotinju ispod
farmerki objasnim nekoj devojci,

ako bude prilike, ali: te veceri,

medu hiljadama ljudi, nikoga nisam
upoznao. Ima neka poslovica po kojoj
se covek opameti tek kada uprska.
Tragove u WC-3olji mogu da unistim
mlazom iz tusa i to je jedina prednost
mog malog kupatila. Gle, sino¢ sam
ukljucio bojler. Svuc¢em sve sa sebe,
odvrnem slavine, prebacim prekidac
i drSka i crevo tusa se pracaknuse.
Zgrcen, pustim da se voda sliva niz
mene, sve dok se ne smlaci.

Rasprsio sam mirisno sredstvo.
Ponovo sam ukljucio tus, da bih
doveo dlake do slivnika. Valja obrisati
kadu, frotirom koji, ne obesi li se
odmah o susilicu za ves, moze i da

se ubuda. Najradije bih ga oprao, sa
ostalim prljavim rubljem, no sada
nemam vremena, a i ves-masina ume
da, u centrifugi, skoci kao gepard.
Onda, barem: suvom stranom frotira,
jos jednom da prebrisem kadu. |
paru sa ogledala. | podne plocice,
mokre od stopala. Beli frotir je

usput pokupio prljavstinu: treba

ga istrljati sapunom: ocistiti peskir.
Ocistiti sapun. Oprati ruke. Pokupiti
garderobu. Ostaviti kadu na miru.
Napustiti toalet.

Budilnik pokazuje da sam zakasnio
da joS jednom pozovem svog
moguceg domacina: a autobus
polazi za dvadeset minuta. Da sam
obucen, mozda bih stigao na stanicu:
brzim pogledom proveravam stvari

i sve je na okupu. Kafu jo$ nisam
dopio. Ako, nakon pranja ibrika i
Soljice, sebi ne priustim protezanje,
liSi¢u se jedinog rituala koji me
pouzdano smiruje. Ne znam da li bi
napadno delovalo ako bih znao kad
ide sledeci autobus. Ili bih morao

da opiSem kako barem jos jednom,
sklupc¢ani kradljivac sna, zovem
stani¢nu radnicu u zelji da naslutim
pravi trenutak za uzmicanje.

S. Serdarevi¢, A. Steger Scarpa
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Tiziano
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| visoki i niski, i patuljasti i divovski...

ajprije si objavio roman
m O¢i na gradeli — &oji je

postigao velik uspjeh — a tek
onda zbirku prica Ljubav®. Kako
to? Mnogi pisci, posebno mladi,
ucinili su suprotno: najprije price,
pa tek onda roman. Radi li se u
tvom slucaju o programatskom
izboru, izdavackaj politici, ili si
postupio “bez predumisljaja”?

— Roman je postigao “velik
uspjeh” medu kriti¢arima, ali ne
i medu Citateljima. Prodano je
12.000 primjeraka, $to je mnogo
ako se sjetimo da je Dostojevski
svojedobno prodavao po 6000 u
cijeloj Rusiji. O mom se romanu
mnogo pisalo, u svim mogucim
vrstama novina, u¢enim aka-
demskim ¢asopisima, tjednici-
ma posveéenim rocku, ¢ak i u
strip-magazinima! Dospio je u
ruke prakticki svim Citateljima
koje u Italiji uopce zanima ta-
kva vrsta literature: ona koja,
pretenciozno, nastoji biti 1
umjetnicko djelo. Ali nije to bio
bestseler. Sto se prica tice, stvar
je jednostavna: neke sam napi-
sao prije, a neke nakon romana,
ali zbirka je u cjelini bila gotova
poslije. To¢no je, medutim, da
nakladnici vie vole objavljivati
romane jer se prodaju bolje od
prica; osim toga, debitant koji
pocne romanom ostavlja dojam
da nije ba$ sasvim nezreo, da
veé ima jasne ideje o knjizevno-
sti, koje je znao pretoditi u velik
projekt.

Kako danas doZivljavas odnos
izmedu romana i price? Ako ima-
mo na umu ﬁagmentarnu stru-
kturu tvog proog pripovjednog
djela, dozivljavas li roman kao
formu bitno razlicitu od price koja
se slugi posebnim pripovjednim
postupcima?

— U roman nastojim unijeti
Citava sebe, sa svom svojom
prostodu$noscu i sa svom svo-
jom kulturom. Unosim vlastito
pasionirano egzistencijalno
neznanje 1 vlastitu sarkasti¢nu
erudiciju. U pri¢ama, naprotiv,
utjelovljujem mnogo razlicitih
pripovjedaca i junaka, tako da
knjiga kao cjelina ispadne Citav
zbor glasova: mojih baritonskih
alter ega, mojih sopranisti¢kih
blizanaca, tenora koji su moja
susta suprotnost; pa ¢ak i onaj
uskopljeni poviseni tenor, kakav
se bojim da ¢u postati!

Trivijala kao inspiracija

Twoj roman O¢ina gradeli
poprilicno se razlikuje od veceg
dijela suvremene talijanske proze.
Osim tvoga interesa za strip, Sto
Je jos u vecoj mjeri pridonijelo
konacnom oblikovanju strukture
u romanu?

— Vidite, stripovi su samo po-
vod za pricu. Japanski stripovi
manga, kada sadrze pornografske

elemente, podvrgavaju se vrlo
domisljatoj, upravo draZesnoj
cenzuri, pa umjesto spolnih
organa vidimo ironi¢ne slicice:
lutkice, cvjetice... Zamislio
sam ilustratoricu kojoj je posao
restaurirati te spolne organe za
talijanske citatelje jer su oni
mnogo veci prasci i ne bi znali
cijeniti japanske sofisticirane
graficke metafore. Ovako sam
postavio problem: viSe-manje
znamo $to to znaci prevesti ri-
jed, ali §to znaci prevesti sliku?
I pritom sam se, da bih napisao
tu knjigu, oslonio na vlastitu
mastu, koliko god je imam, ali
1 na sve $to sam ikada procitao.
Zato sam unutra utrpao razli-
Cite vrste tekstova i nacina pi-
sanja: opona$ao sam esejisti¢ko
1 dnevnicko pismo, kazaliSne
programe, novinske ¢lanke. A
usred svega toga oponasao sam i
najobi¢niju naraciju...

1 prije nego sto je postala
prijeméivom za strip i slicne
nove medije, takozvana visoka
knjizevnost postala je u drugoj
polovici 20. stoljeca prijemcivom
za Zanrove koji su tradicionalno
smatrani niskima, posebice za
krimice. U odredenom je smislu
ta pojava izazvala korjenitu
promjenu sustava literarnih
vrijednosti. Koliko su, po tebi, ti
trivijalni modeli vazni za novu
generaciju talijanskib pisaca koja
se pojavila devedesetih? I koliko
su prisutni u tvojim romanima i
pripovijetkama?

— U popularnim knjizevnim
zanrovima (koji su zapravo ite-
kako industrijalizirani i komer-
cijalizirani, i to na vrlo cini¢an
nadin...), u trivijalnoj literaturi i
slicnom, najljepse je ovo: uvje-
reni su da je umjetnost uZitak
koji valja izraziti. Citatelju
pruzaju uzitak, to jest ugodu i
nelagodu: izmame ti podsmijeh
na usne, ganu te u srce, nasmiju
te do suza, uplase, rasplacu,

Snjezana Husié
Tatjana Perusko

U roman nastojim unijeti
(itava sebe, sa svom
svojom prostodusnoscu i
sa svom svojom kulturom.
Unosim vlastito pasionirano
egzistencijalno neznanje
i vlastitu sarkasticnu
erudiciju. U pricama, naprotiv,
utjelovljujem mnogo razlicitih
pripovjedaca i junaka

prvim romanom OCi na gradeli, objavljenim 1996. godine,

iziano Scarpa roden je 1963. godine u Veneciji. Vec se

nametnuo kao jedan od najvaznijih protagonista mlade
talijanske proze. Uslijedila je zbirka pri¢a Ljubav® (1998.), u
kojoj su ponovno naglaseni ludizam, stilisticki pastis, reference
na popularnu kulturu, fiziolosko-anatomski aspekti te kriticko
preispitivanje drustvenih institucija i medijske hiperstvarnosti.
Scarpa je i autor najzivopisnijeg vodica po Veneciji, koji se pod
naslovom Venecija je riba pojavio 2000. godine. Pise takoder
kriticke eseje (okupljene u zbirci Kakva je to buka? Abeceda i
pretjerivanja, 2000.), scenarije za stripove, kazalisne i radio-drame,
a napisao je i jedan operni libreto (Bez dlake na jeziku, uglazbljen
i premijerno izveden 2000. godine). Ovih dana e se u talijanskim
knjizarama pojaviti i njegova nova zbirka pri¢a Sto hocu od tebe.
Scarpa je nesumnjivo jedno od najzanimljivih imena koja suu
Italiji obiljeZila literarne devedesete i do danas ostala najzivljim
dijelom apeninske knjizevne scene. U nas je ta nova generacija
talijanskih pisaca poznata iskljucivo zahvaljujuci antologiji
Animalije (Naklada MD, Zagreb 2001.), u kojoj su prevedene i
dvije Scarpine price. Hrvatska publika imat ¢e priliku upoznati
Tiziana Scarpu na 2. festivalu europske kratke price.s

naljute. Takozvana visoka knji-
Zevnost, naprotiv, smatra da je
umjetnost prije svega umjetni-
¢ki problem koji valja rijesiti.
Zaboli te glava kad se sjeti§ svih
onih estetickih pitanja koja si
postavljaju visoka knjizevnost i
kritika koja je prati. No, krimic¢i,
znanstvena fantastika, ali i ono
§to se u kinematografiji zove
komedijom a//italiana, odrzali su
na zivotu neke temeljne stru-
kture za koje je visoko 20. sto-
ljece vjerovalo da su u dubokoj
komi: zaplet, likove, realizam
dijaloga... Svoje znanje, radost i
tragediju Zivljenja crpim iz svih
kulturnih i umjetnickih oblika
koji mi pruzaju nesto dobro,

i ne zanima me jesu li visoki,
niski, patuljasti ili divovski.

Pisac u interakciji sa
stvarnoscu

Kada govorimo o prisutnosti
televizijskoga svijeta u suvre-
menoj talijanskoj knjiZevnosti,
mislimo ne samo na tematiza-
ciju televizijskib lica i njibovog
nacina izratavanja nego i na
preuzimanje narativnih modela.
Cini nam se da je u Italiji to na-
glaseno daleko vise nego u dru-
gim europskim knjiZevnostima.
Kako bi ti objasnio tu talijansku
specificnost?

- Rijec je o istoj onoj spe-
cifi¢nosti zbog koje je trenu-
tacno na Celu talijanske vlade
veliki gazda svekolike televi-
zije.

Neki knjizevni kriticari, pa i
sami pisci u Hrvatskoj i drugdje,
percipiraju literarnu produkciju
devedesetih kao nesto bitno dru-
kéije od postmoderne i govore o
novom realizmu. U Britaniji
su skovali i novi termin, near-
realism. Mislis li i ti da izmedu
tog novog ili skoro-pa-realizma
devedesetih i postmoderne se-
damdesetib i osamdesetih zjapi
dubok rascjep?

— Da. Termin realizam mo-
Zda nije narocito primjeren jer,
kako nas je naudila postmoder-
na, u meduvremenu je i sama
stvarnost postala laznom. No,
op¢enito gledano, ¢ini mi se da
su pisci danas svjesniji umje-
tnickog i politickog doprinosa,
ukratko ljudskog doprinosa koji
oni sami mogu dati zajednici,
a ne samo pitanja koja se ticu
iskljucivo povijesti i teorije
knjizevnosti. Sve u svemu, Cini
mi se da je danas mnogo manje
ustajalog zraka. Moj je odgovor
zapravo vrlo uskogrudan i neza-
hvalan prema postmodernisti-
ma, koji su nam dali i jo§ nam
daju ¢udesna djela. Rekao bih
da se moj odgovor prije odnosi
na teoretiare postmoderne i
na njihova totalitarna oCitova-
nja nemodi.

Moj pupak

Tiziano Scarpa

0j pupak smjesten je u
m samom sredistu moje
Skembe.
Moj pupak susta je
suprotnost poslovicnom
bunaru bez dna: onako
odoka, ima centimetar i pol.
Ne rusi se u samoga sebe,
ne pravi se tajanstvenim:
posten je i iskren; nema $to
skrivati.

Ostale Skulje na mom tijelu
silno se trude da ispadnu
pravi mracnjaci; obrusavaju
se preko rubova moje koze,
da bi zaronile u mrac¢ne
dubine. Oc¢i, usi, nos, usta,
spolovilo, crijeva: ostale
Skulje na mom tijelu prozete
su osjetima, Cuvaju Citave
zalihe javnih tajni; prenose
mi sve $to osjete; misle da su
vazne, ne znaju umuknuti ni
na tren.

Ako u svoj pupak gurnem
slusalicu walkmana (koja
mu k tome odgovara
promjerom) i pritisnem tipku
play, ne ¢uje se ama bas
nista, cak me ni ne zaskaklja.

Posluzit ¢u se svojim
pupkom kao sto se Princ
na bijelom konju posluzio
Pepeljuginom cipelicom.
Ozenit ¢u se zenom ¢ija
e se bradavica savrseno
sljubiti s mojim pupkom.

A prve Ce bra¢ne nodi
njezina silovateljska drazica
razdjeviciti moj pupak.

Dok to ¢ekam, pripremam
se za taj sretni dogadaj
pustajuci da u moj pupak
padaju velike kapi zelea od
malina. Moj pupak je odlican
kalup za puding. Dugo
gledam povorku malinastih
bradavica izlivenih iz mog
pupka, uredno poslozenih
na pladanj; gutam ih jednu
za drugom, pretvarajuci
ih u sirup jednim jedinim
zamahom kameleonskog
jezika.

Kada u svoj pupak gurnem
jagodicu prsta, postajem
vlastiti naprsnjak. Kada neka
meni draga Zena gurne svoj
prst u moj pupak, moje tijelo
postaje naprsnjak te Zene,
koja veze ¢udesne goblene
napucene ljubavnim
pricama. Moje tijelo je stiti
od vrska igle i od ostrice
Skara.

Moj pupak okruzen je
dlakama koje hvataju vlakna
iz potkosulje, grudvaju ih
u klupka malena poput
mrava i musica, pohranjuju
ih na dno mog pupka. Moj
pupak susta je suprotnost
biljci mesozderki koja se
hrani kukcima. Moj pupak
proizvodi musice i mrave od
vune i pamuka; ¢uva ih na
toplom sve dok ne postanu
dovoljno veliki da se sami
brinu o sebi, izadu na svjetlo
dana i sami se samcati zapute
u svijet.s

S talijanskoga prevela
Snjezana Husi¢
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w noge od tvojih prica tema-
tiziraju proces pripovije-
danja. Slijedeci istu pos-
tmodernisticku liniju, popricajmo
o formi intervjua. Kako citas
intervjue?

. —Sazrnom soli, rekla bih.
Sto znaci da mi je zanimlji-

vo §to pisac/spisateljica ima

za recl, ali sam svjesna da se
knjige bolje ¢itaju kad njihovi
autori ne vire preko Citateljeva
ramena.

Sto nalazis bitnim u inter-
vjuima s nekom spisateljicom/
piscem?

— Hmm... Odgovaram li na
ovo pitanje s akademske ili
spisateljske pozicije? Da ¢itam
s akademske - o, Boze, vjero-
jatno bih ispocrtavala sve Zivo
1 koristila kako mi pase. Hvala
Bogu $to vise nisam u akadem-
skim krugovima, iako pozicije
jo§ drzim. Sa spisateljske pozi-
cije, najbolji intervjui koje sam
ikad ¢itala bili su oni u zbirci
intervjua s Margaret Atwood.
Ona je sjajna i inteligentna
sugovornica. Grace Paley, ta-
koder. 'To je zato $to pricajuio
politici i o knjigama. Bojim se
da nisu svi pisci sjajni sugovor-
nici uzivo.

Pretpostavljam da je privid
osobe ono u ¢emu najvise uzi-
vam Citajudi, ali znam da je to
tek privid. A tu je i stvarnost
kad moze$ ¢uti autorov/i¢in
glas u intervjuu, ne glas njegove
ili njezine knjige nego njegov
ili njezin glas. Kao kad ste na
¢itanju. Ali tu se potencijalno
mozes§ jednako uzrujati kao na
Citanju. Ima pisaca koje sam
i8la slusati kako Citaju svoje
price i sad mi je Zao jer su mi
njihovi monotoni glasovi zagla-
vili u uSima i sad se isprijecili
izmedu mene i pis¢evih knjiga.

Sto u intervjuu Zelis doznati o
novom autoru/ici koje nisi citala,
a sto o onima kaje jesi?

— Nista. Vazno mi je samo da
je knjiga dobra. Ako mi netko
kaze — procitaj ovo, dobro je,
onda sam sretna. Uistinu ne-
mam potrebu da doznajem i3ta
0 osobi. Zapravo mislim da to
Steti.

Na koji nacin mislis da éitanje
intervjua s piscem moze utjecati
na citanje njegovib/njezinih
knjiga?

Tekst bez spisateljice

— Kao $to sam prije spo-
menula, sigurno je da moze
utjecati itekako lose. Sto pisci
imaju za reci o svojim knjigama
zapravo nije vazno. Sto govore
o njima u najboljem je slucaju
zanimljivo.

Ako je intervju takoder vrsta
reklame, sto prodaje?

— Jebi ga, nemam pojma.
Uskoro mi izlazi nova zbirka
kratkih prica i dala sam hrpe
intervjua, ali hoée li se knjiga
prodati? Ne. Nitko ne kupuje
kratke price... Zasto? Zato Sto
izdavaci ne daju iste novce za
oglasavanje zbirki prica kao $to
daju za romane, pa knjizare
zbog toga nemaju poticaja da ih
guraju i ¢itatelji dolaze do za-
kljucka da kratke price zapravo
vrijede manje nego roman.

Knjige pustiti citateljima

Da si hrvatska citateljica
koja nikad prije nije cula za Ali
Smith, $to bi htjela znati o njoj?

— Ne znam! Ja sam jedna
vrlo dosadna osoba koja ne radi
niSta osim $to ¢itav dan sjedi u
svojoj sobi 1 piSe e-mailove ili
para stranice ili ¢ita knjige po
cijele dane, i ne mogu zamisli-
ti da bi iSta Sto imam za reci
moglo ikoga zanimati. Ono §to
im treba reéi je mislis li da je
knjiga dobra ili ne. Ako mislis,
vise ljudi Ce je proditati zbog
tvoje preporuke, a to je jedino
$to vidim da je vazno za tu je-
dnadzbu. 5

Buducdi da je Ali iz Skotske,
ocekujes li da ce na citanja svojih
prica doci s knjigom u jednom a s
gajdama u drugoj ruci?

— Kad sam bila mala, jednom
sam prilikom uistinu pitala oca
mogu li iéi na satove gajdi, na-
kon $to sam vidjela dijete kako
ih svira na pozornici u lokalnom
kazaliStu — i to ne bilo kakvo
dijete — djevojcicu. Vrlo neobi-
¢na pojava — gajdasice. Ali ni-
kad nisam i$la na gajde. Premda
sam prili¢no talentirana, mogu
skidati stvari po sluhu, pjevati
drugi glas, i izvuéi melodiju iz
apsolutno svega, ukljucujuéi
theremin (neobi¢ni glazbeni
instrument u obliku antena, za
ovaj intervju relativno nebitan,
op. M. S)) y

Buduc¢i da sam Skotkinja,
trebali biste ocekivati da ¢u

Free Love and Other Stories (1995.) dobila je Nagradu

li Smith, rodena 1962. godine u Invernessu. Prva knjiga

Saltire Society za prvijenac godine te Nagradu Scottish
Art Councila. Njezin prvi roman Like (1997.) kritika je vrlo dobro
prihvatila. Godine 1999. objavila je drugu zbirku pric¢a Other
Stories and Other Stories. Roman Hotel World koji je uslijedio
osvojio je Nagradu Encore te ponovo Nagradu Scottish Art
Councila. Takoder je usao u uzi izbor za Nagradu Booker i Orange.
Ali Smith redovito pise ¢lanke i osvrte za ¢asopise i novine kao
$to su The Scotsman i Times Literary Supplement.

Mima Simi¢é

Sto pisci imaju za reci o
svojim knjigama, zapravo nije
vazno. Sto govore o njima u
najboljem je slucaju zanimljivo

lzdavaCi ne daju

Isti novac za
oglaSavanje zbirki
prica kao Sto daju za
romane, pa knjizare
zbog toga nemaju
poticaja da ih guraju
| Citatelji dolaze do
zakljucka da kratke
price zapravo
vrijede manje nego

roman

mnogo psovati 1 furati se na
sociorealizam. Pa, uistinu i psu-
jem, ali sociorealizam zapravo
nije moja furka. 5

Kako mislis da bi u Skotskoj
percipirali brvatskog autora/icu
kad bi dosli itati svgje price?

— Skotska bi mogla biti zain-
teresirana jer je ona upoznata
s malim nacijama i radnickim
nacijama i nacijama koje su
prosle kroz sranje. Engleska bi
prezirno otpuhnula i ostala kuéi
gledati tv ili piti sherry.

Mislis li da bi ib percipirali
kao egzoticno Drugo?

— Drugo, da. Egzoti¢no, vje-
rojatno ne. Mnogo viskija bi se
popilo i na yje¢no prijateljstvo
zaklelo. U Skotskoj, je li, ne u
Engleskoj — gdje bi pisce doveli
u prili¢no turobnu gostinsku
sobu prakti¢ki istom nakon ¢i-
tanja i ostavili ih u vlazi 1 bijedi.

Moze li tekst uistinu postojati
bez pisca kao referenta; bili to
bilo previse uznemirujuce?

— Da, moze! Trebao bi!
Voljela bih da je tako. Ne bi
bilo nimalo uznemirujude.

S druge strane, osobno sam
stidljiva. Takoder, voljela

bih to itekako i s moralnog
aspekta. Mislim da je piscev
posao pustiti knjigu, uéiniti je
zdravom 1 dobrom koliko je to
mogude 1 zatim je prepustiti
Citateljima.

Bastardni jezici, male
knjizevnosti

Razmisljas li ikad o sebi kao
privilegiranoj, s obzirom na to da
ti je engleski materinji jezik?

— Privilegiranoj — ne. Ali vo-
lim svoj naroditi engleski, koji
je ¢udna vrsta sjeverno-$kot-
skog. Dolazim iz Invernessa
gdje je nakon jakobinskog
ustanka 1745. godine bilo
zabranjeno govorenje gelskog
— grad je bio preplavljen en-
gleskim vojnicima i postao
garnizon. Tako su sjever i jug
stvorili cudnu mjesavinu. Otac
mi je Englez, a majka mi je
bila Irkinja. Govorim bastardni
engleski oblikovan pod utjeca-
jem svih navedenih stvari, kao
1 gelskih gor§tackih ritmova i
S$kotskih ritmova s isto¢ne oba-
le. 'To je blagoslov. U skoli smo
morali uciti gelski, bio je to
dio reforme. Svi smo ga mrzili;
stvarno je tezak. Ali sad kad mi
je ¢etrdeset i zivim u Engleskoj
Cesto osjetim nostalgiju za zvu-
kovima gelskog, premda je je-
dino vrijeme kad sam se s njim
redovito susretala bilo dok sam
radila na porti Highland radija
u Invernessu kad mi je bilo 19 i
kad sam bila jedina osoba tamo
koja nije pricala gelski; svi su
ostali bili sa zapadne obale. To
je bila rijetkost.

To sto Zivis/radis/objavljujes
u Engleskoj..., jesi li tako bliZe
centru ili mozda ne vjerujes u
centre?

— Ne, istina je, ne vjerujem
u njih. Ali bilo je zanimljivo
gledati kako Skotska postaje
sve veli izdavacki centar po-
sljednjih par godina zahvalju-
juéi hrabrim i energeti¢nim
izdava¢kim ku¢ama poput
Canongatea. Prije toga su
pisci ¢ije su knjige objavili u
Skotskoj obi¢no napustali svoje
$kotske izdava¢e odmah nakon
prve knjige i pridruzivali se
engleskim redovima — za vece
novce 1 bolju prodaju. Sad se
Skotski izdavaci prilicno dobro
drze. Prvu knjigu objavila sam
za Virago jednostavno zato Sto
su me oni prvi uzeli, a to nije
imalo nikakve veze s centrima.
Sad objavljujem za Penguin,
jednostavno zato $to su uzeli
knjigu kad sam je imala.

Bezrodne price

U tvojim pricama pripovije-
danje funkcionira i kao postupak
za razbijanje naracije (skrecuci
pozornost na artificijelnost pi-
sanja u opoziciji spram “Zivota”
kaje bi trebalo predstavijati) ali
i kao katalizator za odnose medu
likovima (Cesto jedan drugome
pricaju price). U njima tako-
der nalazim pregrst referenci
na druge medije, poput filma/
televizije. Reci nesto o tome.

— Zanimljivo je da je upravo
to tema mog novog romana (o
kojem ne mogu reéi nista vise
od toga). Fasciniraju me price
koje bismo trebali uzimati kao
istinu, kao danu strukturu stva-
ri. Obozavam promatrati $to
se dogada kad predlozi$ da su
mogucde 1 druge strukture, i da
date strukture mozda nisu tako
¢vrste ili dobre ili izolirane ili
ih se treba uzeti zdravo za goto-
vo kao §to se misli.

U twvojoj prooj zbirci prica
Free Love vecina prica, osim
§to se bave pricanjem, na kraju
se tematski svode na ljubav ili
nesto opasno njoj nalik. Sto je tu
opasno?

—Ti su ljubavni odnosi po-
nekad homoseksualni, ponekad
heteroseksualni a ponekad
seksualno ambigvitetni. Ovo bi,
ocito, trebalo funkcionirati kao
svojevrsna univerzalizacija (po-
stoji li ta rije¢? Na Skotskom...)
Demokracija? Jednakost?
Pravednost? Ukljudivanje?
Velikodusnost? Na skotskom.
uh: da bi celi svet braca bili,

i tako to. (osim $to bi trebali
pustiti i cure, ne?)

Kakav je tvoj stav prema
fome?

— Mislim da je to dobro.
Volim ukljucivati koliko god
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Ne pocnemo li svi preispitivati dane strukture stvari, sa svim onim intelektualnim, strastvenim, politickim, razumnim i

demokratskim Sto imamo, onda smo sjebani jednako koliko i jadni ljudi Sto krvare u lraku

je to mogude. Svida mi se §to su one
ja/ti price skoro bezrodne (price A. S.
kojima su likovi ja i ti — na engleskom
spolno teze utvrdljivi, op. M. S.).

Tako se svatko moze osjecati njihovim
dijelom. Ali te price takoder imaju
zackoljicu — tj. ako ne zna$ kojeg sam
spola i ¢ita$ prvu pricu u zbirci Free
Love ili pricu pod naslovom Blank Card,
do kraja pri¢e ne zna$ da su oba glavna
lika Zene... Koliko ée ti trebati dok ne
shvati§ da je djevojka/zena ona koja
pri¢a? I §to to ¢ini tvojim pretpostav-
kama o ljubavi, prici, autoritetu, pa ¢ak
i tvom poznavanju sebe kad ti jednom
postane jasno?

Ne svrstavam se u kategorije

Buduci da je seksualno uvijek politicko,
koja je tvoja politicka pozicija?

— Najvaznija stvar je to da se ne
svrstavam u nikakve kategorije. Uz to
sam lezbijka, Skotkinja, desnjakinja,
socijalistkinja, posrnula katolkinja 1
imam smedu kosu. Ali kad se sve zbroji
— slusaj, ne svrstavam se u kategorije.
Sadrzim mnoStva. Kao i svi mi. To je
moj politi¢ka, a uzgred i omiljena seksu-
alna pozicija.

Sto nas dovodi do ocitog, onog $to sam
te trebala pitati odmah na pocetku: kako
ovaj Bushev rat utjece na tvoje mjesto
spisateljice?

— Kao osobu me razbjesnjuje. Kao
spisateljicu me ¢ini jo§ sigurnijom da
ako svi ne po¢nemo preispitivati dane
strukture stvari sa svim onim intelektu-
alnim, strastvenim, politi¢kim, razu-
mnim i demokratskim $to imamo, onda
smo sjebani jednako koliko i jadni ljudi
$to krvare u Iraku.

Kao javna osoba, koristis li svoj glas za
neku vrstu politickog aktivizma?

— Uvijek ¢u govoriti kad mogu.
Nisam bog zna kakva glasnogovornica,
takva srameZljiva i pomalo dosadna, i jer
me se tako lako strpa u ladicu i odbaci
kao Zenu, lezbijku (i to prili¢no ¢udnu
i nalik trolu), ali poznajem silnu snagu
prave rijeci na pravom mjestu u pravo
vrijeme.

Mislis Ii da ti (kao intelektualka i
Jjavna osoba) imas odgovornost djelovati/
reagirati?

— Neprestano.

Kako pisac reagira/djeluje?

—Pise iz petnih Zila. Cini druge stvar:
mogucima. 1o je ono bitno §to umjetnost
radi, kad dobro funkcionira.

Glasovi protesta

Kakav je stav Skotske prema citavoj
stvari i postoji li uopce neovisni stav
Skotske?

— O, stav je dobar 1 jak 1 anti. Prvog
svibnja su izbori za Skotski parlament.
Ljudi u Skotskoj koji su protiv rata (pri-
li¢no veliki broj) ¢e svi pobjesnjeti na
$kotsku laburisti¢ku stranku zbog podr-
$ke Blairovu ratu i mislim da ¢e do¢i do
velikog prelaska u Skotsku Nacionalnu
Stranku i vrlo uzbudljivu novu $kotsku
Socijalisticku stranku. Automatski
Skotski stav, premda i Skotska pati od
teskog urodenog rasizma, je jo§ uvijek
usmjeren prema demokraciji, prave-
dnosti, socijalizmu. Svi znaju da ovaj rat
nije pravedan, §to je najvaznije, ¢ak i
bez svega drugog. U Engleskoj takoder
postoji golema antiratna struja, ali otkad
su krenuli u Irak, novine i mediji su se
povukli: prekasno je, nasi decki, itd. itd.
Bila sam na sva tri londonska prosvjeda,
prvi je bio golem, drugi je bio prili¢no
velik, tre¢i ove subote je bio mnogo
mnogo manji i mnogo podjeljeniji oko
Izraela/Palestine. Ljudi sad za iracki
rat misle da je prekasno — smatraju ga
gotovim/trijumfom (zabogal!). To je
odvratno. Moja zastupnica u parlamen-
tu to dobro zna — dala je otkaz. Gomila
ljudi je ljuta diljem Velike Britanije.
Hvala Bogu.m

Univerzalna prica

Ali Smith

ja.

No, dobro, okej, nije bas uvijek bio ¢ovjek, u
ovom slucaju bila je Zena. Bila jednom neka Zena koja je
prebivala kraj mezarja.

Iako, ruku na srce, nitko vise ba$ ne koristi tu rijec.
Svi kazu groblje. Niti itko vi§e govori prebivati. Drugim
rijeima:

Bila jednom neka Zena koja je Zivjela kraj groblja.
Zapravo ne. Bila jednom jedna Zena koja je Zivjela
kraj — ne, u — antikvarijatu. Zivjela je u stanu na prvom

katu 1 vodila je ducan koji se prostirao ¢itavim prize-
mljem. Tamo je sjedila, dan za danom, medu lubanjama
i kostima rabljenih knjiga, hrpa i polica knjiga koje su se
protezale svim duZinama i Sirinama dugih, uskih prosto-
rija, medu hrpama koje su se njihale nestabilne poput
tornjeva bez temelja, prema ispucaloj zZbuci stropa. Tako
su im presavijene, zguzvane ili jos uvijek ravne hrbate
izbijelile godine anonimnog, davno ugaslog svjetla, sva-
ka je od njih neko¢ bila nova, kupljena u knjizari punoj
sjaja drugih novih knjiga. I sada je svaka od njih bila
ovdje, 1 za svaku bi se moglo naci previse razloga kad bi
u pitanje doslo kako je zavrsila ovako utopljena u knji-
§ku prasinu vidljivu u zraku u kojem je ovog zimskog
dana sama sjedila ta Zena osjecajuci posvuda oko sebe
njezin teret, teret korica sklopljenih preko milijuna
stranica koje mozda nikada vise nece ugledati svjetlo.

"Trgovina se nalazila u jednoj zabacenoj ulici izvan
centra malenog seoca koje je ljeti posjeéivalo malo tu-
rista 1 u kojem je posao znatno opao od 1982. godine
kad je Kraljica majka, naizgled slabasna i pridrzavajuéi
Sesir na glavi zbog vjetra, presjekla vrpcu na zaobilazni-
ci koja je pristup gradu ucinila puno brzim, a stajanje
u selu prili¢no teskim. Zatim se zatvorila banka, a na
koncu i posta. Radio je i ducan sa ZiveZnim namirnica-
ma, ali vecina je ljudi vozila Sest milja do supermarketa.
Supermarket je takoder drzao knjige, ali jedva pokoju.

S vremena na vrijeme netko bi usao u antikvarijat
traze¢i nesto za Sto je Cuo ili ¢ula na radiju ili televiziji
ili procitao u novinama. Obi¢no bi se Zena iz ducana
morala ispricati $to to nema. Na primjer, sad je bila ve-
ljaca. Nitko ve¢ nije bio u ducanu Cetiri dana. Tu i tamo,
knjiska tinejdZerka ili tinejdZer, silaze¢i u pola Cetiri iz
Skolskog autobusa koji je vozio izmedu sela 1 grada, zna-
li bi stidljivo gurnuti vrata duéana i naviriti se s onom
vrstom zadovoljstva koju mozete primijetiti ¢ak i s leda,
u ramenima, ledima i kutu pod kojim glava osobe gleda
beskona¢na obecanja knjiga. Ali to se veé neko vrijeme
nije dogodilo.

Zena je sjedila u praznom dudanu. Bilo je kasno
poslijepodne. Uskoro ¢e pasti mrak. Gledala je muhu
u izlogu. Bilo je jos rano doba godine za muhe. Letjela
je u kolebljivim trokutima, a onda se spustila na Ve/ikog
Garsbyja F. Scotta Fitzgeralda ne bi li se osuncala na ka-
snom zimskom suncu §to je sjalo.

Ili, ne. Cekajte:

Bila jednom jedna muha koja se nakratko odmorila
na staroj mekoukori¢enoj knjizi u izlogu antikvarijata.
Zastala je tamo na trenutak topline prije nego $to se
ponovno vine u zrak $to ¢e uciniti svaki tren. Nije bila
rije¢ ni o0 kakvoj posebnoj vrsti muhe ili muhi s nekim
zanimljivim imenom vrste — na primjer grabljivica,
ubojica, bumbar, debeloglava muha, buha, bodez muha,
dugorila muha ili zujara. Nije ¢ak bila rije¢ ni o strslje-
nu, obadu ili musici. Bila je to obi¢na kuéna muha, mu-
sca domesticus linnaeus, iz porodice diptera $to znaci
da ima dva krila. Stajala je na korici knjige i udisala zrak
kroz pore.

Polegli su je kao jaje u manje od milimetra dugoj
grudici gnoja na imanju udaljenom milju i pol 1 postala
je beznoga li¢nika, stvorenje koja se hrani na gnoju u
kojem je bila polegnuta. Zatim se to stvorenje, bududi
da je dolazila zima, golom snagom misica izmigoljilo

E io jednom neki ¢ovjek koji je prebivao kraj meza-
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gotovo Cetrdeset metara daleko. Tamo je spavalo gotovo
Cetiri mjeseca u Supljikavim temeljima zida ispod ne-
koliko stopa naslaganog sjena u Staglju. U caroliji blagog
vremena proslog je vikenda razbilo vrh svoje kukuljice i
izvuklo se van, sada kao $est milimetara dug kukac. Pod
strehom $taglja rasirilo je i1 osusilo krila ¢ekaju¢i da mu
tijelo o¢vrsne na neoCekivano proljetnom zraku $to je
stigao s Baleara. Tog se jutra kroz pukotinu u krovu $ta-
glja pridruzilo ostatku svijeta, a onda lete¢i lijevo desno
preslo vise od milje u potrazi za svjetlom, toplinom i
hranom. Kad je Zena koja je bila vlasnica du¢ana, otvo-
rila kuhinjski prozor da istjera paru od kuhanja rucka,
uletjelo je u kuéu. Sada je lucilo 1 bljuvalo, $to muhe
inace rade kad se odmaraju na povrsini razlicitih stvari.

Istini za volju, to ono je malo neprecizna rijec, jer je
to bila Zenka koja ima duze tijelo i crvene proreze oCiju
postavljene Sire od muzjaka. Svako joj je krilo bila tanka,
savr$ena, osjetljivo prokrvljena membrana. Imala je sivo
tijelo 1 Sest nogu, svaku s pet gipkih zglobova, a si¢usne
dlacice prekrivale su joj cijelo tijelo i noge. Lice joj je
bilo prosarano grimiznim i srebrnim prugama. Duga su
joj usta imala spuZzvasti zavrSetak za upijanje tekudine i
otapanje Cvrstih tvari poput Secera, brasna ili polena.

Rilcima je upijala sliku glumaca Roberta Redforda i
Mie Farrow na naslovnici Penguinovog izdanja Velikog
Gartsbyja iz. 1974. godine. No, kao $to biste 1 sami po-
mislili, tu je bilo malo toga zanimljivo za jednu kuénu
muhu koja se hitno mora nahraniti i izleéi jajasca, koja
je sposobna nositi preko milijun bakterija i prenijeti sve
od obi¢ne dijareje do dezinterije, salmonele, tifusne
groznice, kolere, polimijelitisa, antraksa, gube do tuber-
kuloze, 1 koja osjeéa da ée je u svakom trenutku grabe-
zljivac uhvatiti u svoju mrezu ili ¢e je nasmrt zgnjeciti
lopatica ili ¢e, ako sve to prezivi, svakog trena postati
tako hladno da ¢e biti liSene Zivota i ona 1 svih deset
generacija koje ove godine moze pokrenuti, svih devet
stotina jajasaca koje ¢e modéi poleci ukaze li joj se prili-
ka, onih prosje¢nih dvadeset dana u Zivotu prosjecne,
obi¢ne kuéne muhe.

Ne, Cekajte. Jer:

Stajalo je jednom Penguinovo izdanje klasi¢nog
americkog romana E Scotta Fitzgeralda Velikog Garsbyja
iz 1974. godine u izlogu tihog antikvarijata u selu
kojeg je posjecivalo malo ljudi. Imalo je stotinu osam-
deset i osam paginiranih stranica i bilo je dvadeseto
Penguinovo izdanje tog romana — samo 1974. godine
reprintano je tri puta, a tu je popularnost dijelom steklo
i zahvaljujudi ekranizaciji romana koja je snimljena iste
godine u reziji Jacka Claytona. Naslov izdanja, nekoé
svjetlozut, izgubio je veéinu svoje boje 1 prije nego §to
je dospio u ducan. Buduéi da je knjiga stajala u izlogu,
izblijedjela je Cak i vise. U kadru iz filma $to se nalazio
na njoj, ukraSenom okvirom iz dvadesetih, bili su Robert
Redford i Mia Farrow, zvijezde filma koje su takoder
poprili¢no izblijedjele, iako je Redford jo§ uvijek bio
dotjeran s onom svojom golferskom kapicom, a Farow je
u Sesiru jako objesenog oboda pristajala sepijastom efe-
ktu koji joj je slucajno donijelo kretanje sunca i svjetla
na staklu.
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Godine 1974. roman je u Devonu za trideset pe-
nija prvi put kupila Rosemary Child, tada u dobi od
dvadeset dvije godine, koja je osjecala poriv da prije
gledanja filma prvo procita knjigu. Dvije godine kasnije
udala se za svoga zaru¢nika Rogera. Pomijesali su svoje
knjige, a duplikate su dali jednoj bolnici u Cornwallu.
Ovu je jednog dugog, vruéeg srpanjskog poslijepodneva
1977. godine s kolica bolnicke knjiznice na Odjelu 14
uzela Sharon Patten, ¢etrnaestogodisnja djevojka sa
slomljenim kukom, utezima privezana za krevet, koja
se dosadivala zato $to je zavr$io Wimbledon. Njezin
je otac izgledao zadovoljan vidjevsi za vrijeme posjeta
knjigu na njezinom ormaricu, pa ju je tijekom ¢itavog
boravka, iako je prestala Citati veé oko polovice, drzala
tamo kraj vr¢a s vodom, a onda ju je prosvercala doma
kad je otpustena. Tri godine kasnije, kad je vise nije
bilo briga Sto otac misli o njezinim postupcima, dala ju
je Skolskom prijatelju Davidu Connoru koji se spremao
studirati engleski i rekla mu da je to najdosadnija knjiga
na svijetu. David ju je procitao. Bila je savr$ena. Bila je
bas poput njegovog Zivota. Sve je lijepo, sve je bezna-
dno. Pjesacio je do $kole ispod glasa citirajuéi dijelove.
Kad je dvije godine kasnije otiSao na sjever na sveucili-
$te u Edinburghu, sada kao zreli osamnaestogodi$njak,
divio joj se, kao §to je rekao nekoliko puta na seminaru,
iako ju je smatrao pomalo adolescentskom i vjerovao
da je podcijenjena Blaga je noc Fitzgeraldovo pravo re-
mek-djelo. Tutor koji je svake godine morao ocijeniti
oko stotinu i pedeset dogotovljenih brucoskih eseja o
Velikom Gatsbyu, mudro je kimao i dao mu visoku ocjenu
na ispitu. Godine 1985. zavr$ivsi s najboljim uspjehom
u klasi 1 pronaSavsi posao u Personalnoj upravi, David je
za trideset funti prodao sve svoje stare knjige s knjize-
vnog seminara djevojci koja se zvala Mairead. Mariead
nije voljela engleski, nije joj davao valjane odgovore, pa
se odludila za ekonomiju. Ponovno ih je sve preprodala
zaradiv$i viSe novca od Davida. Studentica prve godine
imenom Gillian Edgbaston uzela je Velikog Gatsbyja za
dvije funte Sto je bilo Sest puta vise od originalne ci-
jene. Nikad ga nije uspjela procitati i ostavila ga je na
policama iznajmljene kuce u kojoj je Zivjela prije nego
Sto se odselila 1990. godine. Brian Jackson, vlasnik te
kude, spakirao ju je u kutiju koja je pet godina stajala u
garazi iza hladnjaka. 1995. godine posjetila ga je majka
Rita 1, dok je Cistio garazu, nasla ju je u jednoj otvorenoj
kuhinji koja je lezala na Sljunku kolnog prilaza. Veliki
Garsby! rekla je. Nije ga bila pro€itala godinama. Jos$
je se sjeca kako ¢ita tog ljeta, dvije godine prije smrti,
nogu visoku dignutih na sofi i glave zadubljene u knji-
gu. Kod kucée je imala sobu punu knjiga. Kad je umrla
1997. godine sve ih je spakirao 1 dao jednoj registriranoj
dobrotvornoj ustanovi. Registrirana ustanova je izdvojila
vrijedne stvari, a ostale preprodala na drazbi u kutijama

od po trideset raznoraznih paperbacka, petaka za kutiju,

antikvarima iz cijele zemlje.

Zena je onom tihom antikvarijatu otvorila kutiju koju
je kupila na drazbi i umorno podigla obrve. Jo$ jedan
Veliki Garsby.

Penguinovi moderni klasici. E Scott Fitzgerald. Sada
i na filmu. Knjiga je stajala u izlogu. Stranice i rubovi
bili su prljavozuti zbog vrste papira kakva se koristila
u starim Penginovim modernim klasicima — po svojoj
prirodi te knjige nece trajati. A sada je, hvatajuci slabo
sunce u izlogu, na knjizi odmarala muha.

Ali muha je iznenada odletjela u zrak jer je neki mu-
Skarac stavio dlan izmedu knjiga u izlogu antikvarijata i
uzimao je upravo ovu.

Sad:

Bio jednom neki ¢ovjek koji je pruzio ruku i uzeo
rabljeni primjerak Velikog Garsbyja F. Scotta Fitzgeralda
iz izloga tihog antikvarijata u jednom malom selu.
Hodajuéi prema pultu preokretao je knjigu.

Posto vam je ova? Upitao je Zenu sivog lica.

Uzela mu ju je i provjerila unutrasnjost korice.

Jel’ ova? Funtu, rekla je.

Na njoj pise trideset penija, rekao je pokazujuéi na
zadnju koricu.

To vam je cijena iz sedamdeset Cetvrte, rekla je Zena.

Muskarac ju je gledao. Nasmijesio se divnim osmije-
hom. Zenino se lice ozarilo.

Ali, bududi da je dosta izblijedjela, rekla je, mogu
vam je dati za pedeset.

Kupujem, rekao je.

Zelite li vre€icu, upitala je.

Ne, u redu je, odgovorio je. Imate li jo$ koji primje-
rak?

Jos koji primjerak Fitzgeralda?, rekla je Zena. Da, pod
E Odmah ¢u...

Ne, rekao je muskarac. Mislim, jos koji primjerak
Velikog Gatsbyja.

Zelite drugi primjerak Velikog Gatsbyja?, upitala je
Zena.

Zelim sve primjerke koje imate, rekao je muskarac
smijesedi se.

Zena je otisla medu police 1 pronasla mu jos Cetiri
primjerka Velikog Gatsbyja. Onda je krenula prema
skladi$tu u straznjem dijelu ducana trazedi jo$ koji.

Nema veza, rekao je muskarac. Pet e biti dosta. Pet
funti za sve, $to kazete?

Vozio je stari Mini Metro. Zadnje se sjedalo nalazilo
pod morem razli¢itih izdanja Velikog Garsbyja. Sklonio
je nekoliko zalutalih primjeraka od ispod vozacevog
sjedala da mu se ne bi potplele pod noge ili papucice
dok vozi i, ni ne gledajuéi, preko ramena bacio na hrpu
knjige koje je upravo kupio. Upalio je motor. Sljedeci
antikvarijat nalazio se Sest milja dalje, u gradu. Sestra
ga je pretproslog petka zvala iz kade. James, u kadi sam,
rekla je. Treba mi Veliki Gatsby od E Scotta Fitzgeralda.

Od kakvog E $to?

Ponovila mu je. Trebam ih $to je mogude vise, rekla
je.

Okej, rekao je.

Radio je za nju jer mu je dobro plaéala, imala je dota-
ciju.

Jesi li ga ikad procitao? Upitala je.

Ne, rekao je. Trebam li?

I tako idemo dalje, rekla je. Brodovi protiv struja.
Neprestance noseni u proslost. Kuzis?

A $to s novcem za benzin, ako moram voziti posvuda
trazeci knjige?, upitao je.

Imas petsto funti do kupi$ petsto knjiga. Dobit ée$
ih i za manje, a kusur mozes zadrzati. A dat ¢u ti 1 jo$
dvjesto vise za trud. Brodovi protiv struja. Savr$eno, zar
ne?

A novac za benzin?, upitao je.

Platit ¢u ti, uzdahnula je.

Jer:

Bila je jednom neka Zena u kadi koja je upravo na-
zvala brata i zamolila ga da joj kupi $to vise primjeraka
Velikog Gatsbya. Otresla je kapi s telefona, prebacila ga
preko stranice na tepih u kupaonici i brzo vratila ruku u
vodu jer joj je bilo hladno.

Skupljala je knjige jer je izradivala brodove od stvari
od kojih se brodovi naj¢esce ne rade. Tri godine ranije
izradila je metar dugacak brod od sunovrata koje su ona
1 brat nocu krali iz vrtova po cijelom gradu. Porinula
ga je popevsi se u njega u lokalnom kanalu. Voda joj
je gotovo odmah doprla do stopala, a zatim se popela
i do koljena, bedara, sve dok se nije nasla do struka u
ledenoj vodi okruZena plutaju¢im sunovratima §to su se
raspleli.

Ali, omanja skupina ljudi okupila se da vidi kako tone
1 prica je privukla dosta paznje mjesnih, pa ¢ak i nesto
nacionalnih medija. Pod pokroviteljstvom Interflore
koja je platila da je skinu s pomo¢i za nezaposlene, od
mijesanog cvijeca, od ljiljana do visibaba, izgradila novi,
pet stopa dug brod. I taj je potonuo, ali ovaj put je, s
njom kako tone, snimljen za jedan umjetnicki projekt.
"To joj je donijelo veliku narudzbu da napravi jo§ neoce-
kivanih brodova. Tijekom zadnje dvije godine izradivala
je trometrase i Cetverometrase od slatkisa, lis¢a, satova
1 fotografija 1 svakog je porinula uz veliku svecanost u
nekoj drugoj luci Ujedinjenog kraljevstva. Nijedan od
njih nije izdrzao vise od dvadeset pet metara od obale.

Veliki Garsby, mislila je u kadi. Bila je to knjiga koje se
sjecala iz mladenastva i, dok je lezala u vodi i grizla se

FScoTrT FITZCERALD

$to da napravi kako joj ne bi oduzeli dotaciju, iznenada
joj je palo na pamet.

"To je savrSeno, mislila je kimaju¢i sama sebi. I tako
idemo dalje. Zadnja recenica knjige. Spustila je ramena
pod vodu da ih ogrije.

I tako, buduéi da smo ve¢ stigli do kraja:

Dva metra dugacak brod napravljen od primjeraka
Velikog Gatsbyja spojenih vodootpornim sredstvom za
brevljenje porinut je u proljecu u luci Felixstowe.

Umjetnicin brat skupio je viSe od tristo primjeraka
Velikog Gatsbyja i prevalio put od Walesa do Skotske. Na
nekim mjestima koje je posjetio, jo$ uvijek je priliéno
teSko kupiti rabljeni primjerak Velikog Gatsyja. To ga je
stajalo to¢no sto osamdeset i tri funte. Zadrzao je kusur.
Bio je on takoder i ¢ovjek sklon pranju ruku prije jela,
pa mu moguci ostaci muhe koja je malo ranije u ovoj
prici stajala na korici primjerka kojeg je kupio u tthom
antikvarijatu, nisu naskodili.

"Taj primjerak Velikog Garsbyja s imenima nekih ljudi
koji su ga imali, razli¢itim rukopisom poredanih jedno
ispod drugoga na prvoj unutarnjoj stranici — Rosemary
Child, Sharon Patten, David Connor, Rita Jackson — bio
je prilijepljen za pramac koji se drzao na povrsini tristo
metara prije nego $to je kona¢no, natopljen vodom, po-
tonuo.

Muha koja tog dana zastala na knjizi, vecer je provela
odmarajuéi se na svjetlu koje je stajalo i lebdjelo vise
od pet stopa iznad razine zemlje. To muhe i inace ¢ine
uvecer. Ni ova muha nije bila iznimka.

Zena koja je drzala antikvarijat bila je presretna $to
je odjednom prodala sve primjerke Velikog Gatsbyja i to
jednom, tako nasmijeSenom mladi¢u. Onu koja je sta-
jala u izlogu, nadomjestila je Danteovom Boganstvenom
komedijom 1 dok je to Cinila rastvorila je knjigu. Izletjela
je prasina. Jo$ malo prasine ispuhala je s vrha knjige,

a onda ju je otrla o pult. Promatrala je knjisku prasinu
razmrljanu na njezinom dlanu.

Bilo je vrijeme da skupi prasinu sa svih knjiga, istre-
se ih. Trajat ¢e to do dobrano u proljece. Beletristika,
publicistika, onda sve podvrste. Bila je bezbrizna. Te je
veceri pocela sa slovom A.

Zena koja je Zivjela kraj groblja, sjecate se, na samom
pocetku? Pogledala je kroz prozor i vidjela — ah, to je
druga prica.

I konacno, $to s onim prvim, ¢ovjekom s kojim smo
poceli, koji je prebivao kraj mezarja?

Eh, taj je Zivio dugo, sretno i zanimljivo, godinama i
godinama, a onda je umro.a

S engleskoga preveo Dragan Koruga
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Zilahy

Slikovni rjecnik diktature

- obzirom na to da je razlog
S ovome intervjuu Festival
europske kratke price, sto
prema tvome misljenju znaci
europska kratka pri¢a u uspore-
dbi s ne-europskom npr.? Sto je s
madarskom kratkom pricom?

— Mogao bih reé¢i da nemam
pojma i negodovati kako uopce
jedna knjizevna vrsta moze biti
geografsko pitanje, ali radije ¢u
probati odgovoriti. Izraz kratka
prica, koji koristis, vjerojatno
upuduje na short story, $to se u
Madarskoj zove novela, a popu-
larna je i dan danas. Postoje ze-
mlje u kojima kratka proza nije
u modi i svaki knjiski moljac
Cita opsezne romane, ali novela
se pojavljuje 1 kod ameri¢kih
autora, npr. Raymond Carver
utjecao je na mnoge europske
pisce. Sto je europsko u noveli
jednako je tesko reci kao i $to
je americko u ratu. Granice blije-
de jer knjizevne vrste, a 1 pisci,
mnogo putuju u posljednje
vrijeme. Cini se da trzi$te nije
slomilo novelu, onda joj ono i
nije potrebno.

Druga rije¢ koja se moze po-
javiti kao naziv knjiZevne vrste
je: prica. Pri¢a na madarskom
znaci da netko prepricava jedan
dogadaj. Izraz se u devedese-
tima pocinje koristiti najvie
kao suprotnost teksta, dakle
suprotstavljeno postmoderni
spomenuta proza rijetko kao
vodecdu liniju ima princip price.
Preciznije, tako nazivamo one
price koje imaju pocetak i kraj,
a sustav aluzija dopus$ta da u
djelu uzivaju i ¢itatelji koji u
knjiZzevnosti nisu ba§ doma.

Otvorene granice zanra

U danasnjim “multimedi-
Jalnim vremenima”$to znacéi
knjizevnost? Iz tvog romana-
rjecnika Posljednji Prozor-Zirafa
nastao je i cetverojezicni mul-
timedijalni CD ROM, time si
ujedno i prvi u Madarskoj koji
kombinira knjiZevnost s mogu-
¢nostima multimedija. Poklonik
si toga ili je to bio samo jedan od
tvojib mnogobrojnib eksperime-
nata?

— Navodnici u pitanju po-
tpuno su opravdani jer ne
zivimo u “multimedijalnim
vremenima”. Bar ne u Srednjoj
1 Isto¢noj Europi. Knjizevnost
se trenutacno ne kreée prema
eksperimentalnim formama,

a novi mediji nisu postali pri-
hvatljiva knjiZzevna sredstva.
Pokusaji sli¢ni mome pojavljuju
se samo kao senzacija i nemaju
direktan utjecaj na knjiZzevni
zivot. Posliednji Prozor-Zirafa
CD-ROM pionirsko je djelo
uspjesnog spajanja knjizevnosti
1 multimedija ne samo u Europi
nego u cijelom svijetu. Pojavile

su se nove semanticke domene,
koje se publici mogu najbolje
predati u obliku performansa,
ili mozda eksperimentalnog
kazalista. CD-ROM koji je do-
sad prikazan u vi$e od dvadeset
zemalja dokazuje da je publika
otvorena za stapanje multime-
dija i knjiZzevnosti, ali publika
ne dolazi samo iz knjizevnih
krugova 1 time se otvaraju vrata
1 onima koji su prije toga jedva
bili u dodiru s knjizevnoscu.
CD-ROM je bio golem pro-
jekt od dvije godine i na kojem
je sudjelovalo vise od 40 ljudi.
Za to sigurno neéu imati snage
u blizoj buduénosti. Roman na
kojem sad radim ne sadrzi sli-
ke i neko vrijeme ne planiram
sli¢ne interaktivne radove, ali
paralelno radim na vise liko-
vno-umjetnickih projekata, i
u buduénosti ¢u takoder imati
izlozbe na razlicite teme.

Zbirka pjesama Kip ispod
plahte spreman na skok izasla je
1993. Jesi li otada pisao stibove?
U citanci za VII. razred postoji

Jedan tvoj sonet. Soneti bas i nisu
karakteristiini za tebe?!

— Da, piSem, i sonet sam
napisao poslije toga. Dio mo-
jih tekstova je snazno lirski,
kao $to postoje i moje lirske
fotografije. Uvijek sam trazio
prijelaze izmedu vrsta i formi,
iz pjesnic¢kih formi mnogo sam
naucio, $to se o€ituje i na mojoj
prozi. Nakon zbirke, stihovi
mi uglavnom upadaju u prozu,
dogada se da se mogu sami
po sebi izdvojiti, kao pjesme.
Medu njima par ih je preve-
deno na mnoge jezike. Zbirka
pjesama, kao vrsta me veé neko
vrijeme ne zanima, ¢ini mi se
isforsirana, pogotovo s obzirom
na to da nikada nisam radio u
ciklusima, nego se svaki stih ra-
zlikovao od ostalih. Cinjenica je
da konkretne stihove, i formom
stihu sli¢ne, pisem samo po
narudzbi. Tako je i sonet, koji
je dospio u ¢itanku, nastao na
narudzbu Partija Nagyja Lajosa.
"To je moj jedini sonet.

Gdje moZemo citati tvoje no-
vele?

— U Madarskoj posvuda:

u ¢asopisima, antologijama,
dosta ih ima i na netu. Knjigu
dosad jo$ nisam napravio od
njih. Par komada mozZe se tu

1 tamo naci i na engleskom, a
na jesen mi izlazi jedna zbirka

Petra Tkalcec

Osnovna ideja bila je da je
diktatura sve tretirala kao
djecu, ne samo mene nego i
moje roditelje, baku i djeda
takoder, zato se slikovni djedji
rjecnik Cinio idealnom formom
za diktaturu kao temu

Ne zivimo u
“multimedijalnim
vremenima”. Bar ne
u Srednjoj i Istocnoj
Europi. Knjizevnost
se trenutacno
ne krece prema
eksperimentalnim
formama, a novi
mediji nisu postali
prihvatljiva knjizevna
sredstva

na njemackom, sastavljena od
tekstova koji se nekako vezu
uz Njemacku ili uz broj tri. I
taj izbor otvoreno interpretira
granice Zanra, s obzirom na to
da za vrijeme pisanja nisam
bas uvijek pazio kamo se mogu
svrstati ti redovi: u kategoriju
lirike, proze, fikcije ili doku-
menta.

Zivot bez mene nastao je ta-
koder po narudzbi, kad sam jos
bio iskljucivo pjesnik. Izvorno
je krenuo kao dnevnik, kasnije
se pomakao u smjeru eseja, a
na kraju je to postala moja prva
novela u Zivotu.

Biti knjizevna zvijezda

Kojim piscima ili knjigama se
uvijek vracas?

—To je pitanje raspolozenja,
mijenjaju se godi$nje, kao odje-
¢a, duzina kose ili jela koja vo-
lim. Ne Zelim pisati listu, i ne
obicavam, jer bih sigurno neko-
ga izostavio. Imam velik apetit
1 sve me zanima, volim Citati 1
filozofiju 1 znanstvene radove,
ako imam vremena. I jo$ vise,
ako vremena nemam.

Mladi europski pisci kratko-
pricasi! Pisci malih jezika! Koliko
poznajes hrvatske pisce?

— Uglavnom poznajem hr-
vatske pisce, mlade takoder.
Posljednje odli¢no $tivo bila je
knjiga Roberta Perisica, koju
sam uredio na madarskom. Ne
postoje mali jezici, samo male
drzave.

Da. Napokon se dogada nesto
na tom planu. Postoji li u ma-
darskoj interes za hrvatsku, a
naravno i ostale juznoslavenske
knjizevnosti?

— Interes postoji, ali prije od
tiska i emigracije, nego od pro-
sje¢nog Citatelja. Mogu se Citati
dobre recenzije ili ¢uti odli¢ni
intervjui na radiju, ali to ne ra-
sprodaje knjige. Pravi Citateljski
tabor je nekoliko stotina ljudi.
Ako se nesto dogada, to je zato
jer postoje fondovi koji podrza-
vaju tih par stotina entuzijasta.
U svakom slucaju, mnogi znaju
da je juznoslavenska knjize-
vnost dobra.

A koga bi od madarskib pisaca
mogao preporuciti hrvatskim
citateljima? Koga bismo trebali
prevoditi, osim tebe, naravno?

— Koliko znam, nedavno je
izasla knjiga prica zZivuéih ma-
darskih pisaca u kojoj su bila
dobra imena, vidio sam sadrzaj.
Iz toga se naveliko moze birati.
Na primjer, u njoj ima mnogo
dobrih autora po imenu Laészlo.

Kako je sve to uopce pocelo?

— Jako kasno, stihove sam
poceo pisati prije mature, s 18
godina. Prije toga mi nije ni
palo na pamet, roditelji su od
mene Zeljeli udiniti ozbiljnog

¢ovjeka, nisam imao umjetni-
¢ke ambicije, izuzevsi jedno
ljetno popodne kada sam imao
14 godina, ali u to sada ne bih
ulazio. Da sam postao pisac,
osjetio sam prvi put kada mi je
drugi put izdana jedna knjiga.
"To je znacilo da me Citaju. Pisac
je u madarskom rije¢ od tri
slova, kao seks. Volim rijec¢i od
tri slova.

Kako zZivi jedan madarski
intelektualac/umjetnik?

— Dotle jo$ nisam stigao.
Mogao bih redi, vrijedno zavi-
sti.

Moze li jedan madarski pisac
biti zvijezda? Jesi li ti zvijezda?

— Biti zvijezda u knjize-
vnosti nije isto kao kada je
¢ovjek rock-muzicar. I ¢ak i
ako nekoga objave na vise od
deset jezika, to jo$ ne znaci
da ga ima posvuda. Hrvatski
uspjeh ponekad ne znadi nista
u Srbiji, uspjeh u Argentini ne
znadl niSta u Brazilu. Madarske
knjizevne veze izvan Europe
su siromasne, uspio sam pro-
biti taj zid. U zadnje vrijeme
pozivaju me na sve strane, ali u
vecini slucajeva ne mogu otici
jer mi ne bi ostalo vremena za
pisanje, dakle 80% moguénosti
ne mogu niti iskoristiti. Biti
zvijezda u knjizevnosti znaci
zavr$avanje posla pisca, malo ih
to prezivi. Ve¢ krajem sijecnja
unaprijed zna$ kojeg dana u
godini ée$ biti u kojoj zemlji,

1 najvise §to mozes uliniti je
odbiti par nastupa, ali novi vise
ne mogu doéi. To vodi do nove
interpretacije izraza osobne
slobode i slobodnog vremena.
Da po¢nem sad demonstrira-
ti? Zvijezda sam. Madar sam.
Dakle, da.

TiSina u Isto¢noj Europi

Negdje sam procitala anegdotu
Gdbora Németha o Papinu po-
sjetu Budimpesti. Parafrazirat
cu: dakle, kada je Papa izasao na
terasu oslanjajuci se na ruku je-
dnog simpaticnog mladica, jedan
Japanski turist upitao ga je tko je
onayj s ljubicastom kapicom pored
Zildhy Petija.

Ne, doti¢ni turist bio je
Juznokoreanac.

Gdbor Németh isto tako je re-
kao da Zildhy ne poznaje ni Boga
ni covjeka. Sto to znaci?

— Ne poznaje ni Boga ni
covjeka; znadi da je neovisan i
da se ne prikljucuje ni trenuta-
¢nim ni naizgled stalnim modi-
ma. Dopusti da dodam, Citajte
Gibora Németha, izvanredan
pisac.

Ajos i to, da sam s N.G.
mnogo bliskiji nego s Papom.

Prodemonstrirao si cijelu
istocnu Europu, nedostajalo ti je
uzbudenja kod kuce? I1i si iSao iz
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politickih razloga? U Beograd si
iSao pisati knjigu?

— Ne toliko uzbudenje koli-
ko znatizelja. Moja generacija
zbog 56. smjene rezima nije
prozivjela kao ostale isto¢no-
europske zemlje. Kod nas je
revolucija bila ranije, zato je
smjena rezima protekla mirno
1 postupno. U Beograd nisam
i8ao pisati knjigu, knjiga je do-
$la kasnije. Veé sam Cetvrti put
bio tamo kad sam dobio ideju.
[$ao sam zbog atmosfere, pri-
vlacila me euforija demonstra-
cija. U tim isto¢noeuropskim
demonstracijama nada je imala
glavnu uloga. Ljudi su, ¢ak i
ako samo na par trenutaka,
vjerovali da ima nade. I od toga
su odjednom postali slobodni. I
prekrasni. To je trebalo vidjeti.

Bio sam u Londonu na je-
dnoj vecoj demonstraciji, to je
bilo dobro, ali nisam bas pre-
tjerano aktivan. Isto¢na Europa
ponovo je tiha, sa sporadi¢nim
mimohodima tipa ljetnih plju-
skova. Rat ne spaja ljude. Istok
sada izostaje iz tog europskog
dozivljaja.

Posljednji Prozor—Zimfa
preveden je na 11 jezika. Zasto
Je toliko uspjesan? Tema, forma,
sadrzaj?

— Da.

Odakle ideja za roman-rje-
cnik?

— Bio je jedan madarski
djecji leksikon, Ablak-Zsiraf

(Prozor-Zirafa ili Od A do Z),
koji je izaSao kad sam roden.
Svi smo iz toga ucili i Citati i
pisati. Knjiga je jednostavnim
rije¢ima opisivala sve $to tre-
bamo znati o Zivotu, na primjer
da nam je srce na lijevoj strani
ili da sunce izlazi na istoku.
Napisao sam ono $to je izostalo
iz tog leksikona. Osnovna ideja
bila je da je diktatura sve treti-
rala kao djecu, ne samo mene
nego 1 moje roditelje, baku i
djeda takoder, zato se slikovni
djedji rje¢nik €inio idealnom
formom za diktaturu kao temu.

Sjedio sam na zidu beograd-
ske tvrdave i gledao kako se
sastaju Dunav i Sava.

Znaci li uspjeh tvog romana
nesto za madarsku knjizevnost?

— Da. Vani znaci: jo$ jedan

dobar madarski pisac. To poma-
Ze 1 drugima, a ni ja ne prolazim

lose. U jednom nizozemskom
¢asopisu na cijeloj jednoj strani
pisali su o Cetiri madarska pi-

sca: Eszterhazy, Kertész, Mdrai,
Zildhy.

Za madarsku knjizevnost
ni$ta ne znaci uspjeh mojega
romana.

Sto za tebe znaci madarska
Nobelova nagrada za knjiZe-
vnost?

— Jako sam se veselio,
Kertészova knjiga u svakom je
pogledu zasluzila Nobelovu
nagradu, a i on kao osoba bio
je izvrstan izbor. Madarska
Nobelova nagrada dobra je za
svakoga, ¢ak i za onoga koga
najvise boli.

Protiv dosade

Trenutacno si u Njemackoj
na stipendiji. Cini se da mnogi
Madari dobivanju njemacke
stipendije. Ima li nesto posebno
izmedu Nijemaca i Madara?

— U proslim stolje¢ima
Nijemci i Madari Cesto su Zi-
vjeli u zajedni¢koj domovini, a
vrlo je Cesta bila i dvojezi¢nost,
jer je u Monarhiji i drzava bila
dvojezi¢na. Nasi djedovi i bake
dopisivali su se na njemackom,
1 dan danas postoji u madarskoj
poseban njemacki dijalekt.
Obje nacije mnogo su izgubile
u dvadesetom stoljecu $to re-
zultira nekom zajedni¢kom svi-
jescu na kojoj se moze graditi.
Madarsku knjizevnost najbolje
1 najvise prevode na njemacki.
Mozda su to neki od razloga.

I naravno, jako smo dobri.

Jednog Zildhyja suu
Jugoslaviji vec prevodili, u nekim
republikama bio je uvrsten i u
redovnu skolsku lektiru. Hoce li
se to dogoditi i s drugim?

— Ve¢ se dogada. U Beogradu
je Rende izdao moju knjigu.
Necemo se natjecati s Lajosem.

Cool ti je web stranica. Sto mi-
slis o marketingu u knjizevnosti.
Billboardi ili ipak klasicna cita-
nja, za reklamu.

— Stranica se polako popu-
njava, to je work in progress.
Dobra stvar je da tamo dobijem
mnogo informacija. Mislim da
knjizevnost treba i marketinski
plasirati, ako ne zelis prodavati
namirnice ili se kompromitirati
intelektualnom prostitucijom.
Ako je pisanje tvoj posao, za$to
ne moci zivjeti od njega.

Ima dosta otkad sam zadnji
put odrzao klasi¢no ¢itanje, no
to me ne ¢ini revolucionarom.
Jednostavno ne Zelim da mi
postane dosadno.m

*Qstale informacije
www.zilahy.net

je knjizevnost na Sveucilistu u Budimpesti od 1995.

E éter Zilahy, roden je 1970. godine u Budimpesti. Predavao

do 1998. godine. Od 1997. do 1999. godine ureduje
Link Budapest, Internet ¢asopis za suvremenu knjizevnost
na engleskom i madarskom. Od 1998. radi kao urednik
JAK internacionalne edicije. Kratke pri¢e bave se njegovim
putovanjima od Sydneya do New Yorka, te od Cape Towna do
St. Petersburga. Njegovu najnoviju knjigu, Zadnji prozor Zirafa,
u kojoj se nalaze i Zilahyjeve fotografije, objavio je 1998.i 2000.
godine Ab Ovo izdavac. Dosad je prevodena na 11 jezika. Prema
knjizi je adaptirana i radio-drama koja je osvojila prvu nagradu
madarskog radija. Ubrzo se pojavio interaktivni CD-ROM koji su
ugostile prestizne izlozbe poput Crossing Border u Amsterdamu,
Adelaide International Festival te Mediaterra Festival u Ateni.a

/ivot bez mene

Péter Zilahy

su Zene 1 djeca ostali doma. Sjene eukali-

ptusa na bijelim zidovima. S ulice dopire
dahtanje uspavanih magaraca. Prije jedno pola
sata netko je kroz prozor izlio kantu vode. Bube
gmizu prema tamo.

Ved prvoga dana su me prihvatili, ¢ak sam i
berbersko ime dobio:

SHI-KI-CHAK - “koji je svugdje kod kuée”.
Reci: Salaam, 1 stavi ruku na srce, ako ulazi$ u
kuéu pravovjernika. Necu se pridruziti: SH-KI-
CHAK mozak, SH-KI-CHAK faca, umjetnik pre-
rusavanja. Nosim odjec¢u Berberina.

Charlie je dvaput okrenuo klju¢ u bravi.
Odzvanjajué¢im koracima Sece gore-dolje. U ruci
mu noz. Njime vesla, od zida do zida. Jednom su
ga u Pakistanu skoro copili — po Cetvrti put pocinje
ispoCetka, ostrica bljeska kako on gestikulira.

Bas je prao zube, kada je zacuo Sum izvana, otad
ga uvijek nosi sa sobom. Prekriva lampu — ¢elava
glava u silueti sjajnoj od graski znoja — 1 o§trim,
njegovu gradu negirajué¢im falsetom objasnjava
da ¢ovjek nikada ne moze biti dovoljno. Napali

su ga iznenada, vie njih, pobjegao je kroz prozor
kupaone. Iako redovno igra squash i ima 195 cm.
Ustvari je Nijemac, ali neka ga ja samo zovem
Charlie, tako je navikao (Karl). Imao je sreée i u
tome, $to je bio obulen, i kod sebe je imao puto-
vnicu, njemacku, to uvijek dobro dode, inace sada
ne mogao ovdje sjediti, sa mnom za istim stolom.

Udahne.

Spazili su ga ve¢ na stanici, potplatili su por-
tira, tri smrdljiva pedera, ciljali su na njegovu
stragnjicu, kaze, po Cetvrti put potpuno istim rije-
¢ima 1 naglaskom. “Mora da su bili o¢ajni” — po-
kusavam mu olaksati teret, ali humor se odbija
od njega, zna on Sto se ovdje dogada, 1 zna on par
trikova koji ¢e ih iznenaditi. Samo neka probaju.

Mjesec nad oazom. Deve nervozno sopcu
medu palmama, kre¢emo se prema otvorenom
terenu. LiS¢e datulja bocka, kada stignemo medu
brda, krv u prugama curi niz bok moje deve.
Vrucina blagotvorno zaglupljuje. Bol nimalo ne
boli. Citav mi se dan odigrava pred o¢ima: delfini
iza broda, obala Afrike, vreva na ulicama, jedno
ogromno drvo duda, sultanova palaca, Stala za
dvanaest tisu¢a konja, ruka starca — kao ispresa-
vijani nov¢anik od tanke koze, koji se svaki ¢as
moze nepovratno raspasti, na obali prodavaceve
kuée, kojoj prozori gledaju samo na more. Kako
iza reSetaka $kilji pod svojim turbanom i ¢eka, da
sklopi najbolji posao svog Zivota. Deva mi plese
u stranu, dospijevamo medu kamenje. Vodic¢ je
proklinje, trese joj uzdu, opali je Stapom. [zdaleka
nas prate hijene, jedna od njih glasno grohoce.
Stajemo piti premda nisam Zedan.

Sifrirano zakucam, Charlie proviri, nesiguran
je zbog moje odjece. Kao da time odajem da se
prilagodavam, a uz to se o¢igledno i dobro osje-
¢am. Oni u zoru briSu: vlakom u Tanger, pa natrag
u Spanjolsku, kaZe, i zatvori svoj Svicarski noZ.
“Cuj, s tim se stvarno moze nekoga povrijediti?”
— pitam sumnjicavo. “Iskljucivo Covjeka” — nagla-
Sava kraj rijeCi, kao netko tko ne Zivi od ispraznih
prica. Nema povjerenja u mene, ali bar me se ne
boji, ne¢e mi u samoobrani noéas odsjeéi grkljan.
Pokusavam ga shvatiti ozbiljno — neka vidi: s njim
sam, leda o leda. “Ove metalne stolice bismo mo-
gli unijeti u spavacu sobu, dobro bi posluzile ako
bi doslo do hrvanja.” (ili kao vjesalice) “Odli¢na
ideja” — kaze moj general, pa se povu¢emo u sklo-
niste.

m as strah je neosnovan. Kuéa je prazna, samo

Zbog dosadnih balegara i skorpiona ulogoruje-
mo se jednako daleko i od stijena i od osamljenih
palmi. To su nam i orijentirne tocke, ako bi vjetar
nocas otpuhao pijesak dalje, a nas ostavio tamo.
"Tada, prema mom pratiocu, §to je god moguce
treba privezati za sebe 1 drzati se za devu. Zasad
puse ugodan, topli vjetar, Zzjine na koksu vri, decki
pisu dnevnik pri punom mjesecu. Sentimentalno
raspoloZenje. Iznijeli smo uljanu lampu na dinu
da bi nas pronasli Svicarci. Zive nekoliko dina
dalje, obecali su neko vino i travu nakon vecere.

Stojedi na tri noge, deve nas promatraju, “kao
rode” — Zelio bih podijeliti, ali osje¢am se slabim.
Jedna zatuli, mozda na Mjesec — Cetvrta joj je
noga i dalje nepokretna u zraku — klavir bi mozda
bio manje apstraktna asocijacija, ali ba$ bi tako
razbila Caroliju koja vidljivo lebdi nad nama. Jedan
od Amerikanaca viSe ne moze izdrzati i uz jecanje
priopéava da dosad pojma nije imao $to je to nebe-
ki svod.

Ne moze se spavati. Charlijevi su na drugom
kraju sobe. U jednoj ruci drzi zadrijemalu curu, a
u drugoj noz. Uistinu se uhvatio za njega. Svjetlo,
iz sigurnosnih razloga, naravno, gori. Charlie me
gleda, ja ga u tiSini mrzim. Na moje nesigurno
napipavanje u pravcu prekidaca odgovor je uvijek
isto moleéivo, a ujedno i prijeteée mrmljanje.
Bojim se, predi ¢e na mene taj njegov smreni
strah. Iska¢em iz kreveta. Nagli pokret ih uzdr-
ma. Gledaju uplaseno, ali odlu¢no, kao divlje zvi-
jeri stjerane u kut. Jo$ jedan korak i skocit ¢e na
mene. Poku$avam se smijati, ali ne djeluje. Idem,
prosetat ¢u malo, ovdje se ne moZe spavati, ka-
zem, odgovor ne dolazi. Nabacim na sebe dzilabu,
kukuljicu navuéem na glavu, i dalje me gledaju
$irom otvorenih oc¢iju. Sada sam ve¢ potpuni stra-
nac.

Abdul organizira tulum, javio mi je popodne,

u pukotinama gradskih zidina kokodacu ¢iope.
Uli¢icom dolazim do trga i pricekam dok mi se
o€1 ne priviknu na vrevu: magareée zaprege, Zmi-
gavi skuteri, stari francuski auti. Ne trkne me
nijedan neosvijetljeni bicikl, upadam na trznicu.
Velikom zlicom mijesaju puzeve, ¢inele 1 gajde,
akrobati i fakiri, ljudi zmije i varalice sa svojim
¢udesnim serumima. Krvave ov¢je glave pod sto-
lom pored raznja, tu i tamo gacam kroz krv i mli-
jeko, netko mi na uho Sapne: “Anglais? Francais?
Italian?”. Podmece mi nogu, prima me za ruku.
Oslobodim se, u ovoj guzvi uzalud ga pokuSavam
pratiti. Nek’ kupim nakit, nek’ kupim vino, ulje,
Skoljke, kolu. Vrti mi se, u lice mi se smiju gadna
usta bez zuba, na zubarskom pak stolu stotine
zuba svih veli€ina, trofej i potpis. Jedan starac
glasno 1 ra§timano gudi, skoro padam na njega,
kasno ga primjecujem, pored njega gustere veliCi-
ne ruke prodaju u krletki, jedan mi plazi svoj dugi
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jezik, ugazim u blato, vu¢em se prema van.

Stizem do jedne sporedne ulice, netko me prati,
nudi mi hasi$ na svim mogu¢im jezicima, pokusava ¢ak
1 na japanskom. Mozda mi krinka nije savrSena, moguce
da su mi koraci preveliki. Snaga mi se vra¢a u udove,
vi$e nemam posla s masom, nego s jednim jedinim ¢o-
vijekom. Zastajem, s glave svu¢em kukuljicu i povisenim
ga glasom, razumljivo i razgovijetno, bez nervoze — po-
$aljem u materinu, na madarskom. Dok dode sebi, veé
sam daleko.

“Jedan usplazi ¢ovjeku na facu i premaze je govnima,
drugi ti se uvuée pod vrecu za spavanje da dozivis fraze”
- vodi¢ nam zaneseno objasnjava domace kukce, u to se
s vrcemena na vrijeme ukljucuje i nedavno pristiglo vino.
Dobro je tu medu divljacima, rekao bih, ali ako pogle-
dam oko sebe, osim ponekog vodica, ¢lanovi nase ek-
sperimentalne obitelji su Svicarci, Nijemci, Amerikanci,
Australci i1 jedan Japanac. Na odvikavanju u svojem
rezervatu. Povukli smo se u osamu pred muslimanskim
trgovackim duhom, non-stop piknik, igrajmo se otoka
povjerenja, zabranjena je svaka protuusluga i popust.
Osnova nase komune je ukidanje konzumacije.

“You are paranoid. Don’t be paranoid”, zapoc¢inje hu-
stler, a ti odgovaras, posto iako jo$ ustvari nisi, biti ées
to uskoro, jer ide za tobom, navlaci te za ruku, brblja,
prijeti i ne pusta te dok ne plati$ ili dok se ne uvjeri da
ionako nedes. Jezicne forme agresije Europljana hvataju
nespremnog. Stalno smirivanje 1 ispricavanje te zbunju-
ju, Zelio bi rascistiti, ali sve se vise uvaljujes u gabulu,
$to nimalo nisi Zelio i hvata$ se u tome da si sve razdra-
Zeniji —a on je upravo to i htio. Jer u ovoj tocki izvlaci
svoj adut, da je oz savrSeno miran i od tebe ne Zeli ama
bas nista, osim pomoci ti, ne budi dakle paranoit. 11i
pristanes na sve ili kreéete iz poCetka, nisi ti njemu prvi
slucaj, ima on odgovor na sve.

Kredée s time da te nece kostati ni lipe. Ili: on Zeli
samo vjezbati jezik. Ili: volio bi da ima$ pozitivno isku-
stvo o zemlji. Novac se ni ne spominje ili odmahuju
rukom — ma daj molim te, obi¢na usluga. Platiti mora$
“pomocénicima”, koji ti iz ruke otmu kartu i poniSte
je za tebe. Platiti mora$ jednokratnim “prijateljima”
koji dolaze s tobom tek toliko, da ti pokazu put, ¢ak
1 ako to¢no zna$ kuda ides, pokusavaju te zbuniti, da
se izgubi$, pa onda mora$ platiti da ti pokaZu put na-
trag. "Turisticke atrakcije, vidikovci, ulazi 1 stanice vrve
pomo¢nicima. Ili se svadas ili otréis, u svakom slucaj
mora$ se poniziti. Platiti je pak u ovoj zemlji nemogu-
¢e elegantno. Tko plati taj je ili budala ili kukavica, ili
nije-pravi-muskarac, u svakom slucaju jadnik. Novak se
lako moze smotati, ne radi velike korake, rugaju mu se,
ponizavaju ga, iskoriStavaju povjerenje. “Prijatelji” na
kraju sve izraCunaju: razgledavanje grada, informacije,
poklone, svaku prijateljsku gestu posebno. Ima i onih
koje danima ugoS$¢uju, pa im onda uruce racun. Urlao
bi, ali time bi jo$ viSe privukao paznju na sebe. Pritisak
se ponekad ¢ini nepodnosljivim iako traje samo dokle
1 novcéanik. Ozbiljna opasnost ne prijeti, iako ne mozes
vjerovati nikome, ne mozes nista prihvatiti, uvrijedis 1
onoga tko je iskren, pa se pokaze da ipak nije, i postajes
histeri¢an. Vidio sam mnogo “ljudi u bijegu”, u grupama
ih prate do granice. Klasi¢na fobija je “i ostat ¢u tamo
usred nicega, bez prebijene pare”, time ti iznenadni
izdaci blokiraju mozak, Zrtva se zatvara u sebe, vise ni
ne pozdravlja, ¢ak niti prijatelje, zaSticenost mu je na
nuli. Savr§ena meta.

Doéi do pustinje pretvara se u odlu¢nost. Ovdje sku-
pljena djeca zapadne civilizacije vide rjeSenje u terapiji
komune. Slavimo prijateljstvo, povjerenje i pripadnost,
sve ono, Cega je Afrika liSena, tu, usred pustinje. Ima ih
koji drze govore, ima ih koji pokazuju osjecaje: samo o
jednoj stvari ne pri¢amo: europska kulturna nadmoé. Svi
su uplatili $kolarinu i naudili kako stisnuti kesu. To je
pjescanik pobijedenih.

Nesto se mice pored vreda, osvjetljujem dZepnom
lampom. Sitni bijeli misiéi razbjeze se po dini, jednog
pratim spotom, tréi tamo-amo, ne moze ga se rijesiti,
uspanici se, zakopa se. Decki se smiju.

Abdul nije bio doma, ali u njegovoj sobi visjela su veé
trojica u isto¢njackoj nalakéenoj pozi. Jedan od njih,
gromada, odmah me pitao: “Jesi ti lud?” A jo§ sam imao
dzilabu na sebi. Iz tako nepovoljnog polozaja ne moze
se pregovarati. Ve prvog dana u$ao sam u rutinu toga
da ne pocinjem raspravljati o onome $to mi kazu, kao
§to ni ne odgovaram na ponude u cijenama. Jer odgo-
voriti na postavljeno pitanje je prihvacanje pravila igre,
§to si ne mogu dopustiti. Dakle ¢ak i ako nisam budala,
$to bi se recimo pokazalo, nesto u svakom slucaju je-
sam ionako, moZda jo§ manje primamljivo, ali u jednom
trenutku morao bih reéi i da nakon mnogih ne, kao §to
se ni kod cjenkanja ne mogu ponavljati do besvijesti,
jer bi na mene bacili stol. Ako iz prve kazem da, prvo,
iznenadit ¢u ih, drugo, zatvorit ¢u jedan krug, i promi-
jeniti temu. Da, lud sam: “Yes I’'m crazy, crazy, crazy!”,

e

izgovorim prema sve Cetiri strane svijeta, snazno gesti-
kulirajudi, skoro pa sipajudi sebi pijesak na glavu. Razlog
te dramati¢nosti je $to u ovoj kulturi istinska vrijednost
osje¢aja ne moze biti dovedena u pitanje jer drukdije bi
drek nesto prodali. Odgovor se ¢inio na mjestu jer mi je
dugokosi arapski Adonis izvaljen ispred mene ponudio
mjesto i obavijestio me da ¢e Abdul odmah dodi.

Divu ni to nije bilo dovoljno. Zasto nosis tu odjecu,
pitao je ljutitim glasom. Zasad sam zapazio samo njego-
ve proporcije: glava kao mikrovalna pecénica, a vilicom bi
u igri pregrizao kokosov orah. Na svjetlu svijece nije se
vidjelo gdje mu je kraj. Znao sam da ovaj put ne mogu
na pitanje odgovoriti pitanjem, kao nekom prodavacu
konja, i da moram eksperimentirati. Za to vrijeme bu-
ljio sam u njegove ruke. Ja imam velike ruke, ali kad
bi ove protvan za pizzu sru¢io na nekoga... “Odjecu”
probudio me iz sna uspavane ljepotice najdublji dubo-
ki glas. “Zasto to nosis?” “hmmm... jer... sam se htio
uklopiti.” Ne valja, ¢im sam izgovorio znao sam da sam
pogrijesio, k vragu. Nisam mogao odoljeti rijeci, morao
sam to Cuti. Najradije bih nekoliko puta lupio glavom u
zid, da nisam znao kako ¢e to uskoro oni uciniti umje-
sto mene. Div je zaurlao: “Tko si do vraga ti, kralju, da
se uklopi§ medu nas?!” U razjapljenim ustima zvonio
je jezik debljine ruke, kao neki umjetni ud. Tada sam
veé bio miran. Kraj je jadnom prepucavanju, napokon
jedna muska situacija, o¢i u o¢i, zivot ili smrt, David ili
Golijat. Umrijet ¢u za svoj izbirljivi rjeénik, oti¢i ¢u, kao
malo njih, za jednu jedinu rijec.

On je na neobjasnjiv nacin ocekivao odgovor i na ovo
pitanje. Nije izgledao pretjerano razjareno, prije bih
rekao da me slusao. I on je glumio, ali je i pretjerao s
ulogom jo§ vise od mene. Divovski ljudozder. Pojeo bi
me za igru. U ovoj macho zemlji straSenje je nacionalni
sport. Natjeraju te da se useres, da platis, ali ni prstom
te ne bi takli, rekao mi je Abdul, “ako si musko, ne
moze ti se desiti niSta”. Ako si musko. Pa onda budi
musko, radije nego da te posluze kanibalima za vece-
ru. “I don’t care” — izgovorio sam ¢arobnu rijec, uzeo
sam njegovu cigaretu i zapalio je njegovom Sibicom.
Naslonivsi se ispuhao sam dim. “I don’t care what you
say, nobody’s fucking king here” — rekao sam, 1 pogledao
sam prema gore, jesam li bio dovoljno opusten, kapu-
ljaCa mi je skliznula natrag. Dojam je zadovoljio svaku
potrebu, ubrzo sam im doznao imena. Zelio sam da
me zovu SHI-KI-CHAK, ali naZzalost nisu znali rifski.
Dugokosi me, odsad Mustafa, potap$ao po ramenu i
zaslijepio me svojim snjeznobijelim zubima. Zasto svaki
Arap ima tako prokleto bijele zube u najneoc¢ekivanijim
situacijama? Ponudio sam ga cigaretama, ali rekao je da
ne voli duhan jer je to za Zene, a i $teti zdravlju. Zabio
je palac u kao jastuk kori$ten crni blok iza svojih leda.

Crna slonovaca — najcrnja Afrika, iz nje je Pigmalion
izrezbario Galateju, jer Afrodita nije htjela spavati sa nji-
me. Iz nje je Gauguin slikao crne svinje. Maljevi¢ kva-
drat. Shakespeare Otela. Morao sam dokazati. Pokazao
sam im kif §to mi je jutros pri posjetu dzamiji uvalio
jedan druzeljubivi “student”, koji je samo Zelio razgova-
rati. Rekao je da je od ove biljke napravljen leteéi tepih.

Opet sam bio dobar, Mustafa je odmah htio “frizi-
rati”, ali Mohamed, tre¢i tihi iz dru$tva, je rekao da
pri¢ekamo Abdula, ovo je njegova kuca. U isto vrijeme
je upecao par limenki piva iz jedne reklamne vredice,

i meni je bacio jednu. Slavili smo. Mali dio Amerike u
doba prohibicije. To ih je podiglo, nisu se dugo vidjeli.
Upola prekinut razgovor neobi¢nom je Zustrinom tekao
dalje. Mohamed je imao novi posao, Mustafa je htio
kupiti motor, Ali, div, je sada pobjegao iz Danske, jer je
ubio Covjeka, a nije htio za to iéi u zatvor.

Sje¢am se jednoga grada, kao da je maketa. Glineni
dvorac, glineni zidovi, glineni tornjevi. Na spoju jedne
ogromne stijene i oaze. Muskarci su u bijelom, Zene u
crnom, tisucljetna komplementarnost. Crno guta vru-
¢inu, ali se ne mazZe. Crne deve su borbene. Ne vole ih,
jer grizu i gazde. Bio sam na sajmu deva, htjeli su proda-
ti jednu crnu devu mesaru koji bi je odveo na klanje, ali

ona se ukodila. Osjecala je svoj kraj, stravi¢no je zavijala,
nije ju se moglo odvudi, uzalud su je mlatila petorica,
deva se nije pomakla. Nisu je ipak mogli zaklati tamo,
drugim devama pred oCima.

Dosao je Abdul, naizgled mi se razveselio.
Obavijestio je decke da sam u redu, pravi-muskarac, i
njegov gost. Nisam razumio ¢emu to. Onda je pitao za
Charlieja i poceo pljuvati po mom hamburskom cimeru,
koji je po njegovom misljenju htio dobiti curu tako da ju
je udinio histeri¢cnom. Zamislio sam ih kako u krevetu
izbjegavaju noz.

Alijeva paznja opet se vratila na mene. Odakle dola-
zim, $to radim, odakle mi novac, kuda sam putovao, svi-
da li mi se ovdje? U glasu mu zainteresiranost i sumnji-
¢enje. Odgovori i ne posebno, vise ga zanima njihova
iskrenost. Trazi gresku, Zeli me stjerati u kut. Prelagano
mi ide, Zivim ovdje svoj Zivot, turist, koji se dode samo
zabavljati, uzivati u njihovoj bijedi. Domoljubnom topli-
nom govori o gor¢ini marokanskog Zivota, o problemima
svakodnevice, kako Europljani diZi cijene i sisaju im krv.
Iscijedimo ih, ponizimo i uSutkamo starosjedioce. Od
zemlje ¢inimo turisticku atrakceiju, Zelimo kupiti ljud-
sku dusu. Onda me pogledao u o¢i i istinskom mrznjom
rekao. “You know what, all Morroccan people wants
to fuck European people.” Cijenio sam ga sam zbog te
njegove neumoljive iskrenosti. Decki su se smijali, a
Abdul je rekao da je to samo vic, da je Ali takav i neka
se ne bojim, ovo je njegova kuca, ja sam njegov gost i
ne moze mi se desiti nista loSe. Za to vrijeme je motao.
Nisam se osjeao ugrozeno, puno me vise zanimalo §to
se dogada. Ali za to vrijeme nije skidao o¢i s mene, i
nastavio je: Europljani su svi Zene, Zenska im je dusa
i slaba im je snaga volje. Abdul ga je na arapskom pre-
kinuo, a 1 Mustafa je ustao u moju obranu — neka Ali
shvati da je ovaj put oti$ao daleko, imam obitelj, dijete,
1 znam paziti na sebe. Na kraju se okrenuo prema meni
s jednim “Take it easy” moleéi me da ne nasjednem na
ove $ale, 1 ugurao mi u ruku joint. U danim okolnostima
nije mi se ¢inilo pametno odbiti. Ali, koji se u medu-
vremenu sti$ao, pohvalio se da je ovo najbolje §to se iz
hasisa moze izvudi, kupili su od policije po astronomskoj
cijeni, neka pusim sos. Dotad mu je glava toliko narasla
da je jedva stala u sobu, i bilo mi je tesko obuhvatiti
pogledom $to govori svojim ustima od metar i pol. Ali
joint sam prihvatio: Nisam mislio da me moZe oboriti s
nogu. Nisam mislio da mi se nesto loSe moze dogoditi
medu ovim nacvrcanim ubojicama dobre volje. Ali se
tada odjednom, iznenadujuce usplahireno, meni obratio
pitanjem svida li mi se muzika, ali kao da mi u najmanju
ruku Zivot ovisi o odgovoru svida li mi se muzika, pono-
vio je izvrnutih o¢iju, muzika, koju slusamo. Berberska
narodna muzika. Da, odgovorio sam posljednjom sna-
gom. Svida mi se. “Good music, good” — rekao je pred
sebe na tren zaboravljajudi 1 na mene.

Gradska linija preko klanaca Atlasa. Radio pustaju do
daske. Neparan ritam muzike i truckanja. U isto vrijeme
praska i skaCe sinkronizacija pejzaza. Osnovni zvukovi
su truba i bubanj, ali u bogatom svijetu melodija pri-
mjecéuju se pucketave, ponekad mijaukajuce kastanjete,
a ponekad ¢ak 1 neki madarski motiv. Scenografija se
mijenja iz minute u minutu. Formacije stijena: blok
za biljeske, pjenjac, lavina, inkubator, balegar, kubist.

U dubini kanjona palmini lugovi veli¢ine igle. Muzika
dolazi iz busa, place, hropce, trza se. Sofer se ne boji
smrti, zamahuje busom iznad provalije, neka turisti vide
sto vise. U zavoju trubi, kao bi se imao vremena skloniti
onaj kome Zivot nesto vrijedi. Uvlaci se, ne misli na
defekt.

Neprimjetno se smracuje, Skripimo niz serpentine,
blazeno hrkanje mjestana otupljuje napetost. Poneki
auto iz suprotnog smjera osvijetli put, nekad pola busa
visi iznad provalije, zalijepim se za staklo, par tisuca
metara nize Zmirka svjetlo. Iznenadno cviljenje ko¢ni-
ca, truba 1 psovanje: neosvijetljeno stado ovaca nasred
puta. Nekoliko Zivotinja upadne u provaliju, ograni¢ava
mjesto zivima. Preletim preko spavaca ispred sebe, koji
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festival europske kratke price

ne zeli primiti na znanje ovaj razvoj dogadaja, on spava
mislim-stoarno. 'Tamo vani Cuvar stada se buni, udara
$tapom po Kkaroseriji. Mi nastavljamo jednakim tempom.

“U Danskoj”, pri¢a Ali — on Zivi u Danskoj, pokazu-
je nam dansku putovnicu, ostali klimaju glavom — “u
Danskoj se muskarci vjen¢aju s drugim muskarcima”.
Kroz proreze izmedu pulsirajuéih prstiju promatram
Alijeve oci od pola metra koje kolutaju u krvi. Naslonio
bih se ledima na nesto, ali bojim se da bi za to bio pri-
kladan samo pod. Zasto toliko bulji taj naturalizirani
danski princ.

Saljem dalje joint, ovi se ne $ale, Ali je jedini koji
sjedi suzdrzano, u stilu starog ribara $pijunira povrsinu.
“Here it is not legal, here we fuck young boys” — na-
stavio je plemenitom jednostavno$éu i ¢ekao da padne.
Sjedio sam, k’o kanta i rovao po sebi. Tada je, $to je
njeznije od tolikog ¢ovjeka mogudée, rekao “For example,
you look very beautiful as you sit there.” Koliko god je
istina da je na stranom jeziku lakSe opsjedati izabranika
svoga srca, toliko 1 braniti se od toga. Niti ne razumijem
o ¢emu prica. Ostali hiho¢u, trkaju Alija, a mene pak
pokusavaju smirivati, §to se odraZava suprotno. Zasto
bih bio miran? Da mu sada stanem obja$njavati da sam
onakav Danac kakav je i on?

“Take it easy” — evo opet Abdula i napornog teksta
kako je to samo vic, dok Ali drzi govor o danskoj bra¢noj
etiketi. Pocinju rasprave o meni kao osobi, iz ¢ega sam
izostavljen zbog nedostatka detaljnog poznavanje arap-
skog jezika. PokuSavam sacuvati nepostojecu hladnocu
i udahnuti zivot u svoje crte lica tvrde kao kamen. Ali
primjecuje da se prisiljavam, i nagraduje me jednim
komplimentom: “You know, you look lovely in that
dzilaba” pa se vrati prepucavanju i oito obecava kule
1 gradove za prekidanje pradavnog obicajnog prava u
glavi. Sada mora da je rekao nesto jako $aljivo, jer se svi
do jednog valjaju od smijeha. Mustafa se okreée prema
meni, poku$ava ovladati svojom dijafragmom, i isprica
mi koja je taj Ali faca, potpuno je prolupao, zna$, on mi
je buraz, kaze, i ceri se dalje. “It’s nice to have family”
— primjeéujem bezbojnim glasom, 1 pomislim na svoju.
Abdul pita, nada se, da ne shvaéam ozbiljno to $to ovaj
tip izvaljuje. Odgovaram da ne razumijem §to prica, ne
govori na mom jeziku. Samo se glupira, uvijek je takav,
neka uopée ne obraéam paznju. Aha, razumijem, necu
se dati zeznuti. I onda je Ali rekao neka sjednem pored
njega, ako sam musko.

Crvene stijene. Crveni pijesak, crveni zrak, crvena
je i moja deva, i njezina sjena je crvena. Vidim samo
crveno. To je ono crveno. Nema kamena, nema vjetra.
Ni pijeska nema, samo CRVENO. Jedna jedina crvena
misao. Na sve stavlja zabranu.

Preda mnom krajnji ogranci Atlasa. “To je brdo?”

— pitam vodic¢a? To je dva tjedna na ledima deve, kaze, i
rukom pokazuje, dva. Nestaje pijesak. Pustinja popuca-

nog kamenja, gilette-groblje. U neolitu se mogla otvoriti
trgovina alatom. Ispustam devin vrat. Usta su mi suha, a
ne mogu piti. Postoji li znanje za cijim stjecanjem ne Zudim?

Nema trte-mrte. Kuha u mozgu. “Sto ¢e biti s tobom
Peti?”, prisje¢am se zaigrane zabrinutosti G. Osjecaji mi
se mijenjaju iz minute u minutu. Tjera me na smijeh.
Jedan nezasticen muskarac. U dzilabi. I samo §to na mene
ne sko¢i King-kong. Ja sam fino pileée meso. Sve me
vise nagovara, neka sjednem pored njega. Glasovno

oblikujem svoje sumnje. Glas dolazi iz dubine, iz tr-
busne Supljine. Strastveno se svadaju oko mene. Ali
vidljivo nabacuje svoje principe. Samo se Abdul drzi, Ali
prenapinje strasti, ovo je njegova kuca. Uzalud, nema
smisla za humor. A kakav bi to dobar tulum bio. Samo
kad se ne bi toliko trtario i kad bi napokon drzao lampu.
Zagrgutat ¢u odmah. Moram paziti da ne zavri§tim.
Placljiv ili hihotav Covjek nije protivnik.

Ali vidljivo zaoStrava situaciju, govori o meni, ne
znam niti Sto je dobro, zaljubit ¢u se u njega, prati mu i
kuhati, navi¢i éemo se zajedno. Zapocet ¢emo novi Zi-
vot, imati malu kucu gdje éemo zajedno kopati. Tebi je
vaznija ta smije$na uloga domadina, od najboljeg prijate-
lja, ajde, hajmo, ukljudi se i ti, ionako se neée izbrbljati,
jooj, stisnut ¢u mu batake. Odjednom poskoci, krene
prema meni, ali ga zadrze. Razumiju $alu. Samo Abdul
trese glavom nezadovoljno: “He is a man. You see.”

To je to. Odatle treba krenuti. Kako objasniti jednom
Marsovcu da neée$ da ti u guzicu gurne svoj detektor

1 pregleda kakvu si hranu uzimao toga dana, zato jer si
odrastao u drugoj kulturnoj tradiciji. Kako objasniti pri-
jateljski i dobro raspolozenom NLO frajeru, koji je za tri
glave visi od tebe, da odustane, bolja je smrt — kad se on
samo Zeli igrati. A ovaj crv mi tu moralizira da je ustvari
leptir.

Ali udari po pepeljarama, prijetnjom ili ¢isto¢om
svojih namjera nagovorio je Mohameda da se zamijene
za mjesta. Oni su se predali, neka sam uvjeri mene. Rijeci
teku iz njega. Prepricava svoj Zivot, koji je protekao bez
mene. Ponekad me prijateljski lupi po koljenu, ja mu
manje prijateljski uzvraéam. Polako u meni sazrijeva
spoznaja da mi to nitko ne prica, nego se to sa mnom
dogada. Napada me svrab prezZivljavanja. Osje¢am se
jakim, sav sam jedan veliki lakat, ogroman, i udarit ¢u.
Bojim se, ubit ¢u ga. Ve¢ vidim udarac ciljan u grkljan.
Kako se izdvaja i raspada na komadicée. Nikada necu
izadi iz marokanskih zatvora, gdje ¢u se sretati s mom-
cima jo$ ljepsim od ovog. Duga je jo§ noé. Ne smijem
panicariti.

Deva ritmizira vruc¢u prazninu $to zjapi izmedu mene
i pustinje. Pasti s deve je ritmicko sagrjesenje, pretvara
se u los sluh, nadalje vrlo je bolno, a jo§ te moZe i na-
gaziti, §to je u boljem slucaju prijelom rebara. Deva, taj
maratonski pjesak na duge staze vrti bokovima, sigurno
je gledala olimpijadu. Padaju ponekad. Kao onaj tip iz
Kalifornije, nakon $to joj je pedeset metara visio na
boku. U o$tro kamenje. Mesarenje. Ali pao je i moj ja-
panski suputnik. Kao da su ga ispalili iz sedla, zavrtio se
preko grbe, i u kamenje. Onda je poskocio, odjednom,
nije mu nista, ve¢ moZemo i ici, vojnicki.

Zeli me oboriti s nogu. Zna on biti drag, ako hode.
Ustvari, zeli imponirati. Trazi dodirne tocke. Volim
li brzinu, aute, oruzje? U kojem znaku sam se rodio?
Sanjarim li u osamljenim jesenskim no¢ima o nepozna-
tom vitezu? Zanio se, unato¢ mome neprestanom pro-
testiranju monologizira na$ razgovor. Duboko osjecajan
tip intelektualca, uz to i ¢vrste grade, neka mu popipam
misic¢e. Necu. Boljeg od njega necu nadi, neka ga ne
navlacim, ne razumije za$to ga odbijam. Stvarno smo
sve napravili po propisu, kako nalaze velika knjiga. On
mi je davao komplimente i po§tovao moju neovisnost, ja
sam protestirao, koliko to postenje trazi, sada predimo
na stvar, odveo bi me u kino, poc€inje no¢ni film.

Mama. Mamice. Znam da si Zeljela curicu, sitnih, ko-
vr¢avih uvojaka, s ma$nom u kosi. Koja ée se tiho igrati s
lutkama, pomagati ti u kuhinji, praviti red, donositi kuci
petice. Cvijetak, oko u glavi, smilovao sam joj se. Sto bi
sad osjecala?

Ali me obavjestava da moju $utnju uzima kao sla-
ganje, 1 ustaje, mozemo krenuti, pohvali mi frizuru.
Pogleda unatrag, da gdje sam veé jednom.

Oglasila se rije¢ za kraj. Dosao je trenutak. Trenutak,
kada treba stati na kraj i izreci, pretvoriti u rijeci, poka-
zati mu, dati mu svoje..., nataknuti mu na nos, pokazati
zube, staviti toCku na i: RAZBI'TT GA.

Ustao sam, trudio sam kretati se polako i sposobno,
kako sam vidio u filmovima. Nakasljao sam se, proci-
stio grlo i rekao Abdulu, ako mu prijatelj ne prestane,
ubit ¢u ga. Zrak se zaledio. I opao kao nakit za boziéno
drvce. Nesporazumi vi$e nisu nesporazumi, nema vise
smisla obja$njavati, suprotnosti su nam antagonisticke,
pradavne i nijeme, jedan od nas odavde izlazi mrtav (ili
pojeban u dupe).

“Ubiti?” — zacaklile su se Alijeve oéi, stresao je sa
sebe pedofilsku-pozu, ponovo je bio onaj stari. “UBITI”
gledao je pred sebe, kao da kopa po sjeanjima ili u glavi
broji. Onda je naletio na nesto i pogledao prema gore. “I
killed two people already. But I want more blood... kill
more people, see more blood” — rekao je kao da usisava
rije€i, jedva ¢ujno, kao da je svaki slog htio zadrzati za
sebe. U Abdulovoj ruci nesto je zasjalo, Mohamed i
Mustafa pazili su, spremni na skok. Stajali smo tamo,
div me je gledao u o¢i i trazio u njima strah. Ja sam, kao
u o¢i oca dobrog djeteta, znatiZeljno i blistavo gledao u
njega, dvije glave iznad. Abdul je progovorio iza mojih
leda: “I told you he is real”. Neko vrijeme nije se desilo
ni$ta, samo smo stajali. Onda se Ali nasmijao i polako,
jako polako sjeo natrag na svoje mjesto. Tada su se veé i
ostali smijesili, ni ja nisam izostao iz kolektivnog zano-
sa, dozvolio sam si jedan hrabri osmjeh na svoj povucéeni
nacin. Ve¢ su se grohotom smijali. Ali je izlupao Abdula
po ramenu: dakle stari, nismo valjda nasjeli na genijalnu
foru, nismo je valjda popusili? Malo mi je smetalo to
uzajamno pronalazenje, toliko vic ipak nije bio dobar.
I81i su u krug i svatko se sa svakim izgrlio, kao dobra
braca.

"Tada se Ali okrenuo prema meni:

“Sada ¢es pak platiti”, rekao je, “cigareta koSta pede-
set maraka, pivo trideset, jelo deset, a $ibica pet”.

Smjeskam se narancastom krugu koji se dize izme-
du crvenih brda, vise tisu¢a mojih predaka smjeska se
pejzazu, koji je napokon iznevijerila trijezna snaga suda.
Ujutro sam nasao $korpiona ispod vreée, uvukao se da
se grije. Bilo je rano, pet minuta sam ga drmao, prije
nego je uspio podiéi rep. Nedete vjerovati, za dorucak
je bio boci sir. Karavana napreduje. Kao da me snimaju,
iza mene sunce, zasad u plosnatom puzanju, sjene su
nam vise stotina metara dalje. Dvije deve na divovskim
nogama rode, sa sitnim ¢vorovima na krajevima. Stiskam
koljena da me ne rezu devini kraljesci §to se vrte ispod
mene. Pogledam unatrag, groteskna ljepota klimave de-
vine glave, pratim joj vrat, sve gore do grbe, na grbi sjedi
Japanac. Prezrivo premjerim, ja SHI-KI-CHAK, domo-
rodac. Pored nas apsolutno autenti¢ni Berberi voze se
na biciklima, skuterima, sramota turista.
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Divljan

roteklo si desetljece proveo u
gastarbeitu. Kako je to utje-
_ calo na tebe?

— Sto da kazem, ve¢ da sam u
gastarbeitu nekih dvanaest godina.
Otisao sam zapravo 1991. godine.
Jos pre ovog naseg ¢uvenog rata,
prvo u Australiju, a da sam bio
vojni obveznik otisao bi jo§ mno-
£0, mnogo ranije. Sada Zivim u
Austriji, poslednje Cetiri godine,
u Becu. Dobio sam dvoje dece
u meduvremenu, to je isto utje-
calo da se ne osecam loSe. Deca
pomladuju. Nije lose sve skupa,
bilo je gorih momenata, pogoto-
vo to seljakanje sa kraja na kraj
sveta, jedva se nesto sredis, onda
dodes u novi kraj gde jo§ pricaju
nemacki. SaCekaju te iza ugla i
pricaju, pri¢aju. No sim sam to
odabrao, ne vredi se Zaliti, a nema
ni kome.

Kako tije bilo u Australiji? Ipak
si ovdje bio zvijezda. Kako si se
snasao u Novom svijetu?

— Pa, manje-vise, nisam nikad
bio zvezda u tom smislu. Moja
popularnost je uglavnom ostala
u “sferi prijatnosti”, nisu me
previse gnjavili, osim u pojedinim
momentima. Velike zvezde u
bivsoj Jugoslaviji bili su Balasevic,
Dugme, Bajaga i jo§ poneko. A
snasao sam se prili¢no dobro.
Cudno je to bilo sve skupa odje-
danput. Otisao sam da posetim
svoju biv§u devojku koja mi je
sada bivsa Zena. Imao sam vizu
na mesec dana 1 toliko sam
planirao da ostanem, medutim
igrom sudbine ostao sam Cetiri
godine. Kad sam odlucio da osta-
jem, malo-pomalo sam poceo da
gledam oko sebe, naravno nisam
imao ni instrumente, po¢eo sam
da trazim nacina kako da svoj
tek uspostavljeni mini-studio
dovuéem iz Beograda u Sidne;.
Pocetkom 1992. imao sam ko-
nacno taj bazi¢ni studio u kome
sam mogao da radim muziku za
manje televizijske produkcije
1 sli¢no, inace bez toga bih se
ugasio. Tako je to onda krenulo
korak po korak, polako...

Politika protiv nostalgije
Ploc¢e koje sam do tada snimio
1 imao sa sobom, to mi je na neki
nacin vise smetalo nego koristilo,
naravno iskustvo mi nije smetalo,
ali snimci i sve to — to mozes da
zaboravis, jer ako to pusti§ ne-
kom australskom producentu ili
reziseru 1 ratunas da dobijes neki
posao od njega, neces se bas usre-
¢iti, s obzirom da je to za njihove
standarde jako tanko produci-
rano: Cuje se pevanje na nekom
jeziku koji ne razumeju i Citava
stvar im ba$ nije najjasnija. Jo$
kad im kaZe$ da si tamo negde
bio poznat muzicar, oni te gledaju
malo sazaljivo 1 misle: vidi, ovaj
je lud, bezi od njega. OK; to je

malo izkarikirano i uopsteno,
ali nije daleko od istine, tako da
sam zapravo krenuo potpuno iz
pocetka.

Inace, se¢am se da mi je prvih
par meseci u Australiji sve bilo
zanimljivo, bilo je 1 avanture u
svemu tome, a potom je kre-
nula nostalgija malo jace da me
drma; se¢am se, onda negde oko
novembra 1991., da je netko
doneo beogradsku Politiku, a
ona je bila ba$ “patriotska” u to
doba (“Slobodanka” su je zvali, a
Politifu ekspres — “Brza slobodan-
ka”) i otvorio sam te novine, bas
slu¢ajno na stranu gde su bili svi
ti izvestaji iz rata i kad sam to
video i procitao... Ono §to me je
tada uzasnulo je zapravo bila koli-
¢ina mrznje koja je izbijala iz sva-
kog od tih ¢lanaka, to su bila ona
najmorbidnija viemena, mada ih
ni kasnije nije manjkalo. Zaista je
bilo uZasnih stvari, i to me je tako
nekako pogodilo, zapravo udarilo,
da sam skoro ostao bez vazduha,
odmah sam zatvorio novine. Sva
me je nostalgija pro$la iznenada i
odlucio sam: ostajem. I eto, ume-
sto mesec dana, ostao sam Cetiri i
po godine u komadu.

Industrija alkohola i
ruzicasti kiosk

Dolaskom u Australiju krenuo
si ispocetka. Kako si prezivio kao

Jugoslavenski glazbenik?

— Nikog nisam iz te industrije
poznavao i posle $est meseci na
ulici sam sreo Teodora Janija (ina-
Ce Australijanca), Teda — Cuvenog
producenta izmedu ostalog i
Ekatarine Velike i Orgazma, koga
sam poznavao i to je bila velika
sre¢a: on mi je dao par kontakata,
tako da sam preko njega usao
u prvi bend u kome sam svirao
godinu 1 pol dana. A zapravo sam
imao srecu da relativno brzo, a
sasvim slucajno, dobijem svoj prvi
plaéeni posao, da radim muziku
za jedan dokumentarac o AIDS-u
u etni¢kim zajednicama. Onda
sam posle radio neke drama za
SBS, izvrsnu australijsku multi-
kulturnu TV stanicu: o psihopati
koji ubija i o Zeni koja se ubija.
Naradio sam se, narocito na po-
¢etku, raznih tuznih i morbidnih
tema, ali je iSlo to jedno dve, tri
godine, manje-vise uzlaznom
putanjom.

Medutim, onda je dosla 1994.
1 sve je malo posustalo, propalo je
par projekata na kojima je trebalo
da radim, tako da sam krajem
maja napravio jedan izlet u in-
dustriju alkohola, ali ovoga puta
nisam pio, prodavao sam. Trebalo
je placati kredit za stan, a nema
mame, tate ni ekipe, 1 poCeo sam
da radim part-time u jednoj radnji.
Prodavao sam alkohol i obrazovao
se istovremeno u vinima na nji-
hovim internim kursevima. To je

Goran Stimac

U Zivotu sam se trudio,
narocito kod tih tzv. ljubavnih
pesama, da pravim pesme s
razlogom, $to Ce reiili kad se
zaljubim, ili kad sam spreman
da se zaljubim

SluSao sam sve |
svaSta, od klasicne
muzike i zacetaka
heavy metala do
starogradskih
pesama | romansi
/vonka Bogdana

trajalo vise od godinu dana, i sve
to je zaista prica za sebe, mogao
bih knjigu o tome da napisem.
Ono $to je mozda najvaznije,
upoznao sam taj toliko sanjani
kapitalizam sa one druge strane,
manje-vise sa dna... A onda sam
se krajem leta 1995. polako vratio
svom poslu, ovog puta dokumen-
taracu o samoubistvu mladih.
Kad sam zavrSio muziku za taj
dokumentarac, krenuo sam okto-
bra 1995. u Ameriku, pa Evropu.
"Tada sam prvi put “oplovio” svet
1 to je bilo super. Dosao sam u
Beograd i oformio Old Stars Bend
igrom slucaja. Poceli smo da ve-
Zbamo, odmah posle Nove go-
dine (1996.) i posle mesec dana
smo ve¢ zavrsili Citavu turneju.
Kako si se osjecao na povratku u
rodni grad?
— Povratak je bio zaista ne-
obican: oti$ao sam 1991., jo§
je bio grad pun svega, “Antine
godine” su vec¢ izmicale, ali je
bilo jo$ relativno bogato, svega
po radnjama... Kad ono, Cetiri 1
po godine kasnije... Moj je avion
bio jedan od prvih koji je sleteo,
jer su tek posle tri godine otvorili
aerodrom Surcin i taj prvi mome-
nat je bio malo, onako, ganutljiv
1 tuzan. Do$ao sam direktno sa
Frankfurtskog aerodroma i onda
sleteo na Surcin, koji je bio,
onako, zarastao u travicu malo
sa strane. Videlo se da se bas ne
koristi, skoro kao u filmu Planera
majmuna, zna$ ono kada nalaze
Kip Slobode, polomljen negde
u pesku: jedan jedini avion stoji,
nema zive duse na acrodromu,
neka vojska sa psima prolazi... Jo§
je taj dan bio lep pa je izgledao
Beograd “suncem umiven”, da
upotrebim frazu iz pismenih
zadaca. Medutim, ¢im je sunce
zaslo poceo je da se otkriva u
pravom svetlu, nazalost. Puno
je stvari propalo, a milion kioska
je otvoreno. Ljudi su za te Cetiri
godine poverovali u sopstvenu
bedu. Bilo je prili¢no ¢emerno,
naroCito za neki, recimo, poSten
svet: em se oseca$ k’o budala $to
se sve to deSava, em prema tebi
postupaju jos gore... Kako tu uvek
biva, posteni najebu. Sve to sku-
pa: nakrivljeni autobusi se raspa-
daju, dim na sve strane — grozno;
a s druge strane, bilo mi je lepo
— dosao sam ponovo u svoj grad.
"Tako da Citav taj povratak s
jedne je strane bio fenomenalan,
uprkos toj spoljasnjoj camotin;i:
recimo, jedan ulaz gde sam ja
odrastao, $to je prakti¢no sam
centar grada, krug dvojke tako-
zvani — odjedanput vidis ljudi
koji Zive u stanu u parteru se-
dmospratnice su probili prozore
do zemlje, jednostavno su beton
probili i otvorili malu radnju,
kiosk i jos ga ofarbaju u ruzica-
sto, a zgrada siva, ne moze sivlja

biti — takvih je stvari bilo kol’ko
hoces. Cudno je sve to izgledalo.
Jedino $to je bilo dobro, sve je
radilo 24 sata, gde god izades
postoji neki kiosk u kome ima
svega, od alkohola i cigareta, tam-
pona i prezervativa do stvari za
oblacenje, ma neverovatno... Sada
su puno toga porusili, posebno u
poslednjih godinu dana.

Australija i Austrija

U to je vrijeme osnovan i Old
Stars Band. Kako je ta ideja reali-
zirana?

— OId Stars Bend je nastao s
jedne strane na nagovor Gileta,
jer ja nisam imao ni instrumente,
niti sam imao takozvanu logistiku
neophodnu za pokretanje novog
benda, a sa druge jer sam preko
Sase Sandorova upoznao perkusi-
onistu Borisa Bunjca, koji je uneo
dosta sviracke sveZine u bend.
Velika je to gnjavaza, s te orga-
nizacione strane na brdovitom
Balkanu, medutim, kako sam
dosao iz Australije posle sveg tog
vremena neopterefen svim onim
$to se u meduvremenu deSavalo,
bio sam relativno veseo, $to je
u to doba valjda bilo neobi¢no...
Uglavnom, poceli su da me zovu
sve viSe 1 viSe u razne emisije po
raznim TV stanicama. I Gile je
pocne stvarno da me nagovara
da napravimo bend, odsviramo
desetak koncerata i snimimo /e
album. To se i dogodilo, na veliku
brzinu — tokom januara 1996. —u
roku od mesec dana su se odigra-
le 1 probe 1 koncerti 1 snimanje.
Ve¢ pocetkom februara bio sam u
avionu za Sidnej, jer sam u me-
duvremenu primljen u AFTRS
(Australian Klm, TV and Radio
School) iliti njihovu filmsku aka-
demiju, na odsek za zvuk. Bila
je to neka vrsta specijalizacije za
sound design 1 tu sam proveo veo-
ma Kkorisnih 15 meseci, a zatim
sam se krajem leta 1997. vratio
u Beograd, opet sa idejom da tu
ostanem 6-7 meseci, ali nije mi
tako bilo sudeno...

Kako si na kraju zavrsiou
Austriji?

— Mi rock muzicari nismo po-
znati ba$ kao mnogo inteligentni,
pa sam onda nesto mislio, prvo
Australija, najbolje posle Austrija
da ne pogresim kad me neko
pita, zna$ kako je... (smijeh).
Austrija je zapravo slu¢ajno dosla
u moj Zivot, pa i ja u njen. Kao
§to sam ve¢ rekao vratio sam se u
Australiju u februaru 1996. i upao
sam direktno u AFTRS. Tu sam
radio danonoéno, posto je to veo-
ma intenzivan rad, svih tih petna-
est meseci, koliko sam bio tamo.
A tada sam se 1 razvodio, $to se
dobro uklapalo u radnu shemu...
Medutim, Old Stars Band 1 sve
to §to se desilo u Beogradu me
je malo zagolicalo i probudilo
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Jedra demokracije

Brojke i slova

Natasa Petrinjak

Uz pomoc osnovnih racunskih
operacija i osnova hrvatskog
jezika, lako je utvrditi da je Vlada
zadovoljna brojkama, statistikom,
preimenovanjima, novim
metodama i nazivima jednadzbi
ustolicenim prije godinu dana kako
bi, neposredno pred izbore, ublaZzila
fijasko jednog od najglasnijih
predizbornih obecanja — onog HNS-
ova 0 200.000 radnih mijesta!

lada je zadovoljna — naslov je $to se
prvih dana svibnja s pridjevom vise

ili manje pojavio u svim novinama,
na web portalima, informativnim radio i
tv-emisijama. “Vlada je zadovoljna”, kako
je izvijestio ministar rada i socijalne skrbi
Davorko Vidovi¢, realizacijom mjera za
poticanje zaposljavanja te je na sjednici
Vlade prihvaéen izvjestaj o njihovoj pro-
vedbi od ozujka prosle do ozujka ove go-
dine. Praznik rada, 1. svibnja, bio je poti-
caj i potpredsjedniku Vlade Slavku Liniéu
da se dan, dva ranije pohvali uspjesima
Vlade na tom podrudju, isticuéi kako ¢e
se trend smanjivanja nezaposlenosti na-
staviti te Ce se sa sadasnje brojke 355.000
do kraja godine spustiti na 300.000. Pa
je tako Davorko Vidovi¢ izvjestavajuéi
baratao brojkama od 20.132 novozaposle-
ne osobe ili 55 dnevno, $to je ¢ak 12,2%
vi$e od planiranog, jer prilikom donosenja
mjera Vlada je racunala na njih 17.948.
Tom je prilikom utvrdeno i ponovljeno da
je Vlada u taj program krenula kada je u
Hrvatskoj bilo 415.352 nezaposlenih i da
su ve¢ do kraja 2002. smanyjili tu brojku za
7.3%. Slavko Lini¢ nije propustio priliku
ponoviti tezu kako su podaci o nezapo-
slenosti fingirani, jer prema podacima
Ministarstva rada i socijalne skrbi 12 do
15 tisuéa osoba zaraduje placu, a registri-
rani su na Zavodu za zaposljavanje.

Sto raste, a Sto pada?

Stotine tisuca nezaposlenih u
Hrvatskoj — $ta god netko tvrdio, vise ih
je od 355.000 — sigurno nisu podijelili
ovo prazni¢no veselje s ¢lanovima Vlade,
a sumnjicavost je iskazao 1 ekonomski
stru¢njak Drazen Kalogjera, rezimirajudi:
“Hrvatska je pravi fenomen: smanjuje se
nezaposlenost, ali se ne povecava zapo-
slenost”. Pa ¢ime su onda tako zadovoljni
Davorko Vidovié i ¢lanovi Vlade? Uz po-
mo¢ osnovnih racunskih operacija i osno-
va hrvatskog jezika, lako je utvrditi da su
zadovoljni brojkama, statistikom, preime-
novanjima, novim metodama i nazivima
jednadzbi ustoli¢enim prije godinu dana
kako bi, neposredno pred izbore, ublazili
fijasko jednog od najglasnijih predizbor-

nih obecanja — onog HNS-ova o 200.000
radnih mjesta! Lako je utvrditi da cijelo
to zadovoljstvo nema nikakvih uteme-
ljenja u stvarnosti, odnosno da je masa
ljudi 1 nadalje nezaposlena i ne zaraduje
placu! I da ¢e se Hrvatska s ionako do-
minantno starom populacijom u mirovini
uskoro morati suociti i s katastrofalnim
siroma$tvom te populacije jer se starosti
1 mirovini sada ve¢ pribliZzavaju i oni koji
vise od desetljeca ne uspijevaju raditi 1
tako osigurati nuzna sredstva kada budu
nemo¢ni, njihova djeca ne rade, a pristup
koji nudi Vlada ne obecava ni da ¢e unuci
bolje proéi.

Ponajprije izvori koje nadlezna mini-
starstva 1 Vlada tvrdoglavo Koriste za svoje
izvjestaje, a to su podaci Hrvatskog zavo-
da za zaposljavanje, su nepotpuni, time i
netoéni. Hrvatski zavod za zaposljavanje
je upravo u razdoblju na koji se izvjestaj
odnosi prestao biti mjesto koje evidentira
sve slu¢ajeve nezaposlenosti. S jedne
strane, tu je funkciju izgubio prestankom
uvjeta registriranja na Zavodu za dobi-
vanje osnovnog zdravstvenog osiguranja
nezaposlenih, a s druge odlukom da se
iz registra briu svi koji na bilo koji nacin
zaraduju vise od 900 (!) kuna mjesecno.
Najvedi broj onih koje Vlada danas uvrsta-
va u brojku smanjenja nezaposlenosti upravo
su oni koji zarade nesto vise od magi¢nih
900 kuna, nekim povremenim i honorar-
nim poslom, ali i nadalje imaju zdravstve-
no osiguranje na teret drzave jer su, daka-
ko, 1 nadalje nezaposleni. Da je neslavno
propao i pokusaj da se novim propisima
o doprinosima stimuliraju ili natjeraju
poslodavci da iste uplacuju i za poslove
temeljem ugovora o djelu nezaposleni
znaju od samog pocetka, ali ¢lanovi Vlade
to odbijaju prihvatiti po onom klasi¢nom
principu siz gladnom ne vjeruje. Kao $to se
od samog pocetka znalo, ugovori o djelu
zamijenjeni su autorskim ugovorima,
poslodavci i nadalje ne uplacuju doprino-
se, a neregistrirani nezaposleni i nadalje
ostvaruju zdravstveno osiguranje kao i do
sada. Sto Ce redi da je Zavod za zdravste-
no osiguranje, a ne Zavod za zaposljava-
nje, trenuta¢no jedino mjesto koje ima

to¢nu evidenciju o broju nezaposelnih u
Hrvatskoj.

Sto je kome placa?

Sve re¢eno mozemo iskoristiti i za
analizu Liniéeva poimanja primanja place
1 ¢injenice koja ga posebno skandalizira
da neki, eto, imaju pladu a jo$ se nalaze
u evidenciji Zavoda za zaposljavanje.
Najprije, s obzirom na fascinirajuée
promptno brisanje svih koji zaraduju
nesto vise od tih 900 kuna, tesko je po-
vjerovati da ih se upjelo prosvercati 15
do 20 tisuca. Potom, je li honorar od 905
kuna pla¢a? Nesumnjivo je rije¢ o iznosu
koji netko prima i pokusava s time prezi-
vjeti, ali nee postic¢i nista vise od statusa
zaposlene osobe za potrebe predizborne
evidencije Vlade. I u Hrvatskoj, naime,
pojam place jo$ obuhvaéa bruto iznos koji
osoba dobiva od poslodavca, dakle neto
honorar s davanjima za mirovinsko i so-
cijalno osiguranje. Kako je poslodavcima
dana moguc¢nost da produ jeftinije, tj.
da radniku za njegov rad mogu isplatiti
1 samo neto honorar, teret mirovinskog
1 socijalnog osiguranja prebacen je na
radnika. Istina, djelomi¢no ublazen drza-
vnom brigom o osnovnom zdravstvenom
osiguranju, ali netko tko zaraduje 1000
kuna mjesec¢no sasvim sigurno ne moze
uplacivati sredstva u mirovinski fond ili
npr. dodatno zdravstveno osiguranje. Bilo
bi 1 besmisleno, jer bi za samo mjesec
dana ionako umro od gladi.

U brojku kojom se ovog 1. svibnja po-
hvalio Ministar rada i socijalne skrbi uvr-
Steni su 1 svi oni koji su potpisali ugovor
za sezonski posao, kojih je u ovo doba go-
dine, zbog nastupajuce turisti¢ke sezone,
uvijek znatniji broj. S druge strane, usko-
ro ¢e sporazume o prekidu radnog odnosa
potpisati vise od 2000 radnika vukovar-
skog Borova, koje se ionako pogresno svih
ovih godina tretiralo kao zaposlene. Ne
bi li izvjestaj o zaposlenosti nacije bio
to¢niji da se radi, na primjer, pocetkom
studenog? Ako su u Vladi prezaposleni i
preoptereéeni, Hrvatska vrvi volonterima
koji bi za njihove potrebe prebrojili stvar-
no nezaposlene.n

Daljinski upravljac

Dvojbe i trojbe
narkomanije

Grozdana Cvitan

Oni koji poticu razmisljanje prema
kojem su rat za Hrvatsku dobili
general-Soferi i general-harmonikasi
danas otvaraju i razmisljanje o tome
da su svi ostali bili drogirana bagra

akon $to je predsjednik Mesi¢
m odradio svoje hasko svjedocenje u
procesu Slobodanu Milo$evicu, za-

nimanje za taj proces u Hrvatskoj je naglo
splasnulo. Stovise, znamenite ankete oko
toga kako gradani vide Predsjednikovo
svjedoCenje pa i navijacke strasti koje je
to svjedoCenje izazvalo medu Hrvatima,
odjednom su sisli s dalekovidnice 1 iz
javnosti, a tek povremene kratke vijesti o
zbivanjima u sudnici uglavnom govore o
tome da je Slobodan Milosevi¢ povreme-
no bolestan. U ostalo je vrijeme arogan-
tan. Anketa $to o tome i misle li uopée
nesto nasi gradani vise nema, jer su poli-
ti¢ki neprofitabilne. Na njima se ne gubi
niti dobiva bitka za vlast u Hrvatskoj.
Vasiljevi¢evo svjedocenje o tome tko su
bili suradnici KOS-a u Hrvatskoj izazvalo
je tek rijetke komentare, a za analize nije
bilo zanimanja. Kako to da nitko nije,
tragom izjava $efa najopakije tajne sluzbe
bivse drzave, pokusao do¢i do stvarne isti-
ne o sudjelovanju visokih hrvatskih poli-
ti¢kih duznosnika u radu te sluzbe, tim
vi$e §to oni koji su prezivjeli i danas sjede
u vlasti. Ili to $to oni sjede i dalje znacdi da
mogu ravnati analizama i istrazivanjima. A
vjerojatno je da bi se analizama doslo 1 do
valjanih zakljucaka. Koji, ¢ini se, nikom
ne trebaju.

Ono $to se na hrvatskoj politi¢koj sceni
u odnosu na haaski proces Milosevicu
nosi samo je izravno prenoSenje podataka
s raznih svjedoCenja, koja se mogu upo-
trijebiti u sluzbi dokazivanja odredenih
teza kao $to su one da je voden tezak,
bespostedan i sofisticiran rat. Mnogi se
ponasaju kao da je to neuobicajeno, da
sad prvi put za to ¢uju te da to jo§ jednom

podcrtava hrvatske tegobe s ratom.

Kako u Hrvatskoj vijesti i dalje umiru
upravo na onom mjestu na kojem bi tek
trebale poceti zivjeti, onda se zdravo za
gotovo prepisivacki refleksi oCituju i u
gromoglasnoj tiSini koja nakon intrigan-
tnih vijesti slijedi. Problem je u tome
$to je rije¢ o onoj vrsti vijesti iza koje
umjesto istrazivackog novinarstva tre-
ba stajati istrazivacki sudski postupak.
Podsljemenski situirani vlasnici vila (ko-
jima se, usput receno, Bozo Kovacevié ne
mozZe pribliziti ni u Setnji, a o akeiji da se
1 ne govori) imuni su na vijesti jer nikog
ne obvezuju. O sudskim postupcima koje
bi te vijesti eventualno izazvale ionako
znaju dovoljno, o njihovu zavr$etku znaju
sve 1 prije nego pocnu, pa i sami mogu
izazivati igre za javnost.

Medu mnogim novim temama za
zabavu nasla se opet droga. Cuveni lije-
¢nik u borbi protiv narkomanije uspio je
govoriti sat viemena (i ne redi nijedan
Cvrsti statisticki podatak, a pritom mahati
nekom strategijom o borbi protiv ovisno-
sti) da bi se na kraju naslonio na neko
hasko svjedocenje u procesu Milosevicu
iz koga se dalo zakljuciti da se po¢etkom
rata iz Srbije u Hrvatsku unosio heroin
u golemim koli¢inama i plasirao na boji-
$ta hrvatskoj vojsci. Zato su, zakljucuje
¢uveni borac protiv ovisnosti, muskarci
Cesce ovisnici nego zene, a broj ovisnika
u Hrvatskoj je rastao. A sad na hrvat-
skim gradanima ostaje da zamisle kako
su to MiloSevi¢ & comp. slali heroin
u Hrvatsku. Paketi s adresom su neu-
vjerljivi, a Mira Markovic¢ sa $pricama i
znakom Crvenog kriZa na rukavu takoder.
Neuvjerljivo je i kontaktiranje na boji$nici

izmedu rovova jer u ratu je ipak vojsci s
jedne strane provalija, a s druge leda, iza
kojih naj¢esée stizu oni koji su na istoj
strani. T1 s iste strane donose ili bar $alju
ovo i ono. Pa valjda i heroin. Zato pitanje
tko su dileri nije pitanje specijalnog rata
na koje odgovori stiZu iz Haaga, nego
pitanje obrambene politike na koje bi
trebali odgovoriti oni koji su to mogli i u
vrijeme rata. Zasto nisu htjeli ili zaSto im
takav odgovor nije bio isplativ, nije tesko
objasniti. Jesu li mozda heroin mimo gra-
nica boji$nice “Setali” oni koji su za svoje
zasluge 1 usluge u Domovinskom ratu i
oko njega, nagradivani posebnim biografi-
jama, obi¢nim 1, napokon, diplomatskim
putovnicama?

Danas je ocito sve pitanje dvojbe pa
i trojbe (ako toga ima): ili su hrvatski
vojnici trebali biti drogirani da ne vide
privatizaciju iza svojih leda, ili je droga
post festum dobar izgovor za sve §to je po-
litika propustila. A ona je propustila i tu
istu drogu. Ono ¢ega nije bilo u nas — bilo
je u neprijatelja. Mozda i to ima veze
s naftom. Oni koji poti¢u razmisljanje
prema kojem su rat za Hrvatsku dobili
general-Soferi 1 general-harmonikasi
danas otvaraju 1 razmisljanje o tome da
su svi ostali bili drogirana bagra koja nije
vrijedna spomena. Zasto aktualna vlast
ne Zeli analizirati najnovije insinuacije
tek treba shvatiti. Ukoliko je moguce.
lako razmisljati tko je doista drogiran nije
jednostavno nakon sprovoda kao predi-
zbornog skupa na kojem celnici najjace
oporbene stranke dijele osmijehe, maha-
nja i rukovanja. Kako proslost biva dalja,
mitovi — praksa je pokazala — postaju sve
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Vatrosiava Lisinskog, od 13. do 16.
svibnja 2003., Zagreh

torak, 13. svibnja
Folkestra
Mateo Martinovic; klavir,

glas

Ziga Golob; kontrabas

Krunoslav Levaci¢; bubnjevi,
udaraljke

Ovaj hrvatsko-slovenski trio
osnovan je 1995. godine i otada
uspje$no nastupa na scenama obiju
mati¢nih drZava. Jazz, etno i kla-
si¢na europska glazba spojeni na
sofisticiran nacin!

GAP (Il Gruppo di Azioni
Progressive)

Jerko Valdevit, Luka Persic;
multiinstrumentalisti

Dejan Potkonjak; kontrabas

Borna Sercar; bubnjevi

Slobodna improvizirana glazba
na tragu europske avangarde i ame-
rickog free-jazza. Kao jedini hrvatski
sastav slobodno improviziranog
jazza, u proteklih sedam godina
nastupali su na brojnim uglednim

festivalima, te s velikanima eu-
ropske free scene kao $to su Peter
Broetzmann, Ken Vandermark ili
Mark Dresser.

Srijeda, 14. svibnja

Nove nade jazza Marjan
Maryanovié

Gudacki kvartet Sebastian i
gosti

Andelko Krpan, Korana Rucner;
violine

Nebojsa Floreani; viola

Tin Mr3ié; violondéelo

gosti:

Ivana Bili¢; vibrafon

Matija Dedié; glasovir

Mladen Barakovi¢; kontrabas

Borna Sercar; bubnjevi

Program:

Prohaska: Intima za gudacki
kvartet

Prohaska: Sebastiana za gudacki
kvartet-praizvedba

Savin: Praizvedba

Papandopulo: Mozaik za gudacki
i jazz kvartet (1963.)

Improvizacija

Scherzo

Blues

Na tragu Third stream jazza,
izvest Ce se djela trojice hrvatskih
skladatelja, od ¢ega dvije praizve-
dbe.

Cetvrtak, 15. svibnja

Mirokado orkestar

Ratko Vojtek; klarineti, klavir,
koncept

Miro Kadoié; flauta, saksofoni,
umjetnic¢ko vodstvo, aranZmani,
kompozicije

Damir Horvat; bariton i alt sa-
ksofoni

Sasa Vozdecky; bariton saksofon

Davor Krizié¢, Tomislav Ruklji¢;
trube

Matjaz Mikuleti¢; trombon

Ivan Kapec; gitara, kompozicije

Nikola Matosié¢; kontrabas

Aljosa Jeri¢; bubnjevi

Novi vedi jazz sastav, sastavljen
od iskusnih glazbenika suvremene
jazz i avangardne scene.

Paier Preinfalk Project (Austrija)

Gerald Preinfalk; sopran sakso-
fon, klarinet, bas klarinet

Klaus Paier; harmonika, bando-
neon

Dvojica vrhunskih glazbenika
redefiniraju jazz duo, Setajudi stilo-
vima i glazbenim epohama.

Petak, 16. svibnja

Luka Udjbinac Now & Beyond
(Hrvatska/Austrija)

Mladi hrvatski gitarist predsta-
vlja se zagrebackoj publici svojim
novim projektom uz ugledne goste.

"Trio Fritz Pauer/Jay Clayton/Ed
Neumeister (Austrija/USA)

Vodec¢i europski jazz klavirist
Fritz Pauer proslavlja svoj Sezde-
seti rodendan malom koncertnom
turnejom, u pratnji dviju legendi
njujorske scene: “Carobnice glasa”
Jay Clayton i trombonista Eda
Neumeistera.

Lagana
elegancija

Thievery u Zagrebu

ashingtonski glazbeni DJ
dvojac Rob Garza i Eric

Hilton 20. svibnja odrzat
¢e koncert na Jarunu, na otoku
"Tresnjevka, gdje je prosle godine
nastupio i Femi Kuti. Thievery
Corporation gostovat ¢e s dvade-
set 1 dva ¢lana ekipe, od kojih je
¢ak petnaest pratecih glazbenika
iz razli¢itih zemljopisnih podru-
ja.

Rob Garza i Eric Hilton
izgledaju kao dva vrlo pristojna
gospodina u finim odijelima, a
inace su bivsi punkeri. Garza je
bio opsjednut s bendom The
Pixies, a dugo se bavio sem-
plerima, sekvencerima i ritam
masinama. Njegov buduéi par-
tner imao je svoj hardcore-punk

bend. Upoznali su se prije osam
godina i nastao je tandem zani-
mljivih glazbenih temelja.

[ako je rije¢ o DJ-ima koji
snimaju elektronic¢ku glazbu,
na njihovim se albumima (7%
Sounds from Thievery Hi-Fi, The
Mirror Conspiracy, The Richest Man
in Babylon), uz kompjutorsku
elektroniku, ¢uju i elementi ro-
cka, duba, acid jazza, bossanove,
soula, world beata, latino glazbe
i psithodeljje.

“Elektronicka glazba vrlo
Cesto je hladna i mehanicka, a to
nam nije privla¢no. Od pocetka
do kraja radimo glazbu prije sve-
ga za sebe. Postoje emocije koje
zelimo ukljuditi u svoju glazbu i
prirodno je da onda $irimo njene
granice”, kaze Garza. U svakom
slucaju, Thievery Corporation
stvaraju prepoznatljivi lounge
sound, zacinjen dub tehnikom i
znala¢kim kombiniranjem razli-
¢itih glazbenih Zanrova. Sudedi
po njihovoj popularnosti u
Europi, za oéekivati je zanimljiv
koncert.n

A

Na rubovima vidljivoga

izlozba Zlatana Vrkljana u Galeriji
Zona i Gliptoteci HAZU, Zagreb, od 9.
svibinja do 1. lipnja 2003.

a dvije lokacije, dan za
m danom, u petak 9. svibnja

u Gliptoteci HAZU, i u
subotu 10. svibnja u Galeriji
Zona, otvara se izlozba Zlatana
Vrkljana pod nazivom S/ike.
"To je prva u nizu izlozbi koje
Galerija Zona namjerava rea-

lizirati u prostoru Gliptoteke
HAZU u suradnji s upravitelji-
com Arijanom Kralj.

Na ovoj izlozbi Zlatan Vrkljan
u veé poznatoj maniri neu-
mornog istrazivaca predstavlja
slike koje su nastavak njegovih
prethodnih trazenja, a opet
¢ine novi zaokruZeni ciklus.
"To su apstrakcije mjestimi¢no
umirene gotovo do monokro-
mija, a njihova je vezanost za
tradicionalna sredstva likovnog

Knjige
(itateljima

Nakladnik Moderna vremena
pokrenuo web rubriku Aniga dana

d 24. travnja nakla-
@ dnicka ku¢a Moderna

vremena u suradnji s
IskonInternetom na svojoj web
stranici pokrenula je rubriku
Knjiga dana sa zeljom da knjige
hrvatskih nakladnika jo$ vise pri-
blize Citateljima. Svakoga dana
od obilja noviteta izdvajat ¢e se

Glazha za
gladno uho

Program kluba KSET i festivala Zadmw
Uhe, svibanj 2003., Zagreb

8. svibnja, éetvrtak

Koncert: Vesna Gorse-Borna Sercar
Prvi domaci glazbenici koji sviraju na
ovogodisnjem Zednom Uhu.

9. svibnja, petak
Zabaviste: KSET Caffe

10. svibnja, subota

Plesaonica: Res Publica Digitalia
Novi plesno-elektronicki program
iznikao unutar disco sekcije ovog

kluba.

11. svibnja, nedjelja

Koncert: Papajo (Njemacka/Velika
Britanija)

Vrhunski europski improvizatori na
Zednom Ubu.

12. svibnja, ponedjeljak

Koncert: Scratch Pet Land/DU
Prvi dio dvodnevnog predstavljanja
Soniga, jedne od najznacajnijih
elektronickih etiketa u Europi.

13. svibnja, utorak

Koncert: Vert/DJ Lithops/F.X. Ran
I nastavak ovog izvanserijskog
dogadaja.

14. svibnja, srijeda

Koncert: Eyesburn (Srbija i Crna
Gora)

Jedna od najve¢ih beogradskih
koncertnih atrakcija prvi put u
Hrvatskoj.

15. svibnja, Cetvrtak
Videoslusaonica: Talking Heads
Videoslusaonica jednog od
najvaznijih bendova u povijesti rock
glazbe.

16. svibnja, petak
Koncert: Folkestra (Hrvatska/

Slovenija)
Ponovo u punom sastavu, ovaj bend
rastura!

17. svibnja, subota
Koncert: Za Ivicu Bari¢evi¢a-Baru

Vecer posvecena Covjeku bez kojeg
ni program ovog kluba ni glazbena
scena opéenito u Hrvatskoj ne bi bili
izbliza ovakvi.

19. svibnja, ponedjeljak
DEMOnstrator: The Farewell
Reason/Bak

20. svibnja, utorak

Kocert: Rock Masters

Zagrebacki majstori ponovo u ovom
klubu sviraju Led Zeppelin.

21. svibnja, utorak

Slusaonica: Alice In Chains.

22. svibnja, éetvrtak

Koncert: The Necks (Australija)
Sjajan minimalisticki jazz-dub-rock
bend iz Sydneya kona¢no ponovo u
Zagrebu.

23. svibnja, petak

Koncert: Robotobibok/Radikal Dub
Dva razlicita, ali super dobra benda
25. svibnja, nedjelja

Koncert: Ned Rothenberg (USA)
Zavrina vecer Zedno Uho festivala
uz izvrsnog njujorskog saksofonista.
27. svibnja, utorak

Koncert: Granfaloon Bus/Virigil
Shaw

Zadnji ovosezonski americana
koncert.

28. svibnja, srijeda

Slusaonica: Asian Dub Foundation
29. svibnja, éetvrtak

Koncert: Free Tibet

Zadnji ovosezonski Jam Session!
30.-31. svibnja, petak/subota
Koncert: Mambo Kurt (Njemacka)
Dvodnevno ludilo uz najzabavnijeg
Nijemca na svijetu.

3.lipnja, utorak

Koncert: Spaceways Inc. (USA)/ZU
(Italija)

Zadnji jazz koncert sezone uz Kena
Vandermarka, Hamida Drakea

i Natea McBridea, koji sviraju
Funkadelic, Sun Ra i Jamesa Browna.

po jedan naslov, koji prema mi-
$ljenju urednika svojom kvalite-
tom i zanimljivos¢u to zasluzuje.
Izbor knjiga nece biti Zanrovski
ogranicen.
Kako bi se $to je moguée

azurnije obuhvatilo $to veéi broj
nakladnika i njihovu produkciju,

Moderna vremena poziva na-
kladnike da svoja nova izdanja
(naslovi ne stariji od dva mjese-
ca) samostalno predlazu za izbor
Kunjige dana. Svi zainteresirani
mogu na mail knjigadana@ma-
il.inet.hr slati svoje prijedloge ili
zatraziti detaljnije informacije.m

izrazavanja ocita. Slike su grade-
ne veéinom kratkim, vidljivim
potezima, u bogatim slojevima
koji probijaju jedni ispod dru-
gih i ¢ine mjestimice reljefnu
strukturu. Od zone do zone, od
slike do slike, mijenja se ritam
poteza 1 gustoCa namaza, a ko-
loristi¢ki akcenti se izmjenjuju
s finim, jedva primjetnim, gra-
dacijama tonova iste boje. I bas
u takvim slikama, gdje se sve
stisalo 1 poteza gotovo nestalo,
otkrivamo iznenadujuce obilje
za koje vrijedi geslo manje je vise.
Da je krenuo dalje, Vrkljan bi
stigao tamo gdje je ve¢ bio, na
rubno podrudje gdje nestaje
slika (primjerice, do monokro-
ma izloZenih na Venecijanskom
bijenalu 1999.). O¢ito da to nije
bio kraj njegova interesa za sli-
ku, nego da je onda, kao i danas,
samo poku$avao pronaci “prave”
slike za vlastiti unutarnji Zivot.
Vrkljan ovim slikama bjezi od
stvarnog svijeta, a opet aludira
na njega, zapocinje pa prestaje,
brise... Mjestimice kao da u
slici skriva lica, obrise figura,
pokrete prirode, svijetlo, aluzije

na organsko, tragove zbiljskoga
svijeta. Da parafraziramo autora
predgovora izlozbe Drazena
Katunarica, te su slike na rubu
stvarnosti 1 nestvarnosti, vidlji-
voga 1 nevidljivoga, prisutnosti

1 odsutnosti. Upravo zbog toga
balansiranja, upravo zbog te igre
granice izmedu slike i asocijacija
koje one proizvode su tanke i
fluidne, pa ne znamo $to je #
nama, a $to zzvan nas. Slikanje je
mentalni i perceptivni proces u

kojem se videno pocovjecuje, do-
biva formu koja na neki neobja-
$njiv nadin razrjeSava egzisten-
cijalno. O tome slikovito govori
recenica Henryja Matissa koju u
svom nadahnutom tekstu navo-
di Drazen Katunarié¢: “Sacinjen
sam od svega §to sam vidio”.
Ako je to tako, a ¢ini se da jest,
onda smo i mi, likovni konzu-
menti, makar 1 Vrkljanovim
posredovanjem sacinjeni pomalo
i od ovih slika.g




info/najave
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V/104, 8. svibnja 2,,3. 5

Kuglanja u Koprivnici

Dio programa u MMC-u Kuglana 2,
svibanj 2003. Koprivnica

9. svibnja, petak
Koncert godine i najveéa

svjetska hard-punk-rock senza-
cija na evropskoj turneji:
Nashville Pussy (USA):
Motorhead sa grudima+punk
AC/DC.
Gosti: Bionic (Kanada): ka-
nadski New Bomb Turksi.

17. svibnja, subota

Special Moviemania Slucaj:

Sami (film Lukasa Nole,
dobitnik tri pulske Zlatne
Arene 2001. za reZiju, kameru i
montazu).

Projekcija kontroverznog
erotsko/experimantalnog filma i
gostovanje redatelja+razgovor.

22. svibnja, éetvrtak

Anhellter Shelter by DJ
Anhell:

Promotivna veéer domacih
izdavackih kuéa Aquarius,
Dallas, Menart, Dancing
Bear+Video sluSaonica.

23. svibnja, petak

Eminem show:

Promocija knjige Americki
Ninja, gostovanje autora
Velimira Grgica i Ton¢ija
Kozula.

Gost DJ-1 Mind
Taker+Richellieux.

24. svibnja, subota

Domac¢i koncert mjeseca:

The Beat Fleet (Split)

Promocija novih pjesama pri-
je objavljivanja novog albuma.

26. svibnja, ponedjeljak

Moviemania:

Lucija Serbedzija vecer+-
projekcija filma

Tribute to najsladoj i najdra-
70j domacdoj glumici

Special moviemania case i
hrvatska premijera:

Ivicak-moja pop rock zvije-
zda

Dokumentarac o 94-godi-
$njem momku s crnim rock
star naoCalama i njegovim vo-
Znjama biciklom te recitiranju
Preradovica.

Prvi filmski proizvod
SKIN29 production teama
(scenarioAndelo Jurkas, mon-
taza Konrad M., rezija zajedno,
glavna uloga Ivan Markac-
Ivicak).

Film iz konkurencije ovo-
godi$njeg Motovun Film
Festivala.

Specijalni event: gostovanje
glavnog glumca u Kuglani 2
uzivo!

GOSTI
++ BIONIC (USA)
++ BABIES (Zg)

PRETPRODAJA: 55,00 kuma | NA DAN KONCERTA: 70,00 kuma

NASHUILLE PUSSY (USA) 09/05/03

Mefornesd 53 weams » punk ACDC - cjels Hrvatis | ololo o Kugian 2

UPAD 70kn

STUDENA
TUBORG

UdruZenje Zdravo drustvo
Muitikultura predstavija projekt
Sufizam - islamsKi misticizam,

12. svibnja 2003., Koncertna
dvorana Vatroslava Lisinskog i
Filozofski fakultet, Zagreb

ultikultura u sklopu
m projekta Sufizam — islam-

SkI misticizam organizira
gostovanje pakistanskog
sastava Rizwan-Muazzam
Qawwali. Koncert ée se odr-
zati 12. svibnja u Koncertnoj
dvorani Vatroslava Lisinskog
s poCetkom u 20 sati. Osim
glazbenika, zagrebackOJ pu-
blici predstavit ¢e se i osnivac
pakistanske televizije Aslam
Azhar, koji ¢e odrzati predava-
nje Upoznavanje s kulturom
izmedu Istoka i Zapada na
Filozofskom fakultetu, 12.
svibnja u 18 sati. Aslam Azhar

magistrirao je na Cambridgeu
i jedan je od vodedih auto-
riteta na podrudju kulture u
Pakistanu.

Rizwan-Muazzam Qawwali
je jedan od najznaéajnijih i naj-
na world-music sceni. Svojim
koncertima odusevljavaju pu-
bliku i kriti¢are u cijelom svije-
tu izvodedi sufisticku duhovnu
glazbu, nastavljajuci obiteljsku
tradiciju dugu Sesto godina.
Albume snimaju za poznatu
izdavacku kucu Real World
Music Petera Gabriela.

Njihov stric Nusrat Fateh Ali
Khan (1948.-1997.), koji je je-
dan od zacetnika world-musica
zajedno s Peterom Gabrielom,
prvi je predstavio gawwali gla-
zbu Zapadnom svijetu. Njegovo
je pjevanje lako premostilo
kulturne i jezi¢ne razlicitosti, a
duh dirnuo ljude Sirom svijeta.
Danas se gawwali smatra je-
dnim od najstrastvenijih oblika
glazbe na svijetu. Ulaznice za
koncert mogu se kupiti na bla-
gajnama Vatroslava Lisinskog
po cijeni od 120 1 140 kuna.

Kontakt:

UdruZenje Zdravo drustvo
Multikultura

Poljicka 8, Zagreb

tel/fax: 01/ 61 98 012

http://www.multikultura.orgg

/ivot
Mocvare

Dio programa u klubu Mogvara,
svibanj 2003, Zagreb

8. svibnja, cetvrtak
Oruzjem protivu otmicara

(Srbija 1 Crna Gora)

Jedini od odli¢nih Yu ben-
dova koji se pojavio u vrijeme
raspada stare drzave (Obojeni
program, Darkwood Dub, Deca
losih muzicara, Sila, Arhaiest
Rap, Kanda, Kodza i Nebojsa),
koji jo$ nije svirao u nas, zre-
njanski Oruzjem protivu otmi-
Cara, napokon ¢e s koncertom
u Mocvari zaokruziti sliku o
Sarolikoj Yu sceni. Za razliku
od spomenutih bendova (i svih
ostalih s ovih prostora), OPO su
karijeru izgradili svirajudi Zesto-
ki melodi¢ni gitaristicki pop,
karakteristi¢an za Vojvodinu, a
zacudo rijedak kod nas, uz vrlo
originalne 1 inteligentne teksto-
ve. Prva tri albuma OPO po-
stizala su rekordne naklade na
domacem terenu, a zbog sjajnih
hitova poput obrada Mladicu moj
Zane Nimani, Dobra ideja (Good
ldea) Sugar 1 autorskih stvari
Na biciklu 1 U mraku, dobili su
gomilu fanati¢nih obozavatelja i
u Hrvatskoj. Zagrebacki nastup
OPO je promocija njihova no-
vog, ¢etvrtog, albuma Mastoplov,
nastalog nakon ¢etverogodisnje
stanke u radu benda, koja je
rezultirala i novom pjevacicom
Ivanom Cvejin.

12. svibnja, ponedjeljak
Filmske veceri u Mo¢évari:

Vecer dokumentarnog filma
—The best of Festival filma o
ljudskim pravima, Zagreb.

20:30 Experimentum Crucis (r:
"Taras Popov, Vladimir "Tyulkin,
1996., 52 min)

Sumorna kronika pokusaja
prezivljavanja odgojnog tre-
tmana u popravnom domu u
Kazahstanu, snimljena od stra-
ne jednog od bivsih Sticenika
doma. Ime filma oznacava te-
hniku gutanja kriza kao pokusaj
“bijega” iz popravnog doma u
bolnicu. Svi zatvorski filmovi i
pric¢e koje ste ¢uli o JNA nisu ni
do koljena ovome.

21:30 Otac, sin i Thorum sveti
(r: Mark Soosaar, 2000., 92 min)

Obiteljska tragikomi¢na dra-
ma u bespuéima Sibira. Otac,
$aman, jedan je od malobrojnih
prezivjelih predstavnika auto-
htonog sjevernjackog naroda
Khanty. Njegov sin, biznismen,
radi za rusku naftnu kompaniju,
a posao mu je nagovarati pri-
padnike Khantija da za jeftine

)\@

UARA

~— alklub udruzen;a za razvoij kulture

novce prodaju svoju zemlju
Rusima. Ocajni otac bubnjanjem
u pomo¢ poziva drevnog boga
Thoruma.

Dvodnevni koncert/izlozba
posvecen Ivici Baricevi¢u Bari

17. svibnja, subota, KSET

The Bambi Molesters; MP3:
Theme From Slaying Beauty

The Dying Sun Ensemble

FNC Diverzant; MP3: Biba

Gone Bald; MP3: 1 Takes Gurs
10 Tango

Man Zero

Debeli Precjednik; MP3:
Nights Underneath Your Window

Marinada (ex Glasshopper)

Peach Pit; MP3: An Open
House Where Horror is Your Host

18. svibnja, nedjelja, Mo¢vara

Analena; MP3: Ways of Seeing

Sumski; MP3: Mali sar

Dunja Knebl; MP3: Snocka
Kesno

Lunar, MP3: Kozmonautika

Very Expensive Porno Movie;
MP3: Kokos

Ha Det Bra (originalna po-
stava)

Mance

19. svibnja, ponedjeljak

Filmske veceri u Moévari:

Vecer najboljih SF Horror
trenutaka socrealizma

20:30 Viy-spirit of evil (r:
Georgi Kropachyov, Konstantin
Yershov, 1967., 80 min)

Sjajni zaboravljeni fantasy
horror raden po Gogoljevoj pri¢i
o mladom sveéeniku koji treba
probdjeti tri no¢i kraj tijela umr-
le vjestice u i8¢ekivanju njezina
usksrnuca. Po motivima iste
pri¢e Mario Bava snimio je svoj
kultni Black Sunday.

22:15 Gosti iz galaksije (r:
Dusan Vukoti¢, gl. ul: Zarko
Poto¢njak, Rene Bitorajac,
[jubisa Samardzi¢, 1981., 82
min)

Zli sedmogodisnji Rene
Bitorajac u svojoj prvoj filmskoj
ulozi dolazi iz galaksije Arkana
na Zemlju da bi aktivirao lutku-
Cudoviste koja ¢upa ljudima
udove. Trash bolest Dusana
Vukotica, jedinog Yu dobitnika
Oscara, kojeg naravno nije dobio
za ovaj film.

20. svibnja, 20 sati, utorak

Kum — Kazaliste U Mocvari
predstavlja:

Dramska skupina Ikako-
nikako se bavi kazaliStem
sjena za djecu i odrasle. Cine
je Sofija Dobri¢, Ives Buljan,
Petra Pokrovac, Ida Nikolori¢,
Antonela Brtan i Iva. Predstava

EZOP2003 nastala je adaptaci-
jom Ezopovih basni Kitovi i delfi-
ni, Vuk 1 ovca, Deva, Lisica i lavica
7 Lisica 1 grogde. Obogadene su
elementima iz sadasnjice i tako
je nastalo smije$no kazaliSte
sjena za odrasle. Redatelj i autor
scenarija je grupa.

22. svibnja, cetvrtak

Ruke 1 noge u zrak predsta-
vlja:

Orkestar Agusevi (Strumica,
Makedonija)

Orkestar Agusevi je vodeci
makedonski romski brass bend
usko povezan s makedonskom
glazbenom tradicijom. Voda
benda Ko¢o AguSev smatra se
najboljim truba¢em Makedonije
te jednim od najboljih muzicara
na Balkanu. Glazbena tradicija
se u obitelji Agusev prenosi iz
generacije u generaciju, pa tako
u ovom osmero¢lanom puha-
¢kom orkestru svira i talentirani
Cetrnaestogodi$nji trubad Isin
Agusev, unuk Koce Aguseva.
Koc¢o Agusev je suradivao s
Goranom Bregovi¢em i Ferusom
Mustafovom, a njegov orkestar
je u drugoj polovici devedesetih
pokupio sve bitnije nagrade
na festivalima u Makedoniji
(Zlatna truba 1996.-1999. i
Grand Prix-Skopje 2000.).
Orkestar Agusevi je prvora-
zredna koncertna atrakcija, po
kvaliteti usporediva s Ferusom
Mustafovom, Ko¢ani Orkestrom
1 u Mocvari ve¢ videnim Boban
Markovi¢ Orkestrom.

+D]J Sero (feSta balkanika)

Dofajrontno razgibavanje,
ples, terevenka, raspizdoto,
rakija i narodni obicaji. Sve to se
danas zove “world music”.

26. svibnja, ponedjeljak
Filmske veceri u Modvari:
Vecer brutalnih horror klasika
20:30 Last house on the left (r:
Wes Craven, 1972., 91 min)

Brutalni debi legendarnog
horror autora prozvan “najavom
propasti americke kulture”,
inspiriran Charles Mansonovim
ubojstvima, rezan, skraivan i
zabranjivan. Banda hipika otima
dvije studentice i iZivljava se na
njima, ali slijedi osveta iz neoCe-
kivanog smjera.

22:15 I spit on your grave a.k.a.
Day of the Woman (r: Meir Zarchi,
1978., 95 min)

Mladu spisateljicu na odmoru
u americkoj vukojebini siluju
Cetiri rednecka. Sto ona njima
kasnije napravi neprepricljivo
je. Jo§ brutalniji film o Zenskoj
osveti koji je dvadesetak godina
bio zabranjen u Engleskoj.B

Koncertna

dogadanja
ezona rock koncerata

u OTV Clubu zapocet
¢e 8. svibnja velikim

koncertom EI Bahatteeja i

mladog dub/reggae benda
Brain Holidays. Koncert ée
¢initi crossover set sasta-
vljen uglavnom od pjesama s
posljednjeg El Bahatteejeva
albuma Amen. U Osijeku na
Tvrdavi 9. svibnja nastupa
crnogorski glazbeni freak
Rambo Amadeus. U Tvornici
16. svibnja gostuje svjetska
drum’n’bass zvijezda Ronie
Size.n

el bahattee | amen

®
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Faki sad i opet!

Oliver Sertic

ko Ministarstvo kulture
bude blagonaklono prema

$estom festivalu alternati-
vnog kazali$nog izri¢aja, pozna-
tijem kao FAKI, sva$ta dobroga
bi mogli gledati ove godine.
Bududi da se Gradski ured za
kulturu, unato¢ prili¢cnom ovo-
godisnjem budZetu i produkeiji,
isprsio tek simboli¢nim novci-
ma, ministarska kesa mogla bi
biti odlucujuca da FAKI ugosti i
neka vaznija europska kazalisna
imena. Medu njima su svakako
najzanimljiviji Semolina Tomic
Company iz Katalonije, francu-
ski Tradition D’Anarchie Tribal,
kao i Silo Teatar, nizozemski
cirkus koji bi trebao dodi s vla-
stitom cirkuskom Satrom.

Festival Autonomnog kul-

turnog centra — Attack!, koji se
svake godine rapidno razvija,
unatoc svim organizacijskim
promjenama, sada je ve¢ do-
segao razinu kada im se moze
odati priznanje za upornost,

Sarolikost, nepretencioznost

1 originalnost. “Mladi brat
Eurokaza”, kako ga je nazvao
prvi organizatorski tim, tada

u sastavu Marko Zdravkovié,
Mario Kovac¢ i Antun Juraj
Gracin, predvoden anything goes
poetikom i povr§nom organiza-
cijskom strukturom, izrodio se u
vazno sjeciSte hrvatskog alterna-
tivnog performativnog izricaja,
koji je s godinama postupno
postao i medunarodni.

FAKI je krenuo u skolu i
ima dobre ocjene
Organizatori(ce) FAKI-ja ni-
kad nisu tezili elitizaciji teatra i
performativne umjetnosti, zam-
ci u koju su se mnogi namjerno
ili nenamjerno uhvatili, nego
su uporno poklanjali paznju
mladim teatrima i samostalnim
umjetnicima, a jednostavnost
je ono $to im je davalo “Smek”.
Ipak, u zadnje tri godine mogli
smo vidjeti i nekoliko bitnijih
nezavisnih europskih produkcija
kao $to su moldavsko panto-
mimicarsko kazaliSte Starry
frigate, njemacke akrobate i

zabavljaCe Enfantasten, herce-
govaCke umjetnike Skartart, kao
1 jugoslovensko Pozoriste Sesira,
prvo javno kazali$no gostovanje
jedne grupe “s one strane” na-
kon 1990. Njima bi se, uz nesto
povoljnije financijske vjetrove,
za koje organizatori jo$ uvijek ne
znaju kakvi e biti, mogla pri-
druziti i gorespomenuta imena.
U svakom slucaju, ¢ak 1 ako
financijska podrska izostane,
organizatorice Maja Koroman,
Jadranka Zini¢, Tanja Tomic,
Ana Milat 1 Sanja Burlovi¢ ¢e
nam po ovogodi$njem programu,
i “s ovim $to imaju” ponuditi
najsarolikiji i najbogatiji pro-
gram dosad. Bit ¢e tu mlado
i urnebesno kazaliste sjena
Ikako-Nikako, koje je sa svoje
dvije izvedbe moderniziranih
Ezopovih basni u klubu Attack!,
kao i prili¢cnim medijskim
prostorom, ve¢ zadobilo svo-
ju publiku. Zagrebacka Skola
brazilskog tradicionalnog plesa
Capoeire angole pokazat ¢e
svoje umijece, a njihov uditelj
izvest ¢e glazbeni performans
znakovitog naziva Kako biti crnac
u Zagrebu?. 'Tu su 1 tradicional-
ni gosti FAKI-ja, samoborska
Burka, kutinski Nezavisni
Teatar Barake, pulska Kerefeki
Distorzija, kao i proslogodisnji
favoriti Djed¢ji lutkarski teatar
Heroin. Svirat ¢e se kafanska
glazba, a zna¢ajno mjesto ¢e
zauzimati u Hrvatskoj nova

Festival alternativnog kazaliSnog izriéaja, od 21. do 25. svibnja

2003, Zagreb

21. svibanij, srijeda

21:30 pozori$na laboratorija: Kralj Kvazibas
(Attack)

22:00 Act Women: Drop Dead Darling

22. svibnja, cetvrtak
(Centar za kulturu Tresnjevka)

kazali§na kategorija — akrobati-
ka na svili 1 trapezu. Centar za
kulturu Maksimir dao je prostor
mladim akrobatima, grupi Triko,
koji ¢e premijerno izvesti pred-
stavu Zaba koja je htjela postati
vol. Dolazi 1 pravi pravcati fakir
iz Italije. Nositelji festivala sva-
kako bi trebali biti famozni Silo
Theatre koji svoj interaktivni
multimedijalni performans u
cirkuskoj $atri izvode na rotira-
jucoj pozornici s vrlo uvjerljivom
scenografijom, kostimima i
scenskim efektima. Julijana
Tomi¢, nekadasnja ¢lanica le-
gendarnih La Fura Del Baus,
danas ima vlastitu kazali$nu gru-
pu Semolina Tomic Company,

a prosle godine su predstavljali
Kataloniju i Hrvatsku na August
festivalu u Mozambiku. Ono Sto
se promijenilo u razvoju festi-
vala proteklih godina nesto je
bogatija produkcija, djelomi¢ni
prelazak s kra¢ih formi, perfor-
mansa, na cjelovecernje pred-
stave, kao i ¢injenica da su se na
FAKI-ju pojavile i nesto tehni-
¢ki raskosnije izvedbe. Naime,
prve tri godine inzistiralo se

na tehnickoj niskobudZetnosti
kako bi svi performansi mogli
biti odigrani u mati¢nom prosto-
ru Attackal, pa neke grupe zbog
zahtjeva tehnicke prirode nisu

mogle igrati. Proslih godina ipak
je krenula suradnja i sa veéim
kazalisnim ku¢ama kao $to su
Teatar &TD ili ZKM, $to omo-
gucuje kompletan scenski dozi-
vljaj, a nadajmo se 1 otvara put
alternativnom performansu do
standardne kazali$ne publike.

Dobar FAKI

Uz sav popratni sadrzaj,
izlozbe, D]J-e, kazali$ni klub,
mirovnu povorku i “toanje
nogu u fontani”, bit ¢e ovo sva-
kako zanimljiv i bogat, a opet
nepretenciozan festival, koji je
uza sve porodajne muke napo-
kon ustabilio organizacijski tim,
postavio koncepciju i 0svojio
svoju vlastitu publiku, $to izme-
du desetak kazalisnih festivala
u Zagrebu i okolici svakako
nije mala stvar. Tim vi$e §to
je nakon Sest godina zadrzao
otvorenost za nove izvedbene
forme, bez strogo postavljenih
granica o tome $to bi kazaliste
teoretski trebalo biti. Ostao je
sredi$nji prostor za prezentaciju
rada mladih grupa gdje se bez
“stru¢nog balavljenja” prepozna-
je nediji trud i rad, kao 1 jedini
festival gdje je vrlo jasno izbrisa-
na granica izmedu publike, or-
ganizatora i performera. Sajt za
gledanje: www.attack.hr/faki.

21:00 Firefolks

20:00 Filhas de Oxum: Capoeira Angola

12:00 Povorka (od Cvjetnog trga do fontane) Faki protiv
rata

Zrinjevac

12:30 Kerefeki distorzija (pamtomima)

13:00 Haris&lIgor: ekoloska intervencija “Drugi maj”

13:30 Tradition d’anarchie tribal: Kas-Kas (instrumentalni
performans)

14:00 Nikola Mezarobba (klaun i fakir)

15:00 Triko: Zaba koja je htjela postati vol (akrobati)

15:30 Grozgi (kafanska glazba)

Zongleri, trakice, $arenilo, vojska, muzika, cirkus-perfor-
mans: sjedimo na travi po parkovima (i to¢amo noge u
fontani).

16:30 Svecano porinuce broda u fontanu na Starc¢icevom

Strop: Utjecaj Mjeseca na Zivot homo sapiensa (slu¢aj Zen-
ske jedinke) fragment 2.2

Plesni studio Doma kulture KKV Sisak: No¢ velike sezone

17:00

(Mazuranac)

Vrx: Igra saha

Filhas de Oxum: Capoeira Angola

(Attack)

20:00 Anais: Napitak s Urana

20:30 Samopapillon: Stojim i gledam: Snima se!

(Kufer)

21:30 Penso: Penso vs. gama-zrake

(ispred Attacka)

22:00. Tradition d’anarchie tribal: Let’s go to Mars

(Attack)

22:00 Artefucket: Sjekira u medu

(Kufer)

22:30 Copor: In

(Attack)

23:30 Ikako-Nikako: Ezop 2003.

24. svibnja, subota

(ZKM)

19:00 Plesna grupa Burka: Neophod

20:30 Nezavisni Teatar Barake: U Zenonovoj aporiji

(Kufer)

21:30 Semolina&Co: Body Safe(er) V dio serije “From
Bondage To Freedom”

(ispred Attacka)

trgu (do 17:00)
Attack
20:00 Otvorenje

Bangavi: Izlozba plakata za Neurosong

(Kufer, to je iznad Attacka)

20:30 Semolina&Co: Body Safe(er) V dio serije “From

Bondage To Freeedom”
(ispred Attacka)

(nasip)

23:00 Kroz vrijeme i rijeke: Plesni recitativ uz bubnjeve

Hanoi Vibes (break beat+party)

23. svibnja, petak

(Zrinjevac)

17:00 Grozgi (kafanska glazba)

18:00 Rns Xango: Kako biti crnac u Zagrebu?

19:00 Lutkarski djecji teatar Heroin: Zburlex

22:30 Silo Theater: 60 degrees

25. svibanj, nedelja

(Centar za kulturu Tresnjevka)

18:30 Eho+puknuti
(ispred Attacka)

21:00 Silo Theater: 60 degrees

(Attack)

22:00 Neurosong (zatvaranje festivala)

Napretkov neboder

Napretku

Grozdana Cvitan

Goran Granic obavijestio je
Franju Topica o Vladinoj odluci
da se vlasniku vrati Planicev
neboder u Bogovicevoj ulici u
Zagrebu

elefonskim pozivom pred-

T sjedniku Hrvatskog kul-

turnog drustva Napredak

Sarajevo Franji Topicu, u

srijedu, 30. travnja, poceo je
zavr$ni dio price izmedu hrvat-
ske vlasti, Napretkove imovine
u Zagrebu i1 kona¢ne odluke
komu ta imovina pripada, a §to
je krajem proslog desetljeca i
prosle vlasti poprimilo razmjere
drame.

Naime, u jednom trenutku
hadezeovske vlasti imovina
Glavne podruznice Zagreb
HKD Napretka dosla je u pi-
tanje na nacin da je ponajprije
neboder drustva u Bogoviéevoj

ulici postao zanimljiv mnogima.
Osim §to su u prostoru proc-
vjetali uredi ¢lanova obitelji
raznih duznosnika, pocela je 1
sustavna igra razbijanja drustva
na nacin da se Glavna podru-
znica odvoji od Sredi$njice
drustva u Sarajevu. Osnovano je
i novo drustvo, pojavila se nova
tabla 1 zagrebacka podruZnica
proglasena je novom sredi-
$njicom, a sve u svrhu novog
pozicioniranja snaga koje su
umjesto Napretkove djelatnosti
Zeljeli razviti skrbnistvo nad
Napretkovom imovinom. Taj je
proces trebao zavrsSiti prije pro-
cesa povratka imovine Glavnoj
podruznici druStva u Zagrebu.
U dijjeljenju pravde nad imovi-
nom kulturnoga drustva, osim
politi¢kih duznosnika sudjelo-

vali su i nasilnici, izbacivaci po
vlastitoj savjesti (koji su se u
Napretkovim prostorima poja-
vljivali 1 u odorama HV-a), suci,
odvjetnici, ¢lanovi izvornog
Napretka i nekolicina igraca
novoutemeljene udruge koja je
registrirana takvom ekspresnom
brzinom da je predstavljala
jedan od presedana kakve je
poznavala samo pretvorba i
pri(h)vatizacija u Hrvatskoj.
Uz majstore za brave, vrata i
tude prostore, za cijeli slucaj
zainteresirala se i javnost, pa je
neregistrirano drustvo ostalo u
prostoru kao podstanar, a slucaj
je trebao sacekati zaborav do
eutanazije.

U trajnim poslovima sudbine
i ljudske prolaznosti prezivio
je HKD Napredak Sarajevo i

Glavna podruznica Zagreb, a na
jedan od dana Drustva (kojih
je vise zbog povijesnih prilika

u kojima je Napredak osnivan i
ponovno obnavljan), nedavnog
30. travnja, uz 101. obljetnicu,
potpredsjednik Vlade Goran
Grani¢ obavijestio je Franju
Topica o Vladinoj odluci da se
Plani¢ev neboder u Bogovicevoj
1 vrati izvornom Napretku.

Bio bi to prvi cjelovit objekt
koji ée biti vraden toj udruzi u
Zagrebu. Nacin, rokovi 1 uvjeti
povratka te sam ¢in potpisivanja
ugovora tek trebaju biti dogovo-
reni. U predizbornim aktivno-
stima u kojima se zgu$njavaju
razne straviozne vijesti i repovi
iz nedavne proslosti, postoje i
zrnca pravde koja sustizu one
koji su uspjeli prezivieti.@
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Kulturna politika

Dijalog izmedu kultura

Biserka Cvjeti¢anin

U vrijeme kada se kulturna
raznolikost pojavljuje kao
prioritetna vrijednost koju treba
oCuvati i razvijati, nuzno je kulturu
postaviti u politicko srediste,
uzimajudi u obzir sve dimenzije
raznolikosti i postivanja kulturnih
prava

jednoj poemi, na zidu domoroda-
Cke skole u Ekvadoru, napisano je:

“Nakon 12. listopada 1492. godine
stanovnici kontinenta Abya Yala, Zemlje
u punoj zrelosti, izgubili su svoj osmi-
jeh 1 poceli umirati ne shvacajuci svoju
smrt, u ime nekog dalekog kralja i boga
straha”. Umjesto ljudski plodnog susre-
ta, Kolumbovo je “otkriée” prouzrocilo
pet stotina godina njihova uniStavanja.
Danas, taj susret kona¢no postaje mo-
guc i o tome govori knjiga Madre Tierral
Daniela Wermusa, s predgovorom Yvesa
Coppensa (Ed. Albin Michel, 2002.).
Potiho, ali uporno, Indijanci postupno
oZivljuju svoje tradicije, svoje tajne, svoje
jezike, svoje dostojanstvo. I imaju nam
Sto redi. Prije svega, nastoje ponovno
pronaci ono $to im je bilo istrgnuto ili
skriveno.

"Toc¢an odgovor na pitanje koliko danas
uopée ima Indijanaca ne postoji, jer je
broj¢ani odnos autohtonog prema uku-
pnom stanovni$tvu u svim zemljama oba-
ju americkih kontinenata, od Kanade do
Cilea, tesko utvrditi. U nekim zemljama,
u kojima su posve zanemareni, smatra
ih se zaprekom napretku. Ali, o kakvu
je napretku rijec?, pitala se Rigoberta
Mench u svom govoru na primanju
Nobelove nagrade za mir u Oslu 1992.
Dva svijeta bi se tek trebala nauditi

interkulturnom dijalogu. No, dok medu-
narodna suradnja ponavlja nesporazume,
namecudi im strane obrasce Zivota, sami
domoroci (Amerindijani) sve upornije
uzvracaju: Mi nismo ko¢nica razvoja, mi
smo alternativa. Taj proces osvjeStavanja,
spoznavanja vlastitih vrijednosti, obnove
kulturnog identiteta, tu, mogli bismo
redi, renesansu, prati i pomaze niz go-
dina kulturna mreza znakovitog naslova
Tradicija za sutrasnjicu koju vode Diego i
Christiane Gradis, dobitnici Unescove
nagrade za promicanje tradicijskih vrije-
dnosti i novih odnosa u komuniciranju
izmedu kultura.

Novi odnosi u kulturi

Novi odnosi u kulturi znace prije svega
priznavanje kulturne raznolikosti i uklju-
¢ivanje u medunarodnu komunikaciju.
Domoroci Zele biti Indijanci 21. stoljeéa
1 sve vise pocinju shvacati da i oni imaju
pravo na ljudska prava i na kulturna pra-
va kao integralni dio ljudskih prava. To
je jedna od tema koje danas dominiraju
u medunarodnoj zajednici. Tako se, na
primjer, po¢etkom lipnja u Fribourgu,
Svicarska, odrzava seminar posveéen
temi Raznolikost, politike i kulturna prava.
U vrijeme kada se kulturna raznolikost
pojavljuje kao prioritetna vrijednost koju
treba oCuvati i razvijati, nuzno je kulturu
postaviti u politicko srediSte, uzimajuéi
u obzir sve dimenzije raznolikosti i po-
Stivanja kulturnih prava. Pa ako u nekim
slu¢ajevima presiroko definiranje pojma
kulture moze predstavljati odredene
prepreke, u prvom redu kada se govori o
formuliranju kulturnih politika, u smislu
vaznosti afirmacije kulturnih prava upra-
vo Siroka definicija kulture omogucuje da
se ta prava promatraju u svim segmenti-
ma zivota 1 ljudskog djelovanja.

Sposobnost kulturne politike da osi-
gura uvjete u kojima ¢e svaki pojedinac

osjecati da su njegova kulturna prava
garantirana, jedan je od najvaznijih in-
dikatora u ukupnoj ocjeni uspjesnosti
pojedinih kulturnih politika i razvijanja
interkulturne komunikacije.

Pitanja oCuvanja i razvitka kulturnih
vrijednosti i identiteta, kulturne razno-
likosti 1 kulturnih prava, zajednicka su
pitanja svih kultura i pokazuju da postoji
svijest o potrebi intenzivnije komunika-
cije. Nedavno je Los Angeles Times donio
¢lanak o dijalogu kultura na primjeru
razgovora koje su o glazbi vodili izraelski
dirigent Daniel Barenbodm (dobitnik
nagrade za toleranciju grada Strasbourga
2003. godine) i americko-palestinski knji-
zevni kriti¢ar Edward W, Said: svaki po-
$tuje misljenje drugog, Sto ih ne smeta da
ostanu vjerni vlastitu stajalistu. Fluidnost
njihova odnosa, sli¢na onoj koju odrzavaju
glazbenici u orkestru, izvrstan je primjer,
isti¢e autorica ¢lanka B. Murphy, koji
treba slijediti u ovom svijetu ¢esto razdi-
jeljenom dogmama, ideologijama i uskosti
duha.

Komunikacija kao potreba
Doista, komuniciranje je osnovna ljud-
ska potreba i postoji od poéetaka ljudske
povijesti. O tome nam na ¢udesan nacin
prica baletna predstava Cirkus primutif balet
Stase Zurovca koje je praizvedba odrzana
29. travnja, na Medunarodni dan plesa,
u HNK u Zagrebu. Izvedena u jednom
dahu, u snaznom ritmu, duhovita, ova
predstava spaja razli¢ite kulture i civili-
zacije i usredotoCuje se na komunikaciju
unutar skupina, izmedu pojedinaca,
muskarca i Zene, dvije Zene, dva mu-
Skarca. Iz nje izviru ponajbolja obiljezja
komunikacije: otvorenost, fleksibilnost,
partnerstvo. Bila je to prava poruka za
Medunarodni dan plesa, koji povezuje
sve plesace svijeta, odaje pocast plesu i
slavi njegovu univerzalnost.g

Tehnologije transfera

Poslije zida

Marina Grzinic
Margrz@zrc-sazu.si

Zivimo u situaciji u kojoj se
suocavamo s vrlo mo¢nom
cenzurom takozvane kapitalisticke
“slobode” komunikacije

sa zapadnjackoga stajaliSta shvacen

kao “oslobadanje” isto¢nih totali-
tarnih sustava, taj je proces uskoro postao
i proces vrlo brzog brisanja nase povijesti;
nasli smo se u prostoru bez paméenja,
bez identiteta. Moramo shvatiti taj nulti
polozaj s kojim smo bili suoceni 1990. kao
moguci produktivni poc¢etak. Umjesto
da budemo u situaciji da samo promi-
jenimo identitet poput hlaca, mozemo
na toj nultoj tocki mnogo radikalnije
promisljati svoju buduénost. O tome da
imamo buduénost, bilo kakvu buduénost.
Jednostavnije receno: danas vise nema
mjesta na kojemu bismo mogli nestati.
Ne mozemo pobjeéi od odgovornosti
prema svijetu. Osobito ako svijet nije, da
tako kazemo, nasa borba, nego proizvod
ludila kapitalisti¢koga stroja.

Odrzati sebe vezanom samo za svoj
odredeni identitet i biti gradankom samo
male Slovenije, nije mi dovoljno. Zivimo
u vremenu u kojemu nije vazno samo da
stvorimo umjetnic¢ko djelo, nego da propi-
tujemo uvjete nasih Zivota, naéin na koji
su nasi zivoti proizvedeni.

m akon pada Berlinskog zida koji je

Tko moze biti gradanin svijeta?
Smisao repolitizacije jest uociti procese
u dubljoj vezi, a ne zadrzati se iskljucivo
na samom Zivotu! Zeljela bih biti vrlo
precizna, pa umjesto razmisljati o sebi kao
“Cistoj” Slovenki, $to definitivno nisam po
podrijetlu, nego sam osvijeStena gradanka
Slovenije, pa sam mnogo vise prisiljena
razmisljati o sebi kao o gradanki svijeta.
Ako stvari postavim na takav nacin, $to je
prema mom misljenju mnogo radikalnije,
dok svi danas govore “brini se za sebe
i ne mije$aj se u nase domace stvari!”,
tada ¢emo vrlo uskoro svi biti prisiljeni da
shvatimo da ne moze svatko biti gradanin
svijeta. Samo je za nekolicinu rezervirana
privilegija da budu gradani svijeta. Nama,
svima ostalima, dopusteno je da svoj nos
zabadamo samo u domace poslove.

Drug(i), $to ja definitivno jesam, danas
ne mogu biti ¢ak ni gradani u pravom
gradu: besku¢nici, bolesni, izbjeglice ili
useljenici.

S detaljnom analizom suvremenoga
svijeta zaista vidimo da kultura vise nije
protiv prirode, da tako kazemo, nego
se mnogo vise mora boriti protiv vrste
novih barbara profita neokapitalizma,
ksenofobije, itd. Danas smo u situaciji da
se suo¢avamo s vrlo moénom cenzurom
takozvane kapitalisticke “slobode” ko-
munikacije. Isto je i sa cyberprostorom,
on se otvara masti, no takoder nam do-
pusta da bolje shvatimo neke radikalne
procese apsolutne cenzure u stvarnom
svijetu. U svakom slucaju, samo jedna
trecina svjetskoga stanovnistva koristi se
Internetom!

Cybersvijet je roden s idejom potpu-
ne slobode razmjene i komunikacije, no
uskoro se pokazalo da je 1 orude ekonom-
skoga interesa 1 cenzure. Samo vidjeti
nije dovoljno, ponavljam, potrebno je
artikulirati svijet 1 ¢ak 1 vise pokazati da s
¢istom ili golom vidljivoséu, samo dopu-
§tamo, ¢ak 1 mnogo olak$avamo, represi-
vnim mehanizmima da funkcioniraju na
nacin na koji Zele. Uspostavom pravila
odmetnistva! Gotovo je bolno koliko
su nasi Zivoti povezani s protetickim
orudem, tehnologija i proteze povezani
s na$im o¢ima, usima; tehnologija je te-
melj nacina na koji vidimo i razumijemo.
Svaki rat ima svoj medij, zapisala sam
promisljajuéi rat u Bosni i Hercegovini
(1992. - 1997.) koji je odnio Zivote tisuca
Muslimana. Kakva tragedija, no pokusala
sam vidjeti paradoks u tome §to su, dok
je taj rat trajao, najbolje i najaktualnije
informacije prenosili, za razliku od ira-
Ckoga rata, ne satelitske veze i CNN-ova
kanibalizacija svake pojedine informacije,
nego radio-amateri! IzvjeStavali su putem
Interneta na vijestima u najgledanijim
terminima. Slike su bile arhivske, no glas
je donosio najsvjezije informacije. Zato

nijedna tehnologija nije zastarjela, i svaka
tehnologija, pa i nesto kao $to je radio,
moze dobiti vaznost u potrazi za istinom,
ako je i$ta od nje ostalo za nas.

Moderna drzava

Danas, nazalost, nitko ne izvjeStava
o0 siromastvu 1 uni$tenim institucijama i
zivotima u Bosni i Hercegovini! Mozemo
Cak reci da svijet ulazi u nase dnevne
sobe (sjetite se rata u Iraku) kroz svako-
dnevni cjelodnevni televizijski program.
Cak Stovise, malo smo mogli uciniti pro-
tiv toga rata. Jedini korak jest u buduéim
izborima, kada moZemo radikalno iskazati
svoje bijes. Smrtna kazna za politi¢are
koji ne postuju pravila demokracije!

A s druge strane, ne postaje samo tele-
vizija komercijalizirana, nego se svi podaci
o suvremenim dru$tvima sve vise i viSe
bave spektaklom umjetnosti i kulture.
No, nista ne moZze jednostavno biti odba-
¢eno kao nevazno; svaka institucija, svaka
tehnologija i svaka “mrvica” kritickog
razmisljanja mogu biti koristeni kao pro-
izvodnja — produktivno — orude, ovisno o
kontekstu i sadrzaju projekta.

Osim toga, tu je danas cijelo carstvo
nove tehnologije i biologije koje se spaja-
ju. I otvaraju podrucje poznato kao biopo-
litika. Biopolitika se bavi proucavanjem
(umjetnoga) Zivota, a takoder je i nacin
na koji moderne Drzave danas upravljaju
nasim Zivotima. DNA je prikazana na
Internetu kao kompjutorska igra. No, nije
sve tako jednostavno poput toga! Cak je
mnogo stra$nije! Drzava nam danas govori
$to je zivot, kada mozemo umrijeti, itd.
Girogio Agamben, talijanski teoreticar,
napisao je da danas nije pojam nacije
toliko problematic¢an, nego odredivanje
definicije Zivota i prava na smrt! Granica
je pitanje birokratske administracije, a
moderna si Drzava uzima sva prava da
odlucuje o tim pitanjima.g

*S engleskoga prevela Lovorka Kozole
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Buden

ad ve¢ pravila Zanra tako
K nalazu, reéi ¢emo da je

tzv. neposredni povod
razgovoru s Borisom Budenom
njegov nedavni boravak u
Zagrebu, za vrijeme kojeg je
polaznicima Community Art
$kole — programa $to su ga ini-
cirali Aleksandar Battista Ili¢,
Ivana Keser 1 Karmen Ratkovi¢
—vodio dvodnevnu radionicu
na temu istine i pomirenja te
u net.kulturnom klubu mama
odrzao predavanje na temu
kulturalnog prevodenja.

Kojaje bila ideja predavanja
u klubu mama?

— PokuS$ao sam ispricati kra-
tku pric¢u o tome kako je pre-
vodenje, taj relativno skroman
pojam jezi¢ne prakse, napravio
u nasem postmodernom i pos-
tkolonijalnom vremenu fasci-
nantnu karijeru i postao ime
za univerzalnu kulturu suvre-
menog svijeta i ¢ak univerzalni
model socijalne odnosno poli-
ticke emancipacije. Nije rijec¢
samo o prevodenju s jednog
jezika na drugi, nego upravo
o kulturalnom prevodenju,
procesima kulturne razmjene,
nacinu na koji razlic¢ite kulture
suvremenog svijeta komunici-
raju medu sobom i utjecu jedna
na drugu. Rije¢ je o potrebi da
se reagira na krizu pojma uni-
verzalne kulture, na situaciju
u kojoj je sam pojam kulture
postao kulturno specifi¢an, u
kojoj vise ne mozemo govoriti
o univerzalnoj kulturi misleci
pritom na kulturu Zapada,
odnosno na evropsku kulturu,
kada vise ne moZemo govoriti o
svjetskoj knjizevnosti, misle¢i
pritom na kanon evropskih
odnosno zapadnih knjizevnih
djela. Kulturalno prevodenje je
pokusaj da se pojam univerzal-
noga na neki nacin spasi, da mu
se 1 pod dana$njim postmoder-
nim pretpostavkama da neko
novo znacenje. Nijedna par-
tikularna kultura suvremenog
svijeta nije po sebi univerzalna,
ali proces njihova medusobnog
prevodenja, koji je potpuno
otvoren i koji ih bez prestanka
mijenja, koji takozvane kultur-
ne identitete, da upotrijebimo
jo§ jedan termin koji je blisko
vezan uz proces kulturalnog
prevodenja, temeljito hibridizi-
ra. 'Taj proces, dakle, ima danas
univerzalno znacenje.

Kritika
multikulturalizma

Goworili stei o politickom
znacenju pojma kulturalnog pre-
vodenja...

— Da, sli¢no se dogada i u
podrudju politi¢koga. Projekti
univerzalne emancipacije
nestali su zajedno s velikim

Strogo kontrolirani kaptolski kolodvor

modernistickim naracijama.
Danas viSe ne mozemo reci da
se mnostvo parcijalnih borbi za
oslobodenje, recimo oslobode-
nje Zena, crnaca, svakovrsnih
manjina, oslobodenje od zagadi-
vanja okoli$a, itd., da se, dakle,
svi ti socijalni konflikti dadu
svesti na jedan jedini, temeljni
drustveni antagonizam, recimo
na antagonizam izmedu prole-
terske klase i klase kapitalista,
na antagonizam, dakle, ¢ije ra-
zrjeSenje automatski povlaci za
sobom razrjesenje svih ostalih
socijalnih sukoba. Ne mozemo
vi$e ponoviti ono §to se govorilo
unutar klasi¢nog marksistickog
koncepta emancipacije, da ¢e
oslobodenjem proletera odmah
biti oslobodene i Zene 1 homo-
seksualci, odnosno sve ostale
podjarmljene manjine. To ne
znaci, medutim, da je pojam
univerzalnoga ostao bez ikakva
znacenja. Rijec je o tome da
umjesto jednog univerzalnog
temelja odnosno subjekta
emancipacije imamo proces
stalne interakcije izmedu
mnostva parcijalnih emancipa-
cijskih projekata, proces koji
mozemo razumjeti kao formu
neprestanog prevodenja medu
njima. U tom smislu Judith
Butler, na primjer, upotrebljava
pojam kulturalnog prevodenja
kao neku vrstu postuniverzali-
stickog koncepta univerzalne
emancipacije.

Sto to znaci za nas u
Hrvatskoj?

— Ideju kulturalnog prevo-
denja treba shvatiti kao kritiku
multikulturalizma, kritiku vizi-
je jedinstvenih kulturnih iden-
titeta koji se poput zasebnih
monada susrecu u socijalno
nedefiniranom prostoru tezeci
medusobnoj ravnopravnosti,
odnosno medusobnom prizna-
nju. U pitanju je sama, u osnovi
esencijalisticka, predodzba
neceg takvog kao $to je zasebni,
autenti¢ni, neponovljivi, u sebi
zaokruzeni, kulturni identitet.
Koncept kulture kao prevode-
nja dekonstruira taj jedinstveni
identitet i razotkriva njegov
hibridni karakter, prokazuje
ga kao proizvod odnosno efekt
jednog niza raznovrsnih pre-
vodenja koji se i dalje, kako
u odnosu na svoju tradiciju
tako 1 u odnosu prema drugim
identitetima, nalazi u procesu
stalnog prevodenja. Rijec je
o nemoguénosti da, recimo,
hrvatski kulturni identitet
zamislimo tako kako se to uobi-
¢ajeno radi kao neki mehanicki
zbroj razli¢itih komponenti,
mediteranske, katolicke, sre-
dnjoevropske, prahrvatske, itd.
Sve te komponente su bile i
ostale u procesu medusobnog

Agata Juniku

0 konceptu kulturalnog
prevodenja, queeru u Hrvata,
Milanu Kangrgi, zlatnoj koki

kulture i kaptolskom kolodvoru

/agreb i Hrvatska
Su prepuni stranaca
koji se nemaju kamo

vratiti, jer nisu
nikamo ni otisli

prevodenja u kojem su se mije-
njale, iskrivljavale, oponasale,
maskirale jedna drugu, u kojem
su izgubile svoju navodnu au-
tenti¢nu izvornost jednako kao
§to sve zajedno nisu proizvele
nikakvu autenti¢nu izvornost
hrvatskog kulturnog identiteta.
U svemu $to je navodno auten-
ti¢no hrvatsko otkrivamo uvijek
iznova nesto strano, posudeno,
otudeno, prevedeno. Hrvatski
kulturni identitet nije nika-
kav original. On je samo jedan
prijevod koji se neprestano
mijenja, ali nikada tako da bi u
smislu ekvivalencije odgovarao
sam sebi, da bi bio nekakav
identitet. Ukratko, bit hrvat-
skog identiteta je u tome da on
u smislu neke izvornosti i origi-
nalnosti uopée ne postoji.

Kulturna revolucija

Koja je uloga koncepta prevo-
denja u viziji zajednicke evrop-
ske kulture?

— Etienne Balibar govori o
tome u svojoj najnovijoj knjizi u
¢ijem naslovu je pitanje jesmo
li mi danas gradani Evrope. On
se pita na kakvu — nota bene:
demokratskom! — konceptu tre-
bamo izgraditi kulturu Evrope.
Kako da stvorimo zajednicku,
jedinstvenu, evropsku javnost?
I kojim jezikom bi ta javnost
odnosno ta kultura trebali go-
voriti? Nijedna nacionalna kul-
tura, kao $to nijedan nacionalni
jezik, ¢ak ni engleski, ne mogu
preuzeti tu ulogu. Zato Balibar
poseze za konceptom prevo-
denja, tvrdedi da je zajednicki
evropski jezik mogu¢ samo kao
forma stalnog prevodenja. Rijec
je o procesu u kojem pojedini
jezici tek priviemeno i tek pod
odredenim okolnostima preu-
zimaju ulogu posrednika, da bi
tu ulogu u drugoj situaciji po-
novo prepustili nekom drugom.
Balibar se pritom poziva na vi-
ziju Umberta Eca koji zajedni-
¢ki jezik Evrope takoder vidi
u procesu prevodenja, ali ne u
smislu toga da svi Evropljani
postanu poligloti, da svi znaju
sve evropske jezike, nego da
nauce odnosno znaju recipirati
duh 1 atmosferu drugih jezika,
da umiju slusati i razumijevati
druge jezike i kulture. Da bi-
smo napravili taj korak k novom
zajedni¢kom jeziku Evrope
kao procesu kulturalnog pre-
vodenja, morali bismo, kako
naglasava Balibar, pokrenuti
jednu novu kulturnu revoluciju,
usporedivu s velikim kulturnim
obratima kakvi su svojedobno
pokrenuti opismenjavanjem
Sirokih masa i uvodenjem oba-
veznog osnovnog $kolovanja za
sve ¢lanove drustva. On pritom
misli na napustanje humbold-

tovskog koncepta jezika kao
duse nacije, kao temelja naci-
onalnog identiteta, odnosno
napustanje sistema obrazovanja
zasnovanog na tom konceptu.
Rijec je o aktualnom sistemu
monolingvalnog obrazovanja
koji je zamisljen kao mehani-
zam proizvodenja nacije, na-
cionalne kulture i identiteta i
koji provodi, odnosno autorizira
moderna nacionalna drzava.

'Taj sistem, ta ideja jezika, taj
koncept kulture kao predo-
minantno nacionalne kulture,
odnosno nacionalna drzava kao
politi¢ka forma, danas su u
krizi iz koje se viSe nikada neée
oporaviti. Izlaz iz te krize vodi
u drugim smjerovima. Koncept
prevodenja ukazuje na jedan
od njih.

Dugo niste predavali u
Zagrebu, tako da se u klubu
mama s velikim zanimanjem
okupilo dosta uglavnom mladibh
ljudi koji vas znaju vise kao “le-
gendu’ iz vrlo mracnibh vremena.
S druge strane, izostali su neki
kolege kaje bismo mogli ocekivati
tamo. Kako vidite danas svoju
poziciju na “intelektualnoj sceni”
Hrvatske? Osjecate li se jos kao
strano tijelo ili mislite da su “ba-
rikade” malo popustile?

— Nisam ni na koji nacin
embedded u intelektualnu scenu
Hrvatske. Nisam inkorporiran
u institucionalni pogon hrvat-
ske kulture 1 intelektualnosti,
a takoder ne zauzimam vise
nikakvo fiksno mjesto na
hrvatskoj civilno-drustvenoj
odnosno medijskoj sceni, kao
$to je to svojedobno bio slucaj
kad sam jo$ bio u Arkzinu. To
nepripadanje ima odredenu
simbolicku vrijednost. Ne u
smislu marginalizacije u odno-
su na neki imaginarni centar,
odnosno mainstream, nego
u smislu proizvodenja efekta
stranosti. Ja sam strani element
na toj scenti, ali ne onaj koji je
dosao izvana, nego onaj koji je
proizasao iz same te scene, iz
same te kulture. Ta takozvana
autenti¢na hrvatska kultura i
intelektualnost nuzno proizvo-
di svoju vlastitu stranost, ljude,
ideje i projekte koji su joj strani
1 koji se u njoj osjecaju strani-
ma. Jedna kultura koja je svoju
glavnu zadadu vidjela u tome
da iskljuci, progna i unisti sve
$to joj je strano morala je napo-
kon sama sebi postati stranom.
Mislim da je to ono $to neki
takozvani mladi ljudi prepo-
znaju. I oni su postali stranci u
vlastitu domu, kako u kultur-
nom tako i u politi¢ckom smislu,
bez obzira koliko su u stanju to
jasno artikulirati. Oni su mjera
dekadencije ¢itava koncepta
nacionalne kulture koja danas
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nije niSta drugo nego sluskinja
identiteta, hrvatske identitet-
ske zajednice. T ljudi imaju
oCito potrebe i interese koji se
vise ne mogu zadovoljiti u okvi-
ru te nacionalne kulture.

Efekt stranosti

To sam, uostalom, pokusao
poruliti Kaprolskim kolodvorom,
aluzijom na tragi¢nu paradigmu
Krlezina Filipa Latinoviéa koji
je jednom oti$ao u svijet kao
nesto daleko i strano i koji se
vise ne uspijeva vratiti kuci,
kao ne¢emu $to je autenti¢no
njegovo, u smislu onih fraza o
kolijevkama, ognjistima i ko-
rijenju. Ta pric¢a i njezin junak
danas se ne mogu ponoviti.
Svijet vi$e nije nista daleko i
strano nego je sveprisutan, gdje
god da se nalazimo. Kao $to su
i takozvani dom, domovina,
postali nesto $to je potpuno
dislocirano, ideoloski preparira-
no i otudeno, neka vrsta perma-
nentne 1 u tom smislu banalne
drugosti, tudosti. Zagreb i
Hrvatska su prepuni stranaca
koji se nemaju kamo vratiti, jer
nisu nikamo ni otisli. Valjda je u
tome sva moja “legenda” kako
vi kazete, da ja naime podsje-
¢am na taj problem. Provociram
njegovo osvjestenje, iako sigur-
no ne predstavljam i njegovo
rjesenje. To rjesenje ¢e ti ljudi
sami morati naci.

Tko odnosno sto u Hrvatskoj
danas proizvodi “efekt stranosti”
ili - prigodno — §to je queer u
na$emu politickom i kulturnom
kontekstu?

— Jasno je da postoji izvjesna
queer scena koja je u hrvat-
skom kulturnom prostoru,
odnosno hrvatskoj javnosti mar-
ginalizirana. Takoder je jasno
da ta scena, kolikogod mala,
predstavlja ozbiljan izazov za
kulturni i ideolo$ki mainstre-
am i da njezin pritisak mijenja
kompletnu kulturnu situaciju
kod nas. Ona doista djeluje
subverzivno na vladajuéi kon-
cept konzervativne, nacionalne
kulture. Upravo to, taj subver-
zivni odnos prema hegemoni-
jalnoj nacionalnoj kulturi je ono
$to definira queer scenu. Zato
nije nuzno nabrajati koji poje-
dinct, grupe ili projekti je saci-
njavaju. Svatko tko se suprot-
stavlja vladajuéem konceptu
hrvatske kulture, tko odbacuje
njezine ideale 1 njezine vrije-
dnosti, a prije svega njezinu
nacionalnu funkciju, tko domi-
naciju tog koncepta dozivljava
kao neku vrstu nasilja nad
vlastitim kulturnim 1 ljudskim
potrebama, tko je dozivljava
kao oblik nekulture ili ako se
hoce, barbarstva, svatko takav
je na neki naéin queer. Pritom
valja naglasiti da u nas takoder
postoji 1 autenti¢na potreba
odnosno publika za queer akti-
vizam. Ne smijemo zaboraviti
da ta subverzija nije od jucer,
da imamo tradiciju kulturne i
drustvene subverzije, da su iza
nas skoro tri desetljeca naseg
autohtonog feminizma, bilo u
teoriji, bilo u medijima, bilo u
aktivizmu. Ne smijemo zabo-
raviti da je, na primjer, jedna
generacija hrabrih Zena, spo-
menut ¢u samo pokojne Lidiju
Sklevicky i Jelenu Zuppu,
davno jo$ zapocela podrivati
patrijarhalne strukture naseg

drustva i kulture. Kao §$to ja ne
mogu poricati ulogu tog naseg
feminizma u mojoj osobnoj
intelektualnoj inicijaciji, tako i
danasnji queer aktivisti trebaju
znati da ne pocinju ispocetka i
da je prije ovog nacionalisti¢kog
termidora bilo ljudi 1 ideja koji
su, da upotrijebim staromodni
termin, itekako revolucionirali
postojece.

A sto vidite kao “dominan-
tni koncept”? Postoji li uopce u
tom smislu neka jasna vertikala
ili je na djelu tzv. pluralizam
misljenja u kojemu je svakome
dopusteno javno nastupati, pai 5
“lupati’, bez obzira na sadrzaj i
konzekvence?

— Uvijek sam isticao da ni-
kad nisam u Hrvatskoj doZivio
bilo koji oblik cenzure, da sam
uvijek mogao napisati i govoriti
$to sam htio. Naravno, uz na-
pomenu da je ta moja sloboda
imala svoju cijenu. Recimo
da sam time onemogucio sebi
karijeru u hrvatskoj politici
ili kulturnoj birokraciji, ali to
mi ionako nikada nije bio cilj.
Takoder mi je uglavnom uspje-
lo izbjedi jezi¢nu cenzuru, mi-
slim na kulturalno nasilje koje
provode lektori po hrvatskim
medijima. Ne mislim pritom
na pojedince, odnosno na le-
ktorski posao kao takav, koji
je neophodan, nego na ideju
jedne paradrzavne instancije
zaduZene za CiS¢enje nacional-
nog jezika od stranih utjecaja,
u stvari za proizvodenje iluzije
da postoji tako nesto kao $to
je Cista jezgra hrvatskog jezika.
"Ta iluzija je u Hrvatskoj de-
vedesetih poprimila razmjere
politicki i ideoloski dirigirane
masovne histerije. Tako da je
re¢i, na primjer, Evropa umje-
sto Europa postalo ne naprosto
nesto nehrvatsko, nego nesto
upravo protunarodno, ¢in izda-
je narodne volje.

Kulturrasisticka
diferencija

"To uvjerenje da iza svake
nacionalisticke gluposti, uosta-
lom 1 iza svakog nacionalisti¢kog
zlocina, stoji narodni konsenzus
koji tu glupost automatski pre-
tvara u mudrost, a zlo¢in u ju-
nacko i dobro djelo, to uvjerenje
je u nas zauzelo mjesto univer-
zalne vrijednosti 1 uspostavilo
se kao se glavna vertikala oko
koje se vrti Citav hrvatski svijet.
S tim je za mene, medutim,
upravo rije¢ narod izgubila svako
demokratsko znacenje. Taj tako-
zvani hrvatski narod nije hrvat-
skim drzavnim osamostaljenjem
pretvoren ni u kakav suvereni
demos, nego je upravo kao
hrvatski etnos produbio, vjero-
jatno dokrajcio, svoju politicku
regresiju. Mislim, uostalom, da
se taj pojam naroda uopcée vise
ne moze demokratski reokupira-
ti, da ga se vise ne mozZe oslobo-
diti 1 preoteti iz manipulacijske
masinerije kojom upravlja hrvat-
ska politicka i ideoloska elita,
ukljucujuéi dakako i Crkvu.
Mislim da je u tom smislu Rosa
Luxemburg bila u pravu kada je
u polemici s Lenjinom ustvrdila
da je svaki nacionalizam oblik
diktature. Danas je to posebno
aktualno kada se posvuda javlja-
ju pokusaji da se globalizaciji
pruzi otpor s komunitaristi¢kih
pozicija nacije i identiteta.

Konsenzus koji
glupost automatski
pretvara u mudrost,

a zlo€in u junacko
| dobro djelo,
uspostavio se kao
glavna vertikala oko
koje se vrti Citav
hrvatski svijet

Queer Zagreb je izbacio na
povrsinu generaciju “nekib novih
klinaca’, neinhibiranu, neopte-
recenu nacionalizmima i slicnim
izmima, formiranu u virtualnom
globalnom kulturnom svijetu.
Kako to tumacite?

— Problem i jest u toj moci
danasnjeg globalnog trzista
da bez teskoca kooptira sva-
ku moguéu queer poziciju i
pretvori je u /ife style proizvod
koji se odli¢no prodaje, a da
temeljni odnosi dominacije ne
budu promijenjeni. To odli¢no
pokazuje slucaj ruskog lezbij-
skog dua TATU. Znaci li to §to
se dvije lezbijke — koje to vje-
rojatno uopce nisu — otvoreno
zvale na sceni i $to su uspjele
to pretvoriti u veliki estradni,
medijski i naravno financijski
uspjeh, da su se bitno promije-
nili patrijarhalni odnosi u ru-
skom dru§tvu? Sli¢no se moze
dogoditi ili se ve¢ dogada u
nas. Kulturna scena se moze
potpuno otvoriti svim mogu-
¢im queer pozicijama, ¢ak i na$
predominantno malogradanski
estetski ukus moze prema
njima pokazati visok stupanj
tolerancije ili ¢ak uzivati — ne
naravno u outingu queerova,
nego u toj svojoj toleranciji kao
kulturrasisti¢koj diferenciji u
smislu ”ah kako smo kultur-
ni, zapadni i1 evropski kad ne
mlatimo pedere. Za razliku od
primitivnih Srba i Balkanaca
koji to jo§ ¢ine” — a da to bitno
ne promijeni situaciju. A da i
dalje vecina hrvatskih muzeva
redovito $amara i premlacuje
svoje zene, a da te Zene 1 dalje
kao nesto posve normalno rade
dva ili tri posla paralelno, a da
im to ne priznaju ni njihovi
muzevi ni drustvo kao cjelina.
Mislim, naravno, na Zene koje
osim na radnom mjestu oba-
vljaju potpuno neplacene re-
produktivne poslove u kuéan-
stvu, odnosno u odgoju djece.
Mislim, dakle, na realnost
koja je potpuno slijepa za tu

¢injenicu i Stovise takvo stanje
shvaca kao normalno.

Kakav razvaj predvidate toj
“novoj generaciji’, u trenutku
kad prede u malogradanski svijet
‘odraslib”i kad bude izazvana
kompromisima?

— Ne mislim da odrasti znaci
postati oportunist. Kao $to ne
mislim da to znaci poceti misli-
ti i djelovati u skladu s realno-
$¢u. Ne dozivljavam sebe ni kao
balavca ni kao Covjeka koji Zivi
u iluzornom svijetu koji nema
nikakve veze sa stvarnoscu. Ne
mislim da je to, dakle, problem
odrastanja i ne mislim da je to
generacijski problem. Rijec je
o pitanju hoce li ta takozvana
nova generacija, ho¢emo li mi,
tu ukljuc¢ujem i sebe, biti u
stanju politicki artikulirati taj
konflikt koji danas dozivljava-
mo kao generacijski. To §to je
danas kulturna subverzija moze
sutra postati kulturni mainstre-
am, moze postati model re-
produkcije kulturne i socijalne
elite koja ée ostati jednako da-
leko od takozvanih nekulturnih
masa i njihovih problema kao
§to je to danas. Zato veé danas
treba postaviti pitanje jesu li i
one prognane srpske seljacke
mase takoder queer i je li masa
potplacenih ili nezaposlenih
proletera takoder queer, ili je
queer samo nesto u ¢emu se
moze estetski uzivati, odno-
sno nesto na ¢emu se moze
oportunisticki, dakle u osnovi
beskonfliktno, egzercirati vla-
stita tolerancija i inkluzivizam
ne dovodedi u pitanje temeljne
kulturrasisti¢ke postavke na ko-
jima je ustanovljena ideologija
hrvatskog identiteta i hrvatskog
drzavotvorstva.

Zlatni zagrljaj kulture
Bili ste na obiljezavanju
Kangrgina 80. rodendana...
Olkupilo se tamo njegovih najbo-
ljib, ali i nesto (pro)palib daka.
Sto vam se cini, u kojoj fazi je
domaca “kasta mudraca’, npr.
u odnosu na praksisovce, kada
Je vec o Kangrgi rijec? Vidite li
neko ime kaje bi moglo baciti neko
ozbiljno svjetlo na svijet oko sebe?
— U vezi s Kangrgom i
Praxisom postoje dvije prema
mom sudu banalne ¢injenice
koje se danas nonsalantno
ignoriraju. Prva se tiCe javnog
imidZa Kangrge kao neke vrste
ultraortodoksnog marksista
koji je zastupao totalitaristicke
ideje, gore od jugoslavenske
komunisticke prakse. Istina
je —1 tu istinu svjedo¢im kao
Kangrgin student — da je on
bio radikalniji kritic¢ar bivieg
jugoslavenskog sistema od bilo
kojeg drugog nastavnika kojeg
sam poznavao, i da je on tu
svoju kritiku artikulirao jasno
1 razgovijetno, ¢esto upravo s
katedre na kojoj je predavao.
Istina je, takoder, da ta kritika
nije polazila ni od kakve ultra-
ljevicarske, maoisticke ili neke
druge ortodoksnomarksisticke
pozicije, nego s pozicije onoga
§to je Kangrga nazivao moder-
nim gradanskim dru$tvom.
Nikada se nije umorio pona-
vljajuéi da je jugoslavenski ko-
munisti¢ki sistem ostao daleko
ispod onoga §to je on nazivao
epohalnim dometom francu-
ske gradanske revolucije. Zato
je bez obzira na sve teorijske

razlike i osobne animozitete
upravo pokvareno kada ga oni
koji su u to vrijeme oportuni-
sti¢ki Sutjeli, i u navodno stra-
$nim totalitaristickim uvjetima
uspjesno gradili svoje akadem-
ske 1 svake druge karijere, da-
nas pljuju zbog komunistickog
totalitarizma. I kada se nakna-
dno izdaju za antikomunisticke
disidente, istodobno jednako
oportunisti¢ki Suteéi o naciona-
listickom hororu u kojem danas
zive i u kojem i dalje s uspje-
hom grade svoje karijere.

I drugo, jednako je banal-
no redi da je Praxis filozofija
u svoje vrijeme imala neku
svjetsku reputaciju, bez obzira
$to mi danas mislili o njoj 1
bez obzira koliko se mi danas
teorijski razlikovali od nje.
Jest, imala je taj medunarodni
uspjeh, ali kakve to veze ima
s nama. Mislim, naime, da je
sasvim besmisleno pokusati
integrirati Praxis 1 njegovu re-
putaciju u nesto $§to nazivamo
nasom filozofijom. Koja nasa
filozofija? Hrvatska mozda?
Praxis je predstavljao jednu
struju marksistickog misljenja i
moze ga priznati ili ne priznati,
od njega uciti ili se kriti¢ki
na njega oslanjati samo takvo
misljenje koje slijedi sli¢ni
emancipacijski motiv. Samo na
taj nacin je moguca nekakva
revalorizacija Praxisova naslje-
da. A to nije pitanje hrvatske
filozofije, jer je ved ta sintagma
“hrvatska filozofija” nesto s
¢im praksisovcei nisu imali veze.
Kao $to ni ja ne znam $to bih s
time zapoceo. To vrijedi i za pi-
tanje nasih dana$njih mislilaca
1 njihove reputacije u svijetu.
Mislim da ih treba sagledavati
najprije kao pojedince, a onda
kao pripadnike nekih, isklju-
¢ivo internacionalnih, $kola
misljenja. Zizekov uspjeh, na
primjer, nije uspjeh neke slo-
venske filozofije ili slovenskog
duha nego uspjeh poststru-
kturalisti¢kog, lakanovskog
postmarksizma. Uostalom, na
njega su Hitchcockovi filmovi
1 psihoanaliza sasvim sigurno
utjecali vise od slovenske kul-
ture.

Ako se pomirimo s cinjenicom
da je danas (gotovo) jedino slobo-
dno manevarsko podrudje djela-
tnibh intelektualaca umjetnost, sto
bi trebalo (u)ciniti da ona, tj. sire
kultura, dobije neku znacajniju
parcelu na — da citiramo jos je-
dnom Balibara — velikom ‘gradi-
listu Evrope”?

— Da, podruc¢je umjetnosti
je doista postalo neka vrsta
refugiuma radikalne kritike. Ali
to je posljedica opée kultura-
lizacije svih sfera drustvenog
zivota, kulturalizacije koja je
sama simptom 1 efekt postmo-
derne. Utoliko rjesenje tog
problema ne vidim u zahtjevu
da se podrudju kulture dodijeli
jos$ veca vaznost no §to je ono
veé ima. Ne mislim, dakle, da
je kultura po sebi nesto dobro,
a da je jo$ viSe kulture auto-
matski nesto jo§ bolje. Cini
mi se da nas je sna$la sudbina
slicna Midasovoj. Cega se god
dotaknemo pretvara se u kultu-
ru. Izlaz je, naprotiv, u pokusaju
da se oslobodimo tog zlatnog
zagrljaja kulture. A taj izlaz
vodi samo preko repolitizacije
kritike.m
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Domini

Mirjana

Mi i Drugi

izdanju Instituta za mi-
gracije 1 narodnosti ti-

skano je hrvatsko izdanje
knjige Manjine i prekogranicna
suradnja u alpsko-jadranskom
prostoru u kojoj je sabrano 12
regionalnih studija izrade-
nih na temelju zajedni¢kog
istrazivaCkog pristupa u ulozi
manjina u oblikovanju suzivota
1 razvoju prekograni¢ne sura-
dnje. U sklopu projekta treti-
ran je aktualni i potencijalni
doprinos manjina u procesu
stvaranja novih integracijskih
odnosa u suvremenoj Europi.
O vaznosti tog projekta govori
urednica hrvatskog izdanja
Mirjana Domini, znanstvena
savjetnica u Institutu za mi-
gracije i narodnosti u Zagrebu.

Upravo objavljena knjiga
Manjine i prekogranic¢na su-
radnja u alpsko-jadranskom
prostoru u izdanju Instituta za
migracije i narodnosti, svojevr-
sna je kruna istoimenog projekta
realiziranog u sklopu Radne
zajednice Alpe-Jadran. MoZete
li ukratko sazeti najvaznije re-
zultate tog projekta?

— Kao prvo, mozemo re¢i da
poloZaj i prava manjina, etnicki
1 nacionalni identitet, naciona-
lizam, migracije stanovnistva,
postaju klju¢ni problemi s koji-
ma se suocava Europa u poku-
$aju izgradnje multikulturnog
drustva. Oni su narocito uoclji-
vi u sadasnjem trenutku kada
se Europska unija $iri prema
istoku, a istovremeno Zeli po-
stidi i unutarnju integraciju.
Samim time regionalna i pre-
kograni¢na suradnja je u zaStiti
prava i polozaja manjina jedan
od glavnih mehanizama kojima
se Europska unija sluzi da bi
ostvarila stabilnost europskog
prostora.

Druga znacajna vrijednost
ovog projekta jest razvijanje
svijesti, kako kod vecinskog
tako 1 kod manjinskog stano-
vni§tva, o potrebi aktivnog
djelovanja u oblikovanju me-
duodnosa izmedu razli¢itih
skupina, promisljanja kanala
komunikacije kroz koji se neki
odnosi mogu ostvariti, odnosno
kako postaviti taj model suzi-
vota za manjinu i veéinu. To
nije samo pitanje pravne regu-
lative, nego je to u prvom redu
pitanje svjesnog djelovanja. To
je u krajnjoj liniji na izvjestan
nacin i pomak, naro€ito u biv-
$im socijalisti¢kim zemljama
prema civilnom drustvu i vre-
dnovanje i podizanje razine
svijesti da su ipak Covjek i
ljudske vrijednosti ono zbog
Cega se donose zakoni, zbog
¢ega se promicu odredena pra-
va, a da pravo kao takvo nije
samo sebi svrha.

Na kraju se moze reci da
je jedna od posebnih vrije-
dnosti takvih projekata, ako
realno sagledavamo situaciju
okrupnjavanja Europske unije,
prisutnost kulturnih i integra-
cijskih deficita u europskim
procesima ujedinjavanja.
Upravo kulturni obrasci, koji
se prezentiraju kroz ovakve
projekte unutar regionalnih
asocijacija kao takvih, ali i po-
jedinih regija njezinih ¢lanica,
predstavljaju moguénost, izvor
razvoja jedne nove filozofije,
filozofije suzivota na europ-
skom tlu, ali sutra i promislja-
nja u Sirim globalizacijskim
pokretima kako sacuvati kultu-
ru, jezi¢na obiljeZzja, identitet,
u posvemasnjem globalizacij-
skom trendu.

Manjine kao objekt

Kljuéna tema kajom se bawio
projekt bila je uloga i mjesto ma-
njina u oblikovanju suzivota i
uspostavljanju kanala prekogra-
nicne suradnje. Kakva je, dakle,
u suvremenoj Europi uloga
manjina u tom pogledu? MoZe li
se govoriti i o nekim specificnim
iskustvima i dosezima ostvare-
nim kroz regionalnu zajednicu
Alpe-Jadran?

— Kada govorimo o prekogra-
ni¢noj suradnji, moramo najpri-
je odrediti o ¢emu je tu rijec.
Nerijetko, pogotovo u sklopu
Vije¢a Europe, Europske unije,
kada se govori o prekograni¢noj
suradnji misli se na stvarne
granice izmedu pojedinih su-
bjekata. Medutim, u okviru tog
projekta obradivali smo videnje
1 odnos manjine u odnosu na
vedinu i obratno, $to znaci da
smo govorili i onim ne-fizi¢kim
granicama, dakle onima koje
postoje kao jezi¢ne barijere,
granice u komunikaciji izmedu
razli¢itih jezi¢nih skupina, gra-
nice i na neki nacin distance u
kulturnim obrascima Zivota itd.

Prema mom misljenju, cijelo
iskustvo Radne zajednice Alpe-
Jadran pokazuje da manjine
mozemo shvatiti kao tran-
smitere kulturalnih obrazaca.
Oni, zivedi tijekom vremena
zajedno sa drugim etni¢kim
skupinama, odnosno jednim
vecinskim narodom koji nije
istovjetan kao oni, razvijaju
ve¢ samim time neke obrasce
i nad¢in komuniciranja koji u
sebi spaja ono $to jo$ postoji
kao razlika izmedu naroda koje
dijeli drzavna granica, razliciti
drustveni sustavi 1 politicka
rjesenja, pravne dimenzije 1
mnogi drugi elementi koje ipak
suverenitet drzave odreduje u
ponasanju prema susjedima,
drugim drzavama, Sirim zaje-
dnicama.

Stojan Obradovi¢

U sporazumima o manjinama
zanemaruje se ono sto je bitno
— da sama manjina odreduje
za sebe ono $to je njoj od
interesa za prekogranicnu
suradnju, koji su to sadrZaji,
koji oblici te da istovremeno
aktivno djeluje u suradniji

.@”t COMUNITA D LAVORD ALPE-ADRIA

MINDERHEITEN UND GRENZUBERSCHREITENDE
ZUSAMMENARBEIT IM ALPEN-ADRIA-RAUNM
MANJINE | PREKOGRANIGNA SURADNIA
U ALPSKO-JADRANSKOM PROSTORU
MINORANZE E COLLABORAZIONE
TRANSFRONTALIERA NELL'AREA ALPE-ADRIA
EGYUTTMOKO0ES A2 ALFOK ADRIA TERSEGEN
Az

MANJSINE IN CEZMEJNO SODELOVANJE
V PROSTORU ALPE-JADRANA

Hrvatskoj ovoga
trenutka nedostaje
sposobnost da
sadasnje I buduce
imigracijske
valove prepozna i
kanalizira u smislu
buducih odnosa
prema tim novim
skupinama koji ¢e se
oblikovati | stvarati
na tlu Hrvatske,
razmisljamo li o
manjinskim pravima
kao dijelu ljudskih
prava

To je vrijednost koju je
radna zajednica Alpe-Jadran
prepoznala i promovirala ideju
manjine u smislu njihove spo-
sobnosti steCene kroz trajanje
u vremenu i prostoru da u
sebi spajaju dvije kulture, dva
jeziéna izricaja, da zapravo
funkcioniraju kao transmiteri
1 tako budu oslonac, pozitivni
element suradnje, ¢Cimbenik a
ne objekt suradnje.

No, europsko, jos uvijek do-
minantno promi$ljanje pitanja
manjina u prekograni¢noj sura-
dnji na osnovi sporazuma, bilo
bilateralnim bilo multilateral-
nim, pokazuje da se na manji-
ne i dalje gleda kao na objekt.
Dakle, sporazum se potpisuje
o manjinama da ¢e imati te i
te mogucénosti, prava komu-
nikacije, odredene privilegije
itd., $to se tice kontakata s
mati¢nim narodom, $to se tice
protoka informacija, protoka
kulturnih dobara, a zanemaruje
se ono $to je bitno da sama
manjina odreduje za sebe ono
$to je njoj od interesa za pre-
kograni¢nu suradnju, koji su to
sadrzaji, koji oblici 1 da istovre-
meno ta manjina aktivno dje-
luje u samoj suradnji. A, uz to,
moramo biti svjesni toga da,
ako imate s jednom zemljom
takav bilateralni sporazum
za jednu manjinu koja Zivi na
vasem tlu, to posredno moze
biti diskriminacijski pristup
u odnosu na drugu manjinu s
¢ijom mati¢cnom domovinom
nemate takvu suradnju.

U kontekstu ovog problema
drago mi je $to mogu slobodno
istaknuti sporazum koji su
potpisali Republika Hrvatska i
Republika Madarska kao jedan
od tih pozitivnih primjera gdje
manjina ima aktivnu ulogu i
stvarno je subjeke, a ne objekt
sporazumijevanja odnosno
sudjelovanja u prekograni¢noj
suradnji.

Dijalog neutralizira
napetosti

Kroz projekt se tretiraju soci-
Jalni, politicki i kulturni okviri
odnosa veéine i manjine. Kakav
Je na tom planu optimalan odnos
kaji promice razumijevange, po-
Stivanje i dijalog?

— Nema unaprijed zadanog
okvira unutar kojega se nesto
moze odvijati 1 parametara
preko kojih se to odvija. Ono
§to treba uzeti u razmatranje
1 uvijek polaziti s te pozicije
jest da su manjinska prava
dio temeljnih ljudskih prava.
Dakle, ako se promislja polozaj
manjina i otvara dijalog s nji-
ma, ali to vrijedi, da se odmah
razumijemo, i za samu manjinu
koja isto tako mora gledati na

svoja prava kao na dio ukupnog
fundusa ljudskih prava, onda
znaci da pravo manjine, npr.
inzistiranje na pravu uporabe
manjinskog jezika, predstavlja
njezino ljudsko pravo kao Sto

i veéina ima pravo rabiti svoj
materinski jezik.

E, sada dolazi ono drugo pi-
tanje kako ostvariti i razviti di-
jalog. Ako nema razumijevanja,
ako imamo stalno tu dimenziju
oni —mi ili vi — onz, onda od
komunikacije bas nema re-
zultata. Vi imate moguénost,
kada ve¢ imate manjinu, da
se uCe jedna i druga strana, a
posebno se to odnosi na veéinu
za koju je to velika $ansa — jer
ona s obzirom na svoj poloZaj
ima poziciju mo¢i iz koje odre-
duje modele 1 okvire u kome
se nesto odvija, pravni sustav,
gospodarski sustav itd. — da se
u¢i toleranciji. Prvo da se uci
kako postoje drugi, razliciti
po svojim karakteristikama i
potrebama, da ¢e neuvazavanje
toga uvijek stvarati napetost
1 konflikt, da se moze kroz
dijalog posti¢i model da to
funkcionira, ali kroz taj dijalog
i veéina moZe testirati sebe 1
moze ($to se podrazumijeva za
manjinu) propitivati svoj iden-
titet i svoje kulturoloske obra-
sce te svoj vrijednosni sustav
koji ¢e zapravo stalno doradi-
vati. Razlika izmedu veéine i
manjine jest da veéina, neri-
jetko s pozicije mo¢i odnosno
mase, zakljucuje — to je tako
jer mi tako kazemo ili to je
tako jer veéina nas tako misli.
Mozete imati i paralelne su-
stave, ali da izmedu njih nema
komunikacije. Tek kada veéina
shvati prednosti onog drugog
i razli¢itog, samo kroz takav
oblik dijaloga i razumijevanja
otvara se prostor i stvara taj
optimalan okvir za suradnju,
istovremeno neutralizirajuéi
one napetosti koje se najcesce
dogadaju iz nesposobnosti ili
nehtijenja da se drugog sagle-
da kao razlicitog.

Koliko uopce politika regi-
onalizma pridonosi razvoju i
zastiti prava manjina?

- Tu opet dolazimo na
ono pitanje govorimo li o
regionalizmu i regijama kao
institucionalnim asocijacija-
ma ili dimenziji djelovanja,

ili govorimo o funkcionalnoj
dimenziji. Govorimo li o fun-
kcionalnoj dimenziji, onda je
normalno da oni koji su u po-
vijesti dijelili neko zajednic¢ko
iskustvo, odnosno bili pove-
zani, bez obzira na postojece
granice, bilo prometom, bilo
sli¢nim na¢inom proizvodnje,
protokom ljudi, itd. onda oni
svakako mogu imati svoju
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funkciju i svoj pozitivni efekt.
Govorimo li o regijama kao
nekim institucijama koje kao
takve traze da imaju potpunu
autonomiju u odnosu na drza-
vno djelovanje, da mogu skla-
pati medunarodne ugovore,

da mogu ulaziti u kojekakve
asocijacije, onda se tu postavlja
pitanje disproporcije izmedu
objektivno danog stanja da je
cijeli svijet i cijela konstrukcija
jo$ utemeljena na drzavama i
na njihovu suverenitetu, a da
se onda regija javlja kao subdr-
Zavna institucija koja Zeli sve
prerogative drzave.

Manjine Hrvatske i
manjine regije

No, jos je nesto vazno §to
mi se ¢ini potrebnim reéi u
ovom kontekstu. Vrlo ¢esto,
naime, uzimamo zdravo za
gotovo da su multietniCke,
multikulturne sredine, vrlo
tolerantne, otvorene za ko-
munikaciju, Sire integracijske
procese, da nisu optereéene
nacionalizmom, iskljucivoséu,
itd. Medutim, mislim da to
treba znanstveno istraziti i
elaborirati, jer se pokazuje da
su nerijetko takve multikul-
turne sredine zasi¢ene stalnim
pritiscima, stalnim dotocima
nekih novih obrazaca ponasa-
nja, kulture, itd. te da se one
unutar same te regije zatvaraju
u taj mikroregionalni koncept
1 da ¢vrsto drze neka svoja
upori$ta i da zapravo nisu tako
tolerantne na novopridosle
Clanice. Vrijednosti suzivota
spremni su podijeliti s onima
koje poznaju kao svoje susje-
de, s onima s kojima su ve¢
uspostavili neki oblik multi-
kulturnog Zivota i djelovanja,
ali nove pridoslice, ljude koji
ne pripadaju tom etni¢kom ili
kulturnom krugu koji oni po-
znaju, odbijaju 1 za njih ostaju
vrlo zatvoreni.

U Hrvatskaj je upravo nakon
snaZnib politickib prijepora
usvajen Ustavni zakon o naci-
onalnim manjinama. U kojoj
mjeri zakonska regulativa i pra-
ksa zastite manjina u Hrvatskoj
korespondira s drugim zemljama
regije i na cemu bi se Hrvatska
u neposrednoj buducnosti morala
posebno angaZirati kada je u
pitanju zastita manjina kako bi
u tom pogledu dosegla standarde
razvijenih europskih demokra-
cija?

— Da najprije kazemo nesto
o prednostima. Ono $to neke
druge zemlje (posebno one
na podrudju bivse Jugoslavije)
nisu ucinile, a Hrvatska jest,
je to da je uz one manjine
koje je imala u biv§em su-
stavu prihvatila i manjine
koje su nastale iz dijelova
nekadasnjih konstitutivnih
naroda ¢ije su skupine ostale
zivjeti na njezinu tlu. Uz to,
priznala je i pravo manjinama
koje prije nisu imali taj sta-
tus kao Zidovi, Austrijanci,
Nijemci ili Albanci, tako da
danas ima 16 manjina koje
mogu uZzivati svoja prava na
cijelom prostoru Hrvatske,
ovisno o njihovoj organizaciji,
broju pripadnika..., a $to ipak
utjeCe na ostvarivanje nekih
njihovih prava. Sada je, dakle,
Hrvatska ve¢ u prednosti jer

prava manjina usko ne ve-
zuje uz teritorijalni princip
prava manjina, dakle samo uz
autohtonu naseljenost koju
nalazimo u mnogim drzavama
Europe, a isto tako ne razli-
kuje statusno tzv. nove i stare
manjine.

Hrvatskoj ovoga trenutka
nedostaje sposobnost da sa-
dasnje 1 buduce imigracijske
valove prepozna i kanalizira u
smislu budu¢ih odnosa prema
tim novim skupinama koji ¢e
se oblikovati i stvarati na tlu
Hrvatske, razmis$ljamo li o
manjinskim pravima kao dije-
lu ljudskih prava. I njima ée
trebati osigurati neka prava i
stvarati otvoreni model zaSti-
te, iako to nije najpogodnija
rije¢. Naime, ¢im spominjemo
da netko nekoga treba Stititi
to nije ravnopravan polozaj.
"Treba i¢i prema tome da su
pojedinci, dakle gradani ove
zemlje, oni preko kojih se 1 za
koje se stvara model. Ali ne da
netko stvara model za pose-
bne skupine, nego dobar mo-
del moze biti djelo samo svih
tih skupina i svijesti da poma-

Zu¢i jedni drugima stvaramo
$ansu za naSu sutrasnjicu.

Decentralizacijau
pravnim aktima

Ono $to bi takoder treba-
lo redi, gledajuéi standarde
koji postoje u razvijenim
europskim demokracijama,
jest da smo u nekim segmen-
tima dali mnogo, pa ¢akiu
pitanjima uporabe jezika,
organiziranja $kolskog susta-
va, itd. Ali sada dolazimo na
onu drugu dimenziju koja
nedostaje, a to je realizacija
pravnih odrednica, odnosno
prava i obveza koje je drzava
preuzela prema manjinskim
skupinama. Hrvatska, da bi
se priblizila standardima EU-
a, mora ponajprije radi same
sebe razvijati decentralizaciju,
u pravom smislu a ne formal-
nom. Pri dono$enju pravne
regulative mora imati u praksi
primjenjiv sustav od regulative
do provedbe da ne bi dolazilo
do zastoja kada se preuzmu
odredene obveze. Primjerice,
kad se naknadno utvrdi da
nema novca, razumijevanja
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ili mehanizama za za$titu tih
prava. Hrvatskoj taj pristup
apsolutno nedostaje. Realno
gledajudi, ¢ak ni Ustavni za-
kon nije donio nesto posebno
novog, jer se iscrpio u manje
vaznoj dimenziji kao $to je
politi¢ko predstavljanje ma-
njina, a to uopce nije temeljno
pitanje. Temeljno pitanje je
koliko manjina ima utjecaja
na odlucivanje. Pri tome neki
zastupnik vise ili manje nije
garancija boljeg promoviranja
prava manjina, njihove zastite
i njihovih interesa. I dosada-

\ $nja iskustva pokazuju, ako

¢emo posteno analizirati, da
rezultati nisu bili bas narociti.
Radna zajednica Alpe-
Jadran osnovana je 1978.
godine kao udruga pograni-
¢nih regija isto¢noalpskog i
podrucja sjevernog Jadrana.
Osnivadi su joj bile dvije regije
iz Italije (Furlanija-Julijska
Krajina i Veneto), tri pokrajine
iz Austrije (Gornja Austrija,
Koruska i Stajerska) i dvije
republike iz bivse Jugoslavije
(Hrvatska i Slovenija), a kao
promatraci u zajednicu ulaze

Slobodna drzava Bavarska i po-
krajina Salzburg. Radna zaje-
dnica Alpe-Jadran do danas se
prosirila i na dio podunavskog
podrudja tako da danas pokriva
gotovo 700.000 km2 i obu-
hvaca blizu 40 milijuna stano-
vnika, $to ¢ini povrsinu 1 sta-
novni$tvo njezinih 17 ¢lanica
— Baranye, Bavarske, Furlanije-
Julijske Krajine, Gornje
Austrije, Gradisca, Gyor-
Moson-Soprona, Hrvatske,
Koruske, Lombardije,
Slovenije, Somgyja, Stajerske,
Ticina, Trentina-Alto Adiga,
Vasa, Veneta i Zale. Polazedi
od ¢injenice da je prostor
Zajednice bio stoljetna po-
zornica sukoba izmedu Istoka
1 Zapada, ali 1 prostor muko-
trpnog ucenja tolerancije i
uvazavanja mnogostrukosti
kulturnog Zivota stanovnistva
razli¢itog etnickog, kulturnog,
jezi¢nog i vjerskog nasljeda

1 nerijetko suprotstavljenog
povijesnog iskustva, Radna
zajednica je s posebnim uva-
Zavanjem ugradila manjinsko
pitanje u temeljne odrednice
svog djelovanja.

grafika

J. Ridley, Tito

Grupa autora, Mijo Mirkovi¢
H. Burger, Sfere ljudskoga

Bogu

S. Kozul, Sakralna umjetnost bjelovarskog kraja
Gj. Baglivi, De fibra motrice et morbosa; O zdravom Zivotu

S. Kozul, Marrtirologij/ Terra combusta
T. Kempenac, Nasljeduj Krista
T. Kempenac, Barba, meSta od vatre

D. Janekovi¢, Susreti s povijeScu
Ivan Pavao Il., Testament ua trece tisucljece 100,00 kn

Mordillat-Preier, Corpus Christi

Promete;

Nabavite najcitanije knjige po snizenim cijenama

E. Murti¢, Viva la muerte — graficka mapa, 50x70 cm, 15

10.000,00 kn
190,00 kn

120,00 kn
120,00 kn
100,00 kn
70,00 kn
150,00 kn
70,00 kn

120,00 kn
70,00 kn

Juda Probudeni-Peccator, Singularaitet sv. Trojstva ili povratak

50,00 kn
80,00 kn

A. Manguel, Povijest Citanja
J. Ridley, Slobodni zidari

C. Prica, Biljeznice namjernog sjeéanja Il. 125,00 kn
P. Matvejevi¢, Razgovori s Krlezom (knjiga+CD)
I. Supek, Na prekretnici milenija

B. Perovi¢, Teniske zvijezde 2001.

A. Maalouf, U ime identiteta
Biazi¢-Dean, Zlarin
I. Dragicevic¢, Kina

B. Horvat, Kakvu drzavu imamo, a kakvu drzavu trebamo

Gerner-Arko, Svjedoci Krlezina odlaska 130,00 kn
V. Velebit, Tajne i zamke Il. svjetskog rata

D. Jovi¢, Jugoslavija
H. Zinn, Terorizam i rat

Odobravamo 20% popustal
Informacije i narudzbe:
Naklada Prometej, Kaptol 25,
tel/fax: 48 10 190
e-mail: prometej@zg.tel.hr
web knjizara: www.prometej.net

150,00 kn
150,00 kn

150,00 kn
140,00 kn

90,00 kn

155,00 kn
150,00 kn
499,00 kn

125,00 kn
145,00 kn

165,00 kn
130,00 kn
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esej

Strukture imaginacije

Jesa Denegri

Drugi dio eseja o grafickom opusu Ivana Picelja u
povodu njegove izlozbe u Leipziqu, Das grafische Werk,
Eine Retrospektive, od 22. 0Zujka do 4. svibnja 2003.

sjeca onih koji su utemeljili tradicije nesjeca-

nja: Remember Malewitch, Remember Mondrian,
Remember Rodtchenko”, — tako pocinje svoj ogled
Brusenje, principi iskrenja Annie Le Brun i malo po-
dalje nastavlja: “Jer Picelj se tek prividno sjeéa
Maleviceva crnog kvadrata, Mondrianovih kvadriranja,
Rodéenkovih monokromija: sjeéa se privida $to su ga
zasnovala tri ¢ina utemeljitelja moderniteta u trenu-
tku kada je taj modernitet bio na izdisaju-”. Trenutak
moderniteta na izdisaju kao vrijeme nastanka spomenu-
tih mapa jest, zapravo, stadij postmoderne za koju je,
izmedu ostaloga, karakteristi¢no poimanje umjetnosti
ne vi$e u perspektivi neprestanih inovacija nego u
retrospektivi povijesnoga sje¢anja. Tako se sada, u
izmijenjenoj duhovnoj klimi odmakloga 20. stoljeca,
¢ak i jedan tako okorjeli modernist kao $to je Picelj
sjeca vlastitih prethodnika i vlastite tradicije, ali daka-
ko ne na nadin postmodernisti¢kog retrogradizma nego
na nacin odavanja pocasti tvorcima avangardnih umje-
tni¢kih smjerova, kako to uostalom i prili¢i jednom
potpuno formiranom jezi¢kom i ideoloskom neoavan-
gardistu par exellence.

Listovi triju spomenutih grafickih mapa ustrojeni
su na Cetvrtom nacelu u Piceljevu umjetnickom mi-
$ljenju: naime, nakon nacela kompozicije, strukture
i sustava na redu je nacelo mentalnoga koncepta ili,
to¢nije, takva koncepta udruzZenog s minimalistickom
serijalno$cu i opti¢kim gestaltom, $to su sve odreda
tipi¢ni kasnomodernisti¢ki operativni modeli kojima
se kao takvima koristi ovaj dosljedni modernist u postmo-
dernom dobu. U skladu, dakle, s duhom postmoderne,
Picelj se u mapama serije Remember obra¢a povijesnim
memorijama, ali kao uvjereni modernist on svoja sjeca-
nja posvecuje upravo trojici velikih pionira povijesnoga
moderniteta i povijesnih avangardi kao zacetnicima
reduktivne apstrakcije (Mondrian), bespredmetnosti
(Maljevi¢) i monokromije (Rod¢enko). Nije, medutim,
ovo prvi put da se Picelj obra¢a onima koje cijeni kao
vlastite duhovne pretke; jer, jo§ u Naprijedovoj mapi
postoji list pod nazivom U cast E/ Lissitzkoga, 1957.
godine, kao Aommage jednom za njega uzornom pretho-
dniku. No, posvecujuéi sada svoje graficke mape nasta-
le izmedu 1976. 1 1986. godine (kada ih zajedno izlaze
u galeriji Denise René u Parizu, koja je i izdavac ovih
mapa) sjeéanju na Mondriana, Malevica i Rod¢enka,
Picelj upuéuje na “tri grani¢ne tocke koje naznacuju
prag koji slikarstvo ne bi jo§ jednom moglo prekoraditi,
a da se pri tome samo ne ponisti” (Annie Le Brun).
Sjecajuéi se, dakle, ovih slikara koji su svaki na svoj
nacin kretali prema “samoponistenju slikarstva”, Picelj
kao da takoder “ponistava slikarstvo” time $to sjec¢anja
posvecena trojici kultnih tvoraca unikatnih slika izvr-
Sava u grafickoj tehnici sitotiska kao idealnom mediju
visokotirazne multiplikacije.

““ ronijom povijesti umjetnosti, [van Picelj se

Refleksije o drugima
Za tipologiju plasti¢kog jezika triju mapa pod za-

jedni¢kim nazivom Remember (Mondrian, Maljevic,
Rodc¢enko) 1 mape Conexion 1978.-1987. godine, sito-
tisak u boji, jedanaest listova formata 700x1000 mm,
Misko Suvakovi¢ predlozit ¢ée pojam konceptualne
strukture, podrazumijevajuci pod tim pojmom “stru-
kturalni princip od koga se o¢ekuje opticki u¢inak
realizacije s dominantnim konceptualnim intenci-

REMEMBER
MONDRIAN1

Piceljeva grafika, kao uostalom |
njegovo djelo u cjelini, mijenjajuci
tijekom vremena modalitete
formalnoga jezika unutar jednog
konstantnog idejnog opredjeljenja,
u sustini je djelo posveceno idealu
gradnje

REMEMBER
MALEVITCH 11

VanPicel

jama”. Dok se u mapama serije Remember svojstvo
konceptualnog postize ne samo uklju¢enjem teksta
samog naziva rada u cjelinu grafi¢kog lista nego i me-
tajezickim osobinama novonastale umjetnosti kao re-
fleksije o naravi prethodne umjetnosti i drugih autora
u funkciji vlastite tradicije, u listovima mape Conexion
konceptualno se pak o€ituje u opoziciji dviju tipi¢nih
formativnih, kulturoloskih i ideoloskih matrica — opti-
Cke strukture koju je sam Picelj ve¢ koristio u mapi

Oeuvre programmeé N°1 s jedne i minimalisti¢koga ra-
stera (mreze, grid, prema terminu kojega uvodi i rabi
Rosalind Krauss) s druge strane, variranog u svakom od
listova spomenute mape u pet razli¢itih boja. “U seriji
grafika Conexion Picelj je oti$ao jo§ dalje u smjeru kon-
ceptualizacije pribliZavajuéi se rjeSenjima postminima-
lizma”, tvrdi Suvakovié i dalje izvodi detaljnu analizu
formativnih nacela mape o kojoj je rijec, a koju ovdje
vrijedi navesti u cjelini: “Svaki graficki list tako je rije-
$io da ga Cine dvije razlicite strukture, pri ¢emu nije u
pitanju diptih ili sinteza dvaju djela u jedan novi stru-
kturalni poredak, nego konceptualno poredenje dvaju
karakteristi¢nih tipova strukturalnih rjesenja. Jedna
struktura je tipi¢na piceljevska struktura (zasnovana
na shematici Programiranog stucaja, a druga struktura je
tipi¢na raster kompozicija postslikarske, minimalne 1
postminimalne umjetnosti. Konceptualno su suo¢ena
dva razli¢ita uzorka visoko-kasno-modernistickih rje-
Senja strukturalnog poretka: prva, europska struktura,
koja konceptu nadreduje opticki efekt. Druga, americka
struktura, koja opti¢kom efektu (monotonosti raste-
ra) nadreduje konceptualne uéinke. Pri tome, Picelj
meta-konceptualnu zamisao poredivanja izvodi autore-
fleksivno sa svojim produktivnim uzorcima pokazujuci
da djela specifi¢ne estetske tezine i funkcije po odre-
denim uvjetima konceptualnog indeksiranja ili suoce-
nja postaju aspekti meta-vizualnoga govora o prirodi
umjetnosti. Pritom, on viSe ne radi s autorefleksijom u
smislu modernistickog proci§éenja forme, ve¢ u smislu
postignuca izvjesnog znanja (u smislu jedne episteme
# 10 umjetnosti)”.

Totalna konceptualizacija

Poslije znatne stanke u radu na grafici, Picelj 1994.
godine otiskuje svoju zasad posljednju mapu Variacije
(sitotisak u boji, osam listova formata 697 x 497 u
nakladi od osamdeset primjeraka, izdava¢ Trident,
prikazanu na umjetnikovim samostalnim izlozZbama
u Galeriji Studio D u Zagrebu 1994., u galeriji Rigo u
Novigradu 1998. i u galeriji Cuenca u Ulmu 2000. godi-
ne). Svaki od listova te mape formiran je kao struktura
od dva povr$inom istovjetna kvadratna polja: donjega
cijelog u jednoj boji (Zuto, crveno, plavo, crno) i gor-
njega podijeljenog po logi¢kom slijedu umanjivanja
te povrsine u sustavu polovice (list 0015ZC), treéine
(0016ZC), ¢etvrtine (0017ZC) i petine (0018ZC) od
cjeline kvadratnoga polja. Na formativno nacelo na
kojemu se temelji poredak gradivnih elemenata listova
ove mape mogao se primijeniti pojam programirana kom-
binatorika (combinatoria programmata), a koji je Filiberto
Menna koristio pri opisu mentalnog i oblikovnog po-
stupka Josepha Albersa i Maxa Billa, kod obojice u zna-
ku odnosa izmedu umjetnosti i logike, odnosno izmedu
umjetnosti i matematike. Posljedica takva odnosa jest
tipologija umjetnickoga kao strukture utemeljene na
jednostavnim i elementarnim pravilima matematicke
logike, dakle logike broja i odnosa medu brojevima, pri
¢emu su ti odnosi, umjesto jedino ciframa i shodno na-
ravi likovne umjetnosti u listovima ove Piceljeve mape,
vizualizirani ¢istim geometrijskim formama (kvadrat,
pravokutnik) 1 isto tako ¢istim osnovnim bojama (Zuto,
crveno, plavo). Za svaki od listova mape Varijacije po-
stoji strogo odredena polazna i poCetna konceptualna
zamisao $to se potom provjerava i dovrsava u obavljenoj
oblikovnoj praksi. Preliminarna ideja obavezno pret-
hodi vizualizaciji djela u njegovu finalnom stadiju, a
vizualizacija finalnoga stadija dokaz je logicke uteme-
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ljenosti preliminarne ideje. Posrijedi je, dakle, djelo
kao apsolutno logi¢ka misaona i oblikovna cjelina, djelo
kao cjelina sastavljena od kompatibilnih i korelacijskih
sastavnih dijelova. No, i takvo striktno konceptualizira-
no djelo u svome se zavr§enom stadiju i zavr$nom izgle-
du gledatelju nudi u ¢ulnom obilju spektra boja i time
askeza polazne oblikovne zamisli pri gledanju zapanjuje
svojim rasko$nim vizualnim svojstvima. Mapa Varijacije
jos jedan je i zasad zaklju¢ni dokaz kako je i koliko je
strukturalna misao u Piceljevoj grafi¢koj umjetnosti sve
drugo samo ne oskudna, monotona, restriktivna; kako

1 koliko jest obilna, raznolika, imaginativna, kao $to,
dakako, to 1 prili¢i vizualnoj umjetnosti koja je — upravo
po definiciji — ¢injenje vidljivim onih najfinijih misli
koje iz prvotnog nevidljivoga traze 1 napokon nalaze
prohod 1 proboj do zavrsnog vidljivoga.

Iako osobnu antologiju unutar Piceljeva opusa valja
traziti u djelima realiziranim u disciplinama slikarstva
u razdoblju EXAT-a i potom u objektima u drvetu i
metalu u razdoblju pokreta Nove tendencije 1 kasnije,
grafika niposto nije dodatak, pratnja, dopuna, variranje
u tehnici umnozavanja unikatnih primjeraka umjetni-
kove sredi$nje produkcije. Grafika je, Stovise, komple-
mentarni i integralni dio te produkcije, sposoban da
svojstvima vlastita medija u potpunosti iskaze ukupan
Piceljev umjetnicki svjetonazor. A taj svjetonazor je
konstruktivni pogled na svijet dosljedno razvijan i
brizljivo njegovan tijekom cijele druge polovice 20.
stoljeca. Picelj, dakle, obilato koristi svojstva i mogu-
¢nosti medija grafickih mapa kao zasebnih problemskih
cjelina, koje su u ograni¢enom broju listova ipak u
stanju dovoljno detaljno i sustavno elaborirati odredeni
oblikotvorni zadatak.

REMEMBER
RODTCHENKOI1

Ideal gradnje

Piceljeva grafi¢ka produkcija zapocinje u postegza-
tovskom razdoblju sredine pedesetih Naprijedovom
mapom u duhu tadas$nje geometrijske apstrakcije kao
tipi¢nog oblikovnog modela poslijeratnog obnovitelj-
skog modernizma, da bi se nakon toga u mijenama
jezika u sljede¢im mapama otisnutim u vrijeme i
nedugo poslije aktualnosti postojanja pokreta Nove
tendencije (Qeuvre programmee N°I, Cyclophoria) Picel]
uklopio u onaj europski umjetnicki pravac koji svojom
ideologijom iskazuje povjerenje u uravnotezeni i kon-
trolirani tehnoloski i u krajnjoj konzevenciji ukupni
razvitak suvremenoga svijeta. No, kada takvo epohalno
vjerovanje bude s ozbiljnim razlozima dovedeno u su-
mnju 1 kada nasuprot njegovu progresistickom zanosu
ojacaju kriti¢ki i kontestatorski nazori u umjetni¢kim
poimanjima (u rasponu od enformela do arze povere kao
karakteristi¢nim umjetni¢kim modelima s predzna-
kom civilizacijskoga osporavanja), ovaj ¢ée umjetnik u
mapama Geometrie élementaire 1 Remember istrajavati u
svome veé zacrtanome usmjerenju smatrajuci da una-
to¢ realnim kriznim povijesnim okolnostima ipak nisu
posve iscrpljeni temeljni razlozi i dovedene u pitanje
osnovne premise modernisti¢kih projekcija u ideju i
tekovine neprekidnoga napretka. Ali kako civilizacijska
kriza bude sve viSe rasla i kada se okolne Zivotne prili-
ke budu sve viSe urusavale u katastrofalnim zbivanjima
s kraja 20. stoljeca, Piceljevo ¢e bezrezervno povje-

REMEMBER
MONDRIAN 3

renje u graditeljske pretpostavke izrazene u mapama
Conexion 1 Varijacije sve vise poprimati upravo utopijska
obiljezja. No, posrijedi su ujedno i obiljeZja neke umje-
tnikove dubinske i duboke nepokolebljive vjere u to
da nikakva destrukcija neée moéi ugroziti, a kamoli sa-
svim razoriti, teznju i volju konstrukcije. Piceljeva gra-
fika, kao uostalom i njegovo djelo u cjelini, mijenjajuci
tijekom vremena modalitete formalnoga jezika unutar
jednog konstantnog idejnog opredjeljenja, u sustini je
djelo posveéeno idealu gradnje, sa svim duhovnim zna-
¢enjima 1 praktickim posljedicama koje takav ideal kao
konkretni Zivotni svjetonazor postuje i podrazumijeva.

Amblem modernizma
Piceljeva ukupna umjetnicka djelatnost, a unutar
nje i djelatnost u podrudju grafike, formirana tije-
kom pedesetih 1 najintenzivnije tijekom Sezdesetih 1
sedamdesetih, pocinje i nastavlja se odvijati u duho-
vnom ozracju poletnih 1 uzlaznih godina poslijeratne
modernizacije hrvatskog (i tadasnjeg jugoslavenskog)
drustva. Stovise, Piceljevo je djelo jedan od umjetni-
¢kih amblema te modernizacije, ono je jedan od vrlo
znakovitih fenomena umjetnosti i1 kulture domaceg
obnoviteljskog modernizma u pr- °

— neokonstruktivizam, kao $to isto tako u statusnom
smislu podrazumijeva stajaliSte nezavisno o lokalnom
kulturno-politickom establiSmentu, $to je Picelju
uspjelo ostvariti zahvaljujuéi materijalnoj samostal-
nosti postignutoj uspje$nim bavljenjem poslovima
grafi¢kog dizajna. Povezan relativno rano, jo$ od sre-
dine pedesetih, s pariSkom galerijom Denise René
kao jednim od znadajnih medunarodnih promotivnih
poprista poslijeratnog neokonstruktivizma (za koju je
takoder povremeno obavljao usluge grafickog dizajne-
ra), Picelj je posjedovao jednu sigurnu bazu koja mu je
vise duhovno i psiholoski nego materijalno omoguda-
vala poziciju distance u odnosu na domace vladajuce
umjetni¢ko okruzenje. Ujedno, participacija u krugu
uglednih europskih umjetnika-okupljenih oko galerije
Denise René kao mjesta njegova udestalog izlaganja

i kao izdavaca Cak triju njegovih grafickih mapa, pri-
donosila mu je biografskim referencijama respekta-
bilnim na odgovaraju¢oj medunarodnoj umjetnickoj
sceni. Po svojim ucéestalim nastupima na selektivnim
problemskim izlozbama u brojnim vaznim europskim
i izvaneuropskim centrima, Picelj je provjereno umje-
tnik znatne medunarodne reputacije, posebno u onom
jezickom i ideoloskom kontekstu kojemu njegova
umjetnost integralno pripada. No, svakako ne manje
bitno za Piceljev ukupni profil i status jesu njegove
uloge u doma¢em umjetnickom ambijentu, gdje je on
ve¢ desetlje¢ima nositelj i promicatelj pozitivnih i dje-
lotvornih kulturnih procesa. Iz tih razloga nedostatno
ga je procjenjivati jedino kao umjetnika, a narocito ne
sasvim odvojeno kao grafic¢ara. Kao slikar, tvorac broj-
nih ciklusa objekata, kao graficar i graficki dizajner sve
zajedno, ali 1 kao posrednik u umjetni¢kim kontaktima
vlastite sredine sa svijetom, Picelj je zapravo mtegralni
autor koji djeluje u skladu s kulturom, ideologijom

i etikom onog umjetni¢kog vjerovanja u kojemu je
izgradio svoje cjelokupno djelo. Naime, za umjetnika
jezickih svojstava geometrijske apstrakcije i razlic¢itih
modaliteta unutar podrucja neokonstruktivizma oce-
kivano je i normalno da u vlastitoj sredini djeluje raci-
onalno i konstruktivno, djeluje neprekidno poticajno i
dugotrajno na liniji kontinuiteta sustavne graditeljske
misli 1 prakse. U cjelini svoga svjetonazora Picelj je
duhovni bastinik kulture modernog europskog prosvi-
jecenog racionalizma, ali prvenstveno kao umjetnik,

a ne filozof ili znanstvenik, prirodno je da takav svoj
svjetonazor izrazava specifi¢nom i sasvim osobnom
egraktnom imaginacijom kao onom vrstu umjetnicke
kreativnosti $to je do nekih od svojih najfinijih i najo-
bilnijih o¢itovanja stigla upravo u produkciji njegova u
konceptualnom jedinstvu veoma sloZenog, bogatog i
raznolikog grafickog opusa.m

vim desetlje¢ima nakon Drugog A
svjetskog rata. Naime, poslije
raskida s dotle vladaju¢om ideo-
logijom i praksom socijalistickog
realizma — ¢emu je prilog skupine
EXAT 51 kojoj je Picelj bio jedan
od najagilnijih ¢lanova vrlo pri-
mjetan — na domaéoj umjetnickoj
sceni nastupa vrijeme legalizacije
1 konsolidacije poslijeratnog mo-
dernizma kao nove dominantne
umjetnicke 1 kulturne klime unu-
tar koje postoje znatne interne
jezi¢ke imperativne vise nego
ideoloske stratifikacije. Sredisnju
liniju unutar te klime ¢ini ona
verzija poslijeratnog modernizma
koja podrijetlo vodi od medu-
ratnoga gradanskog intimizma i
kolorizma, te koja ¢e se postupno
uobliditi kao mainstream one
umjetnicke formacije $to ¢e se s
obzirom na zasebnosti vlastitih
kulturno-politi¢kih svojstava
mo¢i oznaditi pojmom i terminom
socijalisticki modernizam. U tome
korpusu pozicija Picelja i njegovih
umjetnickih srodnika u skupini
EXAT 51 te u pokretu Nove ten-
dencije jest pozicija izvan i po
strani od spomenutoga mainstre-
ama, odnosno drugim rije¢ima,
pozicija je krajnjeg /ijevog krila u
sklopu cijeloga kompleksa socija-
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olazak Sisleja Xhafe u
D Zagreb trebao se ostvariti

prije pune Cetiri godi-
ne. Umjetnik s Kosova 1999.
godine boravio je na likovnoj
koloniji u Brezicama gdje je,
druzedi se s Ivanom Kozariéem
1 drugim na$im umjetnicima,
izrazio Zelju za gostovanjem
u Hrvatskoj. Likovni kriti¢ar
Ivica Zupan preporucdio ga je
savjetu Galerije prosirenih
medija, no kako to obi¢no biva,
unato¢ angazmanu voditelja,
tromost administrativnog su-
stava odgodila je njegov dola-
zak, a Xhafa je u meduvremenu
postao zvijezda medunarodnog
ugleda. S njegovim radom prvi
put sam se susrela na 1. bijena-
lu u Tirani 2001., na sve¢anom
otvorenju koje je zapocelo
glazbenim performansom na
krovu Albanske nacionalne
umjetnicke galerije: lokalni
bend s ¢upavim crvenkastim
perikama izvodio je skladbe
ranih Beatlesa na albanskom
jeziku. Duhovita nekonvenci-
onalnost Xhafina izraza pota-
knula me na ponovni pokusaj
realizacije njegove izlozbe u
Galeriji prosirenih medija. Na
ponovljeni poziv, njegov kona-
¢ni projekt stigao je u vrijeme
kad su zapocele pripreme za
izlozbu Svjetlo. I ne znajuéi za
to, Sislej Xhafa poslao je pri-
jedlog site specific svjetlosne
instalacije pod nazivom Zagreb
Boogie Woogie. Nakon uspjesne
izvedbe rada na kruznoj fasadi s
kolonadom, umjetnik je Velikoj
galeriji Doma likovnih umje-
tnosti odrzao predavanje S/ine
and elegance of clandestine Strength.

Yuppie na Manifesti,
nepozeljni na Biennalu
Zanimanje za problematiku
ilegalnih migranata zapodinje
njegovom vlastitom pri¢om,
kada zbog politickih nemira na
Kosovu odlazi u inozemstvo,
gdje odlucuje nastaviti umje-
tnic¢ko Skolovanje. Nakon neko-
liko godina provedenih u Italiji,
koja u to vrijeme predstavlja
obecanu zemlju albanskih
migranata, odlazi u London.
Nezadovoljan sterilnom atmo-
sferom na Chelsie College of
Art and Designe, zapo$ljava se
kao kuhar u restoranu u kojemu
su zaposlenici radnici na crno iz
zemalja tredeg svijeta. Karijeru
zapocCinje u vrijeme kada medu
kustoskim establiSmentom
pocinje tinjati zanimanje za
zemlje koje su do tada redovito
izbivale s relevantnijih likovnih
manifestacija. U tome je mo-
Zda, barem $to se ti¢e mlade
albanske scene, i sam imao
udjela, ilegalnim sudjelova-
njem 1997. na Venecijanskom

Diverzant u umjetnosti

bijenalu (Clandestine Albanian
Pavillion). Tijela premazanog
crvenom bojom, s loptom u ruci
i ruksakom iz kojega je trestio
prijenos nogometne utakmice

s tranzistora, traZio je suigrace
medu umjetnicima iz susjednih
paviljona, otjelovljujuéi tako

ne samo albanski nego i sve
druge nepostojeée nacionalne
paviljone na venecijanskim
Giardinima.

Clandestini su najcesca temat-
ska preokupacija njegovih ranih
radova — s kojom se, naoruzan
ironijom, oponasajuéi dobro
poznate stereotipe — igra bez
natruhe oéekivane retorike.
Performansom Szock Exchange
na Manifesti 3 u Ljubljani,
odjeven u luksuzno odijelo
kakve nose agenti na Wall
Streetu, izvikujuéi raspored
dolazaka i1 odlazaka vlakova,
metafori¢ki govori o masovnoj
migraciji ljudi iz tranzicijskih
zemalja u Europsku zajednicu,
kamo odlaze da bi postali jefti-
na radna snaga. Osim stereotipa
delikvenata i1 kriminalaca, c/an-
destini u njegovu radu postaju,
kako to Cesto naglasava “snaga
buduénosti”. Na milanskom
stadionu, u povodu izlozbe
posvecene sportu, tri mlada
Albanca promoviraju novu di-
sciplinu: tré¢anje s komadom
debla. Ali Hamadou, izmisljeni
crni biznismen iz Senegala u
Armanijevu odijelu, visok pet
metara, u golemom je hanga-
ru Fondazione Tedeco u Pisi
u potpunoj tami “u kojoj svi
postajemo crnci”, odnosno oci
nam se polako privikavaju na
¢injenicu da neku blizu ili dalju
buduénost predstavljaju ljudi
koji su do nedavno (izbjegava-
juéi policiju) prodavali lazne
torbe ekskluzivnih maraka po
talijanskim ulicama. Sok i razo-
¢aranje javnosti nije izostao kad
je crkvu u procesu renoviranja
prekrio 12 metara visokim tran-
sparentom najavljujuéi dzamiju
Cal-alsheik, s preciznim po-
dacima o investitorima i stru-
¢njacima za gradnju. Humorna
i utopijska dimenzija njegovog
rada najeksplicitnije je sadrZzana
u preobrazbi policijske stanice
u luksuzni salon, kao i u radu
za kojeg izvodi u sklopu work
shopa Fondacije Michelangela
Pistoletta u Bielli, gdje za
okruglim stolom s nezaobila-
znim grickalicama i hrpom ne-
ispravnih mikrofona sudjeluju
ostarjeli pripadnici talijanskog
antifasisti¢kog otpora, kako bi
nezadovoljni visokim cijenama
struje organizirali otpor talijan-
skoj Elektri. Neizravna kritika
trenutacne situacije u Italiji
prepoznatljiva je i u recentnom
video radu. Glasovitu scenu

foto: Marijan Crtali¢

Iva R. Jankovié

U povodu svjetlosne instalacije
Zagreb Boogie Woogie Sisleja
Xhafe na fasadi Doma
hrvatskih likovnih umjetnosti
u Zagrebu

Moj nacin rada
nema niSta sa snom
“biti umjetnik” i viSe
uopce ne znam Sto

danas znaci titula
“umjetnik”. Ono Sto
znam jest snaga
kreativnosti, koja
je u stanju ukazati
na razlicite vrste
stvarnosti unutar
drusStva

iz Fellinijeva filma Dolce vita
parafrazira ljubavni par skinha-
edsa koji u ljubavnom zagrljaju
uranjaju u Fontanu di Trevi.
Njegovi radovi, iako ponekad
slozene metafore, predstavljaju
izravan intuitivan odgovor na
stvarnost (mozda poetikom
najblizi strategiji Fluxusa) 1
prezivljavaju bez sloZenog po-
vjesnicarsko-umjetnic¢kog inter-
pretativnog aparata.

Boogie Woogie za
Zagreb

U posljednje vrijeme umje-
tnik-putnik, ¢iji se nomadizam
iz egzistencijalne potrebe
pretvorio u zivotni stil (dikti-
ran u velikoj mjeri velikom
potraznjom na sve znacajnim
punktovima), reagira na usta-
jalo kulturolosko okruzenje. U
Galeriji W139 u Amsterdamu u
sklopu projekta Nivea aranzira
slozeni tableau vivant (akteri su
likovi s Rembrandtove Nocne
strage 1 Vermeerove mljekarice)
koji se nakon nekog vremena
pretvara u urnebesan happe-
ning. Svjetlosni rad Zagreb
Boogie Woogie, 1ako tematizira
kulturolosko naslijede, mnogo
je meditativniji. Aludirajudi
na hrvatsku modernisti¢ku ba-
$tinu, osvjetljava MeStrovicev
paviljon u pravilnom rasteru
toplih i hladnih osnovnih boja
iz Mondrianova spektra, ¢ije se
oStre granice Sirenjem neonske
svjetlosti gube i pretvaraju u
njeznu auru, koja no¢u “zagri-
java” 1 oplemenjuje prili¢no
sumornu ¢etvrt prepunu zapu-
$tenih fasada stambenih zgrada
i drugorazrednih restorana.

Kako si uopce dosao na ide-
Ju za projekt koji si ostvario u
Zagrebu?

— U vrijeme sudjelovanja
na projektu Zadar ugivo proslo
ljeto skoknuo sam nakratko do
Zagreba kako bih vidio 1 dozivio
prostor. To sam uéinio vozeéi se
oko zgrade automobilom. Ono
§to sam osjetio jest strogost i
Cistoca trijumfalne arhitekture.
Pozelio sam napraviti ne§to
poput Mondriana, kojeg izni-
mno cijenim, kao na primjer
Boogie Woogie. Kad izgovaramo
rijeci Boogie Woogie, to potice na
razmisljanje o pokretu. Citava
nasa kultura pripada pokretu.
Ono $to sam zelio postici jest
rad koji se dozivljava iz automo-
bila, ili tramvaja. Kad ga gledas
izbliza ne mozes shvatiti o
¢emu je rije¢. Uz to, Zelio sam
napraviti nesto karakteristi¢no
za kulturnu tradiciju mjesta u
kojem radim, a znao sam otpri-
je da je za hrvatsku modernu
umjetnost to luminokinetika
i apstraktna geometrija. Ali
najvaznije od svega mi je bila

fizi¢nost rada, radije nego sama
estetika.

Zagreb Boogie Woogie ipak
nije tvoj prvi svjetlosni projekt?

— Ne, ovo je drugi. Ali je prvi
izveden, s obzirom na to da je
projekt u Japanu nesto Sto se
tek treba ostvariti. Tamo me
na suradnju pozvala arhitektica
Kazuyo Sejima, koja je pobijedi-
la na natjecaju za Muzej suvre-
mene umjetnosti u Kanazawi, u
blizini Tokia. Nisam Zelio nika-
kvu intervenciju u arhitekturu,
Zelio sam napraviti ne§to neva-
zno. Odlucio sam podignuti zid
oko muzeja, koji ée tamo ostati
kao permanentna instalacija.
Predlozio sam fizic¢ki zid, ali zid
koji ée biti vidljiv samo preko
noci, jer ¢e Citav biti sagraden
od bijele svjetlosti. Svjetlo je
smjes$teno na pod i §iri se u
visini od tri metra. Raditi zido-
ve danas je nepotrebno i glupo.
Zelio sam naprosto napraviti
neku drugu vrstu mentalnog
zida, kroz kojega je moguée
prolaziti. Rije¢ je o vrlo skupom
projektu, ¢ija se cijena ne moze
usporediti s onom za projekt u
Zagrebu. Ono $to ih povezuje
jest veza s kulturoloskim na-
slijedem zemlje. U Japanu ne
privlaéim pozornost, ne trazim
kretanje, to je samo jedan bijeli
zid. Zagrebacki rad je nesto Sto
ovisi o aktivnosti oko samog
prostora. Reakcije na njega su
koliko ¢ujem pozitivne i volio
bi da tu i ostane, zato sam ga
odlucio darovati Zagrebu, jer
ovaj grad iznimno volim.

Kriminalac u umjetnosti

Sam sebe ponekad ne nazi-
vas umjetnikom. U jednom si se
intervjuu opisao kao Senzibilni
agitator’.

— Moj nacin rada nema nista
sa snom “biti umjetnik” i vise
uopce ne znam §to danas zna-
¢i titula “umjetnik”. Ono $to
znam jest snaga kreativnosti,
koja je u stanju ukazati na ra-
zli¢ite vrste stvarnosti unutar
drustva. To ne mora nuzno biti
rad koji se bavi dru§tvom, moze
biti i sasvim estetske naravi, ali
uvijek nesto markira. Osjeéam
se kao buntovnik, ponekad
doZivljavam samog sebe kao
kriminalca, ali kao kriminalca
u pozitivnom smislu. Ne znam
kako bih opisao svoju poetiku,
jer nikad nisam do kraja svje-
stan §to radim. Mislim da nikad
ni§ta ne mozemo promijeniti,
jer je svaka promjena nasilje.
Ono §to moZemo napraviti jest
pokusati suradivati i dovode-
¢i stvari u pitanje posredno
utjecati na drustvo. Dovoditi
u pitanje ekonomiju, politiku,
turizam, mnogo malih stvari
s kojima se ne slazemo, ali ih
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ne mozemo mijenjati, jer tzv.
uloga umjetnika nije mijenjati
na silu, nego participirati. Ono
$to radim svojim fotografijama,
crtezima, akcijama, performan-
sima, moj je osobni pokusaj
dovodenja stvari u pitanje.

Kad si spomenuo turizam,
sjetila sam se tvojeg rada za
Istanbulski bijenale Elegant
Sick Bus.

— Da, u tom radu se osvréem
na bolesno stanje turizma u
"Turskoj. Jedan sam turisticki
autobus u cijelosti prekrio zr-
calima. Stajao je na nizbrdici i
kako ko¢nice nisu radile, klizio
je prema dolje. Prolaznici su
shvatili da se dogada incident
i slozno su se skupili kako bi
zadrzali bolesni autobus da
se ne stroposta. Autobus je tu
nesto Sto personificira turizam.
Turisti u Tursku dolaze i odla-
ze u potrazi za “egzoti¢nim”
uzicima. Slika izgleda dirljivo.
Lokalni stanovnici, siromasi s
ulice, pokus$avaju svim snagama
spasiti elegantni turisticki au-
tobus. Ono $to vide dok to rade
njihov je vlastiti odraz — odraz
bijede u zrcalu.

Zeljela bib porazgovarati o jos
Jednom radu, koji na fotografiji
djeluje prilicno monumentalno.
Rijec je o happeningu Again
and Again u kojem glazbenici
belgijskog simfonijskog orkestra
klasicne kompozicije izvode za-
krabuljeni u teroristicke maske. ..

— U taj rad nisam trpao nika-
kvu ideologiju. Rije¢ je napro-
sto o tri stvari: kompleksnosti,
jedinstvu i razli¢itosti u moder-
nom drustvu.

Mozes li to malo objasniti?

— Kad mislim o komplek-
snosti u modernom drustvu,
mislim na manjine koje imaju
svoje zahtjeve i moramo se s
njima suociti. Zahvaljujuéi ma-
njinama, bogati smo. Zamislite
Zivot bez manjina... Razli¢itost
nije pojam koji je izmislila
Amerika. Razli¢itost je nesto
$to donosi razvoj svakog drus-
tva. Jedinstvo, jer smo ljudska
bica, a vrijednost ljudskog bica
je zajedni$tvo, bez pravljenja
izuzetaka. To su tri stvari za
koje vjerujem da pripadaju
ovom djelu, na vrlo uopéeni
nadin, izbjegavajudi stereotipe.
Imigranti na primjer, o njima
postoji toliko predrasuda,

a medu njima postoje ljudi

koji nisu nikakvi kriminalci.
Neki od njih znaju svirati
Beethovena 1 Mozarta. Ne
govorim o zemljopisnim relaci-
jama. Ja sam Albanac s Kosova,
ali ne zelim nikakvo tituliranje
koje ima veze s tim odakle
dolazim, jer pripadam svemiru.
Ne Zelim nikakav miris naci-
onalizma, jer je nacionalizam
produkt praznine i nesigurnosti
izoliranih ljudi u drusevu. Ljudi

su pokretni; bavim se proble-
matikom ilegalnost kao budu-
¢nosti svijeta, a to je realnost
koja se tesko prihvaca. Moze
djelovati ¢udno, ali vjerujem da
¢e za 50 godina, mozda i brze,
ministar Italije biti podrijetlom
Albanac druge generacije, a
ministar Njemacke Hanz s br-
kovima podrijetlom iz Turske.

Magicna akcija kretanja

Komu je adresiran projekt
Pleasure our Flowers koji si
smyjestio u policijsku postaju u
Ghentu?

— Adresiran je autoritetima.
Moj nadin pristupa autoriteti-
ma je pristup s po$tovanjem.
Naprosto ih postujem i ne
Zelim koristiti retoriku nasilja.
Mislim da se ne treba suprot-
stavljati, nego suradivati. Kada
govorim o suradnji, pritom
mislim da nema nikakve ko-
risti od toga da se napadne
McDonald’s. Treba uvidati
razli¢ite realnosti koje danas
postoje. Kad govorim o autori-
tetima, govorim o tome kako
im pristupiti s po$tovanjem,

s obzirom na to da ne rade
nimalo jednostavan posao.

Ne zelim nikakav
miris nacionalizma,
jer je nacionalizam
produkt praznine

| nesigurnosti
izoliranih ljudi u
druStvu. Ljudi su
pokretni; bavim
se problematikom
llegalnost kao
buduénosti svijeta

ulazili unutra nisu mogli vjero-
vati da je to policijska postaja.
Policajci su stajali na vratima 1
pozivali: dodite, dodite, pogle-
dajte — to je policijska postaja.
Naravno, taj rad je Cista utopija.
I ironija.

Spomenuo si da nemas vla-
stiti atelje, mnogo putujes.

Nomadizam medu umjetnicima
danas nije rijetkost. Kao da su
naprosto prisiljeni putovati kako
bi prezivjeli. Cini mi se da tvoja
putovanja, kao i Zelja za Zivotom
u Bombayu, ipak nemaju mnogo
veze s tim.

— Danas mnogi umjetnici
spominju nomadizam kao svoju
strategiju. Nomadizam mora$
osjetiti, naprosto krenuti u
magi¢nu akciju micanja. To je
postao termin s kojim se olako
barata, stavlja ga se na stol i o
njemu konceptualizira. Kod
mene je uistinu rije¢ o fiziCkom
aspektu nomadizma. Kre¢em
se jer je to moja potreba, poput
hrane. Nema tu ni natruhe

Policija pripada nama, svima
nama, i htjeli to ili ne moramo
je prihvatiti. U sklopu projekta
u Ghentu, na kojeg me pozvao
Jan Hoet, objasnio sam mu da
Zelim u potpunosti izmijeniti
neugodnu policijsku ¢ekaonicu
u luksuzno mjesto, ugodno i
toplo, sa Sampanjcem, sobnim
lampama, mirisnim vo¢em,
filozofskim knjigama. Pritom
nisam Zelio ometati rad polici-
je, no oni su 1 onako otpocetka
obozavali taj rad. Ljudi koji su

islej Xhafa roden je u Peci na Kosovu, 1970. godine.
S Skolovao se u Engleskoj i Italiji, u Londonu je dvije godine
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Mineapolissu. Izlagao je na samostalnim i skupnim izlozbama
u Belgiji, Nizozemskoj, Italiji, SAD-u, Japanu, Francuskoj,
Luksemburgu, Izraelu. Sudjelovao je na svjetskim bijenalima:
llegalni nastup 1997. (Clandestine Albanian Pavilion), Manifesta
[ll, Ljubljana 2000., Tirana Bijenale 2001., Istanbul Bijenale 2001.,
Big Torino, 2002., Gwangju Bijenale, Korea 2002. Nagrade:
Fondacija Pistolleto 2001. (Biella, Torino), Fondacija Querini
Stampaglia 2000. (Venecija). Zivi u New Yorku.

Nimalo mi se ne
svida ova tendencija
kada kustosi sa
/apada nastoje
kreirati uniformiranu
umjetnost o ljudima
s Balkana. Kao da

je bitno odakle ljudi
dolaze. Vaznija je
njihova individualna
vrijednost. A ona je
podjednaka, pa nekad
Cak I superiornija od
engleske, americke...

zelje za zauzimanjem teritori-
ja, koloniziranjem. Ne mogu
oti¢i u Indiju ¢itaju¢i Charlesa
Dickensa, nije me briga za
Charlesa Dickensa, odlazim
tamo da bih Zivio, pronasao
vlastitu perspektivu. Moj atelje
je mobilan. Jedna japanska ku-
stosica na primjer, koja je do-
lazila iz Tokija zamolila me da
je pricekam u Milanu, odakle
smo trebali krenuti u Firenzu.
Putovali smo u vlaku od Milana
do Firence 1 Cetiri sata smo
razglabali o projektu. Moj atelje
je tada, pa i Cesto puta kasni-
je, bio u pokretu. Suvremeni
nomadizam, onakav kakvim ga
ja shvatam, nema niceg roman-
ti¢kog u sebi, to je jednostavno
fizicko kretanje u kojem nema
mjesta skrivanju u sigurni ku-
tak. Ujutro se probudis i spre-
man si, ¢im otvori§ o¢i, suociti
se sa stvarnoscu.

Nomadizam je nesto sto se
moZe primijeniti i na natin na
kaji pristupas radu. Radis crteze,
performanse, skulpture, video

radove, urbane instalacije, cak i
svjetlosne. ..

— Priklanjam se svakom me-
diju kojeg u odredenom smislu
pronalazim odgovarajuéim za
ono §to Zelim redi.

Balkanski folklor na
Bijenalu

Od brojnib balkanskib izlozbi
koje su se odrzale u posljednje
vrijeme, sudjelujes na jednoj je-
dinoj, onoj Szeemannovoj Krv i
med. Zasto si se odlucio upravo
na tu?

—To je dobro pitanje, s
obzirom na to da je to moja
prva i posljednja tzv. balkanska
izlozba. Szeemann me posjetio
i par sati smo razgovarali o nje-
govu projektu. Objasnio mi je
da jos vjeruje u neke stereotipe
vezane uz nacionalizam. Pitao
sam ga Zeli li s nama napravi-
ti isto $to i s Kinezima prije
tri godine na Venecijanskom
bijenalu. Da, rekao je, Zelim
napraviti istu stvar. Svidjela
mi se izravnost nacina na koji
je priznao istinu. Za mjesto
odrzavanja izloZbe odabrao je
Bec. I to mi se svidjelo, jer mi
je djelovalo kao parodija na
invaziju Turaka. Budu¢i da je
bez okolisanja objasnio svoje
razloge, odlucio sam ga razu-
mjeti i pristao sam na suradnju.
Ali to je, kao $to sam rekao,
posljednja takva izlozba koju
sam prihvatio. Nimalo mi se
ne svida ova tendencija koja se
pojavila u posljednje vrijeme
kada kustosi sa Zapada nastoje
kreirati uniformiranu umje-
tnost o ljudima s Balkana. Kao
da je bitno odakle ljudi dolaze.
Vaznija je njihova individualna
vrijednost. A ona je podjedna-
ka, pa nekad ¢ak 1 superiornija
od engleske, americke... Sve
ovisi 0 nacinu na koji se stvari
predstavljaju. To je tipi¢no ko-
lonizatorsko razmisljanje 1 zbog
toga mi se to uopée ne svida.
On je potvrdio takvo razmislja-
nje, jer je rekao istinu koju nije
pokusavao upakirati u nesto
drugo, kao $to se to inace ¢ini.
U Hrvatskoj, na primjer, ima
tako mnogo kvalitetnih umje-
tnika i oni nisu neke rijetke
vrste, nego imaju svoju vlastitu
vrijednost. Zapadna kultura
mora razmisljati o vrijednosti
drugih [judi... Takav tip naci-
onalizma veé smo vidjeli kod
mladih britanskih umjetnika, a
Venecijanski bijenale oduvijek
je tipi¢na nacionalisticka mani-
festacija na kojoj ¢e se u aran-
zmanu nekog kustosa mozda
i ove godine plesati balkanski
folklor. To je nesto perverzno. |
0 tome imam jasan stav.

*Na fotografskoj dokumentaciji
zahvaljujemo se galeriji Lauri
Pecci, Milano.
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“sviracki virus”. Tih desetak
koncerata koje smo odsvirali, to
je bilo potpuno idili¢no — sneg
napadao, a na§ menader Dusko
Ercegovac je to uspio zacudujuée
dobro da skrpi. Pritom se sviralo
za sto maraka, nesto potpuno
besmisleno...

"Tada sam ve¢ znao da su me
primili na akademiju, po$to sam
polagao prijemni preko telefona.
Sve skupa bio je vrlo koristan mo-
menat i dosta toga sam naucio i
kona¢no sam postavio tu “austral-
sku karijeru”, zapravo u situaciju
gde bi moglo da se odigra i nesto
ozbiljnije, dakle da ne radim
samo za filmove o ubistvima i
samoubistvima, nego da krenem
malo dublje. Bio sam nominiran
1 za AFI Award, njihovog ekviva-
lenta Oscara, za jedan kratki film,
koji sam takode radio u okviru
$kolske produkcije. Nisam ga do-
bio, ali je lepo kad si nominovan
medu 400-500 filmova, jo$ kao
stranac... Medutim, kad su oni
delili te nagrade, ve¢ dva meseca
sam bio u Beogradu, posto sam se
u meduvremenu ponovo zaljubio
1 nije mnogo proslo, kad eto ti
rode... A u meduvremenu doslo i
drugo dete, sin, mali je a jede kao
veliki.

Muzika i geologija

Dwije najpopularnije pjesme
Idola su Maljciki i Malena.
Otkuda insipiracija za Malenu,
kako je nastala?

— Sto se Malene tiCe, ta je
pesma nastala u Dubrovniku
1980. usred leta. Bili bi smo na
plazi po ¢itav dan. Bilo je nas par
“idola” i dve, tri devojke... Usao
sam u sobu sa gitarom i kako
sam video prisutne poceo sam
da prebiram po gitari i spontano
sam zapevao: “...jedina, malena,
volim te, sakam te...”, sve skupa
sa fukanjem i svim $to sledi, 1 ovi
su pali i poceli da se valjaju od
smeha. Zna$ ono, to je kao mo-
menat inspiracije, udes 1 provali§
nekakav, recimo, pevajuéi fazon,
sre¢om dobar... I onda kad sam
se vratio u Beograd, setio sam se
refrena (“bez tebe ne mogu da
spavam”), koji sam opet svojedo-
bno iz zajebancije pravio i koji je
bio suviSe patetican da bi ga pe-
vao ozbiljno, ali sad s ovim prvim
delom je dobio smisao. Recitaciju
sam smislio, po$to sam u to
doba jos studirao, dok sam ucio
strukturnu geologiju, jedan surov
predmet i u muci crnoj sam tu
glupu recitaciju napravio, posto
Coveku obi¢no takve stvari padaju
u takvim momentima, sve bi
radio samo da ne mora$ da udis.

Ali da nisam udio verovatno bi
visio po kafanama, $to smo i inace
dovoljno radili: svirao bi, iSao na
probe i onda bi srao, s oproste-
njem, s muzikantima o gitarama,
pojacalima... One muzikantske
lovacke price. Ovako je Covek
ipak s vremena na vreme morao
da se primiri i zavuce u kucu,

1 §to sam vise morao da u¢im

to sam vise svirao gitaru: malo,
malo pa napravi§ pauzu, a kako
sam nocu ucio, mogao sam da
se u miru, tisini skoncentriSem.
Buduéi da sam zavrsio geologiju,
jedina korist koju sam imao od
svega toga — to je vezbanje kon-
centracije. Nekoliko pesama iz
tog perioda je nastalo u tim pau-
zama izmedu ucenja.

Meni je osobno najdraza tvoja
pjesma Moj grad.

— Moy grad je meni isto draga
pesma, premda nisam ba$ potpu-
no zadovoljan kako sam je uradio,
nesto mi fali... Mislim nisam jako
nezadovoljan, ali nisam zadovo-
ljan do kraja, recimo kako sam
tu pesmu otpevao, tako da ¢u
moZda jo§ jedanput morati njome
da se pozabavim. U Zivotu sam se
trudio, naroCito kod tih tzv. lju-
bavnih pesama, da pravim pesme
s razlogom, Sto Ce redi ili kad se
zaljubim, ili kad sam spreman da
se zaljubim. Da bas ne “Stancu-
jem” na zadatu temu: sad, treba
ovde, ajmo tri brze, ajmo sad dve
ljubavne, kako to veé diktiraju
marketinski zakoni. Tu i tamo bih
pokusao, ali zapravo mi to nije
i8lo. Verovatno zato one i danas
imaju smisla, zato jer su nastale
sa razlogom, drugim re¢ima bio
sam inspirisan. Tako je nastao i
Moy grad, za tu je pesmu posto-
jao razlog. Pesma je zapravo iz
1989., isto iz Dubrovnika. Vidis,
u Dubrovniku sam dve pesme
napravio...

A kojaje tebi od tvojih pjesama
osobno najdraza?

— Pa od mojih pesama ja, reci-
mo, jo§ uvek volim pesmu Rusija,
zato $to je ona napravila pomak
u mojoj karijeri, mislim kao i
(album) Odbrana... Ali sam nadin
kako je ta pesma nastala, kako
sam je pravio... Recimo, ona je
jedna od tih “najdrazih” pesama.
U principu ne sedim i ne slusam
te pesme, pa nemam neki speci-
jalan odnos, sre¢om.

Radio i longplejke

Rusija, Maljciki i Rodina, koja
Je u potpunosti otpjevana na ru-
skom — postoji li mozda neka “ruska
veza’?

— Konkretno o Maljcikima, s
jedne strane, $to se rusofilije tiCe,
postojala je kod mene istinska
ljubav prema ruskoj muzici, na-
rodnoj pre svega, a opet i zelja da
se zajebavam sa komunizmom i
socrealizmom. Inace, ta pesma
je nastala na probi... Rodina je
pesma iz kratkog filma o ruskom
kosmonautu Vladimiru Komarovu
koji je 1968. poginuo vracajuci se
iz svemira, a za koji sam muziku i
zvuk radio u Sidneju.

Kako si poceo, koji su ti bili uzori
u glazbi?

— Valjda ¢ovek slusa muziku
od kad se rodi, ako ga interesuje.
Kazu mi da sam kao dete voleo
da igram uz onu slavonsku: 2z,
Zica, drma mi se kabanica... U to
doba je radio bio jedini izvor mu-
zike, nije bilo televizije. Doduse,
moj otac je radio u Norveskoj kao
geolog i doneo televizor veé 1960.
godine, $to je bilo rano, posto je
prvi, eksperimentalni program
emitovan tek 1958./1959. Ali,
radio se dosta slusao, bio je pri-
liéno zanimljiv u to doba, svega
i svacega je bilo: pre svega tu je
bilo zabavne muzike, mediteran-
ske 1 razne druge: meksikanske,
izvorne narodne iz cele bivse
Jugoslavije, dZeza, klasike...

A onda sam imao sreée da se
1967., sa smenom Rankovica,
Jugoslavija pocela pomalo otva-
rati prema svetu. Automatski
je krenuo uvoz muzike i raznih
drugih uzbudljivih stvari. Imao
sam devet godina 1967., se¢am se
da sam video reklamu za album
Beatlesa Odies but Goldies, sa pe-
smom Zuta podmornica, $to me je
sa devet godina najvise privuklo i
poveo sam mamu da mi kupi: po-

javimo se mi tako u Jugotonovoj
radnji u Makedonskoj, kad ono
iznose veliku, LP plocu, ja sam
samo singlove imao do tada, i na-
stane ¢udo: $ta je sad ovo? Onda
se ispostavilo da to ¢udo ipak
moZe na na$ gramofon i kupio
sam je, to jest mama... Tako sam
poceo da se obrazujem uz to, mi-
slim obrazujem, $alim se, poceo
sam da slusam, pa su me brzo i
neke druge pesme privukle. S
jedne strane ploce su bile bala-
de: Yesterday, Michelle 1 sli¢no, a s
druge strane malo tvrde stvari,
rokenrol. Tako da me je zapravo
glas Ringa Stara, koji peva Zuztu
podmornicu, uveo u rokenrol.

Dakle, slusao sam sve i svasta,
od klasi¢ne muzike i zacetaka he-
avy metala do starogradskih pe-
sama 1 romansi Zvonka Bogdana.
Volim Zvonka Bogdana i kako je
moja mama iz Vojvodine, imali
smo nekoliko njegovih ploca, i
dopale su mi se posto je on pevao
uvek probrane pesme. Ima neko-
liko albuma gde je pevao one sta-
re, madarske romanse, ala 7ugna
Je nedjelja... Mozda ¢u jednog dana
i snimiti jednu takvu plo¢u. Moy
grad e isto malo na tragu toga.

A uporedo sam slusao i Black
Sabbath, Zeppeline. Svega je
tu bilo. Bilo je puno onih koji su
pokusavali da preslikaju stvari.
Ali to me nije zanimalo, mozda
delom iz lenjosti, a 1 nekako mi
je bilo besmisleno — ti ljudi su
to ve¢ uradili, ne mozes bolje od
njih, moze$ samo na svoj nacin.

Kompjuteri i kazaliste
Nedavnojeu Zagrebu odr-
Zan veliki tribute koncert u cast
Ekatarine. Nastupili su Urban,
Rundek, Masimo i Gile. Sudjelovao
si na albumu u éast EKV-a?
— Da, to je ve¢ gotovo, izaslo
je. Zove se Kao da je bilo nekad,
to je tribute album Milanu
Mladenovicu 1 Ekatarini Velikoj
ija sam pevao pesmu Radostan
dan, koja je pesma s prve ploce
Ekatarine, a zanimljivo je da je u
toj postavi, koja je otprilike posta-

Skakac u dalj

Uz reagiranje Damira Radiéa Sustavao blefiranje,

Zarezbr.103

rije mnogo godina napisao sam jedan tekst

za Danas. Decki iz urednistva nazvali su

me u deset navecer i molili me da im do
sedam ujutro napiSem 7 kartica o skakacima u
dalj — broj im je (prvi i koliko znam jedini put)
ve¢ kasnio jedan dan. Pristao sam im priskoditi
upomod¢, dakako uz dogovor da i oni meni ujutro
pomognu — kako nisam uza se imao nikakav ma-
terijal, a oslanjao sam se samo na sjecanje, pogre-
ke su bile vise nego moguée. Nazalost, nije bilo
vremena za doradu i tekst je objavljen.

U narednom broju eto ti pisma Citatelja. U
potpisu, odmah je bilo razvidno, ime koje obeca-
va, Damir Radié, bududi veliki pisac pisama Cita-
telja. Sjeéam se imao je kao i dan danas savr$en
stil: precizan hod to¢no na rubu histerije, Sarm
kontejnera za smece 1 neponovljivu elegancija
fino podesenog krampa, da ne kazem budaka. S
mnogo mu razumijevanja tek rekoh da postujem
€0, ali sam ga 1 pitao ¢emu
takva pizma kakvu je iskazao u svom pismu.

korekcije koje je

va Old Stars Benda, s tim $to nije
svirao Gile, nego prvi gitarista
Ekatarine Velike Gagi Mihajlovié,
koji Zivi ve¢ godinama u Americi,
on je pravio feedback (mikrofoni-
ju) na gitari, isto ono $to je svirao
1 u originalu, i Marko, koji je bio
posljednji bubnjar Ekatarine, je

u mom bendu. Iako nisam bio
nikada lud za Ekatarinom, bilo je
naravno pesama koje sam voleo

i apsolutno sam svestan znacaja
benda i bilo mi je vrlo drago da
ucestvujem na toj kompilaciji.

Novi album bi trebao biti po-
tpuno drukdiji od Svih lazi sveta.

— Zapravo da. Novu plo-

Cu, Viada Divljan presents Die
TonZentrale, objavio je B92. Sad
trenutno uvezbavam novi-stari
bend, jer ¢e vecina ljudi iz Old
Starsa biti u bendu, samo ¢u ima-
ti 1 saksofonistu (Dus$an Petrovié¢
— ex Playboy, Dvojac bez kormi-
lara) 1jos par ljudi. Dosta je mo-
gude da ¢emo to negde pred kraj
godine promovisati u Mocvari.
Malo je nezgodno $to sam u
Becu, a ostatak benda manje-vise
u Beogradu.

U stvari, ja se poslednjih deset
godina manje bavim rock i pop-
muzikom, a mnogo vise filmskom
1 instrumentalnom muzikom, i
tako, to je negdje i normalno, §to
ne znaci da vise ne volim pop-
muziku. Ali idu godine, dolaze
nove ideje 1 interesovanja. Inace
radim muziku s kompjuterima
od 1986/87., od mog solo albuma
Toyni Zivot A.P Sandorova, koji je
bio programiran na Commodoreu
C64, ¢itava ploca. Ostao sam u
tome do danas (sre¢om ne na

reagiranja

Commodoreu), i eto, sad mi se
u BeCu ukazala prilika, jer tu
ima par finih kulturnih fondova,
poput Kultur Kontakta Austrije,
koji se bave srednjom 1 istoénom
Evropom i oni su mi pomogli da
snimim Die Tonzentrale. Trenutno
uvezbavam bend za promociju 1
koncerte. Donecu 1 par kompju-
tera na binu, pa éemo videti...

Radili ste glazbu i za kazaliste.
Nedavno je igrala predstava Die
Pavillions, prema nagradenom
tekstu Milene Markovic, u reziji
Zijaha Sokolovica?

— Da, da, to sam radio prosle
jeseni u Bec¢u, u MBH teata-
ru. Mislim da je premijera bila
u oktobru. Rezirao je Zijah
Sokolovié, koji takoder Zivi u
Becu. To je prvi komad mlade
beogradske autorice, Milene
Markovié, koji je, mada je prva
premijera bila u Beogradu, kre-
nuo u zZivot preko Beca. Komad
je dobio glavnu nagradu na natje-
¢aju Citavog ex-YU regiona i Sire.
Dosta jedan koncizan i pametan
tekst, vidi se da devojka zna o
¢emu pise. Prosle godine su ga
preveli na nemacki i zvali su
Zijaha Sokoloviéa da rezira, a on
je mene zvao da pravim muziku.
Zijah je to radio s relativno veli-
kim ansamblom, deset, dvanaest
glumaca. Inace to je jedno lepo,
malo ali zgodno organizovano
pozoriste, sa tradicijom, 1 oni
su tome prisli zdusno, $to bi se
reklo... Muzika u toj predstavi je
zapravo pesma Moy grad. Kad smo
prvi put pricali o muzici, Zijah
mi je rekao: “Hocu jednu strasno
romanti¢nu i melodi¢nu temu na
akusti¢noj gitari, kroz celu pred-
stavu.” I ja posle razgovora kre-
nem malo da razmisljam i setim
se pesme Moj grad, em govori
nesto o Beogradu (Paviljoni su
zgrade u odredenom delu Novog
Beograda), em je romanti¢na
i melodi¢na. Napravim jedan
demo i pustim mu, a on ¢e: jao,
to je tol... Super je bilo raditi sa
njim, lepo iskustvo. Mislim da
smo napravili dobru predstavu.

Uskratio mi je odgovor. I bas je divno §to me
nekidan podsjetio na svoje veliko djelo od prije
trinaest godina i jo§ me obavijestio da je njegovo
Citateljsko pismo bilo 1 duze, ali je bilo — ah to,

to, to je prava rije¢ and /e uses it wel/ —“‘cenzurira-

no”! Odmah sam se solidarizirao s njime, do sada
nepriznatom Zrtvom represije, mozda prvomu-
¢enikom jer, nota bene, bila je to 1990. Casno

je od njega Sto je sve do danas skromno tajio tu
okrutnu ¢injenicu, i potpuno ga razumijem $to
je napokon sam istice, kao $to ga razumijem kad
neprekidno ponavlja da je on najveéi kriticar
FAK-a. Pa tko ée mu to priznati ako nece sam!
Ali, nisam ni ja tvrda srca. Evo, i ja mu priznajem:
Damir Radi¢ je najveci kriti¢ar FAK-a svih vre-
mena! (Bravo! Bravo! Fantasti¢no!) Odmah ispra-
vljam i pogresku buducih narastaja, pa kli¢em 1
ovo: on je tvorac velebne teorije o anarhizmu i
skoku u dalj! U pravu je kad tvrdi da 1994. nije
bilo rata u Hrvatskoj! Itd.

Ali, morat ¢e priznati svi buduéi tinejdzZert,
najuzbudljivija pohvala koju mogu izre¢i o tom
piscu nepriznatih djela jest
prvi istraziva¢ mog §lica! 7
pred kime sam ga mogao raskopcati. Neka, neka,
tako se odrasta.

Nadam se, pak, da je svoj niz zavrsio i da e
ponovno u nasem dopisivanju napraviti trinaesto-
godi$nju pauzu. Ja svakako hocu.

Damir Radi¢ je
ruje, zaviruje, masta
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Pomirenje nebeske i
zemaljske moci

Maja Zarkovi¢

U odli¢no sastavljenom
raznovrsnom programu
upravo kraljevski su zablistali
solisti na trubama: doajen
Stanko Arnold te mladi
KreSimir Fabijanic i Vedran
Kocelj

Koncert Hrvatskog baroknog
ansambla, Hrvatski glazbeni
zavod, Zagreb, 26. travnja 2003.

mirnu subotnju veéer 26.
travnja, Gunduli¢evom su

ulicom istodobno odzva-
njala dva cjelovecernja koncerta
na kojima su dominirale trube.

Jedan se koncert odvijao na
samoj ulici, a solisti su bili ano-

nimni umjetnici za koje ne vri-
jede pravila gradskog ponasanja
te zvucnu signalizaciju svojih
automobila koriste bez osjecaja
za razum, vrijeme i mjesto.
Drugi se koncert odvijao u dvo-
rani HGZ-a, a protagonisti su
bili Hrvatski barokni ansambl

i solisti na baroknim trubama.
Iako su neandertalci s ulice iz
svojih pokretnih limenih $pilja
povremeno kvarili ugodaj kon-
certa u HGZ-u, nenamjerno

su nas podsjetili na drevnu
ulogu koju su trube imale, a

to je zvukovni signal. Druga
funkcija trube bila je, naravno,
lovacko-ratnic¢ka, a 1 na to nas
je podsjetio spomenuti uli¢ni
koncert stupnjem agresivnosti
zvuka. Publika HGZ-a navikla
je na ovakvo zvukovno nasilje

1 tesko ju je omesti, pogotovo
kada je koncert kvalitetan, Sto
je bio slucaj.

Ugledan ceh

Iako je truba u baroknom
razdoblju doZivjela prvi pravi

glazbeni procvat, zahvaljujuci
svom blistavom zvuku koji je
sugerirao bljestavilo dvora, 1
raniji tipovi truba uvijek su bili
vezani uz simbole bogatstva,
snage, ¢vrstine i vlasti, dakle uz
dvorove 1 hramove. Kao $to je
u ranijim razdobljima to ¢inila
fanfara, u baroku je blistavi
zvuk trube najavljivao dolazak
njegova visoc¢anstva i simboli-
zirao ga u odsutnosti, dok je u
duhovnoj glazbi asocirao nebe-
skog vladara. U baroknom su se
glazbenom kazali§tu svjetovna
i duhovna vlast nalazile sjedi-
njene u liku boga, vladara ili
ratnika na pozornici (Apolona,
kralja Artura, Herkula), koji su
pak bili odraz vladara dvora, a
zvuk trube bio je idealan veli-
Canstveni zvukovni znak koji
pomiruje nebesku i zemaljsku
moc.

Nije stoga ¢udno §to su u
Europi jedino visoki uglednici
smjeli zaposljavati svirace fan-
fara i trubace pa je ceh trubaca
bio vrlo ugledan i moéan. Ova
se praksa zadrzala do 18. sto-
ljeca, kada je ceh raspusten, a
ostaci se danas naziru u sluca-
jevima kada se visoki uglednici
okruzuju trubama. Najocitiji
suvremeni primjer simbolike
veli¢ine 1 mo¢i uz zvuk trube je
tema za legendarnu sapunicu
Dinastija ili bilo koji film o bilo
kojem super-junaku.

Topli sjaj

U odli¢no sastavljenom
raznovrsnom programu
Hrvatskog baroknog ansam-
bla, naslovljenom Viva la
tromba!, upravo kraljevski su
zablistali solisti na trubama:
doajen Stanko Arnold te mladi
Kresimir Fabijani¢ 1 Vedran
Kocelj. Kako nam je objasnjeno
u iscrpnom uvodnom tekstu

programa, svirati baroknu tru-
bu nije jednostavno. Mogu se
izvoditi samo tonovi parcijalnog
niza te su razradenije melodije
mogucde jedino u najvisem i naj-
zahtjevnijem registru glazbala.
U baroku su taj problem rijesili
razvojem trubackog virtuozi-
teta, a trio Arnold-Fabijani¢-
Kocelj nastavlja tu tradiciju

te ih se ne bi postidio nijedan
barokni dvor. Profinjeno frazi-
ranje, sigurne kolorature, uje-
dnacen zvuk, koji se odlikuje
ljepotom i raznoliko$¢u dinami-
ke, te odli¢na intonacija bile su
karakteristike svakog nastupa
trubaca, a Kre$imir Fabijani¢

je Purcellovu Sonatu za trubu i
gudace donio zrelo 1 s osjecajem
za detalje.

Svaki nastup trubaca ispunio
je toplim sjajem lijepu dvoranu
HGZ-a te pokrenuo uigrane, no
ponesto uspavane gudace. Zbog
toga je drugi dio koncerta, u
kojem je bilo vise skladbi za
trube, a u kojem su izvedena
djela Manfredinija, Stradelle i
prvog dijela, koji je u potpu-
nosti bio posveéen Purcellu.
Protagonisti medu violinistima
bili su Laura Vadjon i Bojan
Cicic¢ u izvedbi Purcellove
Sonate XI1 za 2 violine i kontinuo,
kojima se u Pavan a 3 u B-duru
1 Chacony a 4 u g-molu pridruzio
odli¢an violist Danko Burié.

Izvrsna Laura Vadjon vladala
je izvedbama sigurnim solisti-
¢kim nastupom i uvjerljivim
vodstvom tijekom Citave veleri,
a Bojan Cici¢ ju je povremeno
slijedio, 1ako je ostavljao dojam
suzdrzanosti te je tako ostao
u drugom planu, $to nije bila
Purcellova zamisao za ulogu
druge violine. Purcellovim je
skladbama stoga nedostajalo
pokretljivosti, a preko njegovih

se bolno izrazajnih disonanci
olako prelazilo pa smo bili li-
$eni ljepote povratka u sigurni
poredak konsonance, ¢ime se
gubilo i na raznovrsnosti zvuka
1 ugodaja.

Sigurna baza

Zvuk gudaca je uglavnom
ujednaden, a intonacija na vi-
sokoj razini. No, trebalo bi jo§
vi$e poraditi na detaljima, iz-
mjenama dobrifk 1 losik nota unu-
tar fraza, taktova, pa ¢ak i doba,
detaljima fraziranja unutar
vecih cjelina, $to bi se moglo
posti¢i raznovrsnijim potezima
gudala. To bi sigurno rezultiralo
veéom pokretljivoséu glazbe 1
raznolikim zvukovnim bojama,
posebice u polaganim stavcima
i skladbama mirnog karaktera,
koji su bili na granici jednoli-
¢nosti.

Dionica kontinua bila je po-
vjerena izvrsnom violoncelistu
Kresimiru Lazaru, a vrlo dobro
se snalazio i sve bolji Pavao
Masi¢ za cembalom. Kada im
se pridruzila i kontrabasisti-
ca Helena Babi¢, dobili smo
odli¢nu i sigurnu bazu lijepog
zvuka, koja ¢e postati jo§ bolja
kada donese jo$ vise slobode i
detalja fraze. Slobodniji konti-
nuo moze onemoguditi naznake
stati¢nosti u ostalim dionicama
i nadahnuti ih iz zemelja.

Pozeljno bi bilo da sve dio-
nice riskiraju malo vise i cesée
te da sigurnu, ali predvidljivu
izvedbu zamijene Zivotom za
rubu. Ostavimo li detalje po
strani, ¢lanovi Hrvatskog ba-
roknog ansambla i ovaj su put
dali mnogo glazbe i nadahnucéa
koje se prenijelo na publiku pa
smo koncert napustili ispunjeni
mnostvom dobrih dojmova i
Zeljom da skupina zablista $to
¢escée uz zvuk svojih trubaca.m

Bolna prosjecnost

Trpimir Matasovic

Dijeljenje glazbe na izolirane
segmente i izostanak njihova
povezivanja stvorilo je
neugodan kreni-stani dojam, u
kojem oblikovanje cjeline nije
bilo moguce niti naslutiti

Koncert Luksemburskog
filharmonijskog orkestra,
Koncertna dvorana Vatrosiava
Lisinskog, Zagreb, 26. travnja
2003.

oncerata, kao uostalom
i svih drugih kulturnih

dogadaja, ima i dobrih
i logih, ali najvi$e ih ima pro-
sje¢nih. Cinjenica je to koja
sama po sebi nije nimalo spor-
na, niti na nju treba previse
trositi rijeci kad je u pitanju

redovna produkcija domaéih
ansambala. No, kada je rijec o
gostovanjima, kriteriji su ipak
visi — kao da o¢ekujemo da ¢e
nesto biti kvalitetnije samo
zato Sto je uvozno (i vise kosta).
U tom smislu, gostovanje je
Luksemburskog filharmonij-
skog orkestra u é/itnom ciklusu
Lisinski subotom vrlo ilustrativno.
Osim samog ansambla, koji
bas i nije sasvim nepoznat,

bio je tu i Bramwell Towey,
predstavljen kao “britanski
dirigent svjetskog ugleda”,
kao 1 zagrebackoj publici veé
dobro poznati austrijski pijanist
Rudolf Buchbinder, za kojega
smo mogli pro¢itati da “uziva
ugled jednog od najznacajnijih
1 najkompetentnijih tumaca
Beethovenova glasovirskog
opusa”.

Zeljezni repertoar

Bilo bi neposteno reci da je
jjedan segment ovog gostovanja
bio ispod razine solidnog, no
posvemasnja je prosje¢nost bila
upravo bolna. Pocelo je vec s
izborom programa, sastavlje-

nom po ve¢ odavno izlizanom,
ali o¢ito neunistivom kljucu
“uvertira-koncert-simfonija”,
popunjenom ovom prilikom
djelima 2eljeznog repertoara
— Weberovom uvertirom operi
Strijelac vilenjak, Beethovenovim
Trecim glasovirskim koncertom
i Cajkovskijevom Perom sim-
Jfonijom. Dodaci su, naravno,
takoder i8li #a sigurno, pa smo
tako po tko zna koji put imali
priliku ¢uti izvedbe Glinkine
uvertire operi Rustan i Ljudmila
te Nimroda iz Elgarovih Enigma
varijacia.

U ¢itavoj pri¢i oko ovoga
gostovanja nipo$to ne tre-
ba osudivati sam orkestar
— Luksemburski filharmonijski
orkestar kvalitetan je ansambl
sastavljen od vrsnih glazbeni-
ka, koji ocito veliku pozornost
pridaju oblikovanju zajednic¢kog
zvuka. No, s druge strane,
nije bas jasno ¢ime je dirigent
Bramwell Tovey stekao svoj
navodni svjetski ugled. Njemu
se, doduse, mora priznati da
je ulozio trud u gradnju orke-
stralnog zvuka i prociséavanje
interpretacije od suvi§nih na-
slaga koje su se na pojedinim
djelima nakupile tijekom njiho-
ve dugogodisnje prisutnosti na
koncertnom repertoaru. Ipak,
dijeljenje glazbe na izolirane
segmente i izostanak njihova
povezivanja stvorilo je neugo-
dan #reni-stani dojam, u kojem

oblikovanje cjeline nije bilo
moguce niti naslutiti. Zrtvom
Toweyeve fragmentarnosti naj-
viSe je pala Cajkovskijeva Pera
simfonija, u kojoj je, primjerice,
neodmjerena generalna pauza
uoci kode Finala ostala predugo
“visjeti u zraku”, umalo iza-
zvavsi prerani pljesak publike
prije pravog zavrsetka djela.

Uspomene iz proslosti

Konstatacija o Rudolfu
Buchbinderu kao “jednom od
najznacajnijih i najkompeten-
tnijih tumaca Beethovenova
glasovirskog opusa” mozda
je svojedobno bila i to¢na, no
danas se njegova svirka doima
ponajprije staromodnom, pri
¢emu je upravo iritantno njego-
vo nastojanje da bude Sarmantan
1 ondje gdje to nije nuzno.
Ipak, suradnja s Bramwellom
Toveyjem pokazala se plodo-
tvornom, s obzirom na to da su
se dvojica umjetnika ucinkovito
nadopunjavala. Buchbinder je
tako u Beethovenovu Tredem
glasovirskom koncertu donio in-
terpretativnu integrativnost
koja je nedostajala u izvedbama
drugih djela, dok je Towey nje-
govu konzervativnost kompen-
zirao oblikovanjem zvuka oc€ito
temeljenim na poznavanju
izvedbi Beethovenovih skladbi
na izvornim glazbalima.

Ipak, od ¢itava ¢e se go-
stovanja Luksemburskog

filharmonijskog orkestra naj-
vise pamtiti ponovni susret
zagrebacke publike s Bonnie
Lynn Adelson, timpanisticom
koja je od 1968. do 1973. djelo-
vala u Zagrebu i kojoj je Boris
Papandopulo posvetio svoj
antologijski Koncert za cetiri tim-
pana i orkestar. Cinjenica da je
upravo ova umjetnica dobila te
veceri najvedi pljesak pokazuje
ne samo da zagrebacka koncer-
tna publika ima dugo sjecanje
nego 1 da su joj uspomene iz
proslosti draze od prosjecnosti
danasnjice.m
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Disanje plime i oseke

Zrinka Mati¢

Gotovo ravnodusno
prosviravanje onoga za $to
smo se stotinu puta uvjerili

da je jedan od vrhova
glazbene ljepote i smisla,
nepojmljivi su cak i za umorni i
dezorijentirani orkestar

Koncert Zagrebacke
filharmonije, Koncertna dvorana
Vatroslava Lisinskog, Zagreb, 25.
travnja 2003.

oncert Zagrebacke filhar-
monije 25. travnja obilje-

zila je praizvedba djela
mladog hrvatskog skladatelja
Kresimira Seletkoviéa. Dirigent
je bio gost iz Japana, Chikara
Iwamura, a osim naru¢enog
djela hrvatskog skladatelja na
programu su se nasla redom
djela /erojskog karaktera —
Beethovenova predigra Egmont,
Haydnova 43. simfonija u Es-duru
(poznata pod nazivom Merkur)
i Saint-Saénsova simfonijska
pjesma Heraklova miadost.

Nazalost, unato¢ odabiru

programa koji bi trebao jamciti

vecer punu dinami¢nog sadr-
Zaja 1 naboja, u interpretaciji
Zagrebacke filharmonije nije se
moglo osjetiti gotovo ni trun-
ka sr¢anosti i temperamenta
$to ih jedno zdravo muzikalno
tijelo orkestra mora donijeti.
Ve¢ na samom pocetku, s prvim
taktovima Fgmont uvertire, dala
se naslutiti boljka koja ve¢ du-
lje muci orkestar. Nedostatak
poticajnog impulsa, tromost i
nezainteresiranost gotovo su
neshvatljivi kad znamo i osje-
¢amo kolika je glazbena snaga
$to je nosi ta skladba. Rasutost
tematskog materijala po se-
kcijama orkestra bez ikakva
znacenja 1 gotovo ravnodusno
prosviravanje onoga za $to Smo
se stotinu puta uvjerili da je
jedan od vrhova glazbene ljepo-
te 1 smisla, nepojmljivi su ¢ak i
za umorni i dezorijentirani or-
kestar bez pravog konstantnog
umjetni¢kog vodstva, kakvim
se u posljednje vrijeme ¢ini
Zagrebacka filharmonija.

Labavo i bez sjaja

Nije mnogo pomoglo ni
vodstvo Chikare Iwamure.
Njegovo dirigiranje nije opisi-
valo veli¢anstvene energicne
kretnje Beethovenove parti-
ture. Nedostajalo je snage u
pokretima, a umjesto ozbiljnog
herojstva i Siroke, ali nabi-
jene glazbene fraze, dobili
smo prenaglaseno usporeno i

umrtvljeno Citanje
Beethovenove
glazbe. Ni s
Haydnovom sim-
fonijom nije bilo
mnogo bolje. |
ovdje je prvenstve-
no nedostajalo diri-
gentskog poticaja, a
u spoju s nedovolj-
no zustrim reakci-
jama veceg dijela
orkestra dolazilo

je do nesloznosti,
efekta vala koji se
od centra orkestra
$irio prema rubnim
pultovima. Ton i
izraz trebali bi biti
ono najvaznije o
¢emu bi trebalo
govoriti kad je rije¢
o interpretaciji
Haydna. Medutim,
izraza, barem onog
s namjerom, jedva da je i bilo
— osim u Menuetu, u kojem je
bilo i previse akcenta i Zustri-
ne, kojih je nedostajalo kod
ostalih stavaka, tako da je inace
najgalantniji stavak ispao najsi-
lovitiji 1 najgrublji. Ton je tije-
kom cijele skladbe bio previse
labav i bez sjaja.

U drugom dijelu koncerta
¢inilo se da su se svi zajedno
ipak malo oporavili, tako da
smo Culi sasvim primjerne izve-
dbe Saint-Saénsa i1 Seletkovica.
Pomalo odsutan i zamisljen
pristup bio je skoro sasvim
prikladan fantaziji na temu
Heraklove mladosti, u kojoj
Saint-Saéns u mijenama profi-
njeno orkestriranih lirskih dije-
lova i nesto odredenijih elegan-
tnih herojskih odlomaka daje
mjesta zanesenosti japanskog
dirigenta Chikare Iwamure.

Probudeni orkestar
Nova skladba Kresimira
Seletkoviéa Animo uspjela je
ipak probuditi orkestar 1 diri-
genta iz pretezno uspavanog
raspolozenja veceri, premda,
za razliku od ostalih skladbi
na programu, nije bila Aerojskog
karaktera. Kroz slozeno tkivo
skladbe skladatelj je unutar
razli¢itih odlomaka, u Cetiri
karakterom razlicita odjeljka,
provukao osnovne glazbe-
ne misli. Animo je nastavak
Seletkoviéeve ranije skladbe
Minimo, $to prepoznajemo u
sli¢nim principima odabira
glazbenog materijala. Animo, u
nesto Sirem vremenskom ra-
sponu od onoga koji je sklada-
telj imao u Minimu, daje dovolj-
no mjesta da materijal oZivi i
da ga se provede kroz razlicite
faze, tretira u razli¢itom slogu
i da poprimi neke karakterne

odrednice, ¢ime skladatelj po-
stize kompleksnu i1 sadrzajno
bogatu cjelinu.

Mimo te ideje, kako smo je
barem ugrubo mogli shvatiti,
ostavivsi po strani sadrzaj,
naslov i povijest nastanka skla-
dbe, prepoznali smo smislen
nadovezujudi glazbeni tijek,
koji kroz jedinstveno iskustvo
zvuénih osjeta poprima auten-
tican identitet. Unutar cjeline,
u kojoj se izmjenjuju nemir,
pokret i motivicki rad s odmo-
rom, mirom i meditacijom,
stvara se dojam stalnog pro-
tjecanja, valova, disanja plime
1 oseke, dojam koji ostaje i
nakon $to skladba prestane.
Osjecaj same oZivljenosti, ogo-
ljen, ali intenziviran do kraja,
ono je $to na sasvim origina-
lan nacin Seletkovi¢ odabire
1 uspijeva snazno donijeti u
skladbi Animo.

Uvjerenost u

humanisticku poruku

Trpimir Matasovic

Alun Francis u svojoj
interpretaciji dosljedno
postuje Mahlerovu
hijerarhizaciju tematsko-
motivicke grade, kao i sve
agogicke mijene — kako u
makro, tako i u mikrostrukturi

Koncert Zagrebacke
filharmonije, Koncertna dvorana
Vatroslava Lisinskog, Zagreb, 2.
svibnja 2003.

remda je rije¢ o djelu koje
E iziskuje velik izvodilacki

aparat, Druga simfonija
Gustava Mahlera u Zagrebu se
manje-vise redovito izvodi. A
kako su izvodaci uglavnom uvi-
jek isti (Zagrebacka filharmoni-
ja i Akademski zbor lvan Goran
Kovacic) veéih iznenadenja
najcesce nema. U posljednjih

desetak godina pamtimo tako
nekoliko solidnih interpretacija
Milana Horvata (s razli¢itim
ansamblima), natprosje¢nu
kreaciju Kazushija Ona, a bome
i jedan potpuni fijasko, koji

je predvodio izvjesni Georg
Schmohe.

Bilo kako bilo, Mahlerovu se
Drugu prihvaca zdravo za gotovo,
a nijanse u interpretacijama
traze se u doprinosima dviju
solistica, uvjezbanosti zbora i
spremnosti orkestra. Trebalo
je tako biti i s posljednjom
zagrebackom izvedbom ovog
djela, pri ¢emu se unaprijed
kao jedinu zanimljivost moglo
zamijetiti da skladba koju se
kolokvijalno zove 1 Simfonijom
uskrsnuca nije uvrstena na pro-
gram Filharmonijina Uskrsnog
koncerta, s obzirom na to da je

taj vec bio rezerviran za, posve

neprimjereno, jedan rekvijem.

Znacajan napredak
Goranovaca

I ovaj put izvedbu su nosili
Filharmonija 1 Goranovci, dok
je dirigentsko vodstvo preu-
zeo britanski dirigent Alun
Francis, koji se ve¢ na neko-

licini prethodnih zagrebackih
nastupa pokazao kao nadasve
pragmati¢an umjetnik. On,
naime, vrlo dobro zna s kakvim
izvodilackim snagama raspola-
Ze, 1's njima ostvaruje izvedbe-
no realno ostvariv maksimum.
Realno je pritom kljuc¢na rije¢

— jer, kod Francisa nikad nema
nikakva forsiranja. U detaljima
stoga ima odredenih nesavrse-
nosti, ali zato u cjelini izvedba
protjeCe smireno i bez gréa,
$to u konac¢nici polucuje upe-
bespotrebno inzistiralo na iona-
ko nedostiznom izvodilackom
savrsenstvu.

Bez obzira na recentne uspo-
ne i1 padove, koji se izmjenjuju
u gotovo svakotjednom ritmu,
orkestar Zagrebacke filhar-
monije pokazao je tako ovom
prilikom da je u stanju suvislo
iznijeti izvedbu Mahlerove

Druge simfonije, Cak 1 u trenu-
cima kada koncertni majstor
Orest Shourgot u svojim so-
listickim istupima nikako da
uskladi tempo s dirigentom

1 ostatkom ansambla. Aluna
Francisa, medutim, nije lako
izbaciti iz takta — to je veé
podvig koji je uspio tek prima-
doni Ruzi Pospis-Baldani, koja
tijekom gotovo Citava ¢etvrtog
stavka simfonije nije s dirigen-
tom uspjela na¢i konsenzus oko
tempa izvedbe. Ni druga se
vokalna solistica, sopranistica
Vlatka Orsanié, nije proslavila,
premda, za razliku od Ruze
Pospis-Baldani, njezin problem
nije bio ritam, nego Cesto vrlo
nesigurna intonacija.

S druge strane, premda su
ovo djelo ve¢ mnogo puta izvo-
dili, ¢lanovi Akademskog zbora
Tvan Goran Kovacic ovaj su ga
put interpretirali bolje nego

ikad dosad, a znacajan napre-
dak u kompaktnosti zvuka, lije-
pom i uvjerljivom zapjevu, kao i
u uzornoj dikciji, svakako treba
zahvaliti Luki Vuksicu, koji je
nedavno i sluzbeno preuzeo
duznost zborovode Goranovaca.

Nijedna nota nije
nevazna

Ipak, krunski element
uspjeha ove izvedbe Mahlerove
Druge bio je Alun Francis.
Dirigent je to koji savrse-
no razumije kompleksnost
Mabhlerove glazbe i shvaéa da
u glazbi ovog skladatelja niti
jedna nota nije nevazna. Isto
tako, Francis u svojoj inter-
pretaciji dosljedno postuje
Mabhlerovu hijerarhizaciju te-
matsko-motivicke grade, kao 1
sve agogi¢ke mijene — kako u
makro, tako i u mikrostrukturi.
Povrh svega, tu je i potpuno
uvjerenje u duboko humanisti-
¢ku poruku Mahlerove glazbe,
uvjerenje koje suvereno pre-
nosi 1 na izvodace i na publiku.
Stoga se povremene nedosta-
tke, poput ne bas uvijek uvjer-
ljivih limenih puhaca, moze
zanemariti. Jer, ako je Kazushi
Ono svojedobno i ponudio ispe-
glaniju interpretaciju, Francisova
je bila ne samo uvjerljivija nego
1 dublja. Kao §to smo ve¢ spo-
menuli, Mahlerovu se Drugu
simfoniju Cesto moze Cuti u
Zagrebu — ali ovako upecatljivu
interpretaciju ipak se ne dozi-
vljava svaki dan.m
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Jesus Queer Superstar

Natasa Govedic¢

Sociolozi vec dugo tvrde kako se

svima nama queer filozofija, sa svojim
maksimalno fluidnim granicama
identiteta i problemima nepripadanja,
uvukla duboko pod koZu, s obzirom

na to da se ionako ne uspijevamo
uklopiti u mainstream opciju papirnate
povrsine reklamnih plakata

Uz prvi Queer Zagreh ili festival queer
teorije i izvedhe, odrZan od 25. do 30.
travnja 2003.

vako veli jedan postkolonijalni
@ teoreticar, imenom Paul Gilroy:

Novi rasizam... sposoban je povezati
diskurze patriotizma, nacionalizma, ksenofo-
bije, “engleskosti”, “britanskosti”, militarizma
1 rodne razlike u slogeni sustav xnacenja, u
kojem “rasa” dobiva svoje suvremeno znace-
nje. Rasa, sa ili bez navodnika, nastavlja
Gilroy, vise nije pitanje samo boje koze.
Rasa funkcionira kao tip kulturalnog
identificiranja. U tom smislu i unutar
“nase” drzavice postoji rasa onih kojih
su kulturalnopoliti¢ki arzjevei 1 onih koji
to nisu. BBB, primjerice, sebe svrstavaju
u “visu” rasu (mahom bijeli, muskarci,
Hrvati, heteroseksualni), u plavu naciju,
dok netko tko nije sasvim siguran u svo-
je nogometne gene moze vrlo lako postati
Zrevom novog hrvatskog rasizma.

Ljubljenje kriza

Koliko je uska veza nacionalizma i
neorasizma pokazuje i letak koji su prije
prve predstave Queer festivala, ispred
kazalista Gavella, dijelili ortodoksni
katolici (na jednoj strani ulice), kao i
parole koje su izvikivali orcodoksni me-
todisti (s druge strane ulice). Citirat
¢emo katolike, jer su oni, temeljiti kao
1 uvijek, sa sobom ponijeli i pisani ma-
terijal. Dakle: Ljudi, koji istinski vole sebe i
svoju domovinu, ne cine stoari koje izazivaju
BoZju kaznu te unistavaju njihove gradove i
zemlju. Umyesto da prakticiraju neprirodan
0blik seksualnosti, homoseksualci bi trebali
stupiti u prirodnu bracnu vezu (izmedu
muskarca i Zene) te na taj nacin zadovoljiti
svoje telesne i duseone potrebe. Ix takvih bi se
zdravih veza radala djeca i hrvatski bi nata-
litet rastao. Za zdrave obitelji! Za dobrobit
Hroatske! Neorasizam zna da su osjecaji
veoma opasne stvari. Zamislite kako
bi svijet izgledao da umjesto voljenja
domovine i vlastite crkve, svi prijedemo
na (nediskriminirajuce) voljenje svakog
pojedinog ljudskog bica, bez obzira kojoj
zajednici pripadalo! S druge strane, mo-
gule je zamisliti 1 Isusa Krista kao je-
dnog od gledatelja — ili ¢ak performera?
— predstave Show Off Ursule Martinez,
prikazane unutar selekcije festivala. U
njoj umjetnica od publike trazi da je
bezuvjetno prikvati i zavoli, zapecativsi
iskaz apsolutnog prihvacanja strastvenim

poljupcem u usta (inace, zagrebacka je
publika obaju spolova pristala na ovakav
iskaz naklonosti za Martinezovu). Prema
jos$ jednom moguéem scenariju, sin
Marije i Josipa takoder bi ustao iz gle-
daliSta, popeo se na pozornicu i uzvratio
joj ljubav, zasto ne i trazenim kuslecom.
I to ne zato $to mu je cilj “posrnulu”
lezbijku vratiti na “pravi put”. Nego
zato Sto ljubav (¢ak i prema egzibicio-
nistima) zbilja moZe biti neograni¢ena.
Papa bi vjerojatno gueer predstavi veoma
zabrinuto zadao sljedeca pitanja: mogu
li Isus i Ursula Martinez zaceti dijete?
Ne? Onda kamo uopée vodi taj poljubac?
Ne vrijeda li takva “javna intimnost”

i doktrinu prokreacije i ideju svetosti
braka? Ali nevolja je u tome $to Isus oso-
bno najsurovije odstupa od natalitetne
politike Katolicke crkve, zasad nemajudi
priznatih krvnih potomaka. S predstave
Show Off demonstrativno bi vjerojatno
izasli 1 Celnici Zidovske vjerske zajednice
(na tu smo temu mogli pogledati i jedan
od filmova festivalske selekcije 7resuci se
pred Bogom) te islamski fundamentalisti.
Bez obzira na heraldicke razlike svojih
vjeroispovijedi, kako je tesko Bozjim lju-
dima voljeti ¢ovjeka! Gorovo nemoguce.

Sam svoj roditelj

U solo performansu Drakulin sin
njujorskog umjetnika Davida Drakea i
redatelja Chucka Browna uprizorena je
potraga za vlastitim “etnicitetom”; za
“domovinom”, za “oinskim korijenima”,
za obiteljskim grobljem, za Zivim srodni-
cima. Buduéi da Drake vuce originalno
europsko prezime Drakula, putovanje u

proslost vodi ga preko Transilvanije, to-
¢nije receno suvremenih “vampiroloskih
studija”. Ne ¢udi $to Drake to¢no citira
Ninu Auerbach (zbiljsku knjiZzevnoteorij-
sku divu drakulologije); ono $to zacuduje
jest toéno uprizorenje besmislenosti knji-
Zevne teorije kao suvremene skolastike.
Moram priznati da u Drakeovoj kritici
akademske znanosti ima dosta istine:
nista nije komi¢nije od kongresa u kojem
se sudionici razmecu citatima, pr§teci

od medusobne kompetitivnosti (uzZasna
je sramota biti neinformiran), ali nisu

u stanju izreci ni jednu jedinu rizi¢nu,
inovativnu misao (nije sramota biti tri-
vijalan). Performerovo prijeteée rezanje
na sve koji se ne slazu s misljenjem
teorijskog izlagaca takoder je tipi¢na
reakcija inih kongresa: veéina ljudi u
ovim ili onim znanostima nije pretjera-
no otvorena dijalogu. Drakeova potraga
za Drakulama zavrsava u Hrvatskoj, u
Rijeci, gdje nalazi Milorada i Dusana za
koje ustanovljuje da uistinu imaju (sr-
pskoturske) veze s njegovim (hrvatskim)
pradjedom. Taj je /ink veé nadasve in-
trigantan za domaci kontekst: Drakeovi
srpskohrovatski vampiri, ta osobita rasa
“nediste” genetike i krvozednog apetita,
automatski bi zajamdili visoku tirazu
Nacionala 1 Globusa, a vierojatno i Siru
akciju ¢is¢enja Hrvatske od “zlih duho-
va”, predvodenu nogometnim navija¢ima
(Racan se niti o tom pitanju ne bi bio u
stanju izjasniti). Jedini je problem $to
¢ak ni to¢na imitacija Miloradova vam-
pirskog patriotizma ne mijenja Drakeov
osjecaj obezdomljenosti. Drakula i dalje
pripada samome sebi; svijetu svojih fikcija

Bijela koza i srednja klasa joS ne donose pripadnost
povlaStenoj rasi. Neorasisticki Drugi ostaje stranac
svjetova koji ga, kako veli nas teorijski prijatelj Gilroy,
tretiraju kao “problem ili kao prijetnju”. U tome je,
pretpostavljam, i razlog zasto se queer performansi
uglavnom pojavljuju u formi solo nastupa: biti
marginaliziran ohicno znadi i biti osuden na vlastite

stvaralacke resurse

1 emocija, potraga i potreba. Predstava
kao da parodira kulturalni klisej Olivera
Twista, s obzirom na to da suvremeno
“siro¢e” (otac ga ne prihvaca ¢ak ni na
samrtnickoj postelji) nikada ne nalazi
adoptivnu obitelj. Ne nalazi je ni medu
vampirima. Unato¢ svom svojemu Sarmu,
plemeniti krvopijci ¢udno izostaju sa
svih lokacija — izuzev knjizevnih kongre-
sa. | tako ispada da bijela koza i srednja
klasa jo$ uvijek ne donose pripadnost
povlastenoj rasi. Neorasisti¢ki Drugi
ostaje stranac svjetova koji ga, kako veli
nas teorijski prijatelj Gilroy, tretiraju kao
“problem ili kao prijetnju”. U tome je,
pretpostavljam, i razlog zasto se queer
performansi uglavnom pojavljuju u formi
solo nastupa: biti marginaliziran obi¢no
znaci 1 biti osuden na vlastite stvaralacke
resurse.

Sama svoj iscjelitelj

Jos jedna njujorska i k tome haiéan-
sko-ameri¢ka umjetnica, pseudonima
Dred (od Mildred), zainteresirana je za
tematiku prevladavanja neo/rasizma. U
prvom ga dijelu predstave prepoznaje u
Puff Daddyju, hip-hop i rap producentu,
jednom od najmo¢nijih predstavnika
americkog kulta financijske pretilosti,
glazbe koja ne dobiva visoke kritike, ali
funkcionira kao “opijum za narod” te
estetika grabeza i Sovinizma, dakle u biti
jednog Arkana made in USA (pripadajucu
Cecu, usput budi re¢eno, Puff Daddyju
odigrala je Jennifer Lopez). Pogledate li
Casopis Vogue iz studenoga 2002., u ko-
jem glavnu ulogu igra upravo ekspoze o
spoju Puffove glazbe i modne industrije,
vidjet ¢ete da je ono $to Puff prodaje zai-
sta vrlo blisko kazaliStu. Citiram ga: Stav
Je po sebi jedan od najoagnijih elemenata mode.
Pa ako Puff prodaje stav, zasto ga Dred
ne bi malo raspacavala po cijeni transve-
stitske ironije? Svi ti dijamanti i pripa-
dajuca Sepurenja nagomilanim statusnim
simbolima idealna su grada za scensku
dekompoziciju. A ako utjelovljenje “ra-
zbacanog” ameri¢kog Sovinizma uspje-
$no imitira jedna krhka crnkinja, mora
biti da i u samom Puffovu szzou postoji
nesto veoma blisko queer svjetonazoru.
[ opet se pozivam na intervju u Vogueu,
u kojem Big Daddy doslovce izjavljuje:
1 am not afraid to dress up (Ne bojim se
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dotjerivanja/uljepsavanja/presvlacenja).
Vjerovali ili ne, to nije transvestitska
misao. Osim ako je ne izlozite queer
pogledu, pod kojim svakodnevica pruza
obilje dokaza tome da vecina nas takoder
ne nalazi smisla u kupoprodajnoj seksu-
alnosti 1 kupoprodajnoj kulturi. Sociolozi
veé dugo tvrde kako se svima nama (ve-
¢inskom stanovniStvu globalne trznice)
queer filozofija, sa svojim maksimalno
fluidnim granicama identiteta i proble-
mima nepripadanja, uvukla duboko pod
koZu, s obzirom na to da se ionako ne
uspijevamo uklopiti u mainstream opciju
papirnate povr$ine reklamnih plakata.
Dred je veoma dobra u scenama koje
se ti¢u impersonacije crnackog neora-
sizma velikih hip-hop producenata, ali
kada prelazi na govor prosvjetljenja i
gospelno otpjevane objave ljubavi prema
sebi, obracajuci se publici retorikom
“univerzalne” 1 “pronadene” istine, stari
skeptik kao $to je autorica ovih redova
trenutacno dobiva alergijsku reakciju.

Sama svoja publika

Britanska umjetnica $panjolskog
porijekla Ursula Martinez i njezina
predstava Siow Off analiti¢ki je “najtvr-
di”, pa onda vjerojatno i najzanimljiviji
orah kazali§nog dijela Queer festivala.
Njezina je tema kritika i inscenacija
vrlo razli¢itih oblika “glumstvenosti”:
od one najbanalnije, bulevarske, gdje se
od performera ocekuje striptiz i dobre
noge (vidi: Bojana Gregori¢), kojima
Martinezova otrovno sarkasti¢no otvara
predstavu, do glumstvenosti kao jedinog,
ili bar kraljevskog, nacina da pronade-
mo koordinate vlastite osobnosti. Kako
Citavo vrijeme razgovara iskljucivo sa
samom sobom (u formi video dnevnika,
filmskih zapisa, pitanja koja zadaje sebi
ili, pak, naredbi koje upucuje scenskoj
suradnici i Zivotnoj partnerici Carmen),
premda se formalno obraéa zbiljskom
gledateljstvu i ¢ak od njega trazi cjelo-
ve, publika za Martinezovu postaje tek
pasivno zrcalo; mrevo zrcalo kojemu je
mogucde 1 platiti da radi ono $to se od
njega trazi, ali publika nije niSta vise od
masine, u koju se ubacuju nov¢i¢i da
bismo dobili traZzenu robu. Sto se mene
ti¢e, takav tretman gledatelja smatram
tjeskobnim, neugodnim iskustvom, ali
svakako 1 iskustvom koje radikalizira (pa
onda i dovodi u pitanje) vjeciti voaje-
rizam pasivnih promatraca. Vrijedno je
spomenuti da se publika opire vlastitu
“kro¢enju”, unatoc¢ latentnoj agresivnosti
Martinezove darovavsi joj daleko vise od
onoga §to je trazila, bolje reCeno za/ktije-
vala. Druga dimenzija predstave, vezana
za parodiranje melodramati¢ne kazaliSne
emocionalnosti uz pomo¢ $ansone u
stilu meksi¢koholivudskih sapunica i na
temu kako je sve $to osje¢amo puro teatro
iliti Cisto kazaliste (videoprodukcija ove
pjesme dodatno se podruguje narativnim
strategijama sentimentalnog pripovije-
danja o izgubljenim ljubavima) takoder
je veoma ambivalentna: ako nam ve¢ i
jest potreban taj glamur lazZne emocio-
nalnosti, ipak i u ki¢u spava zrnce istine
o stvarnim dimenzijama nase usamlje-
nosti i/ili gladi za velikim osjeéajima.
U tom je smislu Martinezova bliska jos$
jednom gqueer & camp redatelju Pedru
Almodovaru. Domacoj publici, posebno
Zenama, mogla bi biti poticajna njezina
izvedba sloZenog, “drskog” samodefi-
niranja. Ako su Zene stolje¢ima optuZi-
vane za histrionizaciju i “pretvaranje”,
ovdje vidimo na koji na¢in glumstvenost
destabilizira socijalne 1 posebno Sovini-
stiCke predrasude, u kazaliSnom smislu
funkcionirajuéi kao nevjerojatno stabilna
spoznajna varijabla. Sto se, dakle, teatra
ti¢e, Queer Zagreb mogao bi trajati i
tijekom ¢itave godine: problem glum-
stvenosti moéi 1 glumstvenosti opresije
u nas zasluzuje kontinuiranu terapijsku
obradu.

Svakodnevno i/ili prikazivacko

tijelo

Ivana Slunjski

U pretakanju osobnih vizija u scenske,
oslanjajuci se na konciznost izraza

i istaknutu likovnost, Iva Pavici¢
ostaje dosljedna misijenju u slikama i
prizorima s vecim brojem izvodaca

Uz plesnu predstavu Ive Paviéié
Zabokrecina ili babina kasa, izvedenu u
teatru EXIT, Zagreb, 13. i 14. travnja 2003.

roslogodisnja Platforma mladih
E koreografa u punom je jeku naja-

vila novopridosla autorska imena
koja bi u narednom razdoblju u sé/isko
podrudje plesa mogla unijeti zanimljive
promjene. U meduvremenu su neka od
tih imena lisila projekte potpisivanja
autorstva, dok su se druga utopila u be-
znadu tehnickih i tehnoloskih noviteta
kojima odvazno zaogréu idejnu tromost
i staro ruho pokusavaju podvaliti pod
novo. Iz te generacije hrvatskih autora
istupa Iva Pavi¢i¢ premijerom predsta-
ve Zabokrecina iliti babina kasa u 1zvedbi
Trupe TO, biljezeéi evidentniji pomak
na uzlaznoj putanji. U pretakanju oso-
bnih vizija u scenske, oslanjajuci se na
konciznost izraza i istaknutu likovnost,
Iva Pavici¢ ostaje dosljedna mislenju u
slikama 1 prizorima s ve¢im brojem izvo-
daca.

Preobrazbe

Pomalo nespretno odabranog naslova,
predstava krije zaokupljenost preo-
brazavanjem, kako mijenama ljudskog
organizma i individualnim spoznajnim
procesima tako i prijelazom kolekti-
vno organiziranih shema opipljivog u
fiktivno. Kao i raniji rad Diptik (bitifsjaj),
struktura Zabokrecine takoder je parceli-
rana u dvije funkcionalne cjeline. Prva
cjelina u objema situacijama sluzi kao
najava dogadanja koje tek predstoji u
kasnijem tijeku razvoja. [zlaske izvodaca
popraéene vrlo usporenim kretanjem i
smrzavanjem odredenog stadija ekspresije
transformirajuéeg lica u grimasu, kao $to
su, primjerice, vrisak, pla¢, gadenje ili
Cudenje, Pavici¢ gotovo doslovno prenosi

iz jednog rada u drugi. U oba rada u pr-
vom dijelu predstave izvodaci nakanom
provokativno smjeraju prema publici pa
se istovjetnost iskaza moze shvatiti kao
nadopunjavanje prethodno nedovr$ene
poruke, ali 1 kao odvise prepoznatljiva
forma autoricinog rukopisa. lnformationa
cjelina koja provocira izazivackim stavom
ujedno na metu valoriziranja postavlja
drustveno tijelo, a druga cjelina vise se
okreée estetskoj vrijednosti prikazivanog
materijala. Na prijelazu iz jedne u drugu
izvedbenu cjelinu Zabokreiine izvodaci
skidanjem viska odjeée naznaCuju me-
tamorfozu svakodnevnog u prikazivacko
tijelo. Brisanje vidljivih rezova i inter-
polacija u jedinstveno tkivo pridonijeli
bi zgusnutijem scenskom obliku koji bi
otvarao prostor studioznijem pristupu i
slojevitijoj varijabilnosti znacenja.

Vizualni tijek

Djelotvornim scenografskim rje-
Senjem (scenografiju potpisuje Ivan
Pavici¢) u obliku pregradnih stijena
scena se dijeli na katove 1 manje £uzije u
kojima se istovremeno odvija nekoliko
paralelnih radnji. Scena stalno tece, mi-
jenja se, razgraduje se i izgraduje. U Zari-
$tu gornjeg kata centralnog dijela scene
dominira proto¢na slika nogu u hodu,
kat ispod pozornost se skre¢e na kome-

Sanje i pretapanje klupka ljudskih tijela,
zdesna se sukobljavaju muska i Zenska
polutka bica, a slijeva tri sudenice sko-
kovima, trzajima i pokli¢ima rasplicu 1
sapli¢u zivotne niti. Ireverzibilnost uni-
verzalnog vremena koje prati uzro¢nost
1 posljedi¢nost moZe se na tren zauzdati
ako ¢ovjek unutar univerzalnog pronade
nacin stvaranja svog vlastita viemena.
Ne promatranjem njegova tijeka, nego
gradenjem novih sustava i njihovim po-
hranjivanjem u svijesti onoga koji stvara.
Svako od zbivanja na sceni naglaSeno

je svjetlosnim u¢inkom i igrom crnih 1
bijelih ploha. Mijenjanjem intenziteta
svjetlosti iz zamraene pozadine izra-
njaju razlicite nijanse svijetlih kontura u
bijelo odjenutih izvodaca. Obasjane fi-
gure izvodaca i tamna i svijetla podrucja
scene povezuju se u nedefinirane for-
macije koje permutiraju neovisno o za-
danom polozaju u prostoru. Svjetlo tako
omoguduje nastajanje gioucih oblika koji
se svojom samovoljom suprotstavljaju
ustaljenoj promjenjivosti i zakonitostima
vremena. Scensko svjetlo shvaéeno kao
svjetlost ¢ija postojanost uvjetuje Zivot
opire se univerzalnoj prolaznosti svih mi-
jena. Za oblikovanje rasvjete u ovoj pred-
stavi podjednako su odgovorni Tomislav
Baoti¢ i Iva Pavicic.

Nepretencioznost i
domisljenost

U tridesetak minuta scenske igre
koja plijeni vizualnim dojmovima flui-
dnog premjestanja tijela i sjena, pokret
koji izvodaci rabe ne ulazi ni u jednu
klasifikaciju zamamnih fenomena tre-
nutaénih plesnih trendova, sasvim je
prirodan i logi¢no slijedi intenciju tije-
la. Svladavanje plesacke tehnike vazno
je u odrzavanju misi¢nog tonusa i kon-
troli koordiniranja pokreta u skladu sa

svjesnom namjerom posjednika tijela.
Ulaskom u proces realizacije ideje isto
je tako vazno zaboraviti na svako ople-
menjivanje tijela tehni¢kim vjes$tinama
kako bi istrazivanje moglo donijeti
druk¢ija saznanja od postojecih. Iva
Pavici¢ i njezin izvodacki tim (Valentina
Cebusnik, Domagoj Doroti¢, Maja
Kovac, Petra Kursar, Ivana Levanié,
Enesa Mahié, Jasna Malus, Maja
Marjancié, Nevenka Miklenié¢, Laslo
Pinter, Mirta Zecevié/Ivona Komarom)
u tome su uspjeli. Ako u daljnjem radu
ostanu na zacrtanoj liniji, svakako bi
bilo pozeljno da se usude u dublje za-
diranje u psihologiju drustva i stanja
ljudskoga duha.g
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Opasno blizu pozornici

Lidija Zozoli

Odriuci se arbitriranja za predstave,
Boris Senker posredno arbitrira za
kazaliste

Uz dvije knjige teatrologa i dramaticéara
Borisa Senkera: Pozornigi nasuprot
Zagrebacka kazalisna kronika 1995-2000,
Biblioteka Getvrti zid, Disput, Zagreb
2003. i Kazalisne razmjene, Biblioteka
KnjiZzevna smotra, Hrvatsko filolosko
dru$tvo, Zagreb 2002.

ada je prije sedam godina u Maloj
biblioteci Matice hrvatske obja-

vljena knjiga kazalisnih kronika
Borisa Senkera Zapisi iz zamracenog gle-
dalista (1996.), unutar korica te knjige
nasle su se kronike objavljivane u ¢aso-
pisu Republika u razdoblju od 1986. do
1991. godine. Knjiga Pozornici nasuprot,
koju je nedavno objavila i predstavila
nakladnicka kuéa Disput, svojevrstan
joj je nastavak te obuhvaca razdoblje od
1995. do 2000. godine. Izdavackoj kuéi
Disput hrvatska teatrologija ima zahvaliti
1 za Senkerovu preradenu i dopunjenu
dvotomnu Hrestomatiju novije hroatske
drame. Vel 1 puko nabrajanje svega $to
je Senker posljednjih godina uredio i
napisao dobar je primjer §to bi sve mogla
hrvatska teatrologija, samo da joj je malo
vise autorske discipline.

Kulturoloske analize

Cinjenica da u Hrvatskoj specijalizi-
rane Casopise, bez obzira koje vrste oni
bili, osim stalnih suradnika tih ¢asopisa,
¢ita vrlo uzak krug ljudi samo je razlog
vise da ove kazali$ne kronike budu
objavljene kao knjiga. Drugi razlog je za
kazaliSte nesto bitniji. Naime, i ove su
kronike, kao 1 prosle, pisane u namjeri
osobnog komentara, ne samo kazali$nih
predstava nego 1 kazalista kao fenomena
nepobitno vezanog uz drustvo, drzavu
i kulturu u kojoj nastaje. Postavka da
je posao kazalisnog kriticara da pise (...) o
predstavama, ali mora biti svjestan i cinjenice
da vedina predstava ne nastaje u Brookovu
praznom prostoru, nego u nekakvom kaxalistu
1 nekakovoy kulturi, koju autor iznosi u prvoj
knjizi, u njihovom se nastavku odmice
od kriti¢arsko/kronicarskog komentara 1
priblizava kulturoloskoj analizi u kojoj su
klju¢ni faktor recentna politicka zbivanja
u zemlji kao 1 odjek globalnih politickih
i drustvenih dogadaja u kazali$tu kao
mediju. Buduéi da je kazaliste skup 7 spor
“lakmus papir” recentnih drustvenih i
politi¢kih zbivanja, njegovu osudenost
na vjecito kaskanje u odnosu na tele-
viziju, novine, pa ¢ak i ¢asopise, Boris
Senker prati s velikom dozom simpatije,
ali 1 kriti¢nosti jer, odricuéi se arbitrira-
nja za predstave, on posredno arbitrira za
kazaliSte, bolje i aktualnije nego Sto ga je
zatekao kao kroniCar s myesta koje je mimo
(..) Relja i (...) volje pozornici nasuprot.

Analize predstava u ovim kronikama
su povod za o$tru, uglavnom vrlo nepri-
stranu, ali nerijetko i ironi¢nu, prosudbu
videnog kazalisnog materijala, kao i
redateljskog, dramaturs$kog i glumackog
rada na predstavi, kao i razloga ($to mi
se ¢ini najbitnije) zbog kojih su se neki
dramski tekstovi nasli na repertoarima
zagrebackih kazali$ta tih godina te razlo-
zima zbog kojih su njihova uprizorenja,
unato¢ nastojanjima ansambala i autor-
skog tima predstava, izgledala kako su
izgledala. Naslovi pojedinih poglavlja
dovoljno govore o tome (npr. Bijele ca-
rape i mobitel, Jos lektire... te bijelih carapa i
mobitela ali i apsurda...). (Ne)povezanost
politike i kazaliSta, koju kazali$ni kriti-
Cari nerijetko izbjegavaju u Sirokom luku
ili je, kao drugu krajnost, nalaze i tamo
gdje je nema, u Senkerovim kronikama
provedena je kao diskretan obracun s
negativnim utjecajima (ne)brige vlasti i
politike o kazaliStu (Sveudily nicije kazali-
Ste, Povijesni express, Imamo gradonacelnika
i Kruh bez kvasa, Doije politicke bajke...)
bez teznje da se pronadu destruktivni
elementi te sprege ili “prokazu” krivci.

Boris Senker

. -~Zagrebacka kazalispa kronika.
1995-2000 " ¥ &

Protiv ljustura

éitatelji koji posegnu za knjigom
Borisa Senkera sigurno ne pripadaju u
autorove kategorije stucane ili privedene
kazali$ne publike, niti ¢e biti predme-
tom duhovita autorova kvaziteorijskog
naklapanja o neizostavnoj (premijernoj)
i slu¢ajnoj (repriznoj) publici. Iako
diskurz kronicara i teatrologa Borisa
Senkera ¢ini kronike pristupa¢nima i
“slucajnom” 1 “neupuéenom” Citatelju,
povezivanje razdvojenih svjetova, zase-
bnih [justura politike, kazali$ta, druStva
i publike bit ¢e otkri¢e upravo onima
koji kazaliste poznaju iznutra. Kada sam
Citala Zapise iz zamracenog gledalista Cinili
su mi se idealnim priru¢nikom za mladu
kriticarku (kakva sam u to vrijeme bila),
jer su Senkerove minuciozne analize
za mene oZivljavale davno nestali svijet
prolazne kazali$ne umjetnosti kao fe-
nomena koji se uvijek moze adekvatno
dozivjeti samo gledanjem iz za$tiCene
pozicije promatraca iz mraka. Pozornici
nasuprotr donijelo mi je drukéije i dublje
Citateljsko iskustvo. Ne samo da tekstovi
govore o mnogim predstavama o kojima

sam 1 sama trebala izraziti profesionalno
i argumentirano kriti¢arsko misljenje
nego govore i o fenomenima i doga-
danjima u hrvatskom kazali$tu koji su
izazivali dvojbe 1 pitanje treba li unutar
kritike predstave spominjati sve (bar
one poznate) izvankazali$ne razloge Sto
bi, u krajnjem slucaju, bili olakotna okol-
nost za sve, tako Ceste, kazalisne proma-
Saje. Boris Senker u svojim kronikama
pokazuje da je to mogude i potrebno
omogucujuci upu¢enom citatelju povra-
tak “u srz hrvatskog kazalista, na njegova
osjetljiva, StoviSe neuralgi¢na mjesta,
osjecajudi teatroloski produbljeno, a
istodobno artisti¢ki pronicavo kako se
pozornica 1 gledatelji nalaze svatko u svojoj
Justur:.” (Nikola Batusi¢). [ako su mno-
ge predstave opisane u kronikama prosle
1 ugasle, njihova utemeljena analiza te
ironijski komentar proslih dogadanja u
hrvatskom kazali$tu nerijetko su duhovi-
ti i zabavni, a otkloni, digresije, bez obzi-
ra u kojem asocijativnom pravcu odvele
Citatelja, korisne i viseslojne. Upravo u
viseslojnosti analiza kazali$nih fenomena
Boris Senker nalazi upori$nu tocku za
spajanje razdvojenih svjetova, prozi-
manje zasebnih ljustura (gledateljske,
kazalisne i politicke), koje u kazaliStu
nerijetko nastoje (su)egzistirati u “sjaj-
noj izolaciji”, kao da ¢e im ona omoguditi
pristojnu, gradanski licemjernu distancu
kojoj je uvijek dopusteno komentirati
bez stvarne akcije. Boris Senker svakom
svojim napisom nijece taj sjajni izolaci-
onizam gradanskog poimanja kazaliSnog
fenomena ukazujuéi da smo, iako bez Ze-
lje da to budemo, u kazaliSnom ¢inu svi
povezani. Postavljanjem predstave reda-
telj u njega unosi osobno iskustvo Citanja
teksta, glumci (s viSe ili manje uspjeha)
vrlo osobno interpretiraju dramska lica,

a publika — bez obzira koliko odvojena
Zeljela biti — iz osobnog iskustva tumaci i
dozivljava ono $to je na pozornici vidjela.

Scene razmjene

Na vrlo sli¢an nacin, ali u drugoj vrsti
diskursa, Boris Senker obraduje kaza-
lisne fenomene u knjizi teatroloskih
studija Kazalisne razmyjene, koju je krajem
prosle godine objavilo Hrvatsko filolosko
drustvo. U Kazalisnim razmjenama obja-
vljene su studije sa znanstvenih skupova
(Krlezini dani, Skup Milan Begovic i njegovo
djelo, Proi hroatski stavisticki kongres) 1
prilozi znanstvenim projektima kojima je
zajednicko poimanje “kazaliSta kao mje-
sta razmjene vrijednosti, dobara, emoci-
ja, znanja, iskustva... “, ali i kao pokusaj
komparatisti¢kog i teorijski utemeljenog
povezivanja kazaliSne teorije 1 prakse,
no ove su “razmjene” ipak daleko vise
namijenjene uskome krugu Citatelja
— teatrologa, povjesnicara i teoretica-
ra knjizevnosti — negoli $iroj javnosti.
Prepustimo im, stoga, pomnije predsta-
vljanje Senkerova teksta.

Finski filmski
albumi

Niksa Marusic

Kaurismdki ovim filmom dodatno
podcrtava svoj filmski rukopis, a znacajan
podsjetnik na prethodna ostvarenja
otkriva se i u izboru glavnih glumaca,
Markka Peltola i Kati Outinen, koja je

u ulozi Irme odnijela i Zlatnu palmu za
glavnu Zensku ulogu

Lovjiak bez prosiosti Mies vailla menneisyytts (The
Man Without 2 Past] AKiI KaurismiKi

ada se kriteriji u potpunosti pre-
puste trziStu, sasvim je izvjesno

da filmski produkt jedne relativno
nepoznate europske kinematografije,
kakva je na primjer finska, treba nositi
mnogo vise posebnosti od razvikanih
holivudskih proizvoda kako bi privukao
publiku u dovoljnom broju i tako postao
isplativ u redovitoj kino distribuciji. Ako
se prisjetimo pojedinih naslova izniklih
upravo u tzv. malim kinematografijama,
primje¢ujemo da ni njihove osvojene
festivalske nagrade, pa ni iznimna gle-
danost u mati¢noj zemlji, naj¢esée nisu
bile dovoljna preporuka Sirem domac¢em
gledateljstvu. Vjerojatno ni Covjeku bez
prosiosti, najnovijem ostvarenju finskog
redatelja Akija Kaurismikija, velika na-
grada u Cannesu i ovogodi$nja nominacija
za Oscara u kategoriji stranog filma, ne
bi bili dovoljni za redovitu distribuciju u
Hrvatskoj da autor nekim ranijim ostva-
renjima nije na na$im prostorima stekao
zavidan krug obozavatelja. Nakon $to se
pocetkom osamdesetih s bratom Mikom
poceo baviti filmom, samostalno je rea-
lizirao nekoliko dugih i kratkih igranih
filmova, a tek je ostvarenjem Leningrad
Cowboys Go America (1989.) stekao popu-
larnost i postao posebno $tovan od dijela
publike koja stremi nekonvencionalnom
filmskom izrazu. Tim filmom nije izmije-
nio samo svoju, nego je uzdigao i karijeru
samih protagonista, finske rock skupine
Sleepy Sleepers. Band je dvije godine
ranije nastojao objaviti album za britan-
sko trziSte 1 za tu je prigodu nastupao
pod imenom Leningrad Cowboys, da bi
uskoro, potaknuti uspjehom filma, ¢lanovi
odlucili potpuno odbaciti stari naziv.

lako Kaurismikijeva ostvarenja nismo

imali prilike ranije gledati u kinima, ne-
kolicina njegovih filmova u nekoliko je
navrata prikazana na Hrvatskoj televiziji,
pa je tako, uz sve vecu potraznju za pi-
ratskim kopijama Lenjingradskih kauboja,
porastao 1 broj Akijevih fanova. Stoga
nije nimalo iznenadujuée da je najnovije
ostvarenje ovog Finca vise od dva tje-
dno boravilo na repertoaru zagrebacke
Kinoteke.

Optimizam iznad svega

Pri dodatnom osvrtu na osvojene na-
grade tesko se obraniti od primisli da bi u
nekim manje optere¢enim raspodjelama
Covjek bex proslosti vierojatno prosao 1 bolje
da ove sezone nije bilo prebijanja nekih



zafez

film

V/104, 8. svibnja 2,,3. 37

davnih dugova, jer upravo je po-
malo zaboravljeni Roman Polanski
sa svojim filmom Pjanist pokupio
kansku grancicu i tri holivudska
kipica.

Koliko Kaurismiki Zali zbog
toga, tesko je redi, a ako je sudi-
ti prema njegovim intervjuima,
jedini osjecaj koji gaji prema
Hollywoodu, njegovim kriterijima
1, kako kaze, predvidljivim filmovi-
ma, jest neskrivena mrznja i iskre-
ni prezir koji mu ponekad daje
snazan pokretac¢ki motiv i tjera
ga da i dalje radi svoje filmove. Zgrozen
agresivnos¢u ameriCke vanjske politike,
svoje stavove u posljednje vrijeme sve
¢esce iskazuje 1 mimo filmskog platna.
"Tako je nedavno, pri odlasku na njujorski
filmski festival, isprovociran odbijanjem
americkih vlasti da odobre vizu iranskom
redatelju Abbasu Kiarostamiju, i sam
odbio prisustvovati tom festivalu. Svoju
protestnu gestu objasnjava jednostavnim
upitom: Ako im ne treba jedan iranski redatel),
xasto bi im trebao finski?

lako Covyjeka bex proslosti smatra drugim
dijelom zamisljene helsinske trilogije, u
njemu ne nalazimo mnogo ¢vrstih pove-
znica s prethodnim ostvarenjem Drifting
clouds, tek ponovni prikaz rubnih dijelova
Helsinkija i neizvjesne buduénosti gla-
vnih aktera.

Posebno je zanimljiv uvodni dio filma.
Autor nam o ¢ovjeku koji no¢nim vlakom
dolazi u grad ne govori nista. Za vrijeme
kratkog sna u klupi parka dohvati ga troj-
ka uli¢nih razbijaca i, nakon temeljitog
tretmana ¢izmama i bejzbolskom pali-
com, razbacaju njegovu prtljagu i ostave
ga pretucenog u parku. Kaurismaki u
scenama nasilja nista ne karikira, prika-
zuje ga onakvim kakvo je u stvarnosti,
bezrazlozno i surovo. Jedini podatak koji
nam nesto govori o Zrtvi je maska za va-
renje koju Stemeri pronalaze u njegovoj
torbi i potom stavljaju na njegovu ispre-

bijanu glavu, a ispraznjena torba koju na
kraju pohoda bacaju na njega, pristaje

mu poput kakva $tita, pa on u sljedeéem
kadru, precizno odmjerene komike,
izgleda poput palog viteza oklopnika.
Stvari, ¢ini se, postupno dolaze na svoje,
odmah postaje jasno da autora ne zanima
ljudska destrukcija, nego da i dalje ostaje
privrzen svom stalnom postulatu: Filmovi
trebaju biti vedri 1 optimisti¢ni, kad ve¢
Zivot nije takav. Uskoro slijedi obrat ispu-
njen bizarnim i nepredvidiv humorom.
Nakon §to se neznani i isprebijani junak
domogao bolnice, lije¢nik nakon kraéeg
truda konstatira njegovu smrt, pokriva ga
plahtom i napusta prostoriju, da bi nedu-
go zatim ovaj jednostavno ozivio, odsetao
se do ogledala i bez veéih poteskoca,
bolnog krika ili anestezije, namjestio svoj
slomljeni nos. Zasigurno jedno od najori-
ginalnijih filmskih uskrsnuéa. U galeriji
Cudnih likova svojstvenih Kaurismikijevu
filmskom albumu, medu potpunim mar-
ginalcima i beskuénicima koji obitavaju u
napustenim kontejnerima, otkrivamo da
glavni lik uslijed zadobivenih udaraca u
glavu ima potpunu amneziju. LiSen pro-
Slosti i svih veza s ljudima, on koristi svo-
ju novu $ansu, pocinje drugi Zivot. [zuzet
od sjecanja nastoji fragmente novonastale
bijede posloZiti u obrazac normalnog Zi-
vota. Unajmljuje kontejner, u priru¢nom
vreu sadi krumpir, dovodi struju s obli-

Znjeg elektricnog voda, a svom oskudnom
pokuéstvu pridruzuje i odbaceni dzuboks
koji je jos$ u stanju reproducirati nekoliko
ranih rock hitova. Neizostavna opsjednu-
tost rockom dodatno je podcrtana 1 izbo-
rom njegova novog zanimanja, on Zeli biti
menadzer lokalnog banda. Postoje i po-
sebni izlasci, odlazak na topli obrok, koji
izgubljenim duSama daje Vojska spasa, a
njegovo prvo novo prijateljstvo moglo je
rezultirati ponovnim udarcem u glavu;
dobronamjerni je prijatelj malo pretjerao
u uvjerenju da takva metoda ponekad
moze povratiti izgubljeno pamdenje.

Teret zaborava

Premda je i nadalje povremeno
nepredvidiv, treba ipak priznati kako
Kaurismiki ovim filmom samo dodatno
podcrtava svoj filmski rukopis, a znacajan
podsjetnik na prethodna ostvarenja otkri-
va se i u izboru glavnih glumaca, Markka
Peltola i Kati Outinen, koja je u ulozi
Irme odnijela i Zlatnu palmu za glavnu
Zensku ulogu.

Covjek bez prosiosti u neCemu ipak znaci
prekid u odnosu na nekoliko posljednjih
ostvarenja u kojima se redatelj svjesno
odricao odredenih segmenata slike ili
zvuka, pa se veéina njegovih oboZavatelja
pribojavala da bi taj minimalisticki otklon
moga zavrsiti u potpuno zatomljenoj
slici ispunjenoj Sumovima. Za razliku
od toga, film obiluje bojom i tek je u
odredenoj mjeri osloboden dodatnih
zvukova, usmjerujudi tako svu pozornost
gledatelja na kratke, ali nadasve wmorne
dijaloge, koji su naj¢esée i najprivlacniji
dio filma. Sro¢eni su vjestinom koja ne
postuje narativnu gradaciju, ponekad
funkcioniraju kao izvrnute fraze
holivudskih akeijskih junaka, koje
izgovorene ustima Kaurismikijevih
likova izazivaju dodatni smijeh publike,
ponekad beketovski strse, a nije rijetkost
da jedan od sugovornika preskoci
svaku repliku i zaklju¢i daljnji razgovor

bizarnom poslovicom. Takav pristup
provlaci se kroz cijeli film, a samo
povremeno, kroz romancu glavnih likova,
dobiva druk¢iji prizvuk, ali je 1 nadalje
proZet humorom i vedrinom.

— Pomozi mi da se spremim — poziva
Irmu u trenutku privremenog rastanka,
dok sjede za stolom. — A% ti nemas nista
— odgovara ona. —Upravo zato, ostani sa
mnom, samo sjedimo i Sutimo. Neslomljivi
optimizam jos je jedan od stalnih motiva
Kaurismikijevih filmova, u ovom slucaju
on je koncentriran u glavnom liku koji ga
konstantno disperzira prema svojoj oko-
lini iskazujuéi zavidnu unutarnju snagu,
¢ovjek bez sjecanja, uskrsli novi ovjek
kao oslonac sebi i drugima. Cini se da
svojim junakom i njegovim totalnim za-
boravom Kaurismaiki prije svega parodira
stalnu prisutnost tog motiva u mnogim
filmovima, a kada nakon potrage za po-
slom, neuspjelim pokusajem otvaranja
bankovnog racuna 1 karikiranim advo-
katskim suceljavanjem, policija otkrije
stvarni identitet glavnog junaka, pokazuje
se da on nije bio nikakav uzoran tip. U
svom zaboravu on ne nosi nikakvu vaznu
tajnu, obican je metalski radnik, povre-
meno sklon alkoholu 1 maltretiranju svoje
zene. Ponovo suocen sa svojim losim ka-
rakterom, odnosom koji se vise ne moze
spasiti i novim Zeninim izabranikom,
odlucuje ostaviti sve, prostranu kucu i
uredeni vrt, jer on se jo$ ne sjeca da je
nesto od svega toga nekada bilo njegovo i
vrada se u svoju novu zajednicu. Premda
je Kaurismikijevo insistiranje na ambijen-
tu donijelo filmu nekoliko nepotrebnih
minuta vi§ka, nije ni u kom slucaju na-
rusilo tijek fabule ili zamorilo gledatelja;
iS¢ekivanje komicnih detalja, za koje ni u
jednom trenutku niste sigurni kada ée se
pojaviti i u kojem obliku, ¢ine film izrazi-
to zabavnim i gledljivim, podsjecajuéi da
za Akija Kaurismikija i dalje treba ostaviti
mjesta na repertoaru, jer covjek prije sve-
ga zna iznenaditi, 1 to ¢ini jako dobro.m

Kamikaze
Zivota

Natasa Petrinjak

Niz izvrsnih, kratkih, pitkih, ponekad
malo morbidnih, ali nadasve njeznih
prica, u kojima je premetanjem naivnosti
i surovosti autor uspio docarati magiju
unutrasnjeq svijeta djeteta te zbunjenost
puberteta i odrastanja

Loran Lazic, Miss Arampus, AGM, Zagreb, 2003.

a ovaj je lud\! — lako je zamisliv uzvik

nakon $to se procita prva, druga ili

peta prica Zorana Lazi¢a. Na pri-
mjer, zbog recenice kojom pocinje pric¢a
Posliednji tango: Bas sam davio macice na
potoku kad je dotriao Toni i sav zadihan obja-
vio: stigh su Francuzi!, 1li zbog one kojom
pocinje Baka: Jednog se dana moja najdraia
baka ustala iz mrtvih. SreCom, oni kojima bi
se takav uzvik mogao oteti iz grudi i grla
najvjerojatnije zbirku prica Miss Krampus
nikada nece procitati pa se ni taj mladi

autor, a ni Citatelj kojeg navedene receni-
ce ne sablaznjavaju ne moraju brinuti da
¢e i ta dijagnoza biti dodana impresivnom
popisu strahova. Strahova od uzasa koje
bastinimo od onih prije nas danom rode-
nja, od kojih svakodnevno drhtimo, koje
nam u zalog ostavljaju odrasli, a da bismo
se imali ¢ime baviti do kraja Zivota.

Teorija kaosa u dje¢jem mozgu
Zoranu Lazi¢u kao da je dosadilo to
prenemaganje i ukraSavanje uzasa i pri-
padajuéih strahova kojima se, pak, sasvim
nezasluzeno pribavlja epitet — hrabrost,
te se odlucio svima, pa i sebi samom,
malo izbeljiti u lice. U¢inio je to na na-
dasve duhovit i zabavan nacin, koristeci
se — kako su ocijenili ve¢ brojni kriti¢ari
i recenzenti — Harmsovim apsurdom,
ali nikako besmislenim. Dapace, njego-
va upotreba toliko je logi¢na da nakon
Citanja knjiga jo$ neko vrijeme ostaje u
rukama, potice nas da se zamislimo i dok
pogledom jo$ jednom provjeravamo na-
slove iz sadrzaja, zapitamo — pa kako smo
tako lako zaboravili?

Prije svega, kaos djetinjstva. Kaos
nastao iz nesumnjanja u idili¢nu sliku svi-
jeta kojom nas obasipa okolina, a koja se
nikako nije htjela potvrditi u praksi. Kaos
nastao iz bolnih sudara s tim nesavr§enim
svijetom, a ponajvise spoznajom o vlasti-
toj prolaznosti i limitima. Ali kaos koji nas
je kao malo $to kasnije mogao ushititi,
vinuti u stvarne 1 izmisljene visine, kada
smo bili sigurni da smo predodredeni za
pilote. Kako je uostalom i naslovljen prvi
dio zbirke, ukupno trinaest pri¢a u kojima
je Lazi¢ pokazao najbolje od zavidnog
spisateljskog talenta. Pric¢e su to o nasim
djetinjstvima, dogadajima i uzbudenjima

sa stvarnim 1 izma$tanim prijateljima,
sumnjama da pripadamo ba$ tim rodite-
ljima s kojima Zivimo, potrazi za junakom
kojim ¢emo se praviti vazni pred ostali-
ma, strahovima poput onog od zubarske
busilice ili sna iz kojeg se nikada ne¢emo
probuditi. Kombinirajuéi i premecuci
naivnost i surovost tako svojstvene dje-
¢jem iskazu, Lazic¢ je doista uspje$no
uspio docarati magiju unutra$njeg svijeta
odrastanja djeteta ili, kako bi to rekao
Zoran FeriC, teoriju kaosa u djeciem mozgu.
Premda su, kako doznajemo, oni koji su
knjigu veé procitali, otvorili raspravu je

li najbolja pri¢a Olwer ili Elektricne ovce,
ne¢emo pretjerati ako utvrdimo da je u
ovom dijelu knjige rije¢ o mrtvoj trei. To
je jednostavno niz dobrih, kratkih, pitkih
pric¢a, ponekad malo morbidnih, ali nada-
sve njeznih sje¢anja na djetinjstvo.

Realitet uzasa

Veé oboruzani nekim znanjem, ali tim
vise 1 prestravljeni od ulaska u pubertet i
adolescentsko doba, Lazi¢ dobro primje-
¢uje da vise ne srljamo goloruki i1 puni
ideala. Jo$ lebdimo, ali za svaki slucaj
koristimo tehnike i sredstva kojima ¢emo
1 uzmaci ako treba. Padobranci se tako ¢ini
logi¢nim naslovom drugog dijela zbirke u
kojem se autor vi$e bavi realitetom uzasa
svijeta oko nas, nego njihovim refleksija-
ma na nase osobne svjetove. Premda se
u tih narednih dvanaest pri¢a donekle
gubi humornost, Lazi¢ je mudro zadrzao
poziciju nevinog, dje¢jeg diskursa, $to mu
je omogucdilo i prikaz svih jo§ tako djecjih
strahova 1 nadanja 1 onda kada svijet vec
zahtijeva odraslost. Pa ¢e nas kroz niz i
tih naizgled obic¢no, ali znakovito naslo-
vljenih prica (Od kolijevke do groba, No¢ na

ledu, Samo 2x se Zivi) na zanimljiv, pomalo
ironican nadin, provesti kroz zbunjenost
puberteta i doba prve odrasle mladosti,
jasno dajuéi na znanje da odrastao i dobar
nikada nece biti, da uvijek moramo malo
ostati zloCesta djeca.

Pa ipak, u Zivot se, osobito kad se pri-
blizavamo njegovu kraju, sunovraéamo
poput Kamikaze, kako je Lazi¢ i nazvao
tredi, najkraci dio zbirke Miss Krampus u
kojoj su tek dvije price i jedan slikovni
zapis. Lazi¢ tu otkriva i svoje preferencije
prema drugim umjetni¢kim izrazima,
napose filmu (autor je scenarija za igrani
film Nzje bed) te nam Sturo bez objasnje-
nja, tek nabrajajudi, priopcava strahove,
ali kojima se — s obzirom na dob 1 nepo-
sredno prozivljavanje — sada ne namjerava
baviti.

"To zaustavljanje vrlo je mudro oda-
brana strategija jer se odabranim pri¢ama
Lazi¢ potvrdio kao lucidan promatra¢
1 vjest pripovjedac, $to je za knjizevni
début 1 vise nego dovoljno (premda kazu
da u ladici drzi i cijeli roman Ljeto u gra-
). Goodbar: Autoportret na posljednjoj
stranici, tako je tek rendgenska snimka
natkoljenice “obogacene” neprirodnim
elementima, Sipkama i Sarafima kojim zeli
i vizualno predociti grubost prisile kojoj
smo izloZeni tijekom odrastanja. Cije
uklanjanje navodno ne ostavlja posljedice
i oziljke.

Kako kaze Zoran Lazié — [ tako se sve
sretno zavrsilo. Osim Sto nije. Ne zavrSava ni
outrom Palma de Mallorca koji ionako zaje-
dno s introm Nema povratka svi Citaju prije
svega ostalog. Pa je iznenadenje svime $to
slijedi tim vece jer je rije¢ o dva zapisa u
kojima je Lazi¢ najblaze receno — smrtno
ozbiljan.
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Smisao, svrha i sve ostalo

Martina Anicié

Roman ideja koji dijalogizira
“modernisticki” i “postmodernisticki”
pogled na svijet i iznosi dokaze da je
svijet stvoren s namjerom, a Maya iz
naslova otkriva se kao hinduisticki
koncept o vanjskom svijetu kao iluziji
koja nestaje onoga trenutka kad
shvatimo da smo dio jedinstvene duse
svemira

Jostein Gaarder, Mayz s norveskoga
prevela Anka Katu$ic Balen; Znanje, Zagreb,
2002.

ostein Gaarder, bivsi profesor
filozofije iz Bergena u Norveskoj,

poletio je na svjetske liste best-
selera poCetkom devedesetih godina
Sofijinim sovijetom, filozofskom pocetni-
com umotanom u roman. Napisavsi to
djelo prvenstveno kako bi norveskim ti-
nejdzerima priblizio filozofiju, Gaardera
—u to doba ve¢ objavljivanog autora
pretezito djecje knjizevnosti — svjetski
je uspjeh preko noéi i samoga zatekao,
ali i potaknuo na daljnje pisanje romana
i duljih pripovjedaka u kojima pokusava
odgovoriti na temeljna filozofska pita-
nja poput onih ve¢ klasi¢nih: odakle smo
dosti? 111 zbog cega smo ovdje?

U Hrvatskoj su, osim Sofijina svije-

ta, prevedene i dvije njegove knjige
za djecu, Hej! Ima li koga ovdje? i lajna
igracih karata, a sad se pred nama nasao
1 Gaarderov najnoviji roman Maya u
kojem svoju pozornost usmjerava pre-
ma znanstvenom redukcionizmu koji se
krajem dvadesetog stolje¢a nametnuo
kao nadomjestak religije.

Komuniciranje aforizmima
Zora je treceg tisucljeca. Pozornost
svijeta usmjerena je prema oto¢ju Fidzi,
to¢nije prema otoc¢i¢u Taveuni, smje-
$tenom na medunarodnoj datumskoj
granici, jedinom mjestu na kojem za
ulazak u novi milenij neée biti potre-
bne zimske ¢izme. Nije stoga nikakvo
¢udo $to se na njemu zatekla raznolika
grupa Zapadnjaka — dokumentarista,
novinara, znanstvenika — a stvaranje
svemira, evolucija Zivota na Zemlji,
pojava ljudskih biéa, priroda svijesti 1
svrha ljudskog postojanja teme su koje
zaokupljaju likove Gaarderova romana.

Na tome se otocicu susreu dva
muskarca u zZalosti: John Spooke, en-
gleski pisac, koji je poslije smrti svoje
Zene prestao pisati i Frank Andersen,
norveski evolucijski biolog, kojemu je
nedavno ¢etverogodisnja kéi poginula
u prometnoj nesredi 1 koji se otudio
od supruge. Obojica se gotovo do op-
sjednutosti zainteresiraju za prekrasan
par Spanjolaca, Anu i Joséa, koji me-
dusobno komuniciraju u zagonetnim
aforizmima koji kao da dodiruju samu
bit smisla Zivota. Njihove su Zivotne
price isprepletene i tako posute tajna-
ma i iluzijama da je tesko razabrati gdje
koja od njih pocinje ili zavrSava, kao i to
moze li se likovima uopce vjerovati.

Najveca su snaga ovoga romana bez
sumnje njegove ideje. Nema u njemu
mnogo rasko$nih, rascvjetalih poetskih
opisa. Ako se izuzmu aforizmi, jezik
je jednostavan i pomalo suh, gotovo
srezan kako bi odrazio redukcionisticki
pogled na svijet Franka, evolucijskog
biologa. U suprotnosti s tim, prevlada-
vajuéim jezikom romana, sami aforizmi
koriste se bioloskim zargonom kako bi
izazvali pjesni¢ki dojam: Prijelomnost
nastaje u mogdanom cirkuskom manegu te-
trapoda. Tu proglasavaju najnovije pobjede
vrste. U sinapsama toplokronih kraljegnjaka
skacu proi Sampanjski cepovi. Naposljetku
postmoderni primati stjecu opceniti pregled.
1 ne boje se: svemir motri sebe sama kroz
Sirokokutni objektiv. Njihova intenzivna
bremenitost znacenjem mozda i daje
taj dojam, ali namjera im je procistiti
filozofsku misao i oni se, kao posebno
poglavlje nazvano Proglasi jo$ jednom,
izdvojeni iz svog dotada$njeg literarnog
okruzja, pojavljuju na kraju knjige, pri
¢emu se Gaarder opet poigrava svojom
fascinacijom igra¢im kartama: aforizmi
su slozeni u Cetiri grupe oznacene bo-
jama igraéih karata, a u svakoj ih grupi
ima trinaest; ukupno pedeset dvije
karte, jedan snop.

Teorija evolucije objasnjena
gusteru

Roman sadrzi i niz literarnih igara
koje poticu Citatelja na propitkivanje
prirode stvarnosti. Gaarder se povre-
meno koristi i “magijskim realizmom”
kako bi podvukao one stvari koje
iskrivljavaju objektivnost “stvarnoga”
svijeta: fikciju, mit, povijest, ludilo,
opijenost. Jedan je takav primjer i po-
sebno duhovit prizor u kojem Frank
izlaze posljedice teorije evolucije gu-
Steru. Drugi se niz igara gradi oko po-
igravanja rije¢ima, a sredinja je takva
igra zapanjujuca sli¢nost Spanjolke sa
zenom koja je bila model slikaru Goyi
za njegove Cuvene portrete Gola Maja i
Odjevena Maja.

Njegovi su likovi vrlo
cesto tek glasnogovornici
kroz koje se on poigrava
tezama i idejama. Citatel]
gotovo da i nema uvida u

njihov emocionalni svijet,

Jostein Gaarder
Maya

hit

s izuzetkom Frankove

| Johnove tuge koja je
prevladavajuca, ako ne

| jedina stvarna emocija
Gaarderovih likova koji,

u cjelini gledano, nisu
osobito razradeni i
uglavnom ostaju na razini
funkcionalnoga

U svojoj je biti ovo roman koji dija-
logizira “modernisticki” i “postmoder-
nisti¢ki” pogled na svijet. Sredi$nji je
njegov dio svakako poglavlje nazvano
Tropski sastanak na vrhu. Na tom sastan-
ku sudjeluju gosti oto¢iéa i u njemu se
prezentiraju dokazi da je svijet stvoren
s namjerom. Maya se ovdje otkriva kao
hinduisti¢ki koncept, teza da je vanjski
svijet iluzija koja nestaje onoga trenu-
tka kad shvatimo da smo dio jedinstve-
ne duse svemira. Sve to Franka dovodi
do spoznaje kako je njegova sudbina
da se pretvori u golemo naftno jezero,
poput dinosaura, ako ne dode k pameti
1 ne promijeni nacin gledanja na stvari.

No, ma koliko ovo poglavlje bilo
zanimljivo, ono otkriva i najvecu
Gaarderovu slabost. Njegovi su likovi
vrlo ¢esto tek glasnogovornici kroz
koje se on poigrava tezama i idejama.
Citatelj gotovo da i nema uvida u nji-
hov emocionalni svijet, s izuzetkom
Frankove i Johnove tuge koja je prevla-
davajuca, ako ne i jedina stvarna emoci-
ja Gaarderovih likova koji, u cjelini gle-
dano, nisu osobito razradeni i uglavnom
ostaju na razini funkcionalnoga.

Iako se to trudi sakriti, a mozda i
zato §to ga krS¢anstvo kao religijski 1
filozofski sustav manje zanima, Gaarder
likove koji iz toga sustava potjecu
ne istrazuje dublje. Jedan je primjer
Evelyn, Amerikanka na medenom mje-
secu, koja je maksimalno pojednosta-
vljeno opisana kao osoba nepokolebive
vjere u Isusa kao spasitelja Covjecanstva
1 svemira, a drugi, rimokatolicki mornar
Mario ¢ije teze sluze tek da bi kritizi-

rale modernisti¢ke pretpostavke evo-
lucijske biologije, pri ¢emu autor zane-
maruje elementarno gradenje karaktera
i svom priprostom liku u usta stavlja
slozenu filozofsku raspravu koja zvuéi
kao da je prepisana iz nekog srednjo-
vjekovnog teoloskog djela: Ovdje tako
vedro govorite o svemu Sto vidite, a apravo
ste na oba oka slijepi! Tordite da vidite sve
zijerde i sve galaksije, vidite raxvoj Zivota
na Zemlji, tordite da vidite i genetski mate-
rijal. Tordite da red nastaje iz kaosa, cak

se ragmecete time da mogete vidjeti unatrag
1 sam trenutak bogjeg stoaranjal I na kraju
ijavljujete da ste opovrgli Bogje postojanje!
... Hocu reci: tho ima naionu sliku svijeta?
Teolozi ili redukcionisti?

Previse istih starih pitanja
Maya, dakle, sadrzi mjesavinu znan-
stvenog i fantasti¢nog, a i Gaarderov
prozni stil ¢esto naglo skace izmedu
ovih dvaju elemenata. Mjestimic¢no,
¢injenica da je ovaj roman zasnovan na
autorovu naporu da pronade odgovore
pitanja pretjerano je uocljiva, a i ¢i-
tatelju postavlja prevelike zahtjeve.
Zakljucak ovog mitskog putovanja
moZe cijeli roman svesti na jedan kra-
tak odlomak: Covyek je mogda jedino Zivo
bice u cijelom svemiru koje ima univerzalnu
svijest. Naime, nije samo globalna odgovor-
nost oluvati £ivotnu sredinu na ovom pla-
netu. Kogmicka je to odgovornost. Jedanput
se opet moge spustiti mrak i Duk BoZji vise
nece lebdjeti nad vodama. Cinjenica da
se cijeli roman moze tako jednostavno
sumirati ukazuje i na to kako su teorija
1 pretpostavka vrlo Cesto slabi temelji
za gradnju zapleta. Pa ipak, Gaarderovo
pisanje, iako zahtjevno, izaziva na
promisljanje, a njegovi su rijetki po-
etski proboji mnogo djelotvorniji od
klini¢kog prizvuka kojim se najéesce
sluzi. Maya sadrzi neke sjajne trenutke
jasnoc¢e 1 nadahnuca dok Gaarder na-
stoji satkati mrezu tajanstvenosti oko
nas. No ipak, tema romana previse je
sli¢na onoj iz Sofijina svijeta i jasno je
da se autor jo$ napinje kako bi prona-
$ao odgovore na previse istih pitanja,
ali ako uzivate u razmisljanju o smislu
zivota i svrsi ljudskog postojanja, ovo je
svakako roman za vas.g
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Strah od trivijalnog

Grozdana Cvitan

Tri dnevnika pisana tijekom krstarenja
jadranskim otocima otkrivaju
analiticka samopromisljanja i ono

Sto Cini unutrasnji svijet autorice,
njezinu analiticku svijest o onome

Sto Cita i onome Sto se iz tog Citanja u
njoj transformira: s transformiranim
svjetovima osobnosti ona Zivi svijet
stvarnosti

Marina Sur Puhlovski, Zapisi s koljens,
Mozaik knjiga, Zagreb, 2002.

ostoje knjige kojima, piSudi i pro-
m misljajuéi o njima, pristupamo po-

sve osobno. Jedna od takvih knjiga
je Zapisi s koljena — knjiga koja je od
tehnike zapisivanja na koljenu do tema
kojima se bavi bliska mnogim autorima
i autoricama — barem u umisljaju. To je
i jedna od onih knjiga kojima je tesko
odrediti polaziSte za razgovor, ali ne zato
$to bi bilo nerazaznatljivo, nego zato $to
ih je viSe i sva su jednako prihvatljiva,
tona i zapisu o knjizi primjerena. S
jedne strane tematska mnogostrukost,
a s druge ono $to je pjesnic¢ki davno pre-
poznato kao srodnost dusa, mogu biti taj
dvojbeni trenutak i polaziste za razmi-
Sljanje o novoj (i ne samo novoj) knjizi
Marine Sur Puhlovski.

Paralelni dnevnik

U knjizi Zapisi s koljena autorica vodi
dnevnik na krstarenju. To¢nije, ona
vodi tri dnevnika tijekom ljeta 1999.,
2000. 1 2001. godine. Sa suputnikom
(pitanje je tko je on) kojeg u jednom
trenutku oznacava razgovorljivim
Tristanom (izmi$ljenim imenom koje
nuzno odvlaci u literarnu asocijati-
vnost), ona u srpnju i kolovozu brodom
Lastavica dodiruje jadranske otoke.
Dodirivati znaci gledati. Ne ulaziti u
njih kroz imena, obicaje, sudbine (i
ljudi i otoka). Radi to svjesno, a kao 1
sve drugo $to na tim putovanjima ¢ini,
svoja razmiS$ljanja i stanja biljezi. Zato
treba naglasiti da Zapisi s koljena nisu
(1ako mogu biti i to) knjiga o Jadranu,
nego o autorici na Jadranu, o autorici
koju u rujnu ili kolovozu mozda mozete
sresti u zaklonu lucice za buru, zaklo-
nu ludice za jugo ili na vezu za svako
vrijeme, a koja tamo boravi dovoljno
da se nabavi led, vidi stanje mjesnih
macaka na suncu, porazgovara s kono-
barom i ode dalje. Ona plovi na putu

osobnosti: svoje i tude, pa
utoliko na tom putu vodi
dnevnik koji je moguce
nazvati i paralelni dnevnik.
Jer to je dnevnik Citanja i
promisljanja (te zapisiva-
nja), ali i dnevnik obala o
koje prianja. To prianjanje
dogada se u autori¢inim
razmisljanjima, u duhu
kao iskonskoj potrebi za
jasno¢om stvari i u njezinu
pogledu, u oku koje moze
podleéi prirodnim varkama
1 utoliko utjecati na pravu
sliku duha.

Polaze¢i od mnogih
iskonskih pitanja $to ih
knjiZevnici sebi postavljaju, Marina
Sur Puhlovski u stalnom je dijalogu
s knjizevnoscu, s jedne, i realnoscu
svijeta, s druge strane. Pomiruje ih,
ostvaruje i prezentira u najneocekiva-
nijem vremenu: na godi$njem odmoru.
Jer knjizevnik/ica nema godi$nji odmor.
Pisanje je Zivot i svako vrijeme je vrije-
me knjizevnosti, ili je i nema. Svako je
vrijeme, vrijeme autora, ili i nije rije¢ o
autoru.

Od autoriteta do konstruktora
éovjckje vrijeme (proslo, sadasnje
i budude, bez obzira kako stajali s
Eliotom od kojeg se autorica s mlado-
$¢u udaljila) i u tom vremenu postoje
istine o kojima ona razgovara s onima
Cija je opstojnost zbog njihove moralne
vertikale zauvijek neupitna (Goethe,
Kafka — oni su kao Biblija, autori za
sva vremena), onima koji su osobni
izbor stvaralackih vertikala (Turgenjev,
Zola, Dickens), onima koji su mozda
bliski po srodnosti i suvremenosti (u
stalnom dijalogu s Marguerite Duras)
i onima koje treba odbaciti jer im je
mjera vremena ograni¢ena na suvreme-
nost, a vjerodostojnost na trivijalnost.
Korespondencija s konstruiranim stva-
rala§tvom 1 omedenim vremenom pita-
nje je kica, prolaznosti i straha od kojeg
autorica bjezi, hrabro iznose¢i svoje su-
dove. Svjesna je pritom da je lakSe dok
se bavi strancima. Prijede li jednom na
domaci teren (objavljivanjem i takvih
zapisa), trebat ¢e jos vecu hrabrost.

Za razliku od onih nad ¢ijim djelom
razmi$lja, one koje voli pokusava tuma-
¢iti vlastitim bi¢em — usporeduje svoj
Zivot, svoja razmisljanja, svoje pristupa-
nje pisanju... Iz tih razmi$ljanja nastali
su mnogi kratki zapisi o pisanju kao
poslu, autoru kao drustvenom bicu, ¢ija
se privatnost i javnost prelamaju u sa-
svim konkretnom tijelu koje ima svoju
Zivotnu povijest, navike, odgojne po-
sebnosti, eti¢ke principe i karakterne
osobine s kojima ostvaruje i svoju ljud-
sku i autorsku dimenziju. To je ujedno

MARINA SUR PUHLOY

i prostor u kojemu ¢itatelj najzivlje ko-
respondira s autoricom — slazudi se ili
ne, ali nuzno ulazedi u dijalog (razmi-
$ljanjem, oponiranjem, dopunom ili,
jednostavno, slaganjem). Upravo taj dio
zapisa vrvi nekim temama kojih nema
ni u kritici ni u esejistici, a rijetke su i
u literaturi: to su one osobne, duboko
privatne, kratke misli ili slike koje nas
zapljusnu iznenada i isto tako napuste,
pomazudi da sliku Zivota sklopimo i
ucvrstimo po tim tankim, iznenadnim
$avovima, na kojima moze puknuti nase
neznanje ili nasa brzopletost. O kojima
ponekad sudove ne donosimo cijeloga
zivota, ali znamo da bi o tome trebalo
porazmisliti.

Literarna formula plovidbe i knji-
Zevnosti, prvog opazaja krajolika i
razmis$ljanja o pro¢itanome u kabini,
nakon nekog vremena, ve¢ tijekom
drugog putovanja, uzmice na nacin da
literarni krajolik biva pomalo potisnut
onim stvarnim. Dogodilo se ono $to
Carlos Castaneda opisuje kao putova-
nje znanja. Da bi netko krenuo na put
znanja, mora najprije dobro upoznati
put. Pomak prema vanjskom ne doga-
da se zato $to bi autorica manje Citala
ili $to bi mijenjala svoje zanimanje
za mala oto¢na i priobalna mjesta uz
koja prolazi, nego se dogada ono $to je
imanentno prirodi stvari: samo isku-
stvo mijenja ljude. Pa se u zapisima
odjednom pojavljuje sve vise bezime-
nih osobnosti, sve vise ljudi koji su od
lani nekako zarasli i u svoja mjestaiu
njezino sjeéanje. Ti ljudi eventualno
dobivaju nadimak kojim su th ona1T.
izdvojili iz mnoStva za vlastite potrebe
jezgrovitog identificiranja, ali Citatelji
dobivaju kratke/male portrete razba-
cane po knjizi i po obali, svejedno,
osobnosti po kojima i mjesta postaju
stvarna: starmali djecak-ribar koji lovi
na improviziranom molu; Zena koja
pla¢e nad dvjema fotografijama u ko-
jima je skupljena sva njezina proslost
i osamljenost; stari ribar koji je ostao
bez svog karaktera u razdoblju kad pije
antibiotike pa ne mozZe popiti niSta

posteno, tj. koju ¢asu bevande; kono-
bar nazvan Bjeloglavi sup, gostioniCar
Bijeli brudet u restoranu Bijelo jaje

na Kornatima, mladi razmetljivi par s
mobitelima na Visu, Vlajina bolesna
srca na Velom IZu, i mnogi drugi. A ne
dogada se to samo s [judima nego i sa
zivotinjama (macka koja u hodu zanosi
zadnjim nogama, druzeljubiva kornjaca
itd.) i napokon, s mjestima u kojima
zivi proslost kao karakter cjeline, ili
mjesto 1 nije ostvareno.

Nema pamdcenja bez karaktera

Da nije rije¢ samo o uzmaku u lekti-
ri, nego 1 o transformaciji u prihvac¢anju
mora i plovidbe (stvarno i simboli¢ki),
svjedodi i jedna sasvim jednostavna
primjedba: viSe nema zapisa o soli koja
sve prozima i zbog koje se ¢ovjek sam
sebi ¢ini prljav, drukéiji, koju treba
isprati prvom prilikom i vratiti se vla-
stitoj uljudenosti. Plovidba je druga
vrsta Zivota 1 autorica je na nju u dru-
gom dnevniku veé pristala. U tre¢em
dnevniku samo konstatira da dugo upo-
trebljavan ruénik postaje krut od soli
kao karton.

Autorica toliko podrazumijeva kra-
jobraznu situiranost putovanja da nas,
primjerice, o kupanju u Modroj $pilji
na BiSevu nijednom re¢enicom ne iz-
vjeStava o $pilji, nego o osobnom strahu
koji pliva u modrini mraka i s kojim
se vraca na svjetlo. A tamo na svjetlu
(koje 1 poslije nevere stize) neizbjezni
su susreti po kojima ova knjiga pripada
Zivim osobnostima i kad su bezimene.

Ja, koja inace volim jednolicnost, na
ovom sam putovanju iskusila da nemam
volju udubiti se u bilo koje mjesto, ista o nje-
mu saxnati, osim onoga $to saznam stucajno,
$to mi dode samo... Naravno, ne treba
sve shvatiti doslovno. Iako upucuje
na samo prvi pogled, nije dobro zavr-
§iti zakljuéivanje mislju o tome da je
to knjiga prvog dojma o obali. Jer, da
bi netko s tek nekoliko rec¢enica bio
smjesten u prostor i u nj se organski
uklopio, iskustvo duguje mnogim, a ne
prvom pogledu. Zato su Zapisi s koljena
analiticka knjiga samopromisljanja i
onoga $to ¢ini unutra$nji svijet autori-
ce, njezina lektira, autori koje voli 1 ne
voli, njezina analiticka svijest o onom
$to ¢ita i onom §to se iz tog Citanja u
njoj transformira. S transformiranim
svjetovima osobnosti ona Zivi svijet
stvarnosti.

Zapisi s koljena zatvaranje su vremena
koje je bilo otvoreno putovanju. Kad
more i literaturu svedemo na pravu
mjeru, ostaje Zivot koji mozemo Zivjeti
1 u barci, s knjigom, vrijeme koje prola-
zi ma gdje bili, 1 ljudi onakvi kakvi jesu
sa svojom mjerom stvari, bez obzira u
kojem se kontekstu ili krajobrazu po-
kazivali.g@

lzarddlamaris

Trg bana J. acica 3,
fel.

10000 Zagrehb
01 4882 680, fax. 01 4B8B2 681
e-mail tamaris@tamaris.hr
radno vrijeme:
subota 9-21h
10-13h
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Smashing
pumpkins!

DPorde Matic

Jedan od najboljih romana ex-
Jugoslavije, Kad su cvetale tikve
Dragoslava Mihailovica, i trideset pet
godina nakon svoga objavljivanja
jednako je fascinantan,au
izmijenjenome kontekstu dobiva i nova
znacenja

Dragosiav Mihailovi¢, Kad su cvetale tikve,
Plato, Beograd, 2001.

ro$lo je trideset 1 pet godina, od
E kada je vruce 1968. objavljen Kad su

cvetale tikve Dragoslava Mihailoviéa
(1930.), vjerojatno najbolji (tada) domaci
poslijeratni kratki roman. Noveleta o beo-
gradskom (duSanovatkom) boksacu Ljubi
Sampionu (zvanom i Ljuba Vrapce), po-
krila je vise teritorija nego $to je to slucaj
1 kod mnogo otvoreno ambicioznijih i
razvikanijih knjiga: istovremeno roman
o emigraciji, nostalgiji, politi¢ki roman,
knjiga o odrastanju i urbanosti, o boksu...

Na svega stotinjak stranica Mihailovié

je kroz usta svog lika, neumivenim i di-
rektnim govornim jezikom, kakav nema
paralele u knjiZzevnostima na ovome pro-
storu, ispric¢ao tragediju glavnog junaka i
jednog vremena, a svojim prestedljivim,

“nevidljivim” stilom,
u hodu inovirao Citav
jugoslavenski roman
te u konzekvenci i
jugoslavensku posli-
jeratnu literaturu.

Prirodno, ubrzo je
od teksta napravljena
drama Cije izvodenje
u JDP-u 1968., u re-
Ziji Bore Draskovica,
i uskoro zabrana s
doslovno najviseg
mjesta spadaju medu
najpoznatije kultur-politicke kontroverze
u SFRJ.

Ulicni sleng

Rastudi u kulturi koja je, posebno u
literaturi, imala fundamentalni problem
dijaloga i “tona”, manje ili vise, ali uvijek
artificijelnog, kad sam prvi put u adole-
scenciji, nespreman, ¢itao ovaj roman,
razlozi zbog kojih je bio tako slavan
— politika, zabranjene teme, Goli Otok
— ni$ta mi to sve skupa nije predstavljalo.
Bio sam fasciniran jezikom knjige: Ljuba
govori jednom “arhai¢nom”, godinama u
inozemstvu prezerviranom varijantom be-
ogradskog uli¢nog slenga, a Mihailoviceva
je umjetnost bila da tim “ograni¢enim”
i reduciranim leksikom i govorom uspije
ne samo ispricati pricu nego 1 ocrtati
najfinije detalje i stanja, kao 1 atmosferu
— kako u monoloskim dijelovima u kojima
se narator obraca nevidljivom sugovorniku
(formalno pitanje — kome govori [juba
— namjerno je ostavljeno otvorenim) tako
i u dijalozima, tom paradnom konju novi-
je srpske knjiZzevnosti.

Kad smo kod uli¢nog slenga
— Mihailovi¢ je bio svjestan poeticke vrije-
dnosti psovke, da tako kazemo. U vrijeme
kad smo morali ¢itati kanonske knjige u
kojima /ik umire od tuberkuloze na sto Sexde-

set strana (Prele o Cv'arobﬂoj gori) ili, pak,
domace romane gdje likovi pisaca koji su
koliko jucer dosli s kamena, govore kao
$vedski profesori — Mihailovicevi likovi
izgovarali su reCenice tipa: Majke vam ga
lopovske ili Jeste — do moga.

A tek one “rupe” — cezure, naglaSene
pauze, izostavljanja, tiSine izmedu likova,
pravljenja znacenjskih rupa koje bi onda
CitalaCka senzibiliziranost “punila”...
Eric Clapton slavno je rekao da je odlika
dobroga gitarista ne ono $to odsvira nego
§to — izostavi, a to bi moglo posluziti i kao
opis glavnih Mihailoviéevih pripovjeda-
Ckih strategija. Da ne govorim koliko je
impresioniralo — a kako je tek tesko bilo
napisati — §to je u pitanju bio roman gdje
samo jedan narativni glas vodi Citavu stvar,
a da paZnja ne padne ni na tren — to je
takoder bio razlog za$to su se neki od nas
divili ovom piscu (podvig ¢e Mihailovi¢
ponoviti u mnogo duljem romanu Perrijin
vena).

I nisam bio sam — mnogi su voljeli ovu
knjigu, iz sli¢nih razloga — s njom se lako
komuniciralo, ali bi pri ponovnom ¢ita-
nju i te kako izlazile nove i nove razine
znacenja, skrivene poruke, nove potvrde
pisceve stilske ekonomije, neki detalj
koji se nije primjeéivao odmabh, uglavljen
negdje u tekstu.

Ne, necu se vratiti

Nakon $to je dosao ovaj na$ udes, Citao
sam 77kve, godinama poslije — malo se i
bojao ponovnog susreta s knjigom, strahu-
judi da je njezin nekada$nji sjaj izblijedio
kao i kod mnogih drugih stvari. Cekalo
me iznenadenje — ne samo da nije bila
manje fascinantna nego je dobila nova i
nepredvidena znacenja, novi kontekst.
Citajudi je nakon svega, u emigraciji i u
druk¢ijem vremenu — prvo je poglavlje,
veé od prve reCenice (Ne, necu se vratiti),
imalo drugu tezinu — identificirao sam se

s njom kao rijetko s ¢ime u literaturi.

"To nije bilo jedino iznenadenje: malo
poslije, ¢itajuéi je po ne znam koji put,
dosao sam do zadnje stranice i procitavsi
sam Kkraj ostao frapiran. Kako je moguce
da ga ranije nisam primijetio? Kako mi
ranije nije upao u o¢i ovaj profetski zavr-
$ni paragraf? Mozda tada jo$ nismo bili
spremni, moZzda nije bilo vrijeme pa smo
prolazili “pored” njega, ili ga podsvjesno
preskakali...” Sad je kasno da se dozna.

Da pisac 1 njegovo djelo nisu jedna te
ista stvar 1 da djelo moze itekako biti pa-
metnije od svog autora, pokazao je afterlife
romana u devedesetima.

Stra$na, antihumana ideoloska pozicija
njezina autora kojom on ovih godina, kroz
svoje zadnje knjige i u intervjuima, na-
stavlja ponizavati dio svojih (bivsih) Cita-
telja, osvetila mu se nepredvidljivim kul-
turnim ringi§pilom — oni u koje se autor
kune, nacionalisti, ne Citaju ga i uglavnom
ignoriraju, a obozavatelji ovog romana bili
SU upravo oni na suprotnoj strani, ana-
cionalni i (kako Nenad Velickovié kaze)

Jugo-futuristi — Ki$ ga je stra$no volio, a
DzZoni Stuli¢ rekao je mojoj prijateljici:
Kod nas ima jedan jedini dobar roman — Kad
su cvetale tikve.

Prosle godine bio sam nakon vise od
deset godina u Beogradu. Dok smo se u
taksiju vozili autocestom, prijatelj miu
jednom trenutku reée: Vidis ovay kraj, tu
desno — to je Dusanovac.

Prvi put u prilici da vidim naselje iz
kultne knjige pokusao sam nabrzinu, u
voznji, vidjeti $to vise. Nista nije izgle-
dalo onako kao u romanu — brdo koje se
spustalo prema cesti bilo je pokriveno
neboderima, a samo na trenutke vidjeli
su se dusanovacki kucerci — oni isti o kojima
sam Citao toliko puta. Bilo je tu neke
simbolike: male, krhke nastambe duse,
pokrivene tvrdim neprobojnim betonom
ideologije 1 staracke hladnoée.m
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Madionicarski
trik
Boris Beck

SU me za prvu strazu i jo§ sam

morao Cuvati zatvorenika. Bio je to
stariji ¢ovjek, mozda oko trideset, a mo-
bilizirali su ga s nama.

Po imenu bio je musliman, ali po go-
voru odavde, nije bio Bosanac. Kad smo
zaduzivali uniforme, skladistar mu je
pruzio ruku, a narednik je rekao:

— Nikad se ja ne bi rukovao s musli-
manom. Ne treba njima zahodski papir,
dosta im je flasa...

m akon mjesec dana u vojsci odredili

— Vidim kako ima§ brze prste. Nadam
se da ti puska nece biti teska. To ti je la-
k$e od vadenja zeCeva iz Sesira: ne trebas
svih deset prsti¢a. Da sluzi§ domovini,
treba ti samo kaziprst. Ovako: paf, paf,
paf. To je jedini trik koji me zanima. Paf,
paf, paf.

Deset dana kasnije podijelili su nam
pile i sjekire. Madionicar je stajao s ruka-
ma u dZepovima dok smo vukli balvane
kroz snijeg i od njih slagali zaklone.

— Brze pickice s tim balvanima. Nije
ovo dobrotvorna priredba. Ovo je rat
— vikao je narednik i stao pred madioni-
Cara.

— Zasto ne cijepas?

— Nismo zaduzili rukavice.

— Pa $to ako niste zaduZili rukavice?

— Cuvam ruke.

— On ¢uva ruke. A tko ¢e ti Cuvati
glavu?

Svi smo stali i zaugjeli.

Narednik ga je pogladio po dlanu.

- Kako je njezna, kao pickica. A ne-
mas$ kreme... Popisaj se po rukama, pa ti
nece popucati koza.

Madionicar je samo stajao.

— O, neugodno ti ga je izvaditi pred
svima. Hoce$ da ti se ja popisam po tim
finim rukama?

¢vrsto se drzi, okine se s dva prsta 1 brzo
ih se izvude da ti ih trzaj ne slomi. Ajde,
naciljaj i gadaj.

Covjek je podignuo niSan za trom-
blon, naslonio je pusku na bok i opalio.
Ali kasno je izvukao ruku: trzaj mu je
ipak slomio prste, a mina je pala daleko
od tenka.

— Odvedite ga u bolnicu - rekao je
narednik i dvojica su dotr¢ala. Onda je
pogledao madionicara.

— Madionicar, ti.

— Necu - rekao je.

— Molim?

— Necu.

— Stisni te usrane ruke i izvrsi zada-
tak. Pogodi onaj tenk!

Odmahnuo je glavom.

Svi smo gledali njegove prste.
Narednik je dosao do njega i stavio mu
ruku oko vrata.

— Madionicar, slusaj. Onaj tenk ide
prema tebi. Cilja na tebe. Ako ga ne
pogodis, ubit Ce te.

Sutio je.

— Idemo ovako: tenk ide prema tebi.
Sve je blizi. 'Ti si jedini koji ima trom-
blon. Gadaj ispod kupole, inace ¢e nas
sve ubiti. Pucaj! Sada!

Nisam se pomaknuo.

— Pucaj u jebeni tenk! Jer da znas$, u
tom sam tenku ja, i ako izadem iz njega
izjebat ¢u ti mater i sestru, a na kraju ¢u
izjebati 1 tebe u guzicu 1 sve ¢u vas politi
benzinom i zapaliti i Zivo ¢e mi se jebati
za sve vas! Pucaj! Pucaj!

A ja sam znao da je to istina, uopée
nisam sumnjao da ¢e biti ba$ tako kako
je rekao, ¢ak bi mozda bilo 1 lijepo razni-
jeti taj tenk, ali madionicar nije trznuo
taj okidac.

Narednik je odustao.

— Odvedite ga u samicu. Oni koji su
nocas odredeni za strazu, Cuvat Ce ga.
Ujutro ¢e biti bolje volje.

Ja sam bio medu onima koji su ga
odveli do ¢elije. Nisam znao $to sada
treba, ali madionicar je znao. Izvadio je
sve iz dZepova, skinuo remen i izvukao
znirance. Vuku¢i ¢izme i pridrzavajudi
hlace usao je u samicu. Bila je prazna,
prozor s reSetkama bio je visoko, staklo
je bilo razbijeno.

Zakljucali smo vrata, a zatvorenik je
legao na drveni pod. Zadnji sam pogle-
dao kroz rupicu na vratima: povukao je
rukave dZempera preko dlanova i gurnuo
ih medu skvréene noge. “Mislim da ¢e

— Ne gnjavi ¢ovjeka, Maricu. Radije
mu daj oruzje.

Narednik nam je podijelio puske.

— Stavi X ovdje gdje pise potpis — re-
kao je tom Covjeku narednik.

— Kako da znam gdje piSe potpis ako
sam nepismen? — odgovorio mu je i ja
sam odmah znao da je pogrijesio. cafl”

staklo.

Jutros smo otisli na vjezbu na
stari dio fronte.

Stajali smo stotinjak metara
od raspadnutog tenka. Narednik
je lajao 1 pokazivao kako se odvr-
¢e vrsak cijevi s nisanom i kako
se na pusku stavlja tromblonska

Znao je izvoditi trikove: upalja¢ koji
nestaje, cigareta koju izvuce drugome
iza uha, konopac koji se prereze pa je
opet Citav.

— Mogao bih ja i vise, samo nemam
ovdje s ¢im — rekao je. Nismo ¢uli zapo-
vjednikovu naredbu.

— Bosanci, zbor. Dijeli se kultura!

— zaviknuo je.
Madionicar se okrenuo mrvicu preka-

mina.

— O, pardon - rekao je narednik.
— Ovdje imamo nastup.
Dosao je do madionicara.

Nitko se nije niti pomakao.

— Pao bi u nesvijest samo
da ti dlake pokazem. Jebavao
sam ja po Bosni, sve glatko kao

I otiSao je dalje. Vikao je:
“Cijepajte brze, ajde, caf, caf,

— Pazite, navoj ide u supro-
tnom smjeru. Pritisnite ono
dugme i samo ga drzite.
sno. Dosao je do mene i gledao
kako namje$tam minu na pusku.

Pozvao je Covjeka do mene.

— Puska se nasloni na bok,

prstima biti toplo,” rekao je 1 pogledao
me.

Kada je ujutro narednik dosao po
njega, samica je bila prazna. Vrata su bila
zakljucana, reSetke su ¢vrsto stajale na
prozoru, sve su njegove stvari, ukljucuju-
¢i1iremen i zZnirance, bile u ladici u stra-
zarskoj sobi, ali zatvorenika nije bilo.

— Pustili ste ga, kurvini sinovi, neko
ga je od vas pustio! — narednik je urlao,
prijetio nam, ispitivao svakoga od nas, ali
nitko nije niSta znao.

— Pusti djecu, nisu oni krivi — rekao je
satnik — Jebi ga. Ipak je to madionicar.
Znas da znaju izadi iz zakljucanih kutija i
osloboditi se iz ludackih kosulja.

I svi su se divili takvom nevjeroja-
tnom triku.m

* Pri¢a iz zbirke Metak u srcu Svetog
Augustina koja uskoro izlazi u Zagrebu
u izdanju Faust Vranci¢ i u Beogradu u
izdanju Samizdat B2

Cvijet

Irena Matijasevic

Moja odluka, moja sudbina, svime vlada nesto mojega.

Ima li privlacnosti u odbijanju voljenja samo nekoliko

neega, mojega. Gdje nas je vjetar mogao sve odbaciti.

Kako bi zvucalo“moje strano” Moje tude. Moja
0sobina, sumnja. Ona ne rada nista. A nista nikome ne
pripada

posve nalik drugim cvjetovima. Po svemu je pao

zasljepljujuéi peludni prah i proljece zapocelo
svoje igre 1 on Ce se dati oprasiti ove godine. Ljudi su
postali alergi¢ni na pelud te je travanj sve okrutniji
mjesec. Mogucde je da ovaj cvijet i nece imati potomaka.
To se u livadnom obilju nece ni primijetiti. (Ni tvoje
dijete, uostalom, mozda nece postojati kao tvoje dije-
te, tvoje nesto, nego samo kao dijete, poslije odraslije,
posve odraslo i tako dalje.) Mozda je radanje obmana
izvedena zaprasivanjem osjetila. U naravi je svega da
nice, od neke volje, same volje za zivotom, slijepe sile,
ali ovo sad nije za to prigoda. Jer problem je moramo
li poricati osjetilno uvijek drugovrsnim iskustvima.
Osjetilno se mora poredi osjetilno. Recimo, majka ne
vidi svoje dijete, voli ga ali ga ne vidi. Vidi ga kao svoje
dijete, ali ne kao dijete. Voli ga, ¢ak, kao svoje dijete, ali
ne kao dijete. To je dio tih obmana. Ili: voli ga samo kao
dijete a ne kao buduéeg odraslijeg, pa odraslog Covjeka.
Svi bismo u livadi trazili samo svojega potomka, svoj cvi-
jet, samo ono ¢emu smo dali praha s prasnika ili tuc¢aka
1 zato je obi¢no jako tesko, ako ne i nemogude, uzivati u
ovakvom cvjetnom mnostvu.

Ne vjerujemo ni arhetipskim pri¢ama, o zalutalim
primjercima drugih sli¢nih vrsta. Ruzno pace, primje-
rice nije ruzno nego je samo od drukdéijih roditelja, koji
nisu ruzni, samo su i oni od svojih roditelja, sli¢ne dru-
kéije vrste. Ta se bajka prosirena na ljudski rod, zove
kako? Ruzno crnce? A gdje je metamorfoza u bijelog
labuda, ako to nije pri¢a o Michaelu Jacksonu. Ili je
odgovor u moru tajni o podrijetlu: o svojim prethodnim
Zivotima, zvjezdanim konstelacijama svojeg trenutka
rodenja, svojim kineskim godinama-Zivotinjama rode-

E rije nekog sam vremena opazila cvijet na livadi,

nja, pa i cvjetnim kalendarima po danu i mjesecu opet
svojeg rodenja, o svojim dlanovima i brojevima, svoji-
ma.... 5

Postoji li opisni pridjev: moj. Sto recimo opisuje sve
one koje stavimo u tegle, krletke, ili ¢ak im i damo
slobodu (druga imena) ali nedovoljno veliku da ih ne
bismo zvali svojima. Tu su zatim i Zivotinje. I one su
nase, ako ih udomimo. Sve je naSe. Moja odluka, moja
sudbina, svime vlada ne$to mojega. Ima li privla¢nosti u
odbijanju voljenja samo nekoliko necega, mojega. Gdje
nas je vjetar mogao sve odbaciti.

Kako bi zvucalo “moje strano”. Moje tude. Moja
osobina, sumnja. Ona ne rada ni$ta. A ni$ta nikome ne
pripada. Logi¢no. My way, $Sapule se, redundantno. Zar
je moguce drukéije, postupiti na ne-svoj nac¢in? Ako je ja
prisutno, svoj, moj i sve tim redom je suvi$no. Ako ne-
tko drugi kaze: JA sam istina, $to bi ON mogao izgubiti?
Istina je ja, a ne mo-ja. Dajes a ne gubis jer ne mozes
uopce izgubiti.

A to je nevjerojatno — umjesto gubljenja od sebe,
stalno umnazanje, doCarano fantasti¢nim pri¢ama o
kruhu, i vinu, 1 drugima. “Mo” — briSem, ostavljam samo
— “ja”. Sve se ostalo podrazumijeva. Moramo li dva puta
Cuti isto da bismo shvatili: recimo, ja sam svoj, imam
svoj stav, ili ja si mislim svoje. Kad nema vise Zivih usta
koja Ce reci ja, onda preostaju svojine; ostaje za utjehu
mnogo “njihova” ili barem nesto “njihova” dano nasem
sjecanju. Ali dok Zivot traje niSta nije 1 ni ne treba biti
nase, pa ni on.

Logi¢no, nismo besmrtna bic¢a. Nije ni cvijeée. Ali
njega se nitko ne sjeca. Priroda se ponavlja, ali nikad
ponovno ne iznice isti cvijet. Recimo, za smirenje pre-
napetih ljudi, jedna majc¢ina dusica.
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Stvori si zivot, a ne zivotni stil

Hakim Bey

Osim o slavnim privremenim autonomnim zonama, Bey
govori i 0 mogucim i aktualnim trajnim autonomnim
zonama, uvjeren da je posljednja ideologija,
Kapitalizam, jo$ samo koZna bolest Kasnog Neolita,
stroj Zudnje koji radi u prazno, nadajuci se da ce jo$ za
svoga Zivota uspjeti vidjeti kako se on rastace, Zelei
takoder znati za mjesto na koje moze “oti¢i” kad dode
do sveopceg sranja

eorije o Privremenim Autonomnim Zonama
(Temporary Autonomous Zone — TAZ) pokusava-

ju se baviti postojeéim ili nastajuéim situacijama,
a ne Cistim utopizmom. Diljem svijeta ljudi napustaju
ili “nestaju”, povlace se iz Mreze Otudenja i traze puto-
ve uspostavljanja (obnavljanja) ljudskih veza. Zanimljiv
primjer — na razini urbane folk kulture — mozemo naci u
cvjetanju i rastu broja hobisti¢kih mreza i konferencija.
Nedavno sam otkrio zinove dviju takvih grupa, Crown
Jewels of the High Wire (posveéene skupljanju stakle-
nih elektri¢nih izolatora) te Zurnal o kukurbitologiji
(naziv Zurnala je Tikva). Golema koli¢ina kreativnosti
odlazi na takve opsesije. Razna periodi¢na okupljanja
kolega-manijaka narastaju do nepatvorenih izravnih
(neposredovanih) festivala ek-
scentri¢nosti. To nije tek “sub-
kultura” koja trazi svoje TAZ,
svoje nomadske tabore i noéi
oslobodenja od Konsenzusa.
Samo-organizirane i autonomne
grupe nicu usred svake “klase”
i “subkulture”. Golema podru-
¢ja Babilonskog carstva sada su
gotovo prazna, naseljena tek
sablastima Mas-Medija, i poko-
jim psihoti¢nim policajcem.

Teorija 0 TAZ-u svjesna je
DA SE OVO DOGADA - mi
ne govorimo o onom (§to bi)
“trebalo biti” ili “ée biti” — mi
govorimo o ve¢ postojeéem
pokretu. To §to smo koristili
razne misaone eksperimente, utopisticke poetike,
kritike paranoje, itd., imalo je namjeru pomo¢i u rasvje-
tljavanju ovog kompleksnog i jo§ nedovoljno dokumen-
tiranog pokreta, da bismo mu dali neki teorijski fokus i
samosvijest te predlozili taktiku temeljenu na suvislim
cjelovitim strategijama — da bismo glumili primalju ili
panegiricara a ne “avangardu”!

Tako smo dosli do toga da moramo razmotriti ¢injeni-
cu da nisu sve postojeée autonomne zone “privremene”.
Neke su (bar po svojoj namjeri) manje-vise “stalne”.
Odredene raspukline u babilonskom Monolitu posve
su prazne pa se Citave grupe mogu naseliti i smjestiti u
njih. Razvijene su i neke teorije, poput npr. teorije “per-
makulture”, koje se bave tom i takvom situacijom, i koje
iz nje trebaju izvudi $to vise koristi. Eksperimentira se
pa se i provode u djela “sela”, “komune”, “zajednice”,
¢ak i “arkologije” 1 “biosfere” (ili drugi oblici utopijskog
grada). Upravo i ovdje teorija o TAZ-u moze ponuditi
neke Korisne alate za promisljanja i razjaSnjenja.

Sto je s poetikom (nacinom na koji je nesto napravijeno)

1 politikom (nacinom na koji se Zivi zajedno) “stalnih” TAZ
(Permanent Autonomous Zone — PAZ)? Kakav je stvarni
odnos izmedu privremenosti i stalnosti? I na koji bi se
nacin PAZ mogao povremeno obnavljati i osvjeziti “fe-
stivalskim” aspektom TAZ?

Pitanje publiciteta

Nedavni dogadaji u
Sjedinjenim Drzavama i
Europi pokazali su da samo-
organizirane/autonomne
grupe zasijecaju strah u
samo srce Drzave. MOVE
u Philadelphiji, koreshi-
sti u Wacou, Deadheadsi,
Rainbow Tribes, ra¢unalni
hakeri, skvoteri, itd., meta su raznih pokusaja istreblje-
nja razli¢itog stupnja intenziteta. Pa ipak, druge autono-
mne grupe prolaze posve nezapaZene ili barem neproga-
njane. U ¢emu je razlika? Jedan od razloga moglo bi biti
zlo¢udno djelovanje publiciteta ili medijacije. Mediji
svjedoCe o vampirskoj Zedi za mra¢nom pasijom koja
prikazuje “’Terorizam”, babilonski javni ritual pokore,
ispastanja grijeha 1 krvavog Zrtvovanja. Cim neka auto-
nomna grupa dopusti da na nju padne takav posebni
pogled, dolazi do sveopéeg sranja: Mediji ¢e pokusati
udesiti kakav mini-armagedon kako bi zadovoljili svoju
bijednu, bolesnu Zed, za spektaklom i smrcu.

E sad, takav PAZ predstavlja savr§enu nepomi-
¢nu metu za neku pravu medijsku navodenu bombu.
Opkoljena unutar svog “terena”, jedino $to samo-orga-
nizirana grupa moze, jest podleéi nekoj vrsti jeftinog
predodredenog mucenistva. Moglo bi se pretpostaviti
da se takva uloga moze svidjeti samo neuroti¢nim ma-
zohistimar?? U svakom slucaju, vecina grupa Zeljet ¢e
prozivjeti svoj prirodni vijek ili putanju u miru i tisini.
Pri tome bi bilo dobro bjezati od publiciteta u mas-
medijima kao da je kuga. Malo prirodne paranoje ovdje
je dobrodoslo, sve dotle dok ne postane sama sebi cilj.
Morate biti lukavi da biste se izvu-
kli sa svojom smiono$¢u i drskoséu.
Malo kamuflaze, smisao za nevi-
dljivost, osjecaj za takt kao taktiku
... mogli bi biti korisni za neki PAZ
kao i za TAZ. Evo par skromnih
prijedloga: — koristite samo timne
medije (zinove, telefonska stabla,
BBS-ove, nezavisne radio 1 mini-
FM-ove, javnu kablovsku TV, itd.);
— izbjegavajte razmetljivi-macho-
konfrontacijski stav — ne treba vam
pet sekundi u veéernjem dnevniku
(Policija izorsila raciju medu pripadni-
cima kulta) da biste opravdali svoje
postojanje. Nas slogan mogao bi biti:
Sroori si Zivot, a ne Zivoni stil.

Pristup

Ljudi bi vjerojatno trebali izabirati druge ljude s
kojima zive. Komune orvorenog clanstva redovito zavrse
preplavljene muktasima i jadnicima gladnih seksa. PAZ
moraju uzajamno odabrati svoje vlastito ¢lanstvo — 1 to
nema nikakve veze s “elitizmom”. PAZ moze izvrsiti
neku privremeno otvorenu funkciju — kao npr. prire-
divati svetkovine ili dijeliti besplatnu hranu, i sl. — ali
ne mora biti stalno otvorena svakom samoproglasenom
simpatizeru koji lutajuéi naide na nju.

Pojava izvorno alternativne ekonomije
Ponovimo jos jednom, sve se ovo veé dogada, ali jos je
potrebno strahovito mnogo posla da bi doslo u srediste
zanimanja. Subekonomije tipa Jzvoro nero, neoporezova-
nih transakcija, trgovanja zamjenom robe..., obi¢no su
strogo ograni¢ene 1 lokalizirane. BBS-ovi 1 drugi umreze-
ni sustavi mogli bi biti upotrijebljeni za povezivanje tih
regionalnih/marginalnih ekonomija (kucnih gospodarsra-
va) u odrzivu alternativnu ekonomiju odredene velic¢ine
i vaznosti. “PM.” je ve¢ ocrtao nesto sli¢no u bolo bolou
— u stvari, odreden broj moguéih sustava ve¢ postoji, bar
u teoriji. Problem je, medutim, sljedeéi: — kako izgraditi
istinski alternativnu ekonomiju, tj. potpunu ekonomiju,
a da se ne privuce paznja poreznih sluzbi 1 drugih kapi-

talistickih sluga i tekli¢a? Kako da ja, vodoin-
stalater ili ilegalni proizvodac rakije, trampim
svoje vjestine 1 znanja za hranu, knjige, krov
nad glavom, 1 psihodeli¢ne biljke koje Zelim
—a da ne platim porez, ili ¢ak u¢inim sve

to ne koristeci se novcem Kkoji krivotvori
zdruzena DrZava? Kako da Zivim udoban (i
¢ak luksuzan) zZivot slobodan od svih odnosa
i transakcija sa Svijetom Robe? Da je sva
energija koju su ljevicari ulozili u demos, 1 sva
energija koju su libertarijanci uloZili u sitne
jalove igrice oko trece stranke, da je sva ta
energija 1 mo¢ iskori§tena i preusmjerena u
izgradnju istinske podzemne ekonomije, bili
bismo ve¢ davno ostvarili “Revoluciju”.
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“Svijet” je dosao svome kraju 1972.
godine

Ispraznjena slika Apsolutne Drzave ko-
nac¢no se srusila “1989.”. Posljednja ideolo-
gija, Kapitalizam, jo$ je samo koZna bolest
Kasnog Neolita. To je stroj Zudnje koji radi
u prazno. Nadam se da ¢u jos za svog Zivota
uspjeti vidjeti kako se rastace, poput nekog
od Dalijevih mentalnih krajobraza. I Zelim
znati za mjesto na koje mogu “oti¢i” kad
dode do sveopceg sranja. Naravno, smrt Kapitalizma ne
mora za nuznu posljedicu imati godzillovsku destrukci-
ju ¢itave ljudske kulture; takav scenarij je nista drugo
doli slika terora koju propagira sam Kapitalizam. No,
unato¢ tome, moze se zakljuciti da ée se usnulo truplo
strahovito gréiti prije nego Sto nastupi mrtvacka uko-
¢enost — tada New York ili LA vjerojatno neée biti bas
najpametnija mjesta za zaklon dok se oluja ne stisa. (A
oluja je mozda ve¢ pocela.) E sad, ciganski nacin Zivota
u kamp-kuéicama mogao bi biti jedan od nacina kako se
nositi s tekuéim rasapom Prekasnog Kapitalizma — no,
$to se mene ti¢e, meni bi se vise svidio negdje neki
zgodni anarhisticki samostan — tipi¢no mjesto za “uce-
njake” na kojem bi po strani ispratili “Mracno Doba”.
Sto se vise potrudimo da takvo $to organiziramo SADA,
to ¢éemo manje muke imati poslije. Ne govorim ovdje
o “opstanku” — ne zanima me puki opstanak. Ja Zelim

cvasti i razvijati se. POVRATAK UTOPI]I.

Festivali, svetkovine

PAZ predstavlja vitalnu funkciju kao ¢vor u TAZ-
mreZi, mjesto susreta za Siroki krug prijatelja i suuce-
snika koji u stvari i ne moraju stalno Zivjeti na nekoj
“farmi” ili u “selu”. Davno prije u selima su se odrzavali
sajmovi koji su zajednici donosili bogatstvo 1 obilje,
putnicima osiguravali trziSte, a za sve sudionike stvarali
blagdansko vrijeme/prostor. U nase doba festival se
javlja kao jedan od najvaznijih oblika za sam TAZ, ali
jednako tako moze ponuditi obnovu i svjezZu energiju za
PAZ. Sje¢am se da sam negdje procitao da je u srednjem
vijeku stotinu i1 jedanaest dana u godini bilo prazniénih;
to bismo trebali uzeti kao svoj uzopijski minimum 1 nasto-
jati postiéi 1 vise od toga.

Zemlja koja zivi

Vjerujem da ima mnogo utemeljenih sebi¢nih razlo-
ga da se zeli “organsko” (jer je vise seksi), “prirodno”
(jer ima bolji okus), “zeleno” (jer je ljepse), divljina/
divljastvo (jer je uzbudljivije). Communitas 1 drustoenost
ugodniji su od svojih suprotnosti. Zemlja koja Zivi ne
mora iskljudivati organski grad — malu ali intenzivnu
konglomeraciju ljudi posve¢enih umjetnostima i blago
dekadentnim uzicima civilizacije oslobodene svakoga
gigantizma i nametnute usamljenosti — no, ¢ak i oni
medu nama koji uzivaju u gradovima mogu vidjeti koji
su izravni i hedonisti¢ki motivi borbe za “okolis”. Mi
smo militantni biofili. Deep ecology, socijalna ekologija,
permakultura, primjerena tehnologija ... $to se tice
ideologija, nismo previse izbirljivi. Neka cvjeta 1000
cvjetova.

Tipologija PAZ-a

Neka cudna religija 11i buntovnicki umjetnicki
pokret mogu postati vrsta ne-lokalnog PAZ-a, poput
intenzivnije 1 sveupijajuée hobistiCcke mreze. Tajno
dru$tvo (kao kineski Tong) takoder nudi model za
PAZ bez zemljopisnih granica. No, “savrSeni scenarij”
ukljucuje slobodan prostor koji se $iri u slobodno
vrijeme. Bit PAZ mora biti dugoprotezuée intenziviranje
radosti — kao 1 rizika — TAZ-a. A intenziviranje PAZ-a
bit ¢e... Utopija Sada.g

Sengleskoga prevela Larisa Petric
*Poglavlje knjige Hakima Beya Privremene Autonomne

Zone i drugi tekstovi koja uskoro izlazi u izdanju
nakladnika Jesenski i Turk. Oprema teksta redakcijska.
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Despot s kljucevima
raja

Ilvan Molek

MoZe li nam roman Alamut iz 1938. godine,
slovenskog knjiZevnika Vladimira Bartola, koji je u nas
imao gotovo nezamjetljivu recepciju, kazati nesto o
istocnjackom fanatizmu

bno neprimjeren instrument za izlazak iz kakve

stiske. Nije, naime, jednom bilo re¢eno kako su u
romanima pohranjena prosla iskustva proizasla iz nevo-
lja ljudskog roda. Takvoj prosudbi niSta nije oduzela ni
¢injenica da su bili pisani naknadno, kad se na pripovi-
jedano stanje stvari vise nije moglo utjecati radi njegova
popravljanja. Mozda je razlog prihvaéenosti upravo u
tom odnosu. Ako se netko potrudio da sro¢i nesto za-
htjevniji tekst o stradanju bliskih ili ¢ak svome osobnom

mjeri koliko to luksuz dopusta, roman nije pose-

taj dar ne treba prezreti. Posebno stoga $to nasa sada-
$nja nevolja ipak nije takva da ne bismo mogli izdvojiti
nesto vremena za Citanje. Jer tko Cita romane dok mu
se vlastiti svijet trese pod nogama, taj zacijelo racuna
kako ipak uziva u odredenoj povlastici, u kakvu-takvu
luksuzu.

Kljuc za Sadama

Namjesto pregleda $to u aktualnim okolnostima nudi
pogon knjizarske industrije, ovdje bi valjalo upozoriti na
djelo koje je u nas imalo gotovo nezamjetljivu recepciju.
Ne toliko zbog nemirenja s takvom bilancom, koliko
zbog onog umijeéa kojemu je Umberto Eco, uz duznu
ambivalentnost, pridao oznaku znanstvene skromnosti.
Rije¢ je o romanu Vladimira Bartola Alamut, izvorno
objavljenom 1938. i ve¢ desetljeée prisutnome u sara-
jevskom prijevodu na domac¢im bibliote¢nim policama.
Kao sto je u vrijeme nastanka roman pobudivao uspo-
redbe lika Hasana Ibn Saba s Hitlerom, Mussolinijem i
Staljinom, tako se sada A/amur nudi Citanju kao svojevr-
stan klju¢ za zapadnjac¢ko razumijevanje vlasti Sadama
Huseina. Rije¢ je, dakako, o navodno nedokudivim i
nepremostivim kulturalnim i politickim razlikama koje
spletom okolnosti prerastaju u prijetnju s moguce nesa-
gledivim posljedicama razaranja i pustoSenja. Bartolov je
protagonist, despot Hasan Ibn Saba, u tom smislu pri-
mjereno odabran. Legendarna osoba koja potkraj jeda-
naestog stoljeca sije strah i trepet medu svojim broj¢ano
nadmodénijim protivnicima, a u svojim redovima ima
iskljucivo fanati¢no odane ljude, bespogovorno spremne
da u svakom trenutku podu u smrt.

Sam autor dva desetlje¢a nakon objavljivanja svojeg
romana u bilje§kama ovako odreduje svrhu svojeg li-
terarnog posla: Sredisnji problem Alamuta je problem lagi i
istine, problem svjesne prevare onih koji prevarantu vjeruju. 1
strahovito razocaranje koje iz toga slijedi. Danas bi se mo-
glo ustvrditi kako je to ili preambiciozno ili pak takav
sazetak dijelom radi na Stetu recepcije vlastitog djela.
Ovisno o tome kako se roman ¢ita. Kako onda stoji s
tvrdnjom da bi psiholoska jezgra romana bila analiza
postanka i razvoja (isto¢njackog) fanatizma? Po ¢emu bi
to Istok bio bolji kandidat za formiranje i vise ili manje
postojano njegovanje svjetonazora koji bi imao biti stran
i zazoran Europljanima i zapadnjacima? Izgleda da u
takvu spletu pitanja razlike izmedu proslog i sadasnjeg
vremena, zemljopisne i teritorijalne razdaljine, odije-
ljena vjerska opredjeljenja i sli¢no postaju zanemarivi.
Istok se kao takav, u cjelini, nadaje nerazumljivim.
Njegove se specifi¢nosti preporucuju konzumiranju
samo u ograni¢enim razmjerima. Sve preko toga, pa
radilo se i 0 benignom luksuzu poput turizma ili miro-
dija, izgleda da Skodi tradiciji koju europska 1 zapadna
kultura prihvacaju kao vlastitu. Tijekom desetogodi-

$njeg rada na romanu, Bartol je zacijelo dobro prosudio
kako za zapadnjacki pogled, neometen zazorom, postoji
¢vrsta hijerarhija onoga neprihvatljivog s Istoka. A na
samome vrhu te hijerarhije, Stosta govori tome u prilog,
stoji sprega despotizma i fanatizma.

Dragovoljno ropstvo

"Tko je Bartolov despot Hasan Ibn Saba? Najkraci
odgovor glasio bi: netko tko bi prema nasem shvacanju
trebao biti utjelovljenjem blagosti, miroljubivosti i tole-
rancije. Vjerski ucitelj. Hasan Ibn Saba je sve samo ne
to. Osvjedocen kako je obi¢nom, malom ¢ovjeku, Zivot
nezamisliv (mozda i nesnosan) bez bajki, stvara organi-
zaciju kojom zadovoljava tu imaginarnu potrebu. A svoju
vlast, uklju¢ujuéi i onu nad vlastitim privrZzenicima,
gradi na slijepoj pokornosti. Vriskali su od veselja i cegnje za
bojevanjem, to je ono §to od svojih trazi. Drugi, izgleda,
nemaju izbora negoli sudjelovati u unaprijed izgubljenu
sukobu. Tvoyi Zivi bodezi, govori jedan od despotovih
pobo¢nika, mogu dosegnuti svakoga tko ti stane na put. Tho bi
u takvim okolnostima jos htio biti toojim protionikom?

Takvim se portretom Alamut svrstava u tzv. roman li-
¢nosti. I zbog toga je uspio od knjizevne kritike zaraditi
odredeni broj ne bas laskavih ideoloskih etiketa. U smi-
slu da u nekoj mjeri promovira neprihvatljiv svjetonazor.
Ipak, ustrajan je Bartolov napor vodio tome da vecu
pozornost daruje razabiranju mehanizama proizvodenja
obmana i pokoravanja zlim uciteljima, tj. onome $to je
jo$ u doba osvita romana Etienne de La Boétie nazvao
dragovoljnim ropstvom. Rubno uklju¢en u $iroku refor-
mu tzv. velikih epskih formi dvadesetog stoljeca, Bartol
upravo u tome vidi instrument kojim bi obesnaZio tu
ljudsku potrebu za bajkama. I ujedno slabost nadomje-
stio interesom za sloZeniju pripovjednu formu romana.
Iz autorove se ostavstine, unatoc Sirokopoteznom
pojmovnom vrludanju, vidi da je tome tako kad trazi
pravu rijec kojom bi oznacio ukupan ishod svojega posla.
Zadovoljio se unekoliko neodmjerenom, ali zanimljivom
tvrdnjom kako Alamut pripada nekoj novoj knjizevnoj
vrsti, najblizoj sprezi romana i mita. Uz blagonaklonu
napomenu kako je ovdje po svoj prilici predani autorov
rad odvratio pogled od sli¢nih i knjizevnopovijesno pro-
fitnijih europskih nastojanja, ostaje tesko osporivim da
se Bartolova tvrdnja oslanja o uvid u povijest romana,
posebno njegova kanona.

Kanonski zlotvor

Od svoje moderne, $esnaestostoljetne inauguracije,
upravo je tom zanru, vise nego kojemu drugom, dopalo
u zadatak da poradi na uspostavljanju i uévr§éivanju gra-
danskog individualizma. Nesto preko selekcije primje-
renih protagonista, a nesto i preko prakse tihog i izoli-
ranog ¢itanja. Valja se, naime, prisjetiti da je kanonski
zlotvor u europskoj tradiciji opet izolirani pojedinac, ne-
kakvo kratkoro¢no odstupanje od visestruko premoéne
i etickom kodeksu prilagodene vecine. Bartolov raskid s
tradicijom nalazi tu suglasje s nastojanjem iz Rasprave o
dobrovolinom ropstou. Kako Alamut, tako i Etienne de La
Boétie, trse se prikazati $to se dogada kada zlotvor ne
djeluje samostalno, u sluzbi samo svojih koristoljubivih
1 neetiCkih interesa, nego upravo obrnuto, kada su cijele
zajednice smatrane zlotvorima. Kada pripadnici te zaje-
dnice kolektivno i uporno previdaju da onaj tko tako vama
gospodari ima samo dova oka, dvije rufke, jedno tijelo i nista
drugo. Kanonska ostvarenja europskog romana poznaju
eti¢ki zabludjele likove, ali ne 1 pojedince koji slobo-
dnom voljom prihvaéaju despota. Za fenomene kolekti-
vnog fanatizma i popratne suspenzije individualnosti u
interesnom sredi$tu kanonskog romana nema mjesta.

Iskaz kojim Rasprava dopunjava vezu ostatka zajednice
zlotvora i njezina gospodara ili zlog ucitelja — Ono $to on
ima viska — to su sredstva koja mu vi prugate kako bi vas uni-
$tio — u tom je smislu egzotican. Pripada ili drugom Zan-
ru (historiografskom istrazivanju, politickom traktatu...)
ili Stovise drugoj, tudoj kulturi.

Ako ni u Sto ne vjerujes, sve ti je dopusteno
Da bi tome moglo biti tako, dovoljno je ve¢ i uvodno
geslo djela — Nista nije istinito, sve je dopusteno — koje bi
imalo vrijediti za one uspete na &/ araf, u islamskoj mi-
tologiji zid izmedu raja i pakla. Ako si dokucio da nista ne
moges spoznati, ako ni u $to ne vjerujes, onda ti je sve dopusteno.
Ako $to Bartolov roman kani izloziti kritickom pogledu,
onda je njegov idealan cilj ta kona¢na istina Hasana Ibn
Sabe. Pritom se, unato¢ odstupanju od kanonskih uzusa,
posve dosljedno sluzi pripovjednom formom koja iza
sebe ima povijest privatne, individualne i neformalne
poduke odraslog i obrazovanoga gradanskog svijeta.
Otuda i nastojanje da se pripovjedna struktura djela
rastereti od prijenosnih u¢inaka individualne psihologije
oblikovane prema svojem protagonistu. Uostalom, u
tvrdavi Alamut despot nije jedini stanovnik. Namjesto
toga, Bartola zanima kako je isto¢njacki despot uopée
trajno pridobio svoje fanati¢ne pristalice. I tu je prica
o sili uvjerenoj da ima najvisi zamislivi mandat zapravo
vrlo tradicionalna: Istok je carstvo u vladavini osjetila.
Hasan Ibn Saba zna kako ¢e bespogovornu odanost svo-
jih sljedbenika priskrbiti uz uvjet da smrtnicima omogu-
¢i iskusiti nezemaljska blazenstva. Tko se na taj nacin
uvjeri kako despot posjeduje kljuceve raja, taj se neée
kolebati zamijeniti zemaljski Zivot za nesto $to neupu-
¢enima i nevjernicima nikako nije dostupno. I premda
bi stanovnici alamutske tvrdave trebali biti u dosluhu
oko zajednickih pravovjernih htijenja, asimetrija medu
njima je bjelodana. Despot dakako u sebi nema iluzije
da su opijati i topli zagrljaji samo sredstva i da ljudi oko
njega zive u svijetu posvemasnje relativnosti, odvoje-
nom mozda zauvijek od apsoluta. Ali to drugi ne samo
$to ne znaju, §to im je uskra¢ena moguénost provjere
vlastite lakovjernosti i praznovjernosti, nego su $tovise
uvjereni kako su se iskustveno osvjedocili u suprotno.
I na racun toga, za razliku od gospodara, spremno svo-
ju vjeru dokazuju prelaskom iz misljenja u djelovanje.
Dokazuju niStavnost ne samo tudih Zivota nego i vla-
stitih. Svaka im je zapovijed unaprijed prihvatljiva. Oni
u sve $to dolazi od despota vjeruju, a sam despot nema
nikakve vjere osim one da je u svijetu relativnosti sve
dopusteno. Sto je dokazivo to je ipak patvoreno, a apso-
lutno je, mada nedostizno, ipak podloZno neupitnom
hlepljenju drugih. Ti koji nisu despoti, sugerira Bartol,
nego samo fanatici, moraju se (zlo)djelom potvrditi.

Citanje i djelatno zlo svijeta

Ako sada sve ovo zvuéi ponesto obecavajuce u svje-
tlu razumijevanja aktualnog sukoba zapadnog svijeta i
rezima Sadama Huseina, onda stvar s razumijevanjem
tog konflikta posredstvom romana jo$ nije gotova. Pa
za$to bi uopce netko posegnuo za romanom, ovim ili
kojim drugim, da sebi bolje predoci $to se to oko njega
ili nje zbiva? Svi mi, barem u nekoj mjeri, valjda znamo
da roman nema obvezu pravorijeka, povijesne potvrde,
znanstvenog otkrica ili objave pristigle s onkraja. Podjela
poslova u tom je smislu dovoljno razgovijetna, una-
to¢ povremenim labavim granicama medu Zanrovima.
Mozda zato Sto roman ponekad uspijeva gajiti iluziju da
dok ¢itamo nista ne ¢inimo, a niti drugi nama ista ¢ini.
Kao da nam djelatno zlo zbiljskog svijeta tada ne kuca
na vrata.
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Nizozemska

J Rijksmuseumu
oronaden
azhest

jjekom restaura-
torskih radova,

koji traju od
prosle godine, krajem
travnja u prostorija-
ma amsterdamsko-
ga Rijksmuseuma
pronaden je azbest,
kancerogena tvar. Sve
prostorije, ukljucujuéi
1 onu u kojoj se nalazi
slavna Rembrandtova
Nocna straza, za javnost
Su zatvorene istoga
dana. Jedno krilo zgra-
de, tzv. Philipsovo
krilo, otvoreno je
nakon samo nekoliko

dana, 3. svibnja, jer je utvrdeno da ne
postoji nikakva zdravstvena opasnost

za posjetitelje. Philipsovo krilo ostat

¢e otvoreno do 25. svibnja, a u tom ¢e
razdoblju publici ponovno biti dostu-
pna izlozba Hendrick Goltzius: Drawings,
Prints and Paintings, a ujedno e biti
predstavljena izlozba Jeana-Etiennea
Liotarda (1702.-1789.) te zbirka umje-
tnosti Azije. Glavna zgrada muzeja, u
kojoj su izlozeni Rembrandtovi radovi, iz
sigurnosnih mjera do daljnjeg Ce ostati
zatvorena za zaposlene i za javnost, a
njezino se otvorenje planira za prosinac
ove godine. Mnogobrojna djela iz zbirke
Rijksmuseuma trenutacno se nalaze u
drugim muzejima, a radovi koji bi defini-
tivno trebali biti okon¢ani 2007. godine
iznosit ¢e oko deset milijuna eura.

Spanjolska

Goya ili sin
Javier?

adovi slikara Francisca de Goye
m y Lucientesa (1746.-1828.), tzv.

crne slike, spadaju medu najvrje-
dnije blago madridskoga muzeja Prado.
Spanjolski povjesnicar i profesor na
sveucilistu Complutense, Juan José
Junquera, u jednoj studiji u stru¢nom
Casopisu Descubrir el Arte navodi kako su
umjetnicka djela zapravo radovi Goyina

Goya, autoportret

sina Javiera. Muzej Prado odbacio je
izjavu profesora Junquere uz tvrdnju
kako je Junquerina studija nepotpuna

i neuvjerljiva. “Crne slike” prikazuju
mracne vizije koje je Goya naslikao na
zidovima jednoga ljetnikovca koji se
nalazi u blizini Madrida, a koje su kasni-
je prenesene na platno. Junquera svoju
tvrdnju podupire ¢injenicom da su se
neke slike nalazile na gornjem katu lje-
tnikovca, koji je izgraden tek nakon $to
ga je Goya napustio. U vrijeme dok je
slavni slikar ondje stanovao, postojala je
samo jedna etaZa, 0sim toga, U to se vri-
jeme nigdje ne spominju ta djela. “Cak 1
ako se dokaze da ulja nisu Goyini radovi,
ona ni u kom pogledu nece izgubiti na
vrijednosti”, izjavio je Junquera, koji
ujedno smatra da je Goyin unuk Mariano
slavnom umjetniku pripisao autorstvo.
Budué¢i da nije bilo zainteresiranih za
kupnju ljetnikovca, Mariano je slike
izdavao za djedove.

Velika Britanija

Umjetnicka
djelauWC-u

ri slike Van Gogha, Picassa i
Gauguina, koje su 26. travnja

ukradene iz galerije Whitworth Art
u Manchesteru, nekoliko dana kasnije
pronadene su u cijevima jednoga javnog
WC-a, u neposrednoj blizini galerije.
Slike su navodno pronadene uz pomo¢
anonimnog poziva, a na njima se nala-
zila poruka koju su vjerojatno ostavili
pocinitelji i u kojoj se navodi kako su
djela ukradena samo s namjerom da se
upozori na loSe osiguranje u toj galeriji.
Prema navodima stru¢njaka remek-djela,
¢ija je vrijednost procijenjena na milijun
britanskih funti, pretrpjela su manja
oSteéenja uslijed kise. Rije¢ je o slika-
ma Fortifikacija Pariza s kucama (1878.)
Vincenta van Gogha, Pejzag Takitija
(izmedu 1891. 1 1893.) Paula Gauguina

o L —-— T

Gauguin, Fortifikacija

Pl

Van Gogh, Pejzazi Tahitija

RS S

te Stromasrvo (1903.) Pabla Picassa.
Britanski muzeji ve¢ su godinama
na meti krada, a prema izvjescu
britanskih novina Guardian, godi$nja
Steta prouzrokovana umjetnickim
kradama kreée se izmedu 450 1 750
milijuna eura. Misljenje stru¢njaka o
ovoj posljednjoj kradi u Manchesteru
uvelike se razlikuje: prema navodima
glasnogovornice galerije kradu su
pocinili profesionalci, a Andrew Graham-
Dixon, autor i voditelj BBC-jeve emisije
o renesansi, izjavio je kako su kradljivei
bili veoma naivni ako su mislili da bi
uspjeli prodati svjetski poznata remek-
djela.

Velika Britanija

Ukradeni
nortreti

“ z engleskoga dvorca Hever Castle

u Edenbridgeu krajem travnja ukra-

deno je pet portreta-minijatura s
prikazima Skotske kraljice Marije Stuart,
Thomasa Cromwella i nekoliko engleskih
plemica. Vrijednost ukradenih portreta
procjenjuje se na oko 100 tisuca britan-
skih funti, a otudene su iz zaklju¢ane vi-
trine koja se nalazila u spavacoj sobi ne-
kadasnje engleske kraljice Anne Boleyn.
Slike pripadaju znacajnoj zbirci portreta u
dvorcu, a nastale su u vrijeme vladavine
dinastija Tudor i Stuart. Dan prije krade
portreta sprijecena je krada mramornih
ukrasa iz talijanskoga vrta ispred dvorca.

Hever Castle sagraden je u 13. stolje-

¢u i u Engleskoj je poznat kao mjesto u
kojemu je Anne Boleyn provela djetinj-
stvo. Anne Boleyn bila je druga supruga
engleskoga kralja Henrika VIII. koji joj je
nakon tri godine braka dao odrubiti glavu
jer mu nije rodila sina i nasljednika, uje-
dno joj predbacujuci incest i optuzujuci je
da je vjestica.

Velika Britanija

Sadamovi dvojnici

na audicij

skriva, njegovi mnogobrojni dvojni-

ci bili su u srediStu pozornosti na
jednoj audiciji u Londonu za kazali$nu
predstavu o svrgnutom irackom predsje-
dniku, koja ée biti praizvedena na lon-
donskom West Endu u ljeto ove godine.
No, nijedan od prijavljenih muskaraca
koji fizickim izgledom podsjecaju na
Sadama nije uistinu bio njegov pravi
dvojnik. Kazali$na ekipa koja priprema
predstavu imat ¢e mnogo poteskoca u
pronalaZenju najboljega “Sadama”, jer su
mnogi prijavljeni premaleni, preveliki ili
predebeli u odnosu na pravoga Sadama,
a osim toga, odabrana osoba treba imati
i dara za glumu. Cetrdesetdvogodi$nji
Raj Kumar, koji je Sadama utjelovio u
jednom BBC-jevu filmu, izjavio je kako
je ponosan §to nalikuje ozloglasenom
Iracaninu, no kako ujedno mora biti jako
oprezan zbog svoje sli¢nosti s trenutacno
najtrazenijim ¢ovjekom na svijetu pa
po gradu ne hoda odjeven u Sadamovu
odoru.

“ dok se pravi Sadam negdje dobro
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Noga filologa

Antika nahero

Neven Jovanovic

Slika antike u koju $kola umata
latinske i grcke nepravilne glagole
temeljito je sterilizirana i ispeglana,
umivena i pocesljana; to znaci

— aseksualna ili, u najboljem slucaju
(jer dobar dio tekstova koji sadrze
spomenute glagole ipak govori o
erotskome), normalizirana po ukusu
recentnih, naglaseno — ili prisilno

— heteroseksualnih stoljeca

dsarafimo na trenutak u nazivu
@ “klasi¢na antika” pridjev od ime-

nice. Pogledamo li pod poveéalom
tako izdvojen pridjev, ustanovit ¢emo
da “biti klasi¢an” znaci “biti uzor” ili
“biti mjerilo” — ili, u krajnjoj liniji, “biti
vazan” za kasnija vremena. Zaista, uzor,
mjerilo 1 vaznost jo§ se naziru kao neja-
sne sjenke u pozadini obrazovnih progra-
ma koji pokusavaju nasoj djeci, na poce-
tku 21. stoljeca, uvaliti u¢enje latinskog
1 grékog kao smislenu aktivnost. Roba
koju nude ovi nesretni akviziteri ima
samo jednu manu: nije potrebna. Zivimo
u jednom od modernih doba, jednom
od onih vremena koja radije gledaju na-
prijed nego natrag, jednom od vremena
koja vjeruju da su, usprkos svemu, bolja,
naprednija i savr$enija od svih pretho-
dnih. Takva za klasike nemaju vremena;
njima klasici mogu biti samo sinonim za
gnjavazu.

Antici je, dakle, danas bolje da ne

bude klasi¢na. Sto da bude onda? Mogla
bi biti, recimo, lunapark drugosti.

Klasi¢ni seks

Kad bi itko u Skoli #lasicnost gréke 1
rimske antike uzimao ozbiljno — kao
uzor, mjerilo i vaznost — brzo bi se nasao
u prili¢no nebranom grozdu. Na primjer,
ako bi htio pokazati uzornost anti¢kog
poimanja roda, spola i seksa. Tu su nam
Grei 1 Rimljani pripremili galeriju mo-
dela koji se bastinicima Sirokog spektra
kr§éanskih nelagoda ¢ine u najmanju
ruku neobi¢ni. Mjereno danasnjim
mjerilima, gréka i rimska norma bili su
biseksualnost i “otvorene veze”: posve
je prirodno 1 normalno da odraslog, oze-
njenog Grka seksualno uzbudi pogled
na zgodnog mladeg Grka, a posjecivanje
muskih 1 Zenskih prostitutki uobicajena
je i drustveno prihvatljiva aktivnost.
Grci su podrazumijevali da je veza Ahileja
i njegova suborca Patrokla, ¢iju pogibiju
Ahilej u I/zjadi odludi osvetiti, iako zna
da ¢e zbog toga i sam stradati, erotska.
Sapfa je pisala o seksu medu Zenama i o
zenskoj Zudnji. Alkibijad je flertovao sa
Sokratom, a kad je ovaj pogledao “pod
ogrta¢ mladoga Harmida” “zapalio se i
htio iskoditi iz vlastite koze” (Sto sve
doznajemo iz Platonovih dijaloga; Platon
je 1sam bio u ljubavnoj vezi s Dionom,
tiraninom Sirakuze). Katulova poezija
pjeva o tisuéama poljubaca Lezbiji, ali i
o tristo tisuca poljubaca medenim o¢i-
ma Juvencijevim. Pastiri iz Vergilijevih
Bufkolika imaju 1 decke 1 cure, a sam je
pjesnik Eneide, “klasik ¢itave Evrope”
po rije¢ima 'T. S. Eliota, bio Zestoko za-
ljubljen u dva svoja roba. Napokon, kroz
saCuvane dijelove Petronijeva Satirikona
neprestano se provlace ¢ak dva ljubavna
trokuta, oba sa samim muskim akterima.

Lunapark za odabrane

Ali to znaci da problema nema!
Grcka je i rimska antika, dakle, savrSen
primjer civilizacije koja otpusta uzde
rodnim praksama, gdje su erotske uloge
fleksibilne, gdje politika uzitka i erosa
neoptereéeno nadjaCava anatomske i
fizioloske slucajnosti?

Nazalost, ne.

Tektonske rasjeline koje razdvajaju
i ogranicavaju rodne pozicije u antici
teku drukdije nego u nasoj kulturi, ali
podjednako su duboke i tesko premo-

stive. Za antiku seks nije nista lose,
problemati¢no ili sramno — ali je bitno
asimetri¢na aktivnost: tijelo jedne osobe
biva penetrirano tijelom, odnosno falu-
som, druge; ovaj je odnos strukturiran
hijerarhijski te je partner koji penetrira
seksualno “aktivan”, dok je penetrirani
partner seksualno “pasivan” (ma kojeg
spola bio). Seksualni je odnos tako ¢in, 1
znak, dominacije. (Ovakav je svjetonazor
Ziv i zivahan 1 u na$oj civilizaciji, odli¢no
uocljiv u psovkama i uvredama, koje
onima koje Zelimo uvrijediti — bile to
zene ili muskarci — dodjeljuju “seksualno
pasivnu” ulogu.)

Nadalje, slobodu odabira rodnih pra-
ksi antika na razlic¢ite nacine uskraéuje
¢itavim drustvenim skupinama. Golem
dio anti¢ke populacije ¢inili su robovi;
robovi nemaju vlast nad vlastitim
tijelom, $to znaci da ih
gospodari mogu i se-
ksualno iskori$ta-
vati kako god
prohtiju.
Takoder,
golem
dio an-
ticke
po-
pu-
la-
cije
Ci-
ni-
le
su

zene;
anti-
¢ka su
drustva,
prvo, patri-
jarhalna, $to
znac¢i da i slobo-
du Zena (i slobodu
kretanja, 1 slobodu
djelovanja, i slobodu odabi-
ra partnera) ogranic¢avaju na razne
nacine. Pa i nad svojim tijelima anticke
Zene imaju tek ogranienu vlast — pro-
stor slobode drasti¢no suzavaju Ceste
trudnoce, sa svim rizicima i problemi-
ma koji u predmodernim dru$tvima iz
njih proizlaze. Tako anticka seksualna
sloboda ispada sli¢na antic¢koj atenskoj
demokraciji: usprkos lijepom imenu, to
je privilegija relativno malog broja mu-
Skaraca s punim gradanskim pravima.

Rimski Playboy

Postoji jos jedan problem u vezi s
rekonstrukcijom anticke rodnosti i se-
ksualnosti. Taj je problem isti onaj koji
muci ukupno proucavanje antike: pro-
blem izvora.

Naime, kako znamo $to su Grei i
Rimljani mislili o seksualnosti? Na ra-
spolaganju su nam tek dvije skupine
izvora: dokumentarni (arheolo$ki nalazi
— ukljucujuéi i one kao $to su natpisi,
grafiti, slike na vazama) i1 knjizevni. I je-
dni 1 drugi oCuvani su nasumicno, ¢esto
1 fragmentarno. Za dokumentarne ¢esto
nemamo konteksta; knjizevni do nas
nisu stigli u izvornom obliku (nego na-
kon stoljeca prepisivanja), a sve i da jesu
—anticka je knjizevnost, slicno modernoj
“lijepoj knjizevnosti” i “publicistici”,
vrlo selektivna djelatnost. Zelimo i po-
ku$avamo iz antickih knjizevnih djela
ocitati anti¢ku stvarnost, ili barem ono
$to su anticki ljudi mislili o stvarnosti.
Nasa je Zelja, medutim, tlapnja; tamo
stoji zapravo ono $to su anticki pisci o
stvarnosti 2e/jeli reci kad su odlucili govo-
riti o stvarnosti, a ne o ne¢em zabavni-
jem ili bitnijem. Sami su pak ti “anticki
pisci” u velikoj vecini muskarci, 1 to do-
brostojeéi muskarci: ne srednji, nego visi
stalez. Zato nam izvori govore mnogo

o seksualnosti anti¢kih muskaraca, pu-
nopravnih gradana iz elitnih krugova, o
njihovim opsesijama drugim muskarcima
1 Zenama, dok o seksualnosti Zena antika
— posebno anti¢ka pisana rije¢ — gotovo
da Suti. Cak i kad pjesnici poput Katula i
Ovidija preuzimaju zenske uloge, progo-
varaju Zenskim ili Zenstvenim glasom, to
je feminiziranje u kojem nema Zenskog:
to je Zenstvenost kako je zamisljaju mu-
Skarci.

Da si predo¢imo opseg onog $to o
antici ne znamo (i vjerojatno neéemo
znati do izuma vremeplova) mozemo
tek posegnuti za analogijom, i pitati se:
kako bi neko drugo doba rekonstruiralo
“nase” poimanje seksualnosti, kad bi to
doba na raspolaganju imalo korpus doka-
za sastavljen, s jedne strane, od anegdota

o seksualnim navadama
rock zvijezda poput
Rolling Stonesa
i Davida
Bowieja, a
s druge
strane
od

soft-
porn-
glamur
magazi-
na poput
Playboya?

Antika u 26 slika

Nas hipotetski ucitelj-entuzijast
koji Zeli na satu latinskog ili grékog
predstaviti svijet anticke seksualno-
sti suolit Ce se, tako, s dvije vrste
nebranog grozda. Za jednu su vrstu
“odgovorni” oni o kojima govorimo:
raspoloziva dokazna grada oskudna je 1
u samom startu frizirana. Drugu smo si
skupinu problema pripremili sami: je
li u okviru strogo kontroliranog rituala
koji se naziva “Skolski sat” uopée mo-
guée nacinjati temu spolnosti, posebno
izvan za to predvidenih rezervata (tipa
biologije 1 “etike”)? Slika antike u koju
$kola umata latinske i gréke nepra-
vilne glagole temeljito je sterilizirana
1 ispeglana, umivena i pocesljana; to
znaci — aseksualna ili, u najboljem
slu¢aju (jer dobar dio tekstova koji
sadrze spomenute glagole ipak govori
o erotskome), normalizirana po uku-
su recentnih, naglaseno — ili prisilno
— heteroseksualnih stolje¢a. Ne¢emo
tvrditi da se to ¢ini namjerno, ali, pre-
ma prirodi ljudskog spoznavanja, ¢im
izriito ne istaknemo da je nesto drukdi-
je, podrazumijevat ¢e se da to i nije
druk¢ije, da je isto kao i danas. Drugim
rije¢ima: ako, iz razloga pristojnosti,
nesigurnosti ili obi¢nog neznanja,
“djecica” od nas budu slusala samo o
antickoj obitelji, ljubavi i seksu — bez
isticanja ili uz minimaliziranje onog $to
je kod obitelji, ljubavi i seksa druk¢ije
— “djecica” Ce podrazumijevati da su to
obitelj, ljubav i seks kakve ona poznaju
1 kakve im njihovo dru$tvo nudi kao
normu; podrazumijevat ¢e da je ono §to
je za nas “iskoseno”, “nahero” i queer i
za antiku isto takvo. Ali nije. Za antiku
su nahero neke druge stvari.g
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queer portal

Halperin

Gordan Bosanac
Agata Juniku

0 autopercepciji,
konzervativizmu i

liberalizmu unutar zajednice
homoseksualaca te o tome $to
je gej a Sto queer

avid Halperin predaje
D engleski jezik i knjize-

vnost na University of
Michigan. Autor je knjiga S7o
godina homoseksualnosti, Sveti
Foucaulr 1 Kako napraviti povijest
homoseksualnosti te urednik ne-
kolicine zbornika s podrudja gej
i lezbijskih studija. U slobodno
vrijeme Zivi u Parizu.

Sudjelovali ste na konferenciji
Cheers Queers koja se odrZavala
u sklopu Queer Zagreba, gdje se
dosta govorilo o postsocijalisti-
ckom queer identitetu. Pratili
ste i dio festivalskog programa...
Kakvi su dojmovi?

— O¢ito je rijec o vrlo parado-
ksalnoj situaciji. Festival veéim
dijelom financiraju drzavne
institucije — §to bi trenuta¢no
bilo nemoguée u SAD-u - a
imate mnogo kracu povijest
organiziranja gej i1 lezbijskih
skupina. U nekim ste stvarima
dakle napredniji od nas, au
nekima opet ne. To znaci da
svaku socijalnu situaciju treba
sagledavati u njezinoj specifi-
¢nosti, bez previse usporedi-
vanja.

Zasto je tako nesto nemoguce u
SAD-u?

— Nasa federalna vlada,
kao nijedna drzavna vlada u
SAD-u, nikad ne bi financirala
queer festival. Bez sumnje, neke
agencije koje dobivaju novac od
federalne vlade financirale bi
ponesto, no u SAD-u postoje
zakoni koji zabranjuju trosenje
federalnih fondova na projekte
koji eksplicitno promoviraju
bilo koji oblik seksualnosti.

Ali, u nas je opéenito dosta
kompliciran nacin financiranja
umjetnosti i kulture, ne bih u
to sad ulazio. Drugo, u nekim
drzavama SAD-a homoseksu-
alna prava nisu uopée priznata
kao ljudska prava. U drzavi
Michigan — odakle sam ja

— analni, oralni i manualni seks
izmedu dvije osobe bilo kojeg
spola ilegalan je. Mislim da je
taj zakon verzija jos iz 1533.
godine, iz doba Henrya VII., i
po njemu je, na primjer, analni
seks, pocinjen s ljudskom vrstom

ili Zrvotinjom, odovratan i gadljiv
zlocin protiv prirode 1 predvida
petnaest godina zatvora. U
praksi, taj zakon je izazvan prije
pedesetak godina u Detroitu

— gdje je najveda gej populacija
u Michiganu. Za vrijeme jednog
slucaja, lokalni sud u Detroitu je
zakon proglasio neustavnim, ali
drzava se s tim — iz meni nera-
zumljivih razloga — nije obratila
Vrhovnom sudu. Vjerojatno
stoga $to se bojala da ¢e zakon
biti srusen, ili mozda da nece
biti srusen, ne znam. Sodomija
1 analni seks su tako legalni u
okrugu oko Detroita, ali ilegalni
u ostalim dijelovima Michigana.
Zakon protiv oralnog i manu-
alnog seksa, izmedu bilo kojih
dvoje ljudi, verzija je iz 1885.,
engleskog zakona po kojemu

je sudeno Oscaru Wildeu. On
je u nasu zemlju uvezen 1931.

1 odnosi se prije svega na ljude
koji prakticiraju seks na javnom
mjestu i na zatvorenike.

Stvaranje gej identiteta

Zivite u Parizu. Iz politickih
ili privatnib razloga?

— Napustio sam SAD 1993.

i otiSao prvo u Australiju, koja
je u to doba imala, desnu, ali
ipak laburisticku vladu. Sto

je, u usporedbi s Reaganom,
Bushem i Tacher, bilo ipak
podnosljivije. Osjecao sam se
poput politi¢kog izbjeglice, dje-
lomi¢no zbog odgovora SAD-a
na AIDS. Svoj neprestani bijes
nisam mogao u to doba tamo
iskaliti. Godine 1999. dobio
sam krasan posao na University
of Michigan, ali nisam bio
spreman postati fu// time
Amerikanac, pa sam se preselio
u Francusku.

Hrvatska je u fazi tranzicije,
ima vlastitu povijest, ali je pod
utjecajem zapadnib modela...
Kako u takvu kontekstu vidite
poziciju kreiranja gej i lezbijskog
identiteta na ovim prostorima?

— Sre¢om, nitko tu ne moze
“udiniti” mnogo. U svojem
teorijskom radu oslanjam se
na Foucaulta koji se bavio
promjenama diskursa i praksi,
tj. dekonstrukcijom seksu-
alnosti, ali mislim da mnogo
specifi¢nije 1 eksplicitnije na-
glagavam homoseksualnost kao
nesto kulturalno konstruirano.
Naravno, kada je u pitanju
stvaranje identiteta, rije¢ je o
sporim i dugotrajnim procesima
kojih postajete svjesni jedino
ako zapadna drustva usporedite
s nezapadnima ili moderna s
predmodernima, primjerice.
Ali, istovremeno, mislim da se
neke stvari mogu brze mije-
njati. Sredinom sedamdesetih
u San Franciscu, kada sam se
poceo odlaziti u gej barove,

Ponos i sram

ljudi bi mi prilazili i govorili
xnas, kad sam te vidio mislo sam tu
Je nesto krivo, zna li ovaj covjek da
Je u gej baru, nisam mogao vjerovati
da si gej, mislio sam da si straight.
I to je bio najveci kompliment
koji ste mogli dobiti. Mislim da
se ta vrsta samomrznje, na pri-
mjer, ne moze mijenjati preko
no¢i, nego sporo i promisljeno.
Mozete pokusati, ali riskirate
socijalne povrede s kojima Zi-
vite cijeli Zivot. Nedavno sam
se, nakon mnogo godina, sjetio
tih stvari, i nevjerojatno mi je
bilo da su one tako bile izricane
ili misljene. U vrijeme stvara-
nja queer pokreta devedesetih

— usput, Jonathan D Katz koji
je takoder prisustvovao ovoj
konferenciji jedan je od njego-
vih lidera — ne samo da je bilo
OK izgledati not-straight, nego
je to bilo pozeljno, postalo je
moguce erotizirati ljude kao
one koji nisu sz7aight. Ne kazem
da unutar homoseksualne zaje-
dnice jo$ nema internalizirane
homofobije i samomrznje, i

da gej ljudi u SAD-u nisu vise
nego ikada inficirani “muskim”
figurama poput vojnika, mor-
nara itd., ali, u najmanju ruku,
u mojoj generaciji je odredeni
kulturalni rad obavljen. Nakon
desetljeca ili dva, postalo je
mogucée da gej ljudi po¢nu vo-

Jednom kad si
ponosan, onda se
viSe nema Sto reci.
Stalno ponavljas
kako si ponosan, ali
to ne vodi nikamo
dalje

ljeti sami sebe i Zivjeti u @/ gej
svijetu, bez projiciranja u straight
sovijet. 'Tek tada su preokupacije
heteroseksualnog drustva koje
smo sami sebi nametnuli mogle
poceti padati.

Dignitet na Stetu drugih

Koliko umjetnost moze utjeca-
ti na promjene u (auto)percepciji
homeoseksualaca?

— Dok god se od umjetnosti
ne zahtijeva da projicira poziti-
vni imidz gej ljudi, moZe imati
ulogu. Jer pozitioni imid¥ je u
nemogucéem paradoksu — ako je
pozitivan, znaci da nam poka-
zuje verziju homoseksualnosti
koju volimo, ali time se taj
imidZ dekonstruira u negativni,
jer pridonosi demoniziranju
verzije homoseksualnosti koju
ne volimo. A §to je onda s onim
ljudima koji ne korespondiraju
s tim pozitivnim imidZem?!
Dakle, ako se odmaknemo od
pozitivnog imidza, onda umje-
tnost i rad u kulturi mogu mno-
go uciniti 1 pomo¢i nam da ima-
giniramo buduénost. Mislim
da je u toj imaginaciji, ali 1
realizaciji, buduénosti jedan od
velikih uspjeha gej pokreta.

Na konferenciji ste izloZili
svojevrsnu kritiku rastuce pa i
pomodne tranzicije gej identiteta
u queer. Je li to zbog nostalgije ili
zato $to mislite da je gej identitet
podcijenjen?

— Mislim da je gej identitet
jo§ dragocjen. Takoder, mislim
da oko queera ima mnogo po-
zitivnih stvari, ali 1 mnogo toga
loseg. Nijedan /abel ne pruza
apsolutnu sigurnost, nego se
stalno moramo pitati u ¢emu
on moze pomoci, koje ¢e pra-
kti¢ne koristi od njega imati
aktivisti 1 kulturni radnici. Da,
malo sam zabrinut na¢inom na
koji queer operira kao svojevr-
sni medunarodni brand, poput
Armanija ili neceg sli¢nog Sto
se moze uvesti 1 reprezentirati
kao “avangardnu homoseksu-
alnost”. Kao da je biti ge/, a
pritom ne biti gueer, nesto loSe.
Naravno, jedan od nedostataka
svake identitetske politike je
$to te preusko veze za vlastiti
identitet. S druge strane, jedna
od vrijednih karakteristika gu-
eera je §to ti omogucava da se
rijesis svojega gej identiteta ili
da se distancira$ od njega, a da
pritom ne bude§ homofobican.
Ali stalno treba paziti da se
ne prede ta tanka granica koja
dijeli kritiku gej identiteta od
svojevrsne homofobije. U gej
svijetu je vrlo Cest slucaj “uspo-
stavljanja” neke vrste digniteta,
na $tetu onih koji ne odgovara-
ju tom modelu, pa ¢ete Cesto
¢uti nekoga da kaze ok, ja jesam
gej, ali bar nisam kao “to”. Jedan

od najvaznijih, 1 najtezih, poli-
tickih projekata gej pokreta je
osigurati da se Stogod “to” da
jest, ukljudi i postuje. Cesto su
ljudi koje odbacujemo oni od
kojih najvise mozemo nauditi.

Protiv iskljucivosti gay
pridea

8 tim ciljem, organizirali ste
nedavno konferenciju Gay sha-
me....
— Gay Shame projekt je koji se
bavi mnogim aspektima homo-
seksualnosti kojih se gay pride
odrice. Nastao je kao odgovor
na rastuci konzervativizam gej
pokreta u SAD-u, koji je ucinio
upravo ono $to sam kritizirao
— postulirao “respektabilnost”,
na rac¢un onih gueerova koji se
ne uklapaju u idealni imidz
dobrog homoseksualca — onih koji
prakticiraju previSe seksa, koji
imaju krive vrste tijela, krive
rodove, krive prezentacije,
krive politike, onih koji Zive na
nacine koji ne odgovaraju formi
para, romanse... Projektom
pokusavamo naéi puteve da u
pokret vratimo one kojima se
gej ljudi vise ne ponose. Gay
pride je naprosto potisnuo neka
iskustva unutar zajednice i ne
zeli ih priznati, ukljucujuéi i vr-
ste stida koje jo$ osje¢amo, iako
nismo vie osudeni da Zivimo u
sramu. Ima neceg vrlo snaznog
i mani¢nog u stidu. On proizvo-
di mnogo energije koja transfor-
mira uvjete nasih Zivota. Pitali
smo se, dakle, je li moguce
napraviti neke vazne stvari s
tim osjecajem stida, a koje ne
moZemo ponosom. Jer, jednom
kad si ponosan, onda se vise
nema $to reéi. Stalno ponavljas
kako si ponosan, ali to ne vodi
nikuda dalje. Gay pride je moj
Zivot promijenio u mjeri u kojoj
ne bi uspjela nijedna revolucija,
ja ga ne odbacujem, ali i naj-
korisnije stvari dodu do mrtve
tocke ili do prepreka. A onda
treba identificirati ograni¢enja
1 naci nacina da pokret krene
naprijed. Zato smo organizirali
konferenciju. Inace, veé neko-
liko godina u nekim gradovima
SAD-a i Evrope organiziraju
se gay shame parade, dan prije
ili poslije gay pridea. Rijec je o
protestu protiv rastu¢eg komo-
diteta gay pridea, Cinjenice da te
manifestacije sponzoriraju veli-
ke korporacije i da one zapravo
vise 1 nisu dogadaj zajednice. Gay
pride postaje dogadaj Sirokog
raspona, u kojemu mnogi pro-
blemi zajednice — narocito oni
vezani u HIV 1 AIDS - ne mogu
biti “odaslani” javnosti, jer
naprosto nisu dovoljno veseli i
razdragani kako bi bili dijelom
tog masovno organiziranog gra-
danskog festivala.@
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Genschel

Agata Juniku

0 seksualnom gradanstvu, tj.
0 mogucim queer politickim
praksama u neoliberalnoj
demokraciji i imperativu
suradnje

orinna Genschel poli-
tologinja je iz Berlina,

trenutaéno sudjeluje na
transdiciplinarnom projektu
Transformacija znanja, ljudskog i
roda na Sveucilistu u Potsdamu
1 dovr$ava doktorsku tezu
na temu formiranja transro-
dnog pokreta u Sjedinjenim
Drzavama. Narocito je zanima-
ju implikacije queer teorije u
politi¢koj teoriji te implikacije
queer politi¢kih praksi u poi-
manju drustvenih promjena i
radikalne demokracije. U re-
centnim istrazivanjima ekspli-
citno fokusira probleme soci-
jalne ne/pravde, neoliberalnih
transformacija i novih modela
#- odnosno s-#ljucenja te njiho-
vih utjecaja na radikalne seksu-
alne politike 1 teorije.

Kakvi su dojmovi s konferen-
cije?

— Impresionirana sam lju-
dima iz Zagreba koji su to
organizirali, ali i l[judima na
okruglom stolu. Shvatila sam
da se, usprkos tome $to ¢e se
neke zemlje bivse Jugoslavije
integrirati u EU, mnogo radi na
suradnji. Dojmile su me tolike
razliditosti, a opet mnogo snage
ulozene u zajednicki rad.

Osobno, kao teoreticarki i
aktivistici sa Zapada — gdje su
mnoga pitanja rijesena, tj. regu-
lirana — je li vam nesto bilo pose-
bno inspirationo?

— Prema mojem razumi-
jevanju teorije, ona izlazi iz
socijalnih praksi. Ono $to radim
mora imati veze s naporima
drugih ljudi na podrucju se-
ksualnosti ili mojim osobnim
aktivizmom... Zanimljivo mi
je vidjeti kako se razlic¢iti ljudi
snalaze s pitanjima formiranja
gej 1 lezbijskog identiteta i po-
kreta te kako pokusavaju izgra-
diti civilno dru$tvo. Mozda vise
nego na samoj konferenciji, u
neformalnim druzenjima shva-
tila sam koliko su ovdje razliciti
drustveni akteri i skupine po-
vezani oko istog cilja. Uvijek
sam vjerovala da ¢emo u nasoj
borbi za pravo na seksualnost
uspjeti jedino ako izademo iz te
male gej i lezbijske zajednice,
tj. ako po¢nemo raditi, 1 prego-

Nadilazenje liberalnog okvira

vorati, unutar civilnog drustva
u totalitetu, onog $to zovem
politikom socijalnog.

Queer politika i civilno
drustvo

Medu sudionicima konferen-
cije bilo je onib koji su se dosta
cudili povezivanju teorijskog s
umjetnickim dijelom programa...

— Ne bih rekla da je toliko
razli€ito na Zapadu. Istina,
queer teorija tamo — naroCito
u SAD-u — jest postala svoje-
vrsnom akademskom disci-
plinom, pa se i konferencije
odvijaju u krugovima akadem-
ske zajednice. Prije tri ili Cetiri
godine sam s kolegama orga-
nizirala konferenciju na temu
queera i demokracije, na kojoj
smo se pokusali ¢ak odmaknuti
i od queer teorija fokusiranih
na kulturu, i usmjeriti ih na
koncept demokracije 1 civilnog
drustva. Ali svida mi se Sto je
ovdje konferencija bila vezana
uz umjetnost koju smatram
bitnim faktorom u mijenjanju
stavova ili otvaranju prostora za
drukéije misljenje... Osim toga,
festival otvara moguénost razli-
¢itih diskursa u komuniciranju
teme — na konferenciji ¢ete
pricati s ljudima druk¢ije nego
u kinu 1 kazaliStu, ili u kafiéu.

Koja je vasa definicija queera i
u cemu danas vidite vaznost que-
er teorije na Zapadu, a u cemu na
Istoku Evrope?

—Mi smo u SAD-u i
Njemackoj taj izvorno pejora-
tivni pojam preuzeli kao vrlo
samosvjestan 1 konfrontirajudi.
Rekli smo “bas nas briga toleri-
rate li nas ili ne, mi se borimo
za ukljuc¢ivanje u drustvo, za
druk¢iju viziju drustva”. Queer
je u meduvremenu dobio toliko
razli¢itih znacenja — to je ter-
min koji pokusava reéi “mi smo
vise od gej i lezbijski orijentira-
nih ljudi”, ali koristi se i u vrlo
Sirokom smislu koji ukljucuje
1 straight ljude. Za mene queer
politika ima znacenje politike
koja se temelji na jakom osje-
¢aju za civilno drustvo. Dio
tih napora orijentiran je prema
drzavi — borimo se za razli¢ite
zakone, tj. pravne strategije
—ali to nije jedini fokus. U poj-
mu gueera sadrzano je mnogo
tenzija 1 njegovo znacenje ovisi
o kontekstu, o tome na kojim
strategijama je ve¢i naglasak. U
zapadnom kontekstu, queer se
razvio iz kritike gej 1 lezbijskih
lobistickih politika 1 vise se
fokusira na kulturne politike,
na razlicite vrste aktivizma, a
ne samo na “pravni” aktivizam.
Kod vas, i u regiji, vrlo su vazne
medunarodne organizacije 1
ugovori, jer otvaraju moguéno-
sti za veéu aktivnost, pa tako i

za prosperitet zajednice. Pitam
se samo u kojoj mjeri se one
mogu integrirati u ovdasnja
drustva.

Koncept seksualnoga
gradanstva

Tema vaseg izlaganja bio je
koncept politike “seksualnoga
gradanstva’ koji predlazete kao
sredstvo konfrontacije s liberal-
nim demokracijama... Ukratko, o
Cemu je rijec?

— Moja kritika liberalne de-
mokracije proizlazi iz misljenja
da prava — iako su borbe na
legislativnoj razini potrebne
— u liberalnoj demokraciji imaju
vrlo asocijalna, individualna
znacenja. Primjerice, besku-
¢nicima u Njemackoj i SAD-u
potrebno je pravo da ne budu
diskriminirani, ali njima to pra-
vo neée pomodi samo po sebi.
Beskuénici ne znaju kako nadi
odvjetnika, kojim se jezikom
obratiti. [ oni ¢e i dalje biti
beskuénici. Djelomic¢no i zato
§to su izbaceni iz vrlo homo-
fobi¢nih obitelji... Problem je,
dakle, u tome $to nema sistema
edukacije 1 podrske. Dakle, ako
Zelimo misliti na homoseksual-
na ili rodna prava, treba misliti
iznad individualisti¢kog pra-
vnog okvira unutar kojega mo-

Uvijek sam
vjerovala da éemo
u borbi za pravo na
seksualnost uspjeti
jedino ako izademo

iz male gej i lezbijske
zajednice, t). ako
pocnemo raditi
unutar civilnog

druStva u totalitetu

zete koristiti svoja prava samo
ako operirate odgovarajuéim
jezikom i, naravno, financijskim
sredstvima. Znakovito je da se
i na ovoj konferenciji govorilo
samo o gej 1 lezbijskim temama,
ali nismo teoretizirali ta pitanja
u smislu nekih $irih seksual-
nih politika, kao $to je Zenski
pokret primjerice. Moje sa-
moodredenje, definicija mene
kao lezbijke, jako je povezana s
borbom za pravo na abortus ili s
borbom protiv nasilja u obitelji.
Sire, takoder, pitanja prava na
seksualnost moramo vezati uz
pitanja ravnopravnosti rodova,
redistribuciju rada, zdravstve-
nog i socijalnog osiguranja...
Mislim da moj koncept seksu-
alnoga gradanstva pokusava ici
iznad liberalnog okvira. Ako
sam nezaposlena i ako se borim
za prezivljavanje, ne¢u imati
sredstava baviti se problemom
svojeg seksualnog identiteta.
Misljenje o temama participa-
cije u drustvu trazi $ire kon-
cepte... socijalizam, socijalnu
demokraciju, nazovite to kako
hocete.

Postoji li u Njemackoj platfor-
ma, kriticna masa ljudi koja bi se
borila taj koncept?

— Ne. Na konferenciji sam
iznijela prili¢no depresivno
Citanje stanja queer politi-
ke u Njemackoj 1 SAD-u. U
Njemackoj je u tom smislu
najartikuliraniji lobi blizak
Zelenima, ali oni se zadnjih ne-
koliko godina bave samo pita-
njima gej i lezbijskih brakova, a
ne zanima ih $iri okvir. Lokalne
politike su nesto zanimljivije.
U Berlinu se pokusava o homo-
seksualcima misliti ne samo iz
njemacke etni¢ke perspektive
nego doprijeti, primjerice, i
do turske zajednice. Danasnja
“ljevica” ne bavi se pitanjima
seksualnosti i1 roda, ali problem
je §to istovremeno ni same
queer zajednice ne uzimaju te
socijalne forme za ozbiljno.

Razlicitosti
homoseksualnih
zajednica

Jesu i judi unutar njemacke
homeoseksualne zajednice osjetlji-
vi na Sire socijalne probleme ho-
moseksualnih zajednica etnickih
manjina u Njemackoj?

— Vedina ih nije osjetljiva na
te probleme. Gordan Bosanac
je za opis ovdas$nje situacije
upotrijebio termin shizofre-
nije. Turski homoseksualci u
Berlinu su takoder u shizo-
frenoj situaciji. Oni su vrlo
hibridna zajednica, uklijeStena
izmedu elemenata gej kultu-
re 1 vlastite etnicke kulture.
Dolaze iz mnogo jacih obitelj-
skih koncepata, imaju mnogo

vise problema s commingoutomn,
izlaskom iz obitelji, na¢inom
reprezentacije. U njemackom
etni¢kom kontekstu je normal-
no da se iselis od kuée kad ti
je 18 godina i Zivi§ svoj Zivot.
Nazalost, njemacke homose-
ksualne zajednice nisu svjesne
razlike u socijalnim pritiscima.
Oni ne znaju kako je to kad ne-
ma$ njemacko drzavljanstvo ili
sigurno boraviste. U tom smislu
je pitanje pravne regulacije gej
brakova u Njemackoj djelomi-
¢no dobra stvar, jer prema tom
zakonu vrijede ista pravila o
dobivanju drzavljanstva kao i u
heteroseksualnim brakovima.
Ali na razumijevanju treba jo$
mnogo raditi. Vrlo ¢esto pripa-
dnici gej 1 lezbijske zajednice
misle da, samom ¢injenicom
nase seksualne orijentacije,
Zelimo istu stvar.

Australski aktivist Dennis
Altman govorio je o problematici
tzv. globalnoga geja kaji, zbog
Cinjenice vrlo razlicitib socio-
politickib konteksta, de facto ne
postaji. Globalna povezanost,
medutim, postoji. Postoje li pra-
vni i organizacijski mebanizmi
kojima bi se pomoglo homoseksu-
alnim zajednicama u zemljama s
izrazito rigidnim i represivnim
rezimima?

— Postoje medunarodne gej
1 lezbijske organizacije koje se,
u evropskom i medunarodnom
politi¢ckom kontekstu, bore za
ukljucivanje seksualnih prava u
medunarodno pravo. Znam da
se dosta radilo na slu¢aju — isti-
na prije svega muskaraca — iz
Rumunjske. Lobiranja postoje
u EU i Evropskom parlamentu,
ali osobno nikada nisam bila fan
lobi grupa. Mislim da je — prije
nego $to namjerava$ nekoga
podrzati — vazno uspostaviti
veze s ljudima 1 razumjeti ih,
treba$ im dati prostor da pitaju,
tj. kazu Sto zele. Osobno, dosta
sam povezana s gej i lezbijskim,
uglavnom obojenim, zajedni-
cama u Juznoj Africi, suradi-
vala sam takoder s jednom
Palestinkom koja nije lezbijka,
nego vrlo jaka feministica. |
smatram da borbu i nastojanja
tih ljudi mogu podrzavati je-
dino “odozdo”, a ne novcem
ili ne¢im sli¢nim. Tko sam ja
da dajem novac?! Palestinku
smo tako pozvali u Berlin da
odrzi predavanje o feminizmu
u Palestini. To joj nije pomoglo
u financijskom ili pravnom smi-
slu, ali mislim da je dobila osje-
¢aj da je njezina situacija rele-
vantna, podijelila je iskustva i
misljenja s ljudima odavde, $to
joj je mozda pomoglo u radu na
terenu. Pomaganje ima smisla,
tj. “pomaze”, jedino ako je rije¢
o recipro¢nom odnosu.
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Knjige izlaze iz tiska u svibnju 2003.
Iskoristite veliki pretplatni popust!
Pretplatne cijene vrijede do 1. lipnja 2003.



DANILO KIS

LOMACA ZA
PROTUHRVATSKI

Knjigja Zlczz 12 fislcl U svionju 2003,
Isicornsilia vallld orarolam] ooousr

clz co 1. lon)a 2003,
PRETPLATNA NARUDZBENICA

Koristim prigodu da u ¢ast 10. obljetnice proglasenja samostalnosti i suverenosti Feral Tribunea neopozivo narucim:

prodajna feli=slE G primjeraka
cijena (kn) ReEIERERGR)]

1. Mile Stojic: ZABORAVITE NAS 100 70 IMe i Prezime............ccoeiiecreeieeeen e
2. Paul Auster: GLAZBA SLUCAJA 135 920
3. Vlktor 'Vanélé LOMACV:A ZA pHOTUHRVATSKl BLUD 150 100 Adresa ..................................................................
4. Viktor lvandi¢: SAMARANJE VJETRA 150 100 2 o
5 lvica Dikié: CIRKUS COLUMBIA 120 80 Postanski broj i mjesto..............c.ccooooiiiciinn.
6. Nikola Viskovic: SUMORNE GODINE 5 150 100 F1 11 | R——— POLPIS ..o
7. Danilo Kis: GROBNICA ZA BORISA DAVIDOVICA 120 80
8. Danilo Kis: ENCIKLOPVEDIJA MRTVIH 120 80 Uplate na Ziro-radun 2330003-1100014743
9. Danilo Kis: LAUTA | OZILJCI 100 70 fg*l_‘lgfn%@rffgﬁtg,gﬂgﬁ:gfl"',;'
10. FERALOVA KNJIGA IZNENADENJA 150 100 Narudzbenicu uz OBAVEZNU POTVRDU
11. KOMPLET: PRICE DANILA KISA 1-3 300 210 ASVIETA s et K000 ol
. KOMPLET: SVIH 10 KNJIGA 1255 750 NarudZbe primamo i na fax 021/488-941

Mogucnost placanja kreditnim karticama - www.feral.hr



	zarez_104_1.indd
	zarez_104_16-30_nn.indd
	zarez_104_2-15_n.indd
	zarez_104_31-47.indd
	zarez_104_48.indd
	Blank Page



