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Drustvo nasilja

Katarina Luketi¢

Medijski istup Magali Boers Cuci¢ima
silnu vaznost — prvi je put jedna prica
0 obiteljskom nasilju dobila u Hrvatskoj
takav publicitet i prvi se put jedna
premlacena Zena nasla na naslovnici
politickog tjednika

akon desetogodisnjeg maltreti-
m ranja i premlaéivanja jedna moja

znanica napokon je uspjela osta-
viti muZa povevsi sa sobom svoje dvoje
djece. Kako je Zivjela u gradu u kojemu
nema Autonomne Zenske kude ni ika-
kvog sklonista za Zene 1 u kojemu se
uglavnom smatra da price o obiteljskom
nasilju treba zadrzati unutar Cetiri zida,
za nju su slijedile godine skrivanja i
straha, natezanja sa sudovima i beskraj-
noga objasnjavanja zasto zeli razvod i
zasto je nuzno da djeca ostanu s njom.
Nekoliko se godina tako skrivala kod
rodbine gdje ju je muz brzo pronalazio ili

u unajmljenim stanovima cije je adrese
takoder redovito doznavao i to najve¢im
dijelom zahvaljujuéi tome $to je sve
vrijeme bila prisiljena — kako bi mogla
placati stan i uzdrzavati djecu — raditi
na istom radnom mjestu. Osim §to je
prijetio njoj i njezinoj rodbini, presretao
je djecu nakon $kole, odvodio ih k sebi
kudi 1 uvjeravao kako je njihova majka
za sve kriva, kako se uokolo kurva, kako
je zasluzila batine... Razvod je ¢ekala
godinama jer na propisanu proceduru

— obavezni pokusaji pomirenja, ro¢ista,
zalbe, dvije godine odvojena Zivota...

— nisu utjecali ni policijski izvjestaji ni
svjedocenja bliznjih. Uz to, sutkinja nije
bila osobito sklona Zenama Zrtvama nasi-
lja smatrajuéi vjerojatno — uostalom kako
je to u Hrvatskoj 1 uobicajeno — da je u
slu¢ajevima kada muz tuce Zenu redo-
vito ona Kkriva ili zato $to ga je izazivala,
ili zato $to je glupo trpjela visegodi$nje
maltretiranje, ili pak zato $to javno izno-
si svoju intimu i Zeli unistiti ono $to se
ni po koju cijenu ne smije unistiti — sve-
tu obiteljsku zajednicu. Nakon dobivena
razvoda, slijedilo je 1 ono najgore — uda-
rac automobila nocu, na parkiraliStu
blizu kuée, u vrlo sumnjivim okolnosti-
ma, mjeseci oporavka, zatim psihicke
smetnje 1 lijeenje te problemi sa sinom
koji se okrenuo protiv nje usvojivsi kao
normalan brutalan i1 destruktivan model
ponasanja svojega oca...

Hrabrost Magali Boers Cucic¢

Z:a moju znanicu 1 uopée za tisu-
Ce Zena Zrtava obiteljskoga nasilja u
Hrvatskoj, istup Magali Boers Cuci¢ u
Nacionalu ima silnu vaznost; naime, prvi
je put jedna prica o obiteljskom nasilju
dobila u Hrvatskoj takav publicitet i prvi
se put jedna premladena Zena nasla na
naslovnici politickog tjednika. I, kao naj-
vaznije, prvi je put sudstvo reagiralo 1 na-

kon javna svjedocenja pokrenulo i istragu
protiv nasilnika. Jasno, da taj nasilnik
nije to $to jest — navodno ugledna osoba,
predsjednik Europskog doma, bivsi ve-
leposlanik, magistar itd. — cijeli slucaj ne
bi toliko odjeknuo, a price o torturama
kojima su svakodnevno izloZzene mnoge
Zene oko nas nastavile bi puniti socijalne
rubrike Zenskih Casopisa. Jasno je, da
Magali Boers Cuci¢ nije toliko iscrpno
1 kroz niz Sokantnih detalja javno izlo-
zila svoju privatnost, tesko bi kao Zena
bez utjecaja i veza, k tome i strankinja,
nadigrala svojega muza te stekla povje-
renje u vjerodostojnost svoje price. I to
povjerenje sredine u kojoj je po obicaj-
nom pravu dovodenje Zena u red — pa
ako treba svim raspoloZivim sredstvima
— muZevljeva obaveza, i u kojoj se batina
smatra zaslom iz raja i najpouzdanijom
lekcijom dobra odgoja. Uostalom, o
senzibiliziranosti hrvatskoga drustva na
nasilje dovoljno govore 1 ¢injenice da je
na sjednici Europskog doma 11 ¢lanova
od njih 35 odbacilo ostavku [jubomira
Cudica “zbog nepoznavanja ¢injenica”
te komentari pojedinih ljudi iz vlasti i
ministarstava o tome kako “najprije mo-
raju Cuti i drugu stranu”, kao da ta, druga
strana nije dovoljno rekla o sebi izjavama
da je “samo jednom udario svoju Zenu”
te da su njezine ozljede “posljedica pada
niz stepenice”. 5

Hrabrost Magali Boers Cucié, hra-
brost drugih Zena koje su u idu¢em broju
Nacionala izlozZile svoje price te djelo-
vanje aktivistica iz Autonomne Zenske
kuce Zagreb ucinili su tako da jedna za
hrvatsku vlast manje-viSe marginalizira-
na i nexamimijiva tema postane udarna.
Zalosno je da je bilo potrebno da jedan
nasilnik dobro pretuce svoju Zenu i da
ona to odludi ispri¢ati novinama kako bi
se u Saboru napokon — nakon po Zivot
nacije presudnih tema kao $to su rad

nedjeljom, elektronsko glasanje, povelje
za zastitu ljudski prava... — prozborilo

1 0 nasilju u obitelji. Naime, prema
najavama Milanke Opaci¢, uskoro bi u
proceduru trebao uéi Zakon o sprecava-
nju nasilja u obitelji po kojemu su kao
preventivne mjere najavljene “izdvajanje
nasilnika iz obitelji, neovisno o tome je li
vlasnik stana ili nije” te “mjera zabrane
priblizavanja zrevi”. Rije¢ je o najosno-
vnijoj zastiti koja ne jam¢i Zeni i djeci

— zZrtvama normalan i siguran Zivot nakon
§to napuste nasilnika.

Batinasi pod zastitom drzave

Naime, sve dok u ovoj zemlji postoji
jedno skloniste s deset kreveta za zene
zreve nasilja 1 dok ne postoji dugoro¢an
socijalni program zastite (koji bi ukljudi-
vao eventualno preseljenje, osiguravanje
zaposljavanja Zena, psiholosku pomo¢
Zrtvama torture...), teSko da ée se tisuée
Zena osjecati sigurno. Sve dok zakon
bude postavljen tako da Zrtva mora do-
kazivati da je Zrtva, umjesto da nasilnik
odgovara za ono §to je ucinio (o tom go-
vori i temeljito, 14-satno ispitivanje koje
je prosla Cucdiéeva Zena) ili dok zakon
ne bude priznao da postoji i silovanje u
obitelji, tesko ¢e se mnoge Zene izvudi
iz kruga obiteljskog nasilja. Uostalom,
sve dok Hrvatska bude zemlja u kojoj je
normalno da jedan voditelj odalami svoju
suradnicu i uredno nastavi raditi emisije
za djecu; da se svakodnevno, usred dana
i pred o¢ima manje-vi$e nezainteresira-
nih prolaznika fizi¢ki napadaju pripadni-
ci romske zajednice; da doministar za
europske integracije maltretira aktiviste
koji prosvjeduju na jednom zagrebackom
trgu...; sve dok to bude normalno —a
normalno je, s obzirom na to da nitko u
tim slucajevima nije odgovarao — do tada
ni o kakvoj zastiti, sigurnosti i ravnopra-
vnosti nema govora.m

Zudnja
razgrnutih
maski

Biljana Kasi¢

Zenska kuéa 1998. - 2002. naziv

je knjige Sanje Ivekovic tiskane

u povodu istoimena projekta u

javnom prostoru u Zagrebu 2002.
godine. Zenska ku¢a 1998.— 2002.

je nastavak je umjetnicina projekta

u mediju knjige, koju je realizirala

u suradniji s dizajnericom Sanjom
Bachrach-Kristofi¢, fotografom Marijem
Kristoficem i urednikom Tihomirom
Milovcem. Buduci da umjetnica u
projektu Zenska kuca tematizira
problem obiteljskog nasilja, publikacija
osvjestava tu temu u formi obiteljskog
fotoalbuma u kojem se izmjenjuju
cno-bijeli fotografski portreti odljeva
lica zlostavljanih Zena s njihovim

sazetim biografskim pri¢ama Sto su
nastale tijekom rada u radionicama

u sklonistima za Zene u Zagrebu,
Luxembourgu, Bangkoku i Podgorici,
otisnutima na paus-papiru. Knjiga
sadrzi i dokumentarne fotografije rada
u radionicama te snimke postavljanja
radova u javnim prostorima s
naglaskom na nastanak projekta u
javnom prostoru Zagreba u 2002.

ko je umjetnicki opus Sanje
Ivekovi¢ koherentnost jasnih

intervencija u postupke kriti¢kog
osvjeStavanja javnosti, onda je knjiga
u formatu dokumenta/albuma — posve
nova intervencija, koja svoju drskost
usmjerava upravo na ono Sto je
civilizacijski najprepornije, a tvrdoglavo
ukorijenjeno i legitimirano — na nasilje
ili, preciznije, na musko nasilje nad
Zenama 1 protiv Zena; ili zbroj razliCitih
intervencija u viemenu od 1998.
do 2002. godine u kojemu se zbiva
umjetnicko-istrazivacki proces Sanje
Ivekovié vezan uz Autonomnu Zensku
kuéu Zagreb.

Autonomna Zenska kuca Zagreb u
tom projektu figurira i kao zbiljski pro-
stor Zivota bez nasilja unutar kojeg se
zene doslovno uce kako Zivjeti i kako
iskoraciti iz kruga nasilja, ali 1 kao meta-
fora drukcijeg svijeta kao moguée kuce,
one u kojoj se prozori smiju otvarati.

Nanovo kreirajuéi prostor svojega
feministickog angazmana upravo
oko nedopustivosti nasilja i njegove
presucenosti, Sanja Ivekovi¢ iskusava i
preplece tri vrste tekstualnosti: prostor
Zenske tekstualnosti, umjetnicke

Trg bana Jelacica, Zagreb, intervencija Sanje Ivekovi¢ Zenska kuéa

Citatelji su pozvani da

tekstualnosti i one javne, nalaze¢i u
ovoj posljednjoj mjesto svoga kriti¢koga
glasa i1 djelovanja. Ona svjesno zaposjeda
javno — odabirudi ona najjavnija ili
najprestiznija mjesta kako $to su
muzejski prostor u Luxembourgu ili Trg
bana Jelaci¢a u Zagrebu iznova upisujuci
nasilje, formatirajuci ga, simbolicki
izmjestajudi ili otvarajuéi dijalog s
njegovim granicama. Dok se upisivanje
nasilja u obliku muzejskog predloska —
eksponata s odljevima Zenskih lica/maski
moze subverzivno i$¢itati kao “moguca
proslost”, odnosno utopijsko htijenje
feministice da se nasilje doslovno ostavi
muzejima, ucrtavanje u prostor trga
znaci nesto posve drugo.

S jedne strane, rijec je o politi¢no-
sti zahtjeva umjetnice — da je prostor
Autonomne kuée Zagreb i premalen i da
je potrebna intervencija Grada. S druge
strane, medupovezivo$cu Setaca, nasilja

u knjizari Tamaris uzmu
razglednice tiskane

u povodu projekta |
poSalju ih na adrese
predsjednika Hrvatske,
predsjednika Vlade

te gradonacelnice
Zagreba jer problem
jedinog skloniSta za
zene Zrtve nasilja u
Hrvatskoj, unatoC
obecanjima, josS nije
rijesen

1 globalnosti, ona upozorava na raspro-
stranjenost 1 razvidnost muskog nasilja u
javnosti, u Zagrebu ili Bangkoku, u ovom
ili onom socijalnom sloju.

Povezivanjem globalnog i lokalnog
djelovanja Sanja Ivekovié doslovno reze
prostor javnosti, pokazujuci istodobno
nuznost i apsurdnost sklanjanja od javno-
sti. Zene koje su zrtve muskog nasilja,
one koje su pretrpjele nasilje, medutim,
naj¢esce borave u zatoCenistvu i izolaciji,
sklonjene od javnosti, razvlastene od
prava na svoja lica i na svoju osobnost.

Stoga su maske, ti odljevi njihovih
lica koji u nakupinama zavoja ukruéuju
nasilje 1 bol, zapravo uprizorenje njihova
Zivota i statusa. Zudnja razgrnutih maski
usporediva je s onom za Zenskom ku¢om
otvorenih prozora.
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Glazbeni smrtopis

Autorski tim predstave Aamov,
smriopisispriéao se autorima
skladbi koje se izvode u
predstavi

« agrebacko kazaliste
mladih duboko se
ispriava nositeljima

autorskih prava za propuste
koje su neke sluzbe napravile
u procesu rada na Eredstavi”,
rekao je Slobodan Snajder,
ravnatel] ZKM-a i autor tek-
sta. Predstava u reziji Branka
Brezovca zbog spora oko autor-
skih prava devetorice sklada-
telja (Jasenka Houre, Zdenka
Runji¢a, Pere Gotovca, Dade
Topiéa, Drage Mlinarca, Alfija
Kabilja, Stjepana Mihaljinca
te Stipice i Nikice Kalogjere)
privremeno je zabranjena.

Snajder je pozvao skladatelje
na prvu predstavu nakon isteka
zabrane, koja ¢e se vjerojatno
odrzati 17. lipnja. Glazbeni dra-
maturg predstave Dario Buli¢
rekao je da namjera autora nije
bila ismijavati kolege s estrade,
veé, medu ostalim, mlade gle-
datelje uputiti u “antologijska
djela domace glazbe™.

Poslovni ravnatelj ZKM-
a Ivan Vukovi¢ podsjetio je
da je ZKM jos u rujnu 2002.
Hrvatskom drustvu skladatelja
poslao pismo s popisom djela u

predstavi, sa zamolbom o mi-
nimalnom pausalu, no priznao
je da je greska bila $to nisu
kontaktirali 1 same autore. Po
njegovim rije¢ima, sada to na-
doknaduju te autori koristene
glazbe, medu kojima su Dado
Topi¢, Arsen Dedic¢ i Drago
Mlinarec, odobravaju daljnje
izvodenje projekta. Za CD s
glazbom iz predstave, Cije je
izvodenje takoder zabranjeno,
Vukovié je rekao da nikada i
nije bio komercijalan, ve¢ je bio
darovan autorskoj ekipi, a slu-
Zio bi i za gostovanja. Vukovié
je opovrgnuo napise u medijima
po kojima ZKM “grca u dugovi-
ma”. “Duzni smo samo onoliko
koliko nam Gradski ured za
kulturu nije doznacio sredsta-
va za ovu godinu”, dodao je
Vukovié. Najavio je da bi ZKM
do kraja listopada trebao vratiti
dio predvorja u kojem je pro-
teklih deset godina smjesten
kafi¢ ¢iji ugovor o najmu istjece
1. lipnja, a koji je uz fast-food
kiosk 1 jazz-klub osmisljen kao
prostor za kulturne djelatnosti
ZKM-a.

ZKM i dalje prima rezervaci-
je za predstavu Kamov, smrtopis,
dosad izvedenu Sesnaest puta,
a pozvana je i na mnoga gosto-
vanja, izvijestio je Snajder, i
dodao prigovor zbog nacina na
koji se “prati, odnosno ne pra-
ti” rad te kazaliSne kuce.m

nicijativa i
nut

Sedamdesetak nakladnika,
pisaca i prevoditelja raspravijalo
je o izdavastvu, istarskoj
KnjiZevnosti te suradnji
“gradova knjiZzevnosti”

vecanoscu dodjele nagra-
da autorima i prevodite-

ljima 25. svibnja zavrSeni
su 7. medunarodni susreti
izdavaca Pur u srediste Europe
§to su se u tri dana odrzavali u
Pazinu, okupivsi 70 sudionika
iz Austrije, BiH, Slovenije,
Srbije, Italije 1 Hrvatske.

Komisija u kojoj su bili
Walter Maria Stojan, Ljiljana
Avirovi¢, Branko Cegec, Matja
Cander, Boris Bileti¢ i Farah
Tahitbegovi¢ odlucila je glavnu
nagradu KulturKontakta iz
Beca (a koja ukljucuje dvomje-
se¢ni boravak u Becu 1 900 eura
mjesecno) dodijeliti spisateljici
Dasi Drndi¢ te slovenskom
prevoditelju Stefanu Veveru,
predsjedniku Drustva sloven-
skih prevoditelja.
Osim nagrada dijelile su se

1 stipendije koje se sastoje od
tisucu eura 1 jednomjese¢nog
boravka u jednom od pet grado-
va koji ¢ine mrezu gradova knji-
zevnosti. Tako ée ovogodisnja
europska kulturna metropola
Graz ugostiti Roberta Perisica,
a u austrijski grad Gmiind
otputovat e pjesnik i prozaist
iz BiH Faruh Sehi¢.

U Komizu, koja se ove godi-
ne ukljucila u mrezu gradova
knjizevnosti, dolazi mlada
slovenska pjesnikinja Lucija
Stupica, dok ¢e u Pazinu bora-
viti austrijska pjesnikinja Sonja
Harter.

Svesrdno potpomazudi tu
srednjoeuropsku inicijativu,

u pricu o nagradivanju ove se
godine ukljudila i Istarska Zu-
panija dodjelom dviju nagrada
u vrijednosti od 7 1 pol tisuca
kuna i to za najbolje knjize-
vno djelo o Istri i za najbolji
prijevod djela o Istri. Tako je
knjizevnik Daniel Nacinovié
nagraden za prozu Jingle Joyce u
izdanju rije¢kog ICR-a, a Milan
Rakovac za prijevod knjige
Angela Vivantea Jadranski ire-
dentizam u izdanju zagrebackog
Doma i svijeta.m
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IZLOZBA

NASLOVNIH
STRANICA

GALERIJA GRADEC

U povodu
10. godisnjice
samostalnog 1
suverenog
Ferala,
dodite na izlozbu

FERALOVIH
NASLOVNIH
STRANICA

KLOVICEVI DVORI

I4GREB

Galerija Gradec
— Kloviéevi dvori,
Zagreb

Od 3. do 19.
lipnja

Lika
harmonika

akon punih godinu dana
m polako se priblizava kraju

udio e-zinea Moderna vre-
mena u multimedijalnom pro-
jektu Damira Karaka$a Hrovarski
pisac s harmonikom u Bordeauxu ili
Kako sam usao u Furopu.

Na web stranici
www.moderna-vremena.hr obja-
vljen je posljednji tekst iz serije
kolumna koje je Karakas obja-

vljivao na tim stranicama. Autor
knjiga Bosanci su dobri ljudi,
Kombetari 1 Kino Lika upustio se
u, blago rec¢eno, nesvakidasnju
pustolovinu uli¢nog sviraca har-
monike u tom lu¢kom gradu.
Od lipnja prosle godine
Karakas je, uz povremene “pre-
dahe”, slao zanimljive tekstove
koji su sadrzavali raznolike
teme, pune humora, ¢esto 1

izravno nevezane uz trenuta-
¢nu situaciju i “okvir” proje-
kta. Na stranicama Modernih
vremena mogu se pronadi svi
dosad objavljeni tekstovi koji,
nadamo se, nece ostati samo
u tom virtualnom obliku. U
svakom slucaju, naznaceno
je da to nije kraj suradnje
Damira Karaka$a i Modernih
vremena.

Nagrade
Mirku
Kovacu

irko Kovac ove je godi-
m ne, nakon niza nagra-

da, medu kojima su i
"Tucholsky Prize $vedskog cen-
tra PEN-a i Herderova nagrada,
dobitnik jo$ dviju uglednih
medunarodnih knjizevnih na-
grada — nagrade Bosanski stecak
1 nagrade Vilenica. Nagradu
Bosanski stec¢ak dodjeljuje
Medunarodna kulturna mani-
festacija Sarajevski dan poezije
i Drustvo pisaca BiH od 1999.
godine. Nagrada je dodijeljena
25. svibnja u Sarajevu, a sastoji
se stecka isklesanog u kamenu
koji je rad akademskog kipara
Slobodana Kudre, povelje i
5000 eura.

U obrazloZenju nagrade kaze
se da je Mirko Kova¢ “ljepotu
svoga knjizevnog izraza stalno
obogadivao jasnom i neposre-
dnom istinom o vremenu u
kojem zivi, potvrdujuéi kako
se svako veliko knjizevno djelo
sretno prelijeva izvan nacional-
nih ograda i postaje univerzal-
no, zajednicko kulturno dobro i
civilizacijsko naslijede.”

Nagrada Vilenica dodjeljuje se
u sklopu europskog pjesnickog
festivala Vilenica, a drustvo slo-
venskih pisaca ove je godine,
na osamnaestim pjesnickim
susretima, uvrstilo Mirka
Kovac¢a medu dosada$nje do-
bitnike medu kojima su Fulvio
Tomizza, Peter Handke, Peter
Esterhazy, Milan Kundera,
Slavko Mihali¢ i drugi. Nagrada
Vilenica dodjeljuje se svake go-
dine 7. rujna u plesnoj dvorani
$pilje Vilenica.m

Vazna obavijest
za slusatelje Treceg
programa Hrvatskog radija
u Zagrebu

Odsada program Treceg
programa Hrvatskog radija
mozete pratiti na novim
frekvencijama:

94,3 MHz (REMETE) i
90,7 MHz (OZALJSKA).

Ova promjena vrijedi samo
za slusatelje zagrebacke
regije.
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Mladi
dizajneri

dizajnerima na medunarodnom
fastivalu

a 5. medunarodnom fe-
m stivalu kreativnih komu-

nikacija Magdalena 2003.
(Maribor, Slovenija, od 24. do 26.
svibnja) za kreativce do 30 godi-
na starosti rad studija Invent iz
Zagreba www.ulola.com osvojio je
glavnu nagradu Golden bra u kate-
goriji interaktivni mediji, nagradu
za dizajn best design te nagradu
2nd runner up za tre¢i najbolji rad
na cjelokupnom festivalu, u kon-
kurenciji od 781 djela iz devet
zemalja.

U Ziriju su bili medunarodno
priznati stru¢njaci s podrucja
dizajna 1 kreativnih komuni-
kacija, medu kojima i Anne
"Telford, glavna urednica ¢aso-
pisa Communication Arts, Lazar
Dzamid¢, digitalni strateg iz
Londona ve¢ poznat hrvatskoj
javnosti, te Vuk Cosic, svjetski
poznati multimedijalni umjetnik.
Za web stranicu www.ulola.com
nagradeni su prosle godine i
Zlatnim zvonom u kategoriji intera-
ktivnih medija na Festu.@

Finalisti za
Putara

Izabrana éetir finalista

— umjetnika/ce Nagrade Radoslav
PutarKoji ée se ove godine natjecati
za boravak u New Yorku

agradu Radoslav Putar
m za mlade likovne stvara-

oce ustanovio je prosle
godine zagrebacki Institut za
suvremenu umjetnost u suradnji
s partnerima iz inozemstva, The
Foundation for a Civil Society,
"Trust for Mutual Understanding
1 SCCA Slovacka.

Namijenjena je umjetnicima
svih disciplina mladima od 35
godina koji su zadovoljavali propi-
se javnog natjecaja. Stru¢ni odbor
Nagrade sastavljen je od eminen-
tnih profesionalnih djelatnika
s podrugja likovnih umjetnosti:
"Tanja Dabo (dobitnica za 2002.
godinu), Jasna Galjer, Ljiljana
Kolesnik, Igor Spanjol (Moderna
galerija, [jubljana) i Janka
Vukmir.

Prema njihovu izboru, finalisti
su Zeljka Gradski-Gali¢ (1975.),
Ana Kadoi¢ (1974.), Daniel
Mil¢i¢ (1980.) i Nika Radi¢
(1968.). Izabrani umjetnici pred-
stavit ¢e se publici na zajednickoj
izlozbi Finale 2003! 30. lipnja u
galeriji Krizi¢-Roban, a tada ¢e
biti poglasen dobitnik Nagrade
Radoslav Putar 7a 2003. godinu.

Dobitnik ée od sredine listo-
pada do sredine prosinca bora-
viti u Sjedinjenim Ameri¢kim
DrZavama, u New Yorku. Iduée
godine dobitnik ¢e se predstaviti
samostalnom izlozbom novih
radova.

Tihi
kreativac

Umro Jeremy Michael Ward,
élan bendova The Mars Volta i De
Facto koji su svirali u Zagrebu

lazbenik je preminuo
25. svibnja u svom domu

u Los Angelesu od
prekomjerne koli¢ine droge.
Dvadesetsedmogodisnji Ward
bio je klavijaturist, a radio je
kao zvuk-inZenjer na studijskim
snimkama kao 1 na koncertima.
U stanu ga je nasao cimer, a
uzrok smrti jo§ treba sluzbeno
utvrditi.

“Suradivali smo s Jeremyjem
proteklih deset godina. Bio je
pokretacka snaga benda De
Facto 1 integralan dio grupe
Mars Volta, no ¢esto je osta-
jao neprimijecen jer nije htio
nastupati na pozornici. Osim
kao glazbenik, Jeremy je bio
nevjerojatno talentiran pisac i
slikar. Pogodeni smo gubitkom,
no znamo da ¢e Jeremy biti s
nama svojim duhom na svakom
koncertu i snimanju svakog
albuma”, poru¢uju Mars Volta.

Ward tako nije do¢ekao dugo
o¢ekivan prvi album benda
Mars Volta De-Loused In The
Comatorium, koji bi se trebao
objaviti 24. lipnja. Ta dva ben-
da nastupala su u zagrebackim
klubovima Kset i Mocvara, a
tijekom dijela ovogodisnje tur-
neje Red Hot Chili Pappersa
Mars Volta svirali su kao pred-
grupa.m

Kazaliste na
otoku

tok Tresnjevka na
@ Jarunskom jezeru poka-

zao se kao popularno mje-
sto za koncerte, ali osim izle-
tnika i fanova grupe Thivery
Corporation uskoro bi moglo
poceti privlaciti 1 kazalisnu pu-
bliku. Na otoku ¢e amaterska
kazali$na druzina 21... st.art. u
ponedjeljak 9. lipnja u 19 sati,
pod vodstvom akademske reda-
teljice Morane Foretic¢ izvesti
dramsku predstavu Atena — le-
genda o samozapocinjanju. Rijec je
o trecoj predstavi doti¢ne sku-
pine, ali prvoj samostalnoj izve-
dbi pod okriljem udruge Krié.
Pricu o razvoju Atene, bozZice
zastitnice rata, mudrosti i pra-
vde, pratiti Ce 1 Ziva glazba.m

zKoroman

| £Burlovic

Karlo Nikoli¢

Clanice organizacijskog tima o
Sestom Festivalu alternativnog
kazaliSnog izricaja koji se od
21.do 25.svibnja odrao u
Zagrebu

ovorka za mir kojom ste
E poceli ovogodisnji Festival

alternativnog kazalisnog
izricaja trebala je biti reakcija na
rat u Iraku?

Maja Koroman: Da. U
meduvremenu je rat zavrsio,
no povorka time nije izgubila
smisao. Bila je to povorka protiv
ratova uopce 1 super je ispalo.
Nazvali smo je Planirano per-
Sformativno protestiranje u parku.
Istu je vecer u Attacku odrzana
i izloZba plakata za Neurosong.
Cuo si za Neurosong?

Da, éuo sam nesto o tome.
Neurosong je privukao najvise
pozornosti. Cija je bila ideja da
na FAKI-ju parodirate Doru?

Sanja Burlovié: Prije tri
mjeseca nas nekoliko okupilo
se u nasoj kuci u Bakunjinovoj
12 1 obukle smo se u vecernje
toalete 1 na§minkale. Onda
smo dosle na ideju kako je to
dobro 1 kako bi trebalo nesto
sli¢no napraviti u Attacku. Tako
uredene 1 naSminkane nazvale
smo naseg kolegu Tomislava
Vrkljana i predlozile mu da u
Attacku organiziramo parodiju
na nekakav glazbeni spektakl.
Vrkljan je do$ao sutradan.

Bilo je to u vrijeme odrzavanja
Porina. Gledali smo to na te-
leviziji 1 skidali mote voditelja.
S druge strane, u isto vrijeme
Sven Cvek dosao je na slicnu
ideju. Ispalo je jako dobro.
Posjeéenost je bila iznad nasih
oc¢ekivanja.

Maja Koroman: Jedan se
tip ¢ak konopcem kroz otvor
za ventilaciju spustio u Attack.
Zamolile smo ga da kad je vec
u$ao tako, barem makne ko-
nopac. Rekao je : “Pa $to, ja to
mogu, to je FAKI, ovo je per-
formans.” Super je $to su ljudi
tako reagirali.

Sloboda vaginalizmu!

Osim zavrsne veceri, za one
koji nisu bili na predstavama, sto
biste izdvajile iz ovogodisnjeg
programa?

Sanja Burlovié¢: Mene je
fascinirao performans Drop dead
darling grupe Act women iz
Srbije. Bio je to sjajan angazi-
rani feministicko-gay-lezbijski
performans. Bilo je nevjeroja-
tno.

Maja Koroman: U Attacku
smo napravili hrvacki ring unu-
tar kojeg se dogadala predstava.

Ja to mogu!

Dosla je gomila ljudi i svi su
navijali 1 skandirali.

Sanja Burlovié: Ljudi su bili
odusevljeni. Posebno im se svi-
djela recenica kojom predstava
zavr$ava: Smrt kapitalizmu,
sloboda vaginalizmu! Na to su
svi podivljali.

A kako je pocela cijela prica s
FAKI-jem?

Maja Koroman: Isprva, kao
reakcija na SKAZ. Tamo su ma-
hom odbijane predstave koje je
publika prihvacala kao jako do-
bre. I onda su neke grupe koje
su bile odbijene na SKAZ-u,

a dobro primljene od publike,
zauzele stav da sud autoriteta
poniklih iz institucija nije jedi-
no mjerilo. Oni imaju svoj ukus,
stil 1 nacin razmisljanja o tome
§to je kvalitetno, no FAKI Zeli
dati priliku i onima koji se po-
vremeno bave nekakvim scen-
skim nastupom i nemaju nuzno
ambiciju da budu profesionalni
glumci i bave se gradanskim
kazalistem. Mislimo da to nije
toliko bitno. Bitno je da se ne-
§to izrodilo.

Sanja Burlovié¢: Uz to, na
FAKI ne dolaze samo ljudi koji
se bave amaterskim kazaliStem.
Tu su i ljudi koji se bave uli-
¢nim zabavlja§tvom, Zongleri,
klaunovi, ljudi na Stulama.
Postoji dio FAKI-ja koji se odr-
Zava na ulici, ali 1 onaj drugi
dio, koji se dogada u kazalisnim
dvoranama.

Papa, Noraci Heroin

Maja Koroman: Uli¢na kom-
ponenta je nesto novije. Hejeli
smo staviti na ulicu puno stvari
da ih vide i ljudi koji inace
nikad ne bi otisli u kazaliSte
1 tako pribliziti scenski izraz
obi¢nim prolaznicima. Htjeli
smo okupiti ljude koji se bave
teatrom iz entuzijazma, a ne
zato $to se od njih ocekuje ne-
$to jer su financirani. Dosli su
mladi ljudi koji su se zbog ne-
Cega razljutili i to Zele pokazati
na sceni.

Sanja Burlovié¢: 'Tu moramo
spomenuti Djedji lutkarski
teatar Heroin koji svake godine
reagira na politi¢ku situaciju
u Hrvatskoj. Ove su se godine
bavili slu¢ajem obitelji Visak.
Radi se o ocu obitelji koji je
ubio svoju Zenu, ali koji ima
veze u strukturama vlasti 1 zbog
toga je osloboden. U njihovoj se
verziji pri¢e pojavljuju i Papa,
sestra Bernardica, George Bush,
Mirko Norac. Bilo je suludo
zabavno.

Tko je gostovao od stranaca?

Sanja Burlovié: Uz nase
susjede iz BiH i Srbije, bili
su tu Tradition d’anarchiet-
ribal (Francuska), Grotest
Maru (Njemacka), Silo
Theater (Nizozemska), Nicola
Mezarobba (Italija) i Misa iz
Njemacke. On je dosao samoi-

nicijativno i vodio je radionice.
Imali smo klaunovske, Zongler-
ske, akrobatske radionice. Za
sljede¢u godinu Grotest Maru
su najavili $tula-radionicu, pa
planiramo da to postane tradi-
cija.

Maja Koroman: Radionice
su bile dovoljno posjecene 1
vrlo kvalitetne. Dogodile su se
spontano i izvan programa, a
odrzani su i neki performansi
izvan programa. Misa je bio tu,
aijedan ¢lan grupe Grotest
Maru radio je performans kojim
je aludirao na ratne operacije u
svijetu.

Sanja Burlovié: Novost je i
§to smo ove smo godine FAKI
premjestili na Savski nasip.

"To je bilo super, tamo su bile
radionice i $ator Silo theatera.
Dio programa sa Cvjetnog trga
preselili smo na Zrinjevac. U
cijelosti smo iskoristili i tvor-
nicu Jedinstvo, a i sam prostor
Attacka bio je vise koristen
nego dosad.

Koliko su donatori dali ove
godine?

Maja Koroman: Grad je
ove godine za cijeli program
Attacka dao Sezdeset tisuca
kuna. Za FAKI smo odvo-
jili Cetrdeset tisuca, a od
Ministarstva smo dobili pede-
set tisuca kuna. Prijevoz za Silo
Theater financiralo je nizozem-
sko veleposlanstvo. Troskovi su
bili veliki. Cijeli $ator dovezen
je kamionom. Dolazak Francuza
s petsto je eura financirao
Francuski institut. Sponzori su
bili Lasko pivo i Internet-portal
Iskon. Ove smo godine dobili
vise novca nego prethodnih.
Zahvaljujuéi tome, uspjeli
smo dovesti neke zanimljive
izvodace iz inozemstva.

Jeste li zadovoljne ovogo-
disnjim medijskim pracenjem
Sfestivala?

Sanja Burlovié: 'To je tako-
der ove godine bilo bolje nego
proslih. Cak su me pitali na
radiopostajama $to znaci to
FAKI6. Morala sam obja$njavati
da je to Sesti festival jer nitko
od njih nije dosad ¢uo za FAKI.
Osim, naravno, Stojedinice koja
je to pratila prethodnih godina.
Oni su nas ove godine zvali da
napravimo desetominutni pri-
log o festivalu. Ove nas je godi-
ne Cak i televizija snimala.

Maja Koroman: Meni je
zasmetao senzacionalisticki
pristup nekih medija. To su
novine koje teze za takvim
naslovima i ne da se puno uci-
niti, no tekst o predstavi Drop
dead darling bio je krajnje neu-
kusan. U tekstu u Novom listu o
Neurosongu, primjerice, nije ni
spomenuto da se radilo o zatva-
ranju FAKI-ja. Ipak, drago mi je
$to je to bilo kako popraéeno,
jer 1 takav bi napis mogao neko-
ga zainteresirati.
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Krhki Minjini svjetovi

Grozdana Cvitan

Minja Bosanac: Minja,
Galerija Apedemak, Zagreb,
0d 15.do 22.svibnja 2003.

ikovni svjetovi Minje
Bosanca ve¢ dulje vri-

jeme nisu bili dostu-
pni posjetiteljima galerija.
Zaokruzeni i dovr$eni oni
se danas mogu pokazivati kao
svjetovi od ishodista do zavrse-
tka pribrani i kao monografske
izlozbe i monografije dovrSena
izri¢aja. Ulenik slikarstva u
klasi prof. Ive Sebalja, Bosanac
kao da je od ucitelja ponajprije
bastinio mali broj tema i svijet
koji se rastace u vlastitoj krhko-
sti. Sredinom svibnja u Galeriji
Apademak pojavio se presje-
kom stvaralastva i monografi-
jom nakon godina apstinencije
1 sjeanja. Tamo su se njegove
prestraSene bube, oslonjene i
osudene na slamke, drzale na
rubovima ljeta i u zimama kao
po rubovima snova. Ako se ne
sprze ili ne smrznu, mogle bi
biti razmotane kao dudov svi-
lac 1 ¢ahura bi ispala iz slike, a
ostala samo ona tanka nit 1 san
prekinut u dozivljaju gledatelja.
Cesto san zavlada prije straha
pa slamka kao oslonac vodi u
prostore reduciranih svjetova
- one Kkoje je autor stvarao u
dugim godinama borbe s bojom
i sje¢anjima.

Uz tekst Darka Schneidera,
graficko oblikovanje Dubravka
Crnkovica, fotografije Stanka
Vrtovea (i druge suradnike)
pojavila se i monografija Minja,
ludisti¢ko ostvarenje koje na-
stoji slijediti Bosanceve svjeto-
ve sna, godi$njih doba i mijena,

mrlje boje koje mogu izrasti u
Covjeka i ¢ovjeka koji se moze
udaljiti u mrlje boje (kao u seriji
nastanka autoportreta iz 1980.

1 1983. godine). Autori knjige
nastojali su slijediti Minjinu
zaigranost do djecackog svijeta
opredmecivanja nastojedi njego-
va bia ostvariti trodimenzional-
no, igrajudi se pritom svijetom
djetinjstva na nacin slikovnice,
a onda te svjetove sasusiti u
seriji crteza iz kojih boja kao

da je i8¢ezla. Drhture¢i u zimi
ili oslobodeni u ljetu, Minjini
krhki “junaci” oslobadali su se
sile teze i plutali prostorom u
sve minimalisti¢kijoj pozadini.
Cuvarice nekih davnih Suma 1zgubi-
le su se u njegovim Jutrima i sve
$to se moglo sacuvati na prosto-
ru slike pretvorilo se u buket

— jednom je to Zena koja nosi
buket davne Sume, drugi put to
je buket Sume koji nosi ¢ovjeka.
Podjednako krhki oni se redu-
ciraju i u slici 1 u Zivotu... Lirika
sna i rane koja je stalno lebdjela
izmedu zacahurenja i od¢ahure-
nja kao da se kockala s mislju o
biti ¢ahure. I strahom od te biti.
Lirski svjetovi Minje Bosanca
na trenutak su se ponovno
sabrali u Galeriji Apedemak i
zauvijek u monografiji Minja,
zacudeni u igri koja moze trajati
ponajprije u strahu od prekida
ili kraja igre.m

Kraljica u
Areni

stra etno jazz festival
“ odrzava se u Puli 1

Svetvincentu od 14.
lipnja do 12. srpnja u organi-
zaciji udrugu za promicanje
kulture Istrionika.
Festival ¢e otvoriti etno
kraljica Cesaria Evora u pul-
skoj Areni. Tri dana poslije
izlazi joj remix-album C/ub
Sodade, gdje se s Cesarijinim
hitovima poigravaju najveci
svjetski DJ-i. Prvi singl s
tog albuma zove se Angola,
a remikser je Carl Craig.
Tijekom festivala nastupit
¢e desetak izvodaca i grupa
iz Slovenije, Francuske,
Makedonije, Vojvodine,
Italije i Hrvatske.n

|zbor iz MocCvare

Ponedjeljak, 9. lipnja
Filmske veceri u Mocvari:
20.00 Shortcuts

Program zabavnih, zanimlji-
vih i neobi¢nih kratkih filmova
iz cijelog svijeta koje jamacno
nigdje niste imali prilike vidjeti.

20.30 Dellamorte dellamore (r:
Michele Soavi, 1994., 105 min,
tal. s engl. titl.)

Filmska verzija kultnog
Dylana Doga, iako se glavni
junak “ubojica zombija”, kojega
glumi Rupert Everett, zove
drukdije, a umjesto Groucha
dru$tvo mu pravi nijemi Gnaghi.
Odli¢nu filozofsku horor ko-
mediju punu krvi i seksa, s
vrlo ¢udnim krajem, reZirao je
uéenik Terryja Gilliama i Darija
Argenta Michele Soavi, a sce-
narij je pisao sam otac Dylana
Doga Tiziano Sclavi.

22.30 Suspiria (r: Dario
Argento, 1977., 98 min, engl.)

Najpoznatiji i najbolji film le-
gendarnog talijanskog umjetnika
horora, natprirodna je triler pri-
¢a o mladoj americkoj plesacici
uhvacéenoj u zamku uklete bale-
tne $kole u Njemackoj.

Cetvrtak, 12. lipnja

Benefit za BI'T

BIT (Blind in Theatre) je
medunarodni festival koji se
svake druge godine odrzava u
Zagrebu te okuplja kazali$ne
skupine slijepih i slabovidnih
osoba. Festival su pokrenuli i
organiziraju ga glumci 1 glumice
iz Kazalista slijepih Novi zivot,
najstarije te jedne od najkvali-
tetnijih kazalisnih druZina te
vrste u Europi. Ove se godine i
Mocvara (te njoj bliski bendo-
vi) ukljucuju u akciju pomodi.
Podrzite ovu manifestaciju!!!

Nastupaju:

Mile

Mance

Marshmallow Matija
Habijanec

Zvonko & Gradski ured za
kulturu

Clanovi kazali$ta Novi Zivot
koji izvode odlomke i songove iz
svojih predstava...

Izmedu i nakon svirki neobi-
¢ne glazbene kombinacije (Citaj:
ironi¢ni pop) svira D] Mario
Kova¢. Sav prihod namijenjen je
festivalu BI'T!

Ponedjeljak, 16. lipnja

Filmske veceri u Mocvari:

20.00 Stortcuts

20.30 Ringu (r: Hideo Nakata,
1998., 96 min, gl. ul.: Nanako
Matsushima, Hiroyuki Sanada,
jap. s engl. titlovima)

Misteriozna videokazeta
sije smrt ubijajuéi svakog tko
je pogleda to¢no nakon tjedan
dana. Najbolji psiholoski horor
snimljen posljednjih godina u
svijetu 1 film koji ée vas barem
tjedan dana nakon gledanja dr-
Zati u strahu. Originalna japan-
ska verzija americke glupe ljige
koju ste mogli gledati u kinu.

22.20 Sunna no onna/Woman in
the Dunes (r: Hiroshi Teshigara,
1964., 123 min, jap. s engl. titl.)

Kukcolog trazeci
kukce u pustinji
upada u veliku
rupu u pijesku u
kojoj Zivi Zena.
Nakon $to shvati da nema izla-
za, privikava se na neobi¢an
Zivot s njom. Kafkijanska japan-
ska verzija price o Sizifu, s puno
filozofije i vizualno nevjeroja-
tnih prizora. Posebna nagrada
zirija u Cannesu 1965., dvije
nominacije za Oscara 1966.

Srijeda, 18. lipnja

Koncert koji se ne propusta:

Iva Bittova (Ceska
Republika)

Iva Bittova, Cehinja romsko-
zidovskog porijekla, jedna je od
najznacajnijih i najoriginalnijih
¢eskih umjetnica koja svojom
neobi¢nom glazbom s lako¢om
izlazi iz okvira isto¢noeuropske
atrakcije te odusevljava publiku
diljem svijeta. Neprestano se
kre¢uéi izmedu narodne i suvre-
mene glazbe, Bittova je stvorila
originalan i potpuno intiman na-
¢in glazbenog stvaranja koji ona
naziva “moja osobna narodna
muzika”. Tako je njezinu glazbu
tesko svrstati pod neki odredeni
Zanr, mogude je prepoznati utje-
caje klasi¢ne glazbe, slavenskih
1 ciganskih narodnih motiva 1
avangarde. Koriste¢i samo glas
i violinu, ona iz te kombinacije
izvla¢i maksimum stvarajuci
temperamentnu, dramati¢nu i
istodobno vrlo senzibilnu i nje-
znu glazbu. Zbog mastovitih vo-
kalnih ekshibicija (kombinacija
smijeha, placa, Zivotinjskih zvu-
kova, ¢udnih grlenih glasova...),
spojenih s mimikom i elemen-
tima performansa te impresivna
sviranja violine (neprestano
mijesanje potpuno razlicitih
tehnika), njezin je nastup pravi
dozivljaj iako je na sceni samo
jedna osoba.

Ponedjeljak, 23. lipnja
Filmske veceri u Mocvari:
20.00 Shortcuts

20.30 The Holy Mountain (r:
Alejandro Jodorowsky, 1973.,
114 min, gl. ul.: Alejandro
Jodorowsky, Horacio Salinas,
$panj. s engl. titlom)

Kristoliki ¢ovjek tumara
bizarnim sakralnim okolisem
susrecudi Sest individua koje
simboliziraju planete Sunéevog
sustava. Jo$ jedan bolesni film
s genijalnim krajem najludeg
redatelja opsjednutog seksom i
religijom, koji trenutaéno pise
scenarije za Moebiusa, a trebao
bi snimati i film s Marilynom
Mansonom.

22.45 The Wicker Man (r:
Robin Hardy, 1973., 102 min,
gl. ul. Edward Woodward,
Christopher Lee, Britt Ekland,
engl.)

Skotski policajac dolazi na za-
bacen $kotski otok u namjeri da
otkrije slucaj nestale djevojke.
Uskoro doznaje da su svi njegovi
stanovnici ¢lanovi poganskog
kulta koji prakticira ucestale se-
ksualno-koljacke obrede. Kultno

opée mjesto povijesti britanskog
filma.

Utorak, 24. lipnja

Gogol Bordello (SAD/
Ukrajina)

Nakon ekstati¢nog koncerta
u prosincu prosle godine jedan
va ponovo dolazi u Moc¢varu.
Karizmati¢ni frontmen ove ne-
obi¢ne atrakcije Eugene Hutz,
ukrajinski politicki emigrant,
opsjednut ciganskom kulturom,
prije nekoliko je godina osnovao
bend s glazbenicima koje je
pokupio na ruskim svadbama
u okolici New Yorka. Gogol
Bordello je moguce ukratko
opisati kao punk cabaret ukra-
jinskih Cigana, a zapravo se
radi o nemogudoj mjesavini
ciganske glazbe za svadbe, ska,
punka, polke i underground
rocka, umotanoj u suludi cir-
kuski ambijent. Bend svojom
raznoliko$¢u podsjeca na legen-
darne Estonce Ne Zhdali, ali i
na bendove poput Leningrad
Cowboys i Mano Negra. Svojim
multikulturalnim backgroun-
dom, crnohumornim tekstovi-
ma o iskustvima emigranata,
ukrajinskom folkloru i bizarnim
erotskim fantazijama te ekstati-
¢nom glazbom, Gogol Bordello
imaju rasprodane koncete svuda
po Europi i Americi te pohvale u
svim vaznijim glazbenim ¢asopi-
sima. Prvi album benda produci-
rao je bubnjar Nicka Cavea Jim
Sclavunos.

Vialka (Svicarska/Kanada)

U ovom bendu sviraju samo
basist i bubnjarka, izvode du-
hovit dadaisticki cirkusantski
noise ili ukratko noise cabaret.
Oboje su spremni na sve pa i na
maksimalan striptiz.

Ponedjeljak, 30. lipnja
Filmske veceri u Modvari:
20.00 Shortcuts

20.30 Trouble every day (r:
Claire Denis, gl. ul.: Vincent
Gallo, Beatrice Dalle, 2001., 102
min, franc.-engl. s engl. titl.)

[jubavno-kanibalisti¢ka art
horor drama trenuta¢no naj-
hvaljenije francuske redateljice
prozvane “Ornette Coleman
filma”, praena glazbom nikog
drugog doli njezinih starih su-
radnika Tindersticksa. Najbolji
film sezone 2002./2003. u izbo-
ru urednika filmskog programa
Mocvare.

22.30 Seul contre tous (r:
Gaspar Noe, 1998., 93 min,
franc. s engl. titl.)

Vrlo opasan i Sokantan pri-
kaz psiholo$kog stanja jednog
propalog mesara, napravljen kao
parafraza moralnog propadanja
cijelog CovjeCanstva. Prvi film
enfant terriblea francuskog filma
¢ije Cete jo§ jedno remek-djelo,
Irreversible, moci ovih dana gle-
dati u kinima.
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Kulturna politika

Status

slobodnih
umjetnika

Biserka Cvjeti¢anin

Sustavi potpore, koliko god razliciti
bili od zemlje do zemlje, na neki
nacin potvrduju svijest kako je
opstanak umjetnika na trZistu bez
odredenog oblika drZzavne potpore
nemogu¢, odnosno da bi se u
slucaju izostanka takve potpore
nuzno postavilo pitanje mogu

li se osigurati uvjeti u kojima e
umjetnici potpuno slobodno stvarati
nova djela i nove kreacije

rije nekoliko dana kolege iz
E Finskog kulturnog vijeca (Arts

Council of Finland) poslali su mi
knjigu Nordijski model potpore umjetni-
cima (Merja Heikkinen, The Nordic
Model for Supporting Artists, Arts
Council of Finland, Helsinki, 2003.).
Knjiga daje povijesni pregled i deta-
ljan osvrt na danas$nje stanje javnih
politika u Danskoj, Finskoj, Norve$koj
i Svedskoj, koje se odnose na polozaj
umjetnika.

Kako smo se u Hrvatskoj ponovno
nasli u srediStu rasprave o statusu
“slobodnih umjetnika”, vezano uz pi-
tanje uplate doprinosa za zdravstveno
1 mirovinsko osiguranje, s posebnom
sam pozorno$éu procitala tu knjigu.
Zanimalo me je kako su to pitanje
rijesile nordijske zemlje, kojima se
¢esto okreéemo trazec¢i modele za nase
javne politike. I tu ne mislim samo na
kulturu!

Vazno je naglasiti kako nordijske
zemlje imaju dugu tradiciju potpore
umjetnicima koja je objasnjena vaznom
ulogom koju su umjetnici i umjetnost
imali u procesu stvaranja nacionalnih
drzava. U slucaju Finske i Norveske,
ta je veza izmedu umjetnosti i njezine
vaznosti u izgradnji i o¢uvanju nacio-
nalnog identiteta bila posebno nagla-
$ena, dok su Danska i Svedska tradici-
ju javne skrbi za umjetnost naslijedile
od visestoljetne prakse kraljevskih
obitelji da pomazu umjetnicima.
Javna potpora umjetnicima posebnu
je vaznost dobila tijekom dvadesetog
stoljeca, u kontekstu izgradnje “drzave
blagostanja” koja je na specifi¢an na-
¢in zazivjela u nordijskim zemljama.
Logika na kojoj se temelje odluke o
potpori umjetnicima u nordijskim ze-
mljama polazi od ¢injenice da su umje-
tnici prisiljeni djelovati na relativno
malim 1 zatvorenim trzistima koja su
determinirana kako brojem stanovni-
ka, tako i ¢injenicom da samo odreden
broj ljudi govori pojedine nordijske
jezike. U tom smislu sustavi potpore

koliko god razliciti bili od zemlje do
zemlje, na neki nacin potvrduju svijest
kako je opstanak umjetnika na trzistu,
a bez odredenog oblika drzavne potpo-
re nemogu¢, odnosno da bi se u slucaju
izostanka takve potpore nuzno posta-
vilo pitanje mogu li se osigurati uvjeti
u kojima ¢e umjetnici potpuno slobo-
dno stvarati nova djela i nove kreacije.

Kriterij izvrsnosti

[$¢itavajuéi dalje knjigu, zanimljivo
je vidjeti kako je, primjerice, Danska
u devedesetim godinama izradila po-
sebno izvjesée koje se bavilo dilemom
kako osigurati potporu umjetnicima
u smislu socijalne skrbi, a da se u isto
vrijeme ne zanemari osnovni Kriterij
— kriterij umjetnicke izvrsnosti. U tom
izvjeséu predlozeno je osnivanje novog
fonda za socijalnu potporu umjetni-
cima, a u isto vrijeme predloZeno je 1
povecanje izravnih potpora umjetni-
cima koje ¢e biti temeljene iskljucivo
na umjetni¢kim kriterijima. Kao po-
sljedica evaluacije nacionalnih poli-
tika Finske (1992. godine) i Svedske
(1990. godine), predloZzene su i u tim
zemljama brojne mjere, od poveéanja
izravnih potpora umjetnicima, do
poticanja pojedinaca i tvrtki na ku-
povanje umjetnickih djela, posebnih
poreznih olak$ica, osmisljavanja novih
mjera radnog zakonodavstva itd. Na
temelju evaluacije sustava koji slobo-
dnim umjetnicima u Norveskoj jam¢i
odredena minimalna primanja, zaklju-
¢eno je kako je taj program postigao
odredene ciljeve u osiguranju boljeg
poloZaja umjetnika u drustvu, ali da se
sustav nece dalje Siriti.

Naravno, uvijek se postavlja pitanje
§to takvi primjeri mogu pokazati nama
u Hrvatskoj? MozZemo li ili trebamo
li ba$ uvijek traziti uzore u nekim
stranim primjerima ili imamo snage
da vlastitom kreativno§céu i osmislja-
vanjem inovativnih politika rjeSavamo
izazove koji su ipak u svakoj sredini
specifi¢ni. Cini mi se da je najvaznije

shvatiti kako je osmisljavanje javnih
politika u podrudju kulture, bas kao i
svih ostalih javnih politika, podlozno
stalnim promjenama, trazenjima novih
1 boljih rjesenja. Ipak, vazno je da se
jedna mjera nikad ne ukida ili zamje-
njuje drugom, a da se unaprijed ne
razmisli o posljedicama — kako onima
neposrednima, tako i dugoro¢nima,
koje ¢esto na prvi pogled nisu bas sa-
svim evidentne.

Specifi¢ni izazovi

U nasem slucaju, nasli smo se po-
novno pred dilemom $to napraviti sa
sustavom potpore slobodnim umjetni-
cima. Nasli smo se pred pitanjem je
li ovaj sustav koji imamo ba$ najbolji
— treba li ga ukinuti, mijenjati, pobolj-
$ati ili samo ojacati. Resorna ministar-
stva o tome sasvim oCito imaju svoje
misljenje, slobodni umjetnici o tome
imaju svoje misljenje, a umjetnici za-
posleni u institucijama pitaju se isto
tako $to je s njihovim statusom. Ako
gledamo na zapad ili na sjever trazeci
neka rjesenja, rekla bih da u prvom
redu trebamo usvojiti njihov pristup
rjeSavanju problema. A tu posebno
mislim na ¢injenicu da svakoj odluci
mora prethoditi rasprava u kojoj iskre-
no, a ne “s figom u dzepu” moraju su-
djelovati 1 umjetnici 1 oni koji donose
odluke. I jedni i drugi moramo shvatiti
da se vremena mijenjaju, da neka rje-
$enja mozda vise nisu najbolja, ali da
sustav ne smijemo rus$iti dok ne osmi-
slimo bolji. Kao §to sam ve¢ pisala u
jednom od prethodnih brojeva Zareza
u povodu statusa slobodnih umjetni-
ka, svojim angazmanom kulturni ée
djelatnici “pretvoriti” ovu raspravu u
raspravu o kulturnoj politici, te samim
tim motivirati zakonodavca da pokaze
vi$e senzibilnosti za njihove specifi¢ne
potrebe i interese. Iskreno vjerujem
da je nasa buduénost u partnerskom
odnosu — jer nam znanja i stru¢nosti,
ba$ kao i umjetnicke izvrsnosti, ne
nedostaje.@

Daljinski upravljac

Hrvatsko cudo

Grozdana Cvitan

Neki koji su navikli na bosanski

grb misle da bi se obicaji mogli
promijeniti. 0 tome kako jo$ nisu
sigurni. Neki misle da to hrvatski grb
mijenja znacenje, dok drugi misle da
se znacenje bosanskog grba Siri

m edavno je Sabor, kako rece jedna

zastupnica tzv. desnog centra, ra-

spravljao o porocima. Ona i njezina
stranka su protiv poroka kao takvih pa
podupiru ¢injenicu da ¢e se napokon
netko protiv toga boriti. Onda se drugoj
zastupnici tzv. lijevog centra nije svidio
prinos toj raspravi pa je shvatila da u
Saboru mnogi govore neistine na koje
nitko ne reagira. Prva zastupnica to je
protumacila kao da joj je druga rekla
da laze 1 trazila da je zastiti predsjeda-
juéi Sabora izricanjem opomene. Bolta
JalSovec rekao je otprilike: Prosim za-
stupnike da mirno iznose svoje rasprave
da se netko ne bi uvredil. Jer onda bum
prisiljen reagirati.

Kako su se kalile promjene?

Bilo je to povijesno zasjedanje Sabora
na kojem je vrlo Zestoka rasprava dviju
zastupnica prosla mirno. Zastupnice
su svoje neslaganje odradile akademski
mirno, nitko nije zaradio opomenu, a
koliko se lagalo mozda ¢ée ostati poznato
samo nebu (sigurno vi§e nego §to javnost
moze i pomisliti). Kao i obi¢no, ostalo je
nepoznato tko se sve drogom, prostitu-
cijom i alkoholizmom bavio kao unosnim
trgovinama, a tko je nesto napravio i na
sprje¢avanju. Prema onom $to se ¢ulo u
raspravi, biv$a vlast nije imala pojma $to
bi to uopce bilo pa je poslala na $kolo-
vanje ljude da se upoznaju s posastima
kako bi se protiv njih borili. Dok su oni
ucili teoriju i praksu poroka i ovisnosti,
dogodila se promjena vlasti. Tako su se
stekli uvjeti da se netom $kolovani teo-
reticari 1 praktiCari umirove, $to su mno-
gi shvatili kao napad na vlastitu uspje$nu
karijeru, na svoju stranku i svoj polozaj u
dru$tvu. Sa svima njima mirno je na kraj

iziSao tada$nji predsjednik prijelaznog
razdoblja. Osobnom tjelohranitelju uva-
lio je u ruke veliku ko$aru s grincajgom,
jajima i ostalim oruzjem skupljenim na
Standovima zagrebacke trznice, koje je
onda gorila sklonio u kuéu predsjednika
prijelaznog razdoblja. Time je osiguran
miran prijenos vlasti.

S druge strane, nije samo mirno pre-
dana vlast 2000. godine. Dogodilo se to
1 1990. Pa su izabrani prijenosnici svih
kontinuiteta. Cak i kad vam se ne ¢ine
ni kao prijenosnici, oni su zasigurno kon-
tinuitet.

Nekoliko godina nakon tih burnih
zbivanja Sabor je odlu¢io nagraditi one
koji ne gube kontrolu ni u najtezim tre-
nucima. Zato je ustanovljena nagrada pa
se pristupilo kandidiranju. Ivekova klapa
kandidirala je Ivicu, a Mari¢ina Maricu.
Katkad se klapa nije mogla odluciti tko
je njihov Ivica za sto tisuéa pa se klapa
kandidirala u cijelosti. Neki su imali
vaznijeg posla pa nisu stigli ni skupiti
klapu niti se kandidirati. Ali kako nitko
nije u Saboru od danas do sutra — $anse
uvijek postoje. Ima jos u Boga dana.

Onda je doslo vrijeme da se sitni$
izdvojen za nagradu i Zlatni grb razdi-
jeli. (Da je u pitanju sitni$, jasno je iz
¢injenice da ¢e jedan od nagradenih
kupovati ne traktor, nego samo dijelove
za njega, dok ¢e drugi razmisliti $to tim
novcem moze napraviti na vlastitu zdra-
vlju. Vjerojatno sam kupiti onaj ¢arobni i
legendarni ¢aj svojedobno plaéen sabor-
skom karticom.)

Ukazanje Zlatnog grba

Podijeljene nagrade i priznanja poka-
zali su svu dramati¢nost uspostavljanja
i rada Hrvatskog sabora od konstitui-

ranja hrvatske drzave do danas. Bitka
za demokraciju, smatra se, nikad nije
dobivena do kraja, ali nagrade pokazuju
koliko je na njoj napravljeno. Svi mogu
biti kandidati i svi mogu biti izabrani.
Jest da ih malo muci ozradje, ali $to je
to prema onima koje muce, primjerice,
oduzete mirovine, radna mjesta, zdra-
vlje... Nagradice od sto tisuéa za spo-
menut prinos demokraciji i ostalim dra-
mati¢nim situacijama ulijevaju povje-
renje da ¢e Sabor nadi nacina i ispraviti
i druge nepravde. Osim toga, Hrvatski
sabor odlucio se za nagradu Zlatni grb
koji je za nagradene hrvatski. Zato neki
koji su navikli na bosanski grb misle da
bi se obicaji mogli promijeniti. O tome
kako jo$ nisu sigurni. Neki misle da to
hrvatski grb mijenja znacenje, dok drugi
misle da se znacenje bosanskog grba
§irt.

Rezultat ¢uda koja se i dalje u buji-
cama slijevaju na Hrvatsku ponovno ¢e
pohoditi i procijeniti papa Ivan Pavao
Drugi. Kako zasad nije ustanovljena na-
grada Hrvatsko ¢udo, to je nevjerojatno
da je Sabor prekinuo zasjedanje i pre-
pustio se Papinu pastirskom pohodu.
Nije li upravo to trenutak da oni koji su
sebi tako pozlatili grb uskoro zavrijede
1 pravo priznanje: Hrvatsko ¢udo. Cudo
kao takvo. Problem bi bila samo komisi-
ja. Jer Hrvatsko ¢udo moZze objektivno
zaraditi vecina saborskih zastupnika.
Na taj bi nadin bila ispravljena i nepra-
vda smanjenja zastupnickih placa. Osim
toga, zastupnici poru¢uju umirovljenici-
ma kako Covjek samo treba biti strpljiv
pa se na kraju sve isplati. Osim onima
koji od nervoze umru. S takvima ni ne
treba racunati u zemlji koja racuna ugla-
vnom s ¢udima.g
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razgovor

Viskovic

ikola Viskovi¢ je obra-
m zovanjem i nastavnim
djelovanjem pravnik, ali

takoder osvjedoceni erudit i
polihistor, autor je nezaobila-
znih knjiga iz teorije prava, ali i
enciklopedijskih djela Zivotinja
i Covjek te Stablo i covjek, znan-
stvenik je, ali uz to publicist 1
aktivist. Zasigurno je od onih
koji likom i djelom odgovaraju
portretu angagiranog intelektual-
ca. U Sumornim godinama, kako
glasi naslov zbirke njegovih pu-
blicisti¢kih ¢lanaka i intervjua,
koja se upravo pojavila u izda-
nju Feral Tribunea — razgovarao
sam s Viskoviéem o nekim
pitanjima na koja upuduje po-
dnaslov te nove knjige — nacio-
nalizam, bioetika i globalizacija
—aliio ponecem drugom.

Uvazavajuci razlicite oblike
vasega znanstvenog rada, aliis
obzirom na moj interes, najprije
bih vas pitao nesto o djelima koja
mi se ¢ine najvagnijima u va-
Sem opusu — Zivotinja i covjek
te Stablo i Covjek. Kako ste, s
vremenske distance, zadovoljni
njibovom recepcijom?

— Moja autorska tastina
zadovoljna je brojem prikaza
1 javnom ocjenom Zivotinja i
Stabla, no manje sam zadovo-
ljan naCinom recenzija, koje
su odvi$e apstraktne, upravo
u stilu pisanja recenzija kod
nas. Sto se ti¢e Stabla, ocekivao
sam vi$e osvrta na novosti koje
knjiga donosi. Primjerice, na
onu tezu, koja je sigurno medu
originalnijima, o drvu kao prvoj
sirovini, a to zna¢enje nose u
sebi ve¢ temeljni gréki filozof-
ski termin /Ayle i latinski materies
= drvo. Ali filozofi, nazalost,
ne uvazavaju etimologiju tih
njihovih temeljnih izraza. Kao
$to i arheolozi zaboravljaju
da je prvo doba kultura bilo
i drveno i kameno. Nije oba-
vljen ni zadatak proucavanja
uloge bilja, kao ni Zivotinja ili
voda, u knjizevnosti i1 likovnim
umjetnostima, pa zato nasa
Enciklopedija likoonih umjetnosti
uopée ne spominje stablo u
slikarstvu. Apsurdno je da se
odrednica pejzag obraduje na
nekoliko stranica, a da u njoj
nema rijeci o stablu i o Sumi.
Dakle, to je recepcija kakvu
Zelim: da ovo predstavljanje
Zivotinjstva i stabala u kulturi
kona¢no potakne sektorska
proucavanja tih tema u znano-
stima mitologije, religije, filo-
zofije, knjizevnosti, likovnosti,
politike...

Kultura razara

Kako izgleda rad na knjigama
kao $to su Zivotinja i covjek ili
Stablo i covjek? Kako i koliko

dugo su one nastajale?

U inat vladajuc¢im idiotarijama

— Svaka po Cetiri godine, 1
to s barem desetak radnih sati
na dan, s tim $to sam onu o
Zivotinjama radio na Olympiji,

s golemim mukama stalnih
izmjena 1 prepisivanja, a drugu
u lagodnu mediju kompjuto-
ra. Ali, taj se medij pokazao i
opasnim jer poti¢e na oceansko
pisanje i citiranje, pa sam i zbog
njega stigao do 2860 biljezaka,
s otprilike isto toliko izvora. Na
tim dvjema knjigama potrosio
sam se 1 fizi¢ki, osobito oci.

Od toga rada zapravo sam se
odmarao politikom 1 nastavnom
djelatno$cu.

Sto se ti¢e izvora, minimalno
sam se sluzio Internetom. Nije
rije¢ o podcjenjivanju njegovih
moguénosti, ni o tome da mi je
ta informaticka galaksija strana,
ved o ¢vrstom uvjerenju da mi
u temama Zivotinjstva i bilja u
kulturi moze biti od koristi tek
nakon $to pregledam osnovnu
klasi¢nu i modernu literaturu
historije, religije, filozofije,
umjetnosti, etnologije i biologi-
je, 1 to od Istoka, preko Grcke,
Rima i srednjovjekovlja (pod-
sjeCam samo na divote Plinija
1 Izidora Seviljskog!), sve do
nasega doba. Uz to, crpio sam
jo§ jedan medij — dnevni i peri-
odi¢ni tisak. Jer, ako se on su-
stavno prati, primjerice kroz Le
Monde, FAZ 1 I Espresso, moze
se doc¢i do goleme koli¢ine za-
nimljivih podataka, ¢injeni¢nih
i bibliografskih, o svestranoj
prisutnosti prirodnih bi¢a u po-
vijesti kulture. Tako je nastala
1 eko-bioeticka hemeroteka od
nekoliko tisu¢a dokumenata,
fotokopija knjiga i ¢lanaka te
izrezaka iz domacih i stranih
publikacija, koju sam nedavno
donirao Pravnom fakultetu u
Splitu. To je cijeli jedan mali
Internet, nazivam ga kaluderski
kompjutor, s prednoséu Sto u
njemu svaki dokument ima svoj
papirnati miris i boju vremena.

Swvoj rad ukoricen u ove dvije
knjige deklarirate kao kulturo-
logijski. Sto tu zapravo za vas
znadi kultura, a $to kulturologija?

— Uz zoolosko i botanic¢ko
stavljam kultura, kao prvo,
radi oznacavanja da nemam
nikakvih pretenzija u prirodo-
znanstvenim disciplinama zo-
ologije i botanike. Drugo, time
najkrace naznaavam temeljno
pitanje koje me u tim radovima
motivira: $to su givotinja i stablo
Covjeku, a sto je Covjek Zivotingi i
stablu? 1 trece, pri tome polazim
od fundamentalnog uvida da
je kultura po svojoj najdubljoj
biti proces odprirodivanja. To
je posebnost onoga $to Covjek
¢ini od prirode i nadgraduje
na prirodu, mijenjajudi je ili
nistedi, a Sto modernom te-

Hrvoje Jurié

0 stablima i Zivotinjama,
kulturologiji i etici,
diskriminaciji neljudskih bica
i aktivizmu, neoliberalnoj
globalizaciji i nuznosti otpora

Kultura je, koliko
god hila i velebna,
uvijek razaranje,
gutanje i niStenje
primarne, biljne,
zivotinjske i
anorganske prirode.
Kultura je uvijek ono
naSe umjetno

hnologijom ide do nesluéenih
razmjera. Treba biti nacisto s
tim da je kultura, ma koliko
bila i velebna (ali u nju spadaju
i rat, zlocini 1 bolesti!), uvijek
razaranje, gutanje i nistenje
primarne, biljne, Zivotinjske 1
anorganske prirode. Kultura je
uvijek ono nase umjetno. I tu
se javlja, medu ostalim, silan
paradoks. Covjek najprije pre-
oblikuje, mudi i nisti prirodu,
ali odmah zatim tu svoju Zrtvu
vrednuje, osje¢a za njom nostal-
giju 1 krivnju, strah od gubitaka,
strah od vlastite ugrozenosti
zbog takva razaranja, pa onda
na razli¢ite nacine svoj odnos s
prirodom pokusava etiCki osmi-
sliti i prirodu barem donekle
zastititi. Tako je kultura isto-
vremeno ni$tenje prirode i hti-
jenje da se ona sacuva i obnovi.

Stabla, zivotinje, vode

Kulturologija se vrlo razli¢ito
definira u pragmatici nomen-
klature znanosti, pa tu nema
njezina jedinstvenog i obve-
zujuceg odredenja. No kada bi
postojala borgesovska ili kalvi-
novska znanost kulturologije,
ona bi se posveéivala ama ba$
svemu $to Covjek na prirodi
radi i dograduje. Sve ljudsko je
kultura i predmet takve kul-
turologije, ukljucivo prirodne
znanosti, domestikacija prirode
i razaranje prirode. Ipak, ne-
moguce je da se kulturologija u
takvu opsegu oblikuje kao pra-
va znanstvena disciplina, ¢ak
1 kao ovako ili onako shvacena
antropologija, jer bi joj tada pri-
jetila svastarska (bes)plodnost.
Znanost se mora specijalizirati,
ali onda je svaka posebna zna-
nost ipak segment takva ideala
kulturologije. Kulturna zoolo-
gija i kulturna botanika dvije
su od bezbrojnih moguénosti
znanstvenih interdisciplinarnih
krizanja. Ve¢ rekoh u jednom
intervjuu da bih se sada najradi-
je posvetio, kad bih za to imao
snage 1 zdravlja, viSegodi$njem
istrazivanju kulture vode.

Svoj “prijelaz kriticke spozna-
Je i moralne brige sa zooloskog na
botanicko” obrazlazete u Stablu i
covjeku kao ‘ekoloski i aksioloski
neizbjezan”. No kako je i zasto
uopce doslo do toga da se kao pra-
wnik posvetite tim pitanjima?

— Oduvijek sam imao snazan
afinitet prema prirodnom i uvi-
jek sam u Zivotu trazio Sumu,
more, rijeku. Grad je nasa
nuznost i nasa velika ljubav,
ali ipak kad god mogu birati
izmedu njega i prirode, §to se
uistinu sve rjede dogada, biram
prirodu. I kada dodem u neki
novi grad, najprije trazim par-
kove ili barem jutarnju trznicu
(prvi jutarnji posjet Zagrebu

Covjek najprije
preoblikuje, muci

| niSti prirodu,

ali odmah zatim

tu svoju Zrtvu
vrednuje, osjeca

za njom nostalgiju

| krivnju, strah od
gubitaka, strah od
vlastite ugrozenosti
zbog takva razaranja

ide Dolcu!), sa svim njezinim
¢arobnim sezonskim plodovi-
ma. Na srecu, sada i veliki gra-
dovi, unato¢ njihovoj superarti-
ficijelnosti, postaju fascinantno
sli¢ni sloZenosti prirodnoga — u
pravom smislu nasa druga priro-
da. A na to pedantnije bavljenje
Zivotinjstvom i biljem potaknu-
la me upravo pravnicka struka
— pozivom na njihovu pravnu
zastitu. Krenuo sam od pitanja
kako su Zivotinje (ne)zasti¢ene
u pojedinim zakonodavstvima,
dakle od pravne normativno-
sti, a to je onda neizbjezno
upucivalo na vrijednosti koje
se time (ne) Stite, osobito na
ignoriranje i povrede tih vri-
jednosti, i sve je to kona¢no
zahtijevalo prikupljanje ¢inje-
nica o povijesti odnosa Covjeka
prema Zivotinjama, odnosno
prema stablima. Dakle, stvar
je i te kako bila povezana s
pravnom strukom! Uostalom,

u hermeneutici je dosta re¢eno
o tome kako su pravnici izvor-
ni ili prastari epistemolozi, a

to znadi istrazivaci, tumaci i
vrednovatelji ¢injenica. Oni su
ve¢ po svom zanatu skupljaci,
analiti¢ari 1 interpretatori ¢inje-
nica, pa onda i eti¢ki (premda
obi¢no dogmatski i sluganski)
ocjenjivadi i retori ¢injenica.
Dakle, nalaze¢i se vazda pred
nekim sporom, pravnik mora
najprije utvrditi relevantne
fakte, potom te vrijednosno
ocijeniti 1 na kraju ih normati-
vno kvalificirati u pravilu ili po-
jedina¢noj odluci. Sli¢no tome
razvijale su se i pri¢e kulturne
zoologije 1 botanike u spome-
nutim knjigama. One su prije
svega velike zbirke sredenih
¢injenica, zatim eticko vredno-
vanje tih ¢injenica, i kona¢no
prijedlozi za moralno i pravno
normiranje odnosa ¢ovjecanstva
prema prirodi. Zanimljivo je da
kritika nije uocila da je takva
struktura Zivotinja 1 Stabla ana-
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Stravicno je da ne-
judska bica nisu
ne samo subjekti
nego vecinom Cak
ni moralno i pravno
zaSticeni objekti

— a to znaCi da su
moralno i pravno
niSta, svacija i niCija
stvar bez ikakve
zaStite

logna strukturi moje davne do-
ktorske disertacije Pojam prava,
prilog integralnoj teoriji prava,
koja objasnjava pravo kao sustav
¢injeni¢nih odnosa, vrijednosti
i normi, koji su predmet povi-
jesnog iskustva pravnika. Tu
trojnu strukturu transponirao
sam u razmatranje zZivotinjstva i
bilja u kulturi, ukljucujuéi prvi
put u nasoj pravnoj znanosti i
poglavlja o pravom obuhvatu
Zivotinja 1 stabala.

Beznadna nostalgija ili
zaborav prirode

Oduvijek sam ocaran ¢injeni-
cama i neizljecivo obuzet nji-
hovim skupljanjem. Skupljam
stare predmete, marke, razgle-
dnice, nov¢iée, kosti, knjige.
Uz spomenutu biohemeroteku
ostavio sam Pravnom fakultetu
takoder i viSe od 800 fascikala,
s oko 150.000 skupljenih jedi-
nica — tri hemeroteke o moder-
nom svijetu, jugoslavici-kroa-
tici i teoriji prava. Skupljam i
samoga sebe, vodedi veé Cetiri
desetljeca dnevnik, koji je sva-
kome osim meni nerazumljiv
jer je pisan na $panjolskom i
u Siframa, a kad bi ga netko i
uspio desifrirati, uistinu bi bio
suvisan jer sadrzi uglavnom
samo meni znacajne Cinjenice.
'To je onaj prustovski problem,
onaj o¢aj od i$¢eznuda stvari i
sjeéanja na njih. Hoée se sve
zabiljeziti, zaustaviti, zapamti-
ti, §to je nemoguce. Jedna be-
znadna nostalgija 1 neizljeCiva,
ali draga neuroza. U uZasu od
njihova nepovratna gubljenja,
mi ¢injenice koje nas tvore
nastojimo zadrzati, pa onda iz
toga sizifovskog napora opet
gubimo nesto od sadasnjeg
Zivota, poput Amiela, 1 na kraju
krajeva, vrlo malo zadrzavamo.
Na jedan su nacin sretni oni
koji se time ne bave, Zivedi iz
dana u dan s obi¢nim prirodnim
paméenjem, a na svoj su nacin
sretni 1 oni koji Zive u takvoj
kulturnoj utopiji arhivarenja
svega postojeceg.

U Stablu i covjeku govorite
o0 posvemasnjem aboravu pri-
rode te o otprirodenju dubovnih
Znanosti, ali osim za dubovne
znanosti, to bi moglo vrijediti
i za prirodne Znanosti, tako da
su i jedne i druge zapravo akti-
wno protuprirodne. Sto je grijeh
nanosti prema Zivom svijetu u
¢gelini, a Zivotinjama i stablima
posebno?

— Uistinu, velik dio odgovor-
nosti za aborav prirode pada
na prirodne znanosti, koje
poradaju tehnologiju. Upravo
one krvni¢ki obraduju prirodu,
bez suduti i griznje savjesti. Na
primjer, znanstvenici uglavnom
istrazuju fiziologiju 1 anatomiju
Zivotinja te kako da nam one
budu dobra hrana, radna snaga i
zabava, a ne 1 Stetnici, ali malo
ili niSta znaju o Zivotu Zivotinja,
o njihovim ulogama u nasem
mitoloskom, religijskom, umje-
tni¢kom 1 afektivnom iskustvu,
1 o tome kako one od ¢ovjeka
stradavaju. Prirodne znanosti
razvijaju violentan odnos prema
prirodi, fokusirane uglavnom na
njezino iskoriStavanje za svako-
jake ljudske svrhe. Ali zaborav
prirode u duhovnim znanosti-
ma ipak je na neki nacin jo§
dramati¢niji jer njima pripada
oc¢ekivana funkcija radikalne
refleksije nad onim kako se
CovjeCanstvo i prirodne znano-
sti odnose prema svijetu Zivota.
Duhovne znanosti morale bi
biti kriti¢ka svijest o uéincima
prirodnih znanosti i njihovih
tehnologija, ali one to vrlo sla-
bo rade. Problem je i u tome,
medu ostalim, $to ni jedne ni
druge ne shvacaju prirodu kul-
turalisticki i eti¢ki, u napetosti
izmedu njezinih inherentnih
vrijednosti i ljudskih dominan-
tnih vrijednosti, a to znaci da
ih se priroda zapravo uopée ne
tice.

U vasoj kritici znanosti, kako
s obzirom na Zivotinje, tako i s
obzirom na stabla, “najbolje pro-
lazi” etnologija. Zasto?

— Zato $to je etnologija
struka koja ne moze pobjeci
od prirode. Ona je silom svoga
predmeta upuéena na nju kao
neposrednu osnovu kulture.
I prirodne znanosti upuc¢ene
su na prirodu, ali sa zadatkom
stvaranja tehnologije radi osva-
jackih ciljeva, a oni su toliko
opsesivni i sebi¢ni da pred nji-
ma postojanje i opstanak priro-
de jednostavno padaju u zabo-
rav. Etnologija je tradicionalno
zaokupljena seoskom i pu¢kom
kulturom, a ona je toliko poziti-
vno isprepletena s prirodom da
je etnolozi ne mogu podcijeniti,
a kamoli mimoiéi. Zato u njoj
ima najvise skupljaca prirodno-
drusStvene baStine, 1 ona se
prema njoj odnosi aksioloski i
normativno najpozitivnije.

Prava neljudskih bi¢a

Smatram daje vas angazman
oko ljudskib prava, prava Zivoti-
nja i prava Zivoga opcenito izraz
temeljne, antidiskriminacijske
ideje. U tom vas smislu pitam
slagete li se s tezom da je prin-
cip svake diskriminacije koju je
povijest zabiljeZila isti? Je li u
svakom iskljucivanju drugoga
iz sfere morala i prava rijec o
istoj diskriminacijskoj matrici,
bez obzira na to o kojoj opozi-
ciji govorimo: covjek i priroda,
muskarci i Zene, odrasli i djeca,
zdravi i bolesni, gradani i robovi,
Vjernici i nevjernici, europeidi i
Indijanci, bijelci i crnci, arijevci
i nearijevci, heteroseksualci i
homoseksualci, demokrati i fun-
damentalisti...?

—To je to¢no, postoji jedin-
stven princip diskriminacije, 1
on se sastoji od oduzimanja odre-
denih prava nekome tko je prirodno

bitno jednatk s onima koji ta prava
posjedugu, a pri cemu je priznanje
tih prava nugno za odriavanje
takve jednakosti. Cijela povijest
Covjecanstva vrvi diskriminaci-
jama, ali 1 postupnim poopcava-
njem moralnih i pravnih normi
radi njihova prevladavanja. U
tome smo danas valjda dosli
negdje do pola puta. Sve se
vi§e uocavaju i1 barem formal-
no priznaju bitne jednakosti,
neovisno o boji koze, spolu,
klasnoj pripadnosti, obrazo-
vanju i drugim svojstvima, po
¢emu bi ljudska bica trebala
biti ravnopravna. Ali to je jo$
dediskriminacija samo u krugu
CovjeCanstval Jo§ zapravo nije
ni stavljena na dnevni red de-
diskriminacija drugih Zivih bi¢a
u onim potrebama Zivora, patne,
slobode, drustoenosti i stanista po
kojima su ta druga bia bitno
jednaka s ¢ovjekom! Zivotinji
ne pripadaju politicka, obrazo-
vna i mirovinska prava itd., ali
tih bioloskih potreba po kojima
su bitno jednake s ¢ovjekom
one ne bi smjele biti lisene

— kao $to se oduvijek i jo§ danas
dogada.

Datkle, etika je u paradoksal-
noj poziciji: kao previadavanje
individualnog ljudskog egoizma,
ona se na granicama ljudskoga
svijeta preobrazava u opci ljudski
egoizam nasuprot ne-ljudskom
svijetu. Jednom ste prilikom izni-

Jjeli tezu da je “iznevjeren obecani
obrat eticke paradigme u njegovoj
izvedbi”, obrat koji je bio obecan
uoblicavanjem bioetike...

— Zarobljena radikalnim
antropocentrizmom, etika
oduvijek ignorira ubitac¢ne di-
skriminacije ne-ljudskih bica.
Ona postavlja svoj zadatak
isklju¢ivo unutar Covjecanstva
i smatra da se na tome moze
zaustaviti. Ve¢ je Schopenhauer
pisao o toj podlosti filozofa koji
presuduju stradanja Zivotinja i
njihovo mjesto u etici. No sada
je doista karikaturalno da se
jednako ponasa i veéina etiCara
u novoj disciplini bio-etike. lako
bios u njezinu nazivu snazno
obvezuje na eticko promislja-
nje svakog Zivota, bioetika se
ipak posvecuje samo eti¢kim
promisljanjem Judskog Zivota.
Zato tu moze biti rijec tek o
humanoj bioetici. A razloga za
priznanje vrijednosti, stradanja
i nekih prava zivotinja ima vise,
i svi su oni kumulativno valjani.
Najprije, to je sposobnost Zi-
votinja da osjecaju bol i patnju,
$to bi etici veé bilo dovoljno, a
zatim potreba oCuvanja ekolo-
Ske ravnoteZe 1 biodiverziteta,
teoloski razlozi, pa sve do
estetskih razloga. No sve to mi,
ukljucivsi nasu najvisu teolosku
i filozofsku savjest, uistinu po-
dlo ignoriramo. Stravi¢no je da
ne-ljudska biéa nisu ne samo
subjekti nego veéinom ¢ak ni
moralno 1 pravno zastiéeni obje-
kti — a to znaci da su moralno
i pravno nista, svacija i ni¢ija
stvar bez ikakve zastite.

Zaborav stabala

Natrag ka stablima! Kako
objasnjavate cinjenicu da smo, s
Jedne strane, apsolutno ovisni o
stablima, a s druge strane, stabla
su posve nereflektirana cinjenica,
ponajprije u moralnom smislu?
Kako to da od sume ne vidimo
stablo?

— Meni je odgovor na to pita-
nje jo§ skriven. Zar jednostavno
zato $to ih ponegdje ima toliko
mnogo da ih zbog preobilja
banaliziramo — osim u pustinji,
gdje ljudi gaje kult rijetkoga
stabla? Ili zato $to biljke, rece
ved Aristotel, nemaju osjetil-
nost 1 izrazajnost, ne vide, ne
glasaju se, nepomicne su, pa
su mozda i bez osjecaja boli?
Ali to jo$ ne obja$njava posve
zaborav stabla jer on se dogada
prije svega u urbanom drustvu,
dok u arhaickom drustvu stablo
zasluzuje veéu paznju i posto-
vanje. Bit ¢e da u modernom
svijetu ono gubi svoja znaéenja,
kao i tolike druge prirodne i
neprirodne stvari, te sve do
mjere da nam vise nije pri svi-
jesti ni to da je rije¢ o Zivom
bicu, zato $to ¢ovjek sada gubi
odnos prisnosti prema okolini,
buduéi da veéina pojava postaju
sredstva koja po sebi nemaju
nikakvu vrijednost 1 koja su
u stalnoj mijeni, trosenju i
stjecanju. Stoga je nasa paznja
strahovito rasprSena, i sve vise
se rasipa, a nadasve je oskudna
prema prirodnim biéima o
kojima vi$e ne znamo kako su
1 koliko vrijedna. Koliko god
smo kadri apstraktno zakljuciti
1 izracunati zbog ¢ega su nam
stabla potrebna, kao uostalom
1 ljudi 1 Zivotinje koji rintaju za
nas, mi uistinu ne vidimo sta-
bla i ne marimo za njih. Jedna
Heinova li¢nost upravo tako
kaze: “Majko, pa $to se tebe
ticu stabla!” Pogledajte jedno
1 upitajte se o njemu, pa ¢ete
shvatiti da ga tek sada vidite!

O nasem Zakonu o dobrobiti
Zivotinja govorili ste i pisali

Napad na njujorSke
Twinse bio |e

ipak odgovor na
prethodni i globalni
teror imperijalnog
establiSmenta,
odakle se u nekim
glavama zakljucilo
da na njega treba
upravo tako
odgovoriti

kriticki vise puta. No, recite nam
kako stoji s drugim zakonima
koji su relevantni za odnose co-
vjeka prema prirodi? Kakva je u
Hrvatskoj pravna regulacija tih
odnosa kojima bi se bioetika tre-
bala baviti u sferi morala?

— Jasno je da su potrebni i
mnogi drugi zakoni, poput onih
o zaStiti prirode, mora, Suma,
zivotinjskih 1 biljnih vrsta i sl.,
ali postavlja se konacno i pita-
nje — kakvi zakoni? Radikalno
zaklju€ujudi, da bismo uistinu
saCuvali nesto od preostale pri-
rode, zakonodavstvo bi trebalo
polaziti od novoga regulativnog
nacela — od opcée zastite svih
vrsta Zivota i njihovih stani-

S$ta. Naime, dosadasnja zaStita
prirode postavljena je kao niz
iznimaka, kao ogradivanje i
zastita pojedinih prirodnih
rezervata, dok je sva ostala pri-
roda prepustena svakovrsnom
iskori$tavanju, industrijskom,
urbanom, razonodnom itd. U
sadasnjoj krizi Zivota to nacelo
treba obrnuti: prirodu Stititi #
¢elini, ukljucujudi i sve Zivoti-
nje i biljke, a onda posebnim
propisima postavljati iznimke
— prostore gradnje, uzgoj Zivoti-
nja, suzbijanje Stetnika... To je
posve drukdija logika, koju jo§
ne brane ni zastitnici prirode.
Danas se prihvaca da bi trebalo
naturisti¢ki zastititi oko 10%
povrsine Zemlje, umjesto da se
zastiti 90% povrsine Zemlje, a
da se samo manji dio slobodno
intenzivno urbanizira i eko-
nomski iskori$tava.

Teror imperijalnog
establiSmenta

Nezaobilazno pitanje sumor-
nib godina je i terorizam...

— I terorizam postaje sada
polje diskriminacija. Pojam
terorizma danas obuhvaca
fizicko, potajno, iznenadno i
zastra§ujuce nasilje, s mogu-
¢im “kolateralnim Zrtvama
nevinih”, koje se izvodi pro-
tiv subjekata vlasti i drugih
institucija drustvene modi.
Medutim, zaboravlja se da
otkad postoji drustvo, manji-
na vladajucih stalno terorizira
vedéinu podcinjenih, 1 to bas po
spomenutim karakteristikama
fizickog nasilja, a koristec¢i se
razli¢itim izlikama i1 toboZnjim
visim ciljevima. Dakle, prije
svega zaboravlja se da otkad
postoji dru§tvo, manjine v/ada-
Jucih stalno teroriziraju vedéing;
ne smijemo pristati na sada-
$nji ideologizirano jednostran
pojam terora i terorizma, vec
se dosljedno pitati tko koga,
zasto 1 kako terorizira. Treba
imati u vidu i to da teroristicki
rijetko nastupa veéina, kao $to
se katkada dogada u pobunama
i revolucijama, a da se i kod
podd¢injenih stvaraju manje
skupine koje teroristicki dje-
luju u ime veéine, kao njezini
samozvani reprezentanti. Ali
to je uvijek nekakav odgovor
na prethodni teror vladajucih
manjina. Dakle, terorizira uvi-
jek manjina, samo $to vladajuca
manjina to ¢ini redovito, dok
manjina u ime podc¢injenih to
¢ini tek povremeno i reaktivno.
Napad na njujorske Twinse bio
je ipak odgovor na prethodni
i globalni teror imperijalnog
establiSmenta, odakle se u
nekim glavama zakljucilo da na
njega treba upravo tako odgo-
voriti. Naravno, ne treba tako
odgovoriti jer nikakav teror nad
gradanima nije opravdan. Ali
onaj moénika uz to je jo§ 1 silno
ucinkovit, dok je onaj reakti-
van protiv vlasti 1 u¢inkovit
1 kontraproduktivan — §to ga
¢ini dvostruko neopravdanim.
Dakako, ostaje otvoreno jos i
pitanje vrijedi li to za revoluci-
ju. Konzervativna misao danas
je u strahovitu zaletu, tako
da se gotovo stidimo pozivati
se na revoluciju i pobunu.
Emancipatorska kriti¢ka misao
morat ¢e 1 svoje najjednosta-
vnije postupke opravdavati
najja¢im i novim argumentima.
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razgovor

Kako spomenuti diskri-
minacijski princip funkcio-
nira u Hrvatskoj? Na $to se
antidiskriminacijski pogled
ponajprije treba usmjeriti?

— Diljem svijeta oblici
diskriminacije prili¢no
su uniformni. Oni su mi-
lenijskog trajanja i malo
je njihovih posve novih
oblika. Ono $to je vrlo
upadljiva specifi¢nost
Hrvatske jest da mi sada
u osvjestavanju tradici-
onalnih diskriminacija
uvelike kasnimo za naSom
zapadnoeuropskom oko-
linom. S nama je problem
$to u posljednje vrijeme
nase susjedstvo ide i s
pravnim poretkom i s
javnim mnijenjem u sve
brze prevladavanje tradi-
cionalnih diskriminacija
(pri ¢emu se javljaju neke
nove, npr. prema sve broj-
nijim imigrantima), dok
istodobno ovdje sve one
pocinju ponovno cvasti.
Rije¢ je prije svega o te-
$kim etni¢ko-nacionalnim
diskriminacijama, zatim
o obnovi socijalnih diskri-
minacija radnika, seljaka,
umirovljenika i nezapo-
slenih, o latentnoj spolnoj
diskriminaciji, koja se kod
nas tako tesko osvjeséuje,
te o marginalizaciji nekih
bolesnika, kulturnih razli-
Citosti, prostitutki itd. Za
Srbe i Rome u Hrvatskoyj
—kao 1 za Albance u Srbiji
1 Srbe na Kosovu — moze
se, Stovise, reci da su sz-
gmatizirani. Stigmatizacija
je teza od diskriminacije
jer znaci socijalno odbija-
nje, koje tendira progonu
i likvidaciji.

Bezobzirnost
neoliberalne logike

Kao pozoran pratitelj
drustvenibh (lokalnih i glo-
balnih) zbivanja, promi-
sljali ste i o pitanjima koja
se namecu s globalizacijom.
Sto je to globalizacija i $to
nam donosi?

— Umberto Eco rece da
je ono $to danas nazivamo
globalizacijom samo najno-
vija faza procesa koji je
imanentan svakoj civiliza-
ciji 1 odnosima civilizacija.
U svakom civilizacijskom
krugu 1 izmedu njih na-
staju prijenosi i Sirenja
znanja, svih tehnoloskih i
kulturnih tvorevina, koji
se maksimalno $ire iz
toCaka najveée druStvene
modi 1 sve dok ih nesto
ne zaustavi. Dakle, plane-
tarno Sirenje kulture nije
nikakva novost naseg vre-
mena. Ali ono $to pred-
stavlja posebnost naseg
vremena jesu specificni
sadrzaji i1 strahovita brzina
danasnje globalizacije
—a to je nasilno i vrlo brzo
svjetsko Sirenje neoliberalnog
ekonomsko-politickog pore-
tha. Stoga danasnji anti-
globalisticki pokret diljem
svijeta nije otpor protiv
suvremene demokracije,
informatic¢ke tehnologije
te obrazovnih i medicin-
skih inovacija, ve¢ otpor
protiv neoliberalnog eko-

nomistickog pohoda na
ljudski i prirodni svijet.
Sada vidimo 1 to da veli-
kodrzavni 1 korporacijski
subjekti koji vode tu
neoliberalnu globalizaciju
imaju i strahovitu potpo-
ru vojne sile, tako da su
teze 0 novom agresivnom
Imperiju posve smisle-
ne. I nacionalno-lokalne
kulture nesumnjivo su
na udaru, jednako kao i
demokratske ustanove
pod sumnjivim patrona-
tom G8 1 medunarodnih
financijskih foruma, ali
najveca Zrtva sveprofitne
neoliberalne logike, zbog
njezina antiekoloskog
sljepila i bezobzirnosti,
zacijelo je planet Zemlja.

Moze li se dogoditi da
globalizirani hamburger
uistinu istisne nasu ribu na
gradele, parisku kubinju i
tisuce istocnjackih kulinar-
skih slasti?

— Ne vjerujem da ¢e
se ta nesreéa dogoditi
jer su lokalne kuhinje,
kao i mnoga druga etno-
folklorna dobra prejako
ukorijenjena u obi¢ajima
i u potrebi Covjeka da
se razlikuje u dnevnim
obredima. To vrijedi i za
religijsku svijest, paiza
knjizevnu 1 likovnu umje-
tnost, gdje su otpori he-
gemonijskom ujednaca-
vanju vrlo djelotvorni. No
drukdije je i doista opasno
stanje u kulturnim pro-
cesima koji vrlo ovise o
tehnolo$kim inovacijama
1 0 organiziranoj javnoj
potpori po francuskom
nacelu kulturnog izuzetka
— poput kinematografi-
je, scenskih 1 glazbenih
djelatnosti, televizijskih
programa, i u najvecoj
mjeri nacionalnog i lo-
kalnog razvoja znanosti.
U tim se podrucjima veé
sada dogadaju dramati¢ni
gubici i buduénost bi
mogla biti jo$ gora pod
navalom imperijalne kul-
turne industrije.

Zboginata i
estetike

Bududi da se niste
ustrucavali izloZiti vjetro-
metini politicke scene, bilo
u mainstream-politici, bilo
izvan glavvne struje, jeste li
stavili tocku na svoj politi-
cki angazman ili jos niste
digli ruke od bavljenja
politikom? Takoder: vidite
li na obzoru snage koje bi u
Hrvatskoj mogle znacajni-
Jje promijeniti drustveno-
politicku zbilju?

— Smatram da intele-
ktualac nacelno ne smije
biti aktivan u politickim
strankama. Da bi opstao,
tj. odrzao svoj moralni i
spoznajni integritet, on
mora biti nezavisan i kao
homo politicus. | meni je
trebalo dosta vremena
da to shvatim jer sam se
godinama dao upotrije-
biti od partijskih ¢ino-
vnika, vjeruju¢i da SKJ i
potom SDP mogu izvesti
socijalisti¢ku revoluciju
1 demokratski ocuvati

viseetni¢ku zajednicu
Jugoslavije 1 Hrvatske.
Sada, kad je golema ve-
¢ina nasih stranaka zara-
Zena nacionalizmom ili
nacional-oportunizmom,
sasvim je jasno da u njima
nema prostora za kriti¢ku
misao. Ovoj je zadatak da
izvan tog sustava radi na
njegovu razotkrivanju.

S druge strane, ne vi-
dimo u nasem politickom
teatru nijednu ozbiljnu
inicijativu eko-socijalisti-
Cke akcije, a to je jedini
program zbog kojeg bih
se ponovno bacio u politi-
ku — makar kao compagnon
de route takve stranacke
inicijative. Ona bi, daka-
ko, morala imati dovoljan
broj sposobnih pokretaca,
politicke ideje drukdéije
od svih §to se sada nude
i odgovarajuca pocetna
materijalna sredstva.
Gdje je to na vidiku?

Kao znanstvenik obve-
zni ste reci kako jest i kako
bi trebalo biti. No, vjeruje-
te li intimno da je drukéiji
svijet moguc, svijet bez
rasne, nacionalne, vjerske,
socijalne, spolne i svake
druge diskriminacije, a
takoder i svijet bez ovakve
brutalne diskriminacije
Zivotinja i svega ne-ljud-
skoga?

— Pitate me, dakle,
ima li nade? Sapnut ¢u
vam diskretno, da me
mozda ne ¢uju idealisti:
sve $to danas mozemo ¢i-
niti za prirodu i za prave-
dno drustvo u svjetskim
razmjerima uzaludno je u
smislu ocekivanja ozbilj-
nih promjena. Stanje ée
s€ u svemu tome najvje-
rojatnije jo$ pogorsavati.
Medutim, to nije razlog
da se prestanemo bo-
riti za ono §to hoéemo.
Postoje barem dva argu-
menta zbog kojih treba
nastaviti tako beznadan
trud. Prvo, mat 1 hrabrost,
kao vrhunske eticke
vrijednosti, protiv vlada-
ju¢ih idiotarija, bezobzir-
nosti i nepravdi. Drugo,
estetska strana stvari,
ljepota i radost Zivljenja
nasuprot, ukljuc¢ujuéi kod
bezvjernika Nietzscheov
amor fati, a kod vjernika
uvjerenje da i uz Sutljiva
Boga treba svjedoditi o
dobroti 1 pravima Zivota.
Ili, mozda ipak nisam
smio ovo redi, pa i tako
glasno 1 javno, iz obzira
prema onima koje moze
zaplasiti ova aktivisti¢ka
tragika? Ma ne, ona je
doista posve neaktualno
razmatranje!

Na meti

Klub sretnih novinara

Andrea Dragojevi¢

Ne treba nam drustvo koje e
njegovati snobizam i kukavicluk,
elitno besplodno klubasenje i strah
od suprotstavljanja glaveSinama
najvecih novinskih izdavackih kuca

edavna odluka Izvanredne skup-
m stine Hrvatskoga novinarskog

drustva da je zavrSen fakultet, tj.
visoka stru¢na sprema, uvjet za redovito
¢lanstvo u tom drustvu, odluka je — &y
the way, izglasana velikom veéinom gla-
sova — koja posve sigurno visoko isti¢e
kandidaturu za najskandalozniji dogadaj
na domacoj javnoj sceni u posljednje
vrijeme.

HND je udruga koja je kredibilitet

u posljednjih petnaestak godina gradila
dobrim dijelom upravo na za$titi prava
novinara, pa i najobespravljenijeg dijela
u novinarskom cehu, honoraraca i poce-
tnika. Mozda je HND dijelom i prelazio
granice svojih programskih intencija 1
zalazio u sindikalisticke vode. No, to
nije bilo nimalo neobi¢no, osobito u
uvjetima pojacanoga politi¢kog pritiska
na zurnalisti¢ki ceh. Uostalom, da su
uloge Sindikata novinara Hrvatske i
HND-a komplementarne, pa dobrim di-
jelom i preklapajuce, te da dosad nitko
od toga nije pravio problem, svjedo¢i i to
da imaju isto glasilo — Novinar. A upravo
u posljednjem broju toga strukovnog
glasila Jasmina Popovi¢, predsjednica
Sindikata, u svom ¢lanku pod naslovom
Vegi informaciju gdje ti gazda kage, lamen-
tira nad sve tezim unutarredakcijskim

Mrtvaci pod poplunom

Velika sretna obitel]

Boris Beck

Zamislite da rad nedjeljom zbilja
bude ukinut? Sto ¢e onda raditi
Citave obitelji koje sada nedjeljom
krstare shopping centrima, $to

Ce raditi oCevi ako ne mogu u
Gramatu prebirati alate dok se djeca
igraju skrivaca medu panoima s
keramickim plo¢icama?

indikati 1 poslodavci ne sjede pre-
krizenih ruku dok se Sabor sprema

izglasati Zakon o radu: za dva ée
tjedna 450.000 radnika na referendumu
odlucivati o tome hoce li bolje uvjete u
Zakonu izboriti $trajkom, dok poslodavci
obedavaju strankama novc¢ane priloge
za skore kampanje ako ukinu pauze za
gablec/marendu, smanje otpremnine i
otkazne rokove, sprijece participiranje
radnika u vodenju tvrtki i dozvole rad
nedjeljom.

Potpisnik iz helikoptera

Plac¢ene pauze, otpremnine, otkazni
rokovi i participiranje lose stoje, mozda
se nedjelja spasi zahvaljujuéi peticiji. Nju
su pokrenuli Caritas i Franjevacki insti-
tut za kulturu mira, pridruzili su joj se
sindikati, a potpisalo ju je ve¢ deset po-
sto stanovni$tva. Problem je previse ocit
1 bolan: radnicima je prekr$eno pravo na
dan odmora, pravo na pla¢eni prekovre-
mni rad, pravo na dodatak od 35% za rad
nedjeljom 1 50% na rad blagdanom. Jo§
gore, u pitanju je i pravo na zajamceno
radno mjesto, $to Ce se jo§ vidjeti.

“Ohana znadi obitelj, a obitelj znadi
da nikoga ne ostavljamo i ne zaboravlja-
mo,” to je lajtmotiv Disneyjeva crti¢a
o Lilo i Stitchu. Ali koja obitelj moze
podnijeti Gramatov svibanjski reklamni
sajam. Marketinski ¢arobnjaci znaju da
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poloZajem novinara i sve teZim uvjetima
rada novinara. Tako prepri¢ava zgodu
kad je jedna majka nazvala sindikat s
pitanjem za$to njezino dijete radi svaki
dan od 10 do 22 i to ni za kakav honorar.
Autorica teksta najprije se zgrozila nad
takvim uvjetima, a onda je pomalo iro-
ni¢no ustvrdila da djjete ima gotovo 30
godina, da nije zavr$ilo fakultet i da ¢e
po svemu sudedi ostati vje¢ni student
na trecoj godini.

Elitizam i snobovstina

Autorica, zapravo, propusta poentirati
na toj pri¢i. Naime, koreéi pomalo ko-
legu novinara iz spomenutog primjera,
jer da u 30. godini Zivota jo$ nije zavr$io
fakultet, propusta primijetiti da novinar
iz primjera radi, kako je i sama navela,
svaki dan, bolje re¢i, svakodnevno crnéi
po 12 sati. Ostaje nejasno gdje Jasmina
Popovié vidi to slobodno vrijeme kad bi
se spomenuti kolega mogao doskolovati,
uditi za ispite, specijalizirati, upisati
magisterij ili na bilo koji na¢in dograditi
svoju naobrazbu.

"To $to je previdjela Jasmina Popovié,
iz nekog razloga previdjeli su i ¢lanovi
Skupstine HND-a i uveli restrikciju na
pristup Drustvu. Odluka doista granici
s gluposcu. Jer, takva vrsta drustava,
posebno u zemljama s nesredenim poli-
tickim 1 drus§tvenim uvjetima, u prvom
redu ima ulogu zastititi novinarski ceh,
obraniti svoje ¢lanove i pomo¢i im da
ostvare svoja prava. A pravo na Skolova-
nje je i Ustavom zajamdeno pravo svakog
pojedinca. HND je dosad bio shva¢en
kao Siroka fronta novinara, a tom se
odlukom poceo pretvarati u klub, vjero-
jatno s viemenom u klub zatvorena tipa.
"Ta vrsta elitizma posve je neprimjerena
za Clanstvo koje bi trebalo reprezentirati
Drustvo i izraz je obi¢ne snobovstine.

Takoder je zanimljivo da ¢elnistvo
HND-a nije postavilo pitanje otkud
toliko nedovrsenih fakulteta medu novi-
narima danas? To da profitna/profiterska
logika poslodavca u novinskom izdavas-
tvu prisiljava novinara na rad do njegova
posljednjeg atoma snage te da za do-
datnu novinarovu naobrazbu prakti¢no
ne ostaje nista, nenadano elitistic¢ki
preorijentirano ¢elnistvo HND-a uopée
ne zanima. To da se broj novinara u reda-
kcijama sustavno smanjuje, da su otkazi
prakti¢no svakodnevni, a sve u cilju
maksimiranja profita izdavaca, ostalo je
posve izvan vidokruga skupstinara.

Tko ima pravo biti Novinar?
Zapravo je nevjerojatno da udruga
kojoj bi se smisao trebao iscrpljivati u
tome da okuplja sve novinarske snage, po-
sebno one koji su zbog bilo kojih razloga
uskraceni za neka prava — a zbog profiter-
ske logike danasnjih novinskih izdavaca,
novinari su & facto uskraceni za pravo
naobrazbe — HND kani elegantno rijesiti
problem nesvrienih studenata tako $to
¢e im jednostavno zatvoriti vrata. HND
je, dakle, rjesenju tog problema pristupio

doista originalno — izbacio je sve one koji
fakultet nisu zavrsili, iako bi, prema zdra-
vom razumu, trebao uéiniti sve da no-
vinari ostvare svoje pravo na Skolovanje.
"Takva segregacijska logika pomalo je sli-
¢na segregacijskoj skolskoj politici u RH.
Ona, podsjetimo, malim medimurskim
Romima daje posebne razrede, jer da nisu
dovoljno spremni za usvajanje znanja.
Nije li upravo $kola ta institucija koja bi
ih trebala opremiti znanjem. Ili, u naSem
slu¢aju, nije li upravo HND taj koji bi
novinarima s nesvr$enim $kolama trebao
pomodi da ostvare svoje pravo!

I u $to ¢e se pretvoriti HND? U klub
dobro plaéenih novinara slizanih s vlasni-
cima ili politi¢arima, u klub sinekurista iz
vrha HND-a, u skup kolumnista s viso-
kim honorarima i novinara s dobrim veza-
ma kod vlasnika ili politicara, u stjeciste
pripadnika one kaste koji su spremni
servisirati ovu ili onu politicku frakciju,
koji su spremni sluZiti ovoj ili onoj vlasni-
¢koj strukturi. Pa njima posebna zastita 1
ne treba. Dotle bi novinarskim parijama,
izvjeStaCima s ulica, poCetnicima, hono-
rarcima, svima onima koji cjelodnevno ro-
bijaju, vrata trebala biti zatvorena. Dakle,
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onima kojima je zaStita najpotrebnija,
onima kojima bi se trebalo pomo¢i da
dovrse svoje fakultete, dana je Sup-karta.

Vazna je forma

Posebno je bizarno bilo procitati da
je zahtjev za visokim obrazovanjem bu-
duceg ¢lanstva bio popra¢en upadicom
jednog sudionika skupstine koji je rekao:
“Dosta nam je vise #riegal” "To valjda
implicira da nam je dosta talentiranih
pojedinaca, makar poput Krleze zavrsili
tek kadetsku $kolu, i da redove HND-a
ubuduée trebamo popunjavati iskljucivo
prema formalnim kriterijima. Upravo je
nevjerojatno da zahtjev za naobrazbom
biva popraéen primjedbom o nesvrse-
nim $kolama jednog od najvecih erudita
medu hrvatskim piscima. Zahtjev za
ucenoscu garniran uzdizanjem neukosti
doista je bjelodan dokaz idejnog cuspajza
koji vlada u glavama éelnistva HND-a.

Da zaklju¢imo. Ne treba nam drustvo
koje ¢e njegovati snobizam i1 kukavicluk,
elitno besplodno klubasenje i strah od
suprotstavljanja glaveSinama najvecih
novinskih izdavackih kuéa. Sto ¢e nam
drustvo ¢ija se aktivnost iscrpljuje u
iznajmljivanju poslovnih prostora i kao
najmodavca prostora za kojekakve tri-
bine. Dakako da nemamo ni$ta protiv
poduzetnickog duha iz Perkovceve 2.
Dapace! Ali imamo kad je lukrativni
princip jedina vodilja i volja primijeéena
u radu Celnistva HND-a. Ne treba nam
drustvo koje frontovsko suprotstavljanje
kani zamijeniti klupskim komforom
1 koje formalisticki princip uzdiZe na
pijedestal, Sto nerijetko zavrSava u
apsurdu. Tako je bilo i u slu¢aju kad je
predsjednik HND-a odbio govoriti na
komemoraciji poginulom kolegi Bozidaru
Knezevicu, pod izlikom da preminuli
kolega nije bio ¢lan Dru$tva. Formalno.g

prodaja najbolje ide ako se koncentrira u
malo dana, ako se kupcima kaze da treba
kupovati ovoga vikenda, ovoga popodne-
va, brzo, do isteka zaliha. Gramatova je
propaganda bila intenzivna, a da se tog
vikenda primami §to viSe ljudi, osigurali
su sve: revije, rostilje, promocije, popu-
ste, nagradne natjecaje. Da Gramat moze
zaraditi brdo para, pobrinuli su se njihovi
robovi: radili su 29 dana bez odmora, od
12. travnja do 11. svibnja, radni su im bili
1 Uskrsni ponedjeljak, 1 Praznik rada, i
sve subote i nedjelje.

Peticiju je potpisao i Ivica Todorié iz
Agrokora. Licemjerno, jer se kod njega
isto radi nedjeljom, ljeti ¢ak do deset
navecer; u njegovim du¢anima ne postoji
podjela na blagajnice, Cistacice i skladi-
Stare tako da sve radnice bez predaha
trée s istovara na blagajne, a odatle na
slaganje polica; nisu zaposlene trajno
nego samo na dva-tri mjeseca tako da su
u $aci (ali zato on moze iz helikoptera
prelijetati iznad svojeg lovista za koje
kaze da mu ne donosi prihod). Isto je
svuda - prodavadici iz Dione, koja je u 15
mjeseci imala 2 slobodne nedjelje, bilo bi
lakse na gradnji piramida.

Ropski se odnos moZe nazvati i trZi-
Stem. Kada su Zeljka Keruma pitali kako
to da si kupuje Maybach za 100.000 eura,
a zaposlenici imaju 2000 kuna place,
rekao je da im plaéu ne daje on nego
trziste. O tome da je trziSte iznad ljudi,
a rad vazniji od osobe, ima i Puntari¢ev
vic. “Kako ste mogli biti toliki profiter
1 traziti [jude da vam u trgovini rade
nedjeljom?” pita jedan nosonja drugog,

a ovaj mu odgovara: “Nisam ja kriv! Ja
sam ustvari traZio radnike, a dobio sam
ljude!”

Netipi¢no radno vrijeme
Besmislica je u tome $to sadasnji

Zakon o radu predvida rad nedjeljom

kao prijeku potrebu, dok Pravilnik o

radu Ministarstva gospodarstva omo-
guéuje gradovima i opinama da trgov-
cima zznimno omoguée rad nedjeljom i
blagdanima. Rezultat je da od 65.000
uposlenih u trgovinama 40.000 radi
nedjeljom — iznimka je postala obaveza.
Danas u Europi ima vi$e robova nego

u 18. stoljecu kada je ropstvo jos bilo
uobicajeno. Cesce se pise o pola mili-
juna Zena prisiljenih na prostituciju, ali
ovoga je puta rije¢ o treéini zaposlenih
u Europskoj uniji, 0 40 milijuna ljudi
koji rade u netipicno radno vrijeme. Hardt
1 Negri, pisudi o organizacijskim i te-
hnoloskim mrezama moéi, nabrajaju §to
preferira kapitalizam naseg doba: nema-
terijalni rad, razlicitost, kratkotrajnost

i lokacijska specifi¢nost - kapitalizam,
dakle, zZivi od usluge. Usluge koja se
jednostavno mora obavljati u wetipicno
radno vrijeme — nocu, vikendom i blagda-
nom.

I tu nema iznimke. Sva ropska tijela
moraju biti robovlasniku na raspola-
ganju, makar i ekstremnom: to je Jane
Eyre 1 The Bondwoman’s Narrative, o
tome je Prica o djevojei O anonimnog
akademika i Stuskinjina prica Margaret
Atwood. Tijela robova moraju biti po-
sve dostupna robovlasniku, u svakom
pogledu. Tako i Josip Golubar, robovla-
snik iz Gramata, trazi od ljudi u svojem
vlasni$tvu da 24 sata budu dostupni na
mobitel (plaéa im je 2000 kuna, kao i
drugima). Briga ga. On kaze: “Na burzi
ima 400.000 nezaposlenih koji bi bili
zadovoljni s bilo kakvim radnim mje-
stom”. Mozda ne treba biti prestrog
prema robovlasniku Golubaru: na burzi
ima 1 40.000 nezaposlenih robovlasni-
ka pa ako on to ne Zeli raditi, vlasnik
Gramata jednostavno ¢e ga otpustiti.

Vlasnici nasih ducana valjda jedino
jo$ ne traZe pravo prve bracne noci. Sve
im drugo pada na pamet. Prodavacica
oplja¢kanog duéana mora gazdi po-

dmiriti Stetu jer je bio Skrt platiti osi-
guranje. Gramatov goni¢ robova trazi
da radnici sami podmiruju Stetu zbog
krada. Gdje su robovi ima i pobune
robova. Robovlasnik Golubar nije ih u
stanju nadzirati 1 potkradaju ga vise
nego je uobicajeno — bas je neki dan
Nepoznat Netko maznuo 6 motornih
pila, svaka vrijedi 30.000 kuna. Zato je
Golubar smislio solidarnu odgovornost
pa da robovi zapravo nadziru sami sebe.
Velika sretna obitelj.

Ljudi s greSkom

Granica izmedu nasih 1 stranih tr-
zista ukinuta je prije dvije godine, ali
nismo jo$ nista prodali van; u te smo
dvije godine samo uvezli masu stvari, a
da bismo ih mogli i kupiti, uvezli smo i
masu tudeg novca. Dok citave obitelji
$ecu King Crossom nedjeljom, pogotovo
ako je ki$no vrijeme, slika naseg ne-
djeljnog roba postaje sve jadnija: jedni
robovi stoje za policama, drugi bauljaju
oko njih, trazeéi neku vrstu vjerske
objave.

Ne pretjerujem. Reklame upucuju na
korijene zla (lo$ ten, visak kilograma,
Zgaravica), imenuju grijehe (prhut na
kosi, kecap na majici, voznja starim au-
tom) i naglasavaju duznosti pravednih
(¢is¢enje WC skoljke, kuhanje hrane iz
vredice, telefoniranje mobitelom) koje
vode spasenju (zdravlju, brzini, ¢istoci,
komunikaciji). Fromm je s pravom mar-
ketinske stru¢njake nazivao novim sve-
éenicima — a eto, imaju 1 svoju nedjelju.

Da se nikoga ne ostavlja i ne zabo-
ravlja, slavni je vojnicki princip koji je
apoteozu dozivio u Spasavanju vojnika
Ryana (da se spasi jedan Zivot, izgu-
bljeno ih je nekoliko). Da je vojska
obitelj, naglaseno je zadnjom scenom
kada ostarjeli (spaseni) Ryan posjeéuje
vojno groblje okruzen pravom obitelji, s
mnostvom djece i unucadi. No Ryanovi

sinovi jedu talijansku Nutellu, a mi
poljsku, koja nema isti okus; Ryanove
kéeri peru s deterdZentima koji bijeloj
odjedi zadrZzavaju bjelinu, a Sarenoj
boju, no te kemikalije ne ugraduju ni
u ¢eski Lenor, ni u madarski Persil 1
Ariel. Nisu kod nas samo prodavaci s
greskom, s greskom su i kupci.

S gre$kom je i roba: u hrvatskoj je
Billi normalna stvar kupiti pokvarenu
hranu; u hrvatskom Mercatoneu nema
preklopnog drvenog stolca bez greske;
u hrvatskom Kerumu vlazne marami-
ce stoje na blagajni 4 kune viSe nego
$to piSe na polici; u hrvatskom sam
Mercatoru u prethodno izrezanoj i va-
kumiranoj kobasi nasao dva okrajka (Sto
znaci da proizvode Gavrilovicke od 3
centimetra). Doista pisljivo otkrivenje
da bi netko zbog toga gubio dane odmo-
ra. I jo$§ kupljeno na dug.

Sto s nedjeljom?

Ove su nedjelje radili ¢ak 1 inspe-
ktori: odludili su konaéno provjeriti
kako stvari stoje s kr§enjem zakona. No
zamislite da rad nedjeljom zbilja bude
ukinut (iako nas predsjednik Mesi¢
umiruje da to nije moguce)? Sto Ce
onda raditi Citave obitelji koje sada ne-
djeljom krstare shopping centrima, §to
¢e raditi oCevi ako ne mogu u Gramatu
prebirati alate dok se djeca igraju skri-
vaca medu panoima s keramic¢kim plo-
¢icama? U robovima tinja zivot: svoju
je pricu ispricala anonimna sluskinja
Margaret Atwood (sluskinji je zapravo
ime June), a ispricala ju je i Hannah
Crafts u The Bondwoman’s Narrative i
tako postala prva crna ropkinja (i prva
crna autorica uopée) koja je napisala
roman. Prodavaci ¢e sigurno uzivati u
slobodi. 5

Ali kupci? Sto ¢e biti ako im se tijela
vrate? Hoce li robovi znati biti slobodni
jedni s drugimarm
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Ugovor s vragom

Bruno Kras

Sto donosi projekt integracije
naftovoda DruZba Adria?

lucaj tankera Prestige, koji je u
studenom 2002. godine ispred

obala $panjolske pokrajine Galicije
dozivio nesrecu, nasiroko je poznat. Brod
jednostruke oplate pod managementom
gréke wvrtke Universe Maritime, star 26
godina, prevozedi 77.000 tona teskog
ulja, potonuo je prouzrocivsi ekolosku i
gospodarsku katastrofu koja je pogodila
Spanjolsku, Francusku i Portugal.
Tesko ulje koje je tanker prevozio zbog
niske hlapljivosti i visoke viskoznosti
moze nanijeti najvecu Stetu morskim i
obalnim ekosustavima. Pitanje je koliko
¢e stotina milijuna, odnosno milijardi
dolara stajati te zemlje sanacija Stete,
bez uzimanja u obzir nenadoknadiva
gubitka biljnog i Zivotinjskog svijeta.

Slijedom toga Europska je komisija

potkraj prosinca 2002. godine uputila
Vije¢u Europe 1 Europskom parlamentu
prijedloge u vezi s tankerima
jednostruke oplate u kojima se zahtijeva
trenutacna zabrana pristupa lukama,
offshore terminalima i sidriStima
pod jurisdikcijom zemalja EU svim
tankerima koji prevoze tesko ulje, a
ista se mjera predlagala i za tankere
jednostruke oplate za prijevoz svih
tipova ulja koji su stariji od 23 godine.
Za tankere koji jo$ nisu dosegnuli tu
starosnu granicu predloZena mjera
primjenjivala bi se postupno u razdoblju
izmedu 2005. 1 2010. godine, kada bi
bili podvrgnuti poo$trenim sigurnosnim
provjerama. Glavni tajnik International
Maritime Organization William O’Neil
u Grckoj se u sijeénju 2003. godine
sastao s Georgeom Anomeritsom,
grckim ministrom trgovacke mornarice
i predsjednikom Vije¢a ministara
transporta EU. Svrha toga sastanka bila
je upozoriti Anomeritisa, a preko njega
1 EU da je IMO taj forum na kojem se
razmatraju 1 prihvaéaju norme sigurnosti
u pomorstvu i zastiti okoli$a na globalnoj
razini. Ukratko, poruka O’Neila Europi
bila je: Ostavite tankersku regulativu
nama, odnosno IMO-u. A upravo su
maritimne organizacije one koje $tite
interese brodara, a ne okolisa, pa su
rokovi produljeni do 2015. godine. Takva
se odluka temelji na argumentu kako
su svjetska brodogradili$ta prebukirana
sljededih nekoliko godina, pa bi bilo
nemogude u tako kratkom vremenu
sagraditi potreban broj brodova s
dvostrukim dnom koji bi zamijenili
postojece s jednostrukim. Krajnji
zakljucak — Europa je popustila pod
pritiskom snaznoga naftnog i brodarskog
lobija.

Sporazum - tko, Sto i za koga?
Manje od mjesec dana nakon poto-
nuca tankera Prestige, 16. prosinca 2002.

u Zagrebu su predstavnici vlada Sest

Velik je problem
zbrinjavanje I ispust
balastnih voda koje bi
tankeri donosili iz dalekih
mora koja su po bioloSkom
| kemijskom sastavu
bitno drukcija od Jadrana
pa postoji opasnost od
uniStavanja domaceg
ekosustava i bioloSkog
svijeta

zemalja — Rusije, Bjelorusije, Ukrajine,
Slovacke, Madarske i Hrvatske — potpi-
sali Sporazum o podrsci projektu inte-
gracije naftovoda Drugba Adria. Time su
vlade dale zeleno svjetlo tehnickoj inte-
graciji postojecih naftovoda u jedinstven
sustav Drugba Adria, koji se proteZe na
3200 kilometara, od ruske Samare do
tankerske luke i terminala za pretovar
nafte u Omislju. Prema Sporazumu,
pocetkom 2004. godine ruska nafta, a i
tranzitna nafta ostalih zemalja, trebala
bi se izvoziti preko Omislja na svjetska
trzi$ta. Tako bi u prvoj fazi kroz cijevi
trebalo proc¢i pet milijuna tona nafte, a
u trecoj ¢ak tri puta vise. Sporazumom,
koji je potpisan na deset godina s auto-
matskim produljenjem na jo$ jedno de-
setljece, odredena je i jedinstvena tran-
zitna tarifa preko teritorija svih zemalja
od 0,64 USD za tonu nafte na sto kilo-
metara. [z toga proizlazi da bi Jadranski
naftovod (Janaf d.d.) trebao ostvarivati
godisnji prihod od 50 do 80 milijuna
USD, a na tu je svotu prema nekim
referentnim svjetskim poredbenim po-
kazateljima godi$nja zarada najvise oko
20 milijuna USD. Razmjerno poveéanju
koli¢ine nafte koja bi se prevozila broj
tankera koji pristizu u Jadran povecao bi
se od 80 do 200 godisnje.

U Janafu isti¢u kako su u 23 godine
rada tankerske luke u Omislju prekrca-
na 1454 tankera bez ijednog incidenta.

No problem nije u broju tankera, nego
u obrnutom smyjeru, tj. sve ove godine
dolazili su u Jadran tankeri puni nafte,

1 tu se nafta iskrcavala pa transportirala
naftovodom dalje, pri ¢emu su balastne
vode uzimali ovdje — u Jadranu. A sada
bi se stvar trebala obrnuti. Kako tvrde,
ni Trst ni Koper nemaju moguénosti,
niti planiraju okretati smjer, kao Sto bi
trebalo biti u Omislju. Tako se, uz ostale
probleme toga projekta, sada pojavljuje
1 golema kolicina balastnih voda.
Sljededi problem — najava Janafa da ¢e
upravo zbog zastite Jadrana koristiti tzv.
supertankere (one goleme nosivosti),

a ne tankere normalnih veli¢ina. Time

se mozda smanjuje broj tankera, ali

se povecava opasnost od havarije te
koli¢ine nafte koja bi se u tom slucaju
mogla izliti.

Potpisivanje sporazuma ubrzo je
privuklo pozornost medija, ekoloskih
udruga te strucne i $ire javnosti koja
je, dijelom senzibilizirana i nedavnom
havarijom tankera Prestige, poCela uvidati
i drugu, neprofitabilnu stranu projekta
— opasnost da se njime ugrozi Jadran.
Prije svega, to je stalna potencijalna
opasnost od havarije nekog tankera koji
prevozi naftu do Omislja. Drugi veliki
problem odnosi se na zbrinjavanje i
ispust balastnih voda koje bi tankeri
donosili iz dalekih mora koja su po
bioloskom i kemijskom sastavu bitno
druk¢ija od Jadrana pa postoji opasnost
od uni$tavanja domaceg ekosustava i
bioloskog svijeta. Dok je opasnost od
havarije samo potencijalna, opasnost
koju donose balastne vode vrlo se tesko
ili gotovo uopée ne moze izbjeéi.

Lov u mutnom

Iako su prvi kontakti ostvareni
jos$ prije nekoliko godina, u travnju
2002. godine u Moskvi se hrvatsko

izaslanstvo na ¢elu sa Stjepanom
Mesi¢em, tada$njim ministrom
gospodarstva Hrvojem Vojkovicem,
predsjednicom Uprave Janafa Vesnom
Trnokop-Tanta i direktorom Ine
Tomislavom Dragi¢evi¢em, sastalo s
ruskim predsjednikom Vladimirom
Putinom. Medu ostalim razgovaralo

se o energetskim i transportnim
projektima, a posebice o projektu
integriranja naftovoda Drugba Adria.
Potkraj listopada 2002. godine novi
ministar gospodarstva Ljubo Jurc¢ié
izjavio je kako Rusi u vlasni$tvu imaju
samo deset posto prijevoznih sredstava
potrebnih za prijevoz nafte (osobito
ako se u obzir uzme namjera Rusije

da poveca dnevnu proizvodnju sirove
nafte), pa su zato odludili do 2010.
godine sagraditi flotu od oko tisu¢u
brodova, od ¢ega se, prema tehni¢kim
uvjetima, 207 brodova moze sagraditi i
u hrvatskim brodogradilistima. Ministar
je tada prognozirao kako bi pojedina¢na
vrijednost tih brodova bila od 20 do

30 milijuna dolara pa bi hrvatska
brodogradili§ta mogla s Rusima sklopiti
posao koji bi vrijedio vise od milijarde

1 pol dolara. Na novinarski upit §to ako
neka od zemalja odustane od projekta i
Hrvatska bude izigrana, ministar Jur¢ié
odgovorio je kako je to malo vjerojatno
jer sve ugovorne strane dugo rade na
projektu i projekt ima snaznu politi¢ku
potporu. Dva dana nakon potpisivanja
Sporazuma o podrsci projektu Drugba
Adria, ruski veleposlanik u Hrvatskoj
Eduard Kuzmin, na otvorenju Cetvrte
podruznice Drustva rusko-hrvatskog
prijateljstva, potvrdio je izjavu

ministra Jurci¢a da Rusija namjerava
po¢etkom 2003. godine s hrvatskim
brodogradilistima potpisati ugovor

o gradnji brodova vrijedan nekoliko
stotina milijuna dolara uz naznaku kako
Rusija ima namjeru ulagati i u hrvatski
turizam. Kada se navedene ¢injenice
uzmu u obzir, postavlja se pitanje

kako to da Vlada nije jace i agresivnije
iskoristila argument dobivanja poslova
za brodogradilista koji bi Sepajuéem
hrvatskom gospodarstvu pruzio nemali
oslonac. Propustiti takav argument,
osobito u predizbornoj godini, bila bi
politicka nesposobnost i kratkovidnost.
Zapravo, tesko je povjerovati da
sadasnja vlast propusta takvu priliku

za predizbornu samopromociju, pa se
postavlja pitanje — je li to uopce istina?

Nedcista nafta i balastne vode
Vazno je istaknuti i podatak da je
americka vlada uputila diplomatsku
notu Rusima da prestanu propagirati
kako ¢e preko Omislja ruska nafta iéi
u Ameriku. Za pretpostaviti je da ih to
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viSe ne zanima, osobito nakon $to su
stavili Sapu na kvalitetniju iraCku naftu.
Naime, ruska nafta uopée nije na popisu
sirovih nafta i smatra se onim §to se u
nafta§kim krugovima podrazumijeva
pod pojmom s/op. Tranzicijske zemlje,

u koje ulazi 1 Hrvatska, iako nemaju
opremljene rafinerije za njezinu preradu,
kupuju takvu naftu prije svega zbog
niske cijene. Iskustva stanovni$tva

s onec¢is¢enjem zraka i neugodnim
mirisima od prije nekoliko godina u
Rijeci i Sisku — $to se dogadalo i na
drugim podru¢jima Balkana uz rafinerije
koje su preradivale takvu naftu —
dovoljno jasno govori o kakvoj je sirovini
rijeC.

Nadalje, skupina stru¢njaka koja
je nedavno u Casopisu Gospodarstoo i
okoli§ objavila rad s temom balastnih
voda upozorava da se ne smije
zaboraviti ni ¢injenica kako ¢e kao
posljedica rada naftovoda hrvatske
rafinerije u buducnosti biti osudene na
preradu gotovo iskljucivo ruske nafte.
Standardno razvijeni postupci éléécn]a
morske povrSine, odnosno obalnog pojasa
onecis¢enog naftom nisu prilagodeni
za takvu kakvocu nafte 1 uglavnom
su neuspjesni. Stoga je pitanje koliko
bi Janaf i tvrtke koje imaju koncesiju
za Cis¢enje mora u slucaju nesrece
bili sposobni za sanaciju s obzirom na
iskustvo, stru¢nost ljudi i opremu. Slucaj
tankera Prestige ilustrativno pokazuje
navedenu ¢injenicu: problem havarije
toga tankera nije bio u tome $to je to
tanker koji nema dvostruki plast, veé
u ¢injenici §to je prevozio rusku naftu
niske razine kakvoce koja uopce nije
sklona mikrobioloskoj razgradnji na
povrsini mora. Da je isti tanker prevozio
naftu proizvedenu na naftnim poljima
u Sjevernom moru, problema ne bi bilo.
Prema misljenjima nekih stru¢njaka iz
Instituta Ruder Boskovié, kad se prve
“mrlje” takve nafte ociste 1 okolis se
prividno rascisti, ona vaznija onecis¢enja
— koja vuku i kancerogenost kao
posljedicu — evidentiraju se u prirodi i
tridesetak godina nakon incidenta.

U kritici projekta Drugba Adria prvi se
put zajedno okupilo 28 ekoloskih udruga
pod nazivom Zeleni forum; nije se oglusila
ni hrvatska inteligencija, pa je klub
hrvatskih humboltovaca ostro osudio
cijelu inicijativu. Po¢etkom travnja
Hrvatski helsinski odbor za ljudska prava
1 nevladina ekoloska udruga Efo Kvarner
zatrazili su od Vlade da javnost izvijesti
o planiranoj koristi od projekta Drugba
Adria, ali i o eventualnim rizicima te
njihovoj prevenciji. Tom je prilikom i
predsjednik K£o Kvarnera Vieran Pirsic
rekao da je udruga osnovana kao izravan
odgovor javnosti na projekt. Zauzeo se za
izradu studije utjecaja na okoli$ i najavio
referendum koji bi se trebao provesti u
vrijeme predizborne kampanje.

Potrebna ulaganja i sigurna
Steta

Ako iz samog Sporazuma koji je Vlada
potpisala proizlazi da ée ukupni godisnji
prihod projekta iznositi od 50 do 80
milijuna USD, postavlja se pitanje koliko
je on isplativ i opravdan s obzirom na
to da je samo u 2000. godini prihod od
turizma u Primorsko-goranskoj Zupaniji

iznosio 800 milijuna USD, a Istra
u blizini ostvaruje kudikamo
najveée prihode od turizma u
Hrvatskoj.

Sljedeéi je problem
brzina intervencije i nuzna
infrastruktura za sanaciju
moguceg oneciséenja nastalog
prilikom havarije broda. lako
je u studiji Ministarstva
pomorstva, prometa i veza
iznesen podatak da se raspolaze
sa $est interventnih brodova te
35 kilometara brana, pitanje je
koliko je to dostatno za saniranje
Stete na najmanju mogucu razinu.
Nadalje, Jadransko je more plitko 1
zatvoreno, sa sporim izmjenama struja,
$to ve¢ dovoljno govori o tome kakve
bi posljedice imalo izlijevanje nafte;
naime, desetljece bi trebalo za sanaciju
posljedica takve katastrofe, i u tom
razdoblju u potpunosti bi se moglo
zaboraviti prihode od turizma.

Mjerodavna ministarstva i Janaf
odgovaraju kako ¢e cijeli projekt biti
osiguran strogim propisima i najvisim
ekoloskim standardima. No je li to
dovoljno? Preventivna uloga prava u
takvu je sluéaju nedostatna, odnosno
njegovo je djelovanje iskljucivo post
Sfactum, kada je Steta ve¢ ucinjena. lako
se radi na reviziji fondova za naknadu
Stete kako bi se Zrtvama pogodenim
takvim nesre¢ama potpuno nadoknadila
Steta, teSko je vjerovati da ée takvo
Sto zazivjeti. | to prije svega zbog jaka
otpora brodara jer bi se radilo o iznosima
koji bi za njih znacili propast. U slucaju
kada bi takvi pravni propisi i zazivjeli,
problem bi bio kako i od koga naplatiti
Stetu zbog poznatoga zamr$enog
problema zastava te nemoguénosti
otkrivanja odgovorne osobe. Primjerice,
tanker Prestige koji je potonuo ispred
obala Galicije prosle godine, bio je
liberijski tanker pod bahamskom
zastavom Ciji je vlasnik Gréka, a unajmila
ga je Svicarska kompanija.

Dok se havarija moze i ne mora
dogoditi, balastne se vode ne moze
izbjedi. Osnovni problem balastnih
voda nije otpadna voda sa sadrzajem

Nije upitno da postoji zelja
Vlade da na svaki nacin
prikupi Sto viSe prihoda

u drzavni proracun, no
rijec je o zaradi koja

ne opravdava rizik od
potencijalne havarije |
oneciScenja mora naftom
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ugljikovodika, ve¢ unosenje stranih
bioloskih vrsta na podrudja gdje prije
nisu postojale, a $to se posebno odvija
tijekom prekooceanskih prijevoza sirove
nafte i drugih visokovolumnih tereta
(pretpostavlja se da se tako u novo
podrugje u prosjeku unese novih 3000
bioloskih vrsta). Poznata je ¢injenica da
je upravo zbog balastnih voda uni$ten
riblji fond u Crnome moru. Balastne

se vode, nakon uni$tavanja Zivotnih
stani$ta, smatraju drugim najveéim
uzrokom smanjenja bioloske razli¢itosti
zivotne sredine. Negativna iskustva

s balastnim vodama poznata su ve¢
nekoliko desetljeca, osobito u SAD-u i
Australiji, koji su ulozili stotine milijuna

dolara u sanaciju Stete uzrokovane njima.

Posljedice su bile povod za donosenje
vrlo stroge pravne regulative, kao Sto je
npr. obveza tankera da ispuste balastne
vode 200 nautickih milja od obale

— najveca Sirina Jadranskog mora od luke
Omis do luke Vasto iznosi 117 nautic¢kih
milja.

Tehni¢ki gledano, problem balastnih
voda je jednostavan jer su tehnologije s
podrucja obrada industrijskih otpadnih
voda poznate veé desetak godina. Takva
se voda u ukupnoj koli¢ini obraduje
primarnim i tercijarnim metodama
obrade otpadnih voda. Instalacija
je fiksnog tipa i izraduje je nositelj
trgovackog ugovora. Cinjenica je da
sli¢na instalacija postoji u Omislju, ali to
je tehnoloski zastario objekt projektiran
1 sagraden prije nesto manje od trideset
godina, koji osim nadgradnje postrojenja
za obradu balastnih voda, zahtijeva
kompletnu rekonstrukciju prostora
manipulacije 1 spremnika kojom bi se
omogucilo kontroliranje oneciséenja
zraka, odnosno tla i podzemlja, 1
akcidenata vise razine, jer je sagradena
u vremenu druk¢ije razine propisa iz
zastite okolisa. Prema iskustvima iz
svijeta, rekonstrukciju takva opsega nije
mogucde izvesti u roku kra¢em od tri
godine, s procjenom visine investicije
od 50 do 100 milijuna USD. Drugim
rije¢ima, potrebno je sagraditi gotovo
potpuno novu instalaciju, uz ulaganje
kojega je visina i opravdanost upitna s
obzirom na opseg posla i zaradu koja bi
se trebala ostvariti tim projektom.

'Tu je, dakako, i ¢injenica da naftovod
prolazi krSem, koji je iznimno porozan
pa bi svako propustanje naftovoda moglo
uzrokovati oneci$éenje pitke vode.

Lord Owen ili medunarodni
penali

Potrebno je napomenuti 1 nedavnu
izjavu na konferenciji za novinare u
Moskvi predstavnika Yukosa, ruske
naftne kompanije koja se nedavno
spojila sa Sibneftom te tako postala

L
b -

najveca naftna kompanija u Rusiji, a
koja je inicirala projekt Drugba Adria.
Prema njegovim rije¢ima, Omisalj je
Yukosu samo prijelazno rjesenje do 2007.
godine, kada ¢e se za rad osposobiti
Murmansk koji ée biti glavna ruska luka
za izvoz nafte SAD-u. Iz toga slijedi
pitanje: koliko je ulazak u projekt
opravdan (i to u spomenutu smislu
isplativosti samo za Janaf, ne ulazeéi
pritom u isplativost za gospodarstvo
Hrvatske).

Javnosti je manje poznat i slucaj s
litavski terminalom koji je pokrenuo
posao prijevoza nafte s ruskom
kompanijom, slican projektu Drugba
Adria. Nakon Cetiri incidenta s
izlijevanjem nafte, ruska je kompanija
smanjivala koli¢inu nafte, $to je stvaralo
financijske probleme zaduzenom
litavskom terminalu. Nakon toga ruska
je kompanija za male novce kupila taj
litavski terminal. Postoje li jamstva da
se sli¢no nece dogoditi i s omisaljskim
terminalom? A zanimljiv je i podatak
da je Yukos kao svog kordinatora za
jugoistocnu Europu postavio dobro nam
znanog lorda Owena.

Na kraju, a mozda i1 najvaznije,
postavlja se pitanje koliko se promet
tankerima naftom uklapa u strategiju
turistickog razvoja Hrvatske. Umjesto
da se oCuva jos relativno Cisto i
nezagadeno Jadransko more, ulazi se u
razvoj primarnih i sekundarnih sektora
djelatnosti koje upravo najvise Stete
okolisu. Nije upitno da postoji Zelja
Vlade da na svaki nacin prikupi $to vise
prihoda u drzavni proracun, no rije¢
je o zaradi koja ne opravdava rizik od
potencijalne havarije 1 oneciséenja mora
naftom.

Vazno je naglasiti da nije sasvim
sigurno u javnosti i medu nekim
politi¢arima je li Vlada potpisala
pismo namjere ili sklopila ugovor o
pristupanju tom projektu. Da bi stvar
bila (tragi) komi¢nija, Vlada, odnosno
ministarstva, izjavljuju da nisu oni
potpisnici Sporazuma, nego pojedina¢na
tvrtkal I to bez obzira na to §to je Janaf
jo$ u pretezitom drzavnom vlasniStvul
A za prvu godinu, odnosno do prosinca
ove godine, tvrdi se da mozemo izaéi iz
projekta bez ikakvih penala, uz moguéi,
§to je u poslovanju najvaznije, gubitak
medunarodnog kredibiliteta.

Ocito da je praksa Ladislava
Napuljskog, koji je prije nekoliko sto-
lje¢a prodao Dalmaciju Mlecima za
100.000 dukata, ostala uzor nekim nasim
politi¢arima. Nacelno gledano, postoje
dvije (zalosne) razli¢itosti. Danasnji su
hrvatski politi¢ari pripadnici ovog naro-
da i prodaju Jadran za kudikamo manju
svotu. Nadajmo se da nece uspjeti!?’n
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Perusko

Otvorenoscu do interdisciplinarnosti

z nazo¢nost mnogih
predstavnika diplomat-

skog kora i pod pokro-
viteljstvom predsjednika Stipe
Mesica u srijedu, 21. svibnja
u Nacionalnoj i sveucilisnoj
knjiznici u Zagrebu proslav-
ljena je 40. obljetnica osnutka
Instituta za medunarodne
odnose u Zagrebu. Kratkim
govorima i rezultatima prika-
zanim na videoekranu IMO
se predstavio kao suvremen,
ucinkovit 1 vrijedan ¢imbenik
umrezavanja Hrvatske u svjet-
ske programe koji su ispred vre-
mena u kojem su zapoceti.

O povijesti Instituta za
medunarodne odnose u povodu
obljetnice i uz analizu trenuta-
cnih projekata u toj instituciji
govori Zrinjka Perusko, vodi-
teljica Odjela za kulturu i ko-
munikacije u IMO-u. Poznata
po istrazivanjima medijskib
sustava i njibovih promjena,
odnosa medija i civilnog drustva,
Zrinjka Perusko objavila je niz
studija i knjigu Demokracija
i mediji. Bila je clan tima koji
Je sudjelovao u izradi kulturne
politike Republike Hrvatske s
podrucja medija, a clanica je ek-
spertnog panela Vijeca Europe za
medijsku raznolikost kaji je prosle
godine sastavio izvjestaj o medij-
skom pluralizmu. Docentica je na
predmetima politicke sociologije
i teorije industrijske demokra-
cije na Odsjeku za sociologiju
Filozofskog fakulteta u Zagrebu.

— Nakon ¢etrdeset godina
rada Instituta za medunarodne
odnose mislim da danas
mozemo govoriti 0 mnogim
pozitivnim utjecajima koji su
definirali, oblikovali ulogu in-
stituta u svjetlu znanstvenih
istrazivanja u Hrvatskoj, ali
i imali znatnu ulogu u zn-
anstvenim utjecajima na
drustveni razvoj 1 napredak.
Institut je u ¢etrdeset godina
postojanja sudjelovao u svim
vaznijim pomacima shvaéanja
ne samo u pojedinim znanosti-
ma nego ponajprije u razli¢itim
podrucjima interdisciplinarno
shvadenoga drustvenog napret-
ka.

Od zemalja u razvoju do
medunarodnih odnosa
Nedovoljno je poznato da
je institut osnovan jo$ 1963.
godine kao Institut za Afriku,
a osnovali su ga Sveudiliste u
Zagrebu i Privredna komora
Zagreba. Znaci, od samog po-
Cetka on ujedinjuje znanstveno
1 prakti¢no i tako djeluje Cetr-
deset godina. Nikad nije bio
institut koji bi se bavio samo
teorijskom znano$¢u odmaknu-
tom od dru$tvene stvarnosti i
koja bi bila neprimjenjiva, nego

oduvijek ide za tim da spoznaje
koje se stjeCu u nasim istrazi-
vanjima 1 istraZivanjima koja se
rade u svijetu, primjenjuje u
razvoju Hrvatske, tj. drustva u
kojem postoji.

Tako je poceo kao Institut
za Afriku u doba kad je to bilo
i te kako zanimljivo, pona-
jprije zbog nekih ekonomskih
aspekata, od samog pocetka
ukljucivao je istrazivanja u
podrudju kulture. Znaci da je
kultura vazna od pocetka i kroz
interdisciplinaran razvoj insti-
tuta stalno se otkrivaju nova
podrucja zanimanja i bavljenja.
Nakon $to je djelovao kao
Institut za Afriku, po¢etkom
sedamdesetih promijenio je
ime u Institut za zemlje u raz-
voju. Sirenje istrazivackog zani-
manja odrazilo se 1 u promjeni
imena. U to vrijeme institut
postaje sve vise interdiscipli-
naran pa su uz istrazivanja u
podrudju kulture, ekonom-
ije, brojnija i politoloska
istrazivanja koja se povezuju s
istrazivanjima pokreta nesvr-
stanosti, a razli¢ite aktivnosti
instituta u to doba u cijeloj
Jugoslaviji bile su novina i
pomicanje ideja medunarodne
suradnje — naravno u okvirima u
kojima se u to vrijeme moglo.

Sredinom osamdesetih
ponovno se $ire istrazivacke
ideje i sa zemalja u razvoju
Zari§te se premjesta na raz-
voj medunarodnih odnosa
opéenito. Zato 1989. god-
ine institut ponovno mi-
jenja ime u Institut za razvoj
i medunarodne odnose. U
to je doba u institutu uz
istrazivanja kulture, ekonomije,
politi¢kih odnosa i resursne
ekonomije (primjenjivosti
u pitanjima zastite okolisa)
znacajna aktivnost i razvoj u
podrudju europskih studija. U
institutu tako potkraj osam-
desetih postoji jezgra analiza
europskih integracija, pitanja
uklju¢ivanja Hrvatske u eu-
ropske integracije, praenja
razli¢itih dogadaja u okviru tih
integracija itd. Dakle, iz tog
se vremena proteze sadasnji
osnovni identitet instituta
kroz Cetiri osnovna interdisci-
plinarna pristupa odredenim
podru¢jima. Institut sredinom
devedesetih mijenja ime u ono
koje nosi 1 danas: Institut za
medunarodne odnose.

IMO i kulturne politike

Koja su nacela rada u
Institutu za medunarodne odno-
se? Tko su zaposlenici, tho sura-
dnici i kako se izraduju pojedini
projekti?

— Velika je vrijednost insti-
tuta u njegovoj fleksibilnost.

Grozdana Cvitan

Pitanja formuliranja kulturne
politike bila su teme koje
smo u institutu obradivali
i objavljivali u vrijeme kad
ni u Hrvatskoj ni u bivioj

Jugoslaviji nisu bile ni
jasno razumljene ni sasvim
uobicajene

U prostoru privatnih
medija joS nismo
na Cistu s time
kako osigurati da

se utjecaj vlasnika
minimalizira u
programskom dijelu

foto: Jonke Sham

On ima tridesetak zaposlenika:
znanstvenika, znanstvenih
istrazivaca, novaka, stru¢nih
djelatnika (biblioteka i do-
kumentacijski sustav, infor-
macijska podrska), ali u svim
svojim istrazivanjima koristi se
resursima suradnika u zemlji 1
inozemstvu. Nema ni jednog
istrazivanja napravljenog u
nekom od ¢etiriju spomenu-
tih istrazivackih podrudja,
odnosno odjela u kojemu
nismo suradivali s [judima
izvan instituta u zemlji 1 in-
ozemstvu. Oduvijek je kom-
parativna prednost instituta
to $to je upuéen na suradnju
sa struénjacima izvan same
institucije. Tako smo uvijek
mogli suradivati s najboljim
struénjacima u podrudju koje
smo u tom trenutku obradivali
1 ujedno prosirivati istrazivatke
mogucénosti instituta kroz pro-
grame koje obradujemo.

Organizacijski je institut
formalno podijeljen u Cetiri
odjela: europske integracije,
kulturu i komunikacije,
resursnu ekonomiju i ekonom-
ijju i medunarodne politi¢ke
odnose. Svaki od odjela okuplja
stru¢njake profila koji se bave
tim tipom istraZivanja.

U posljednje se vrijeme stjece
dojam da su posebno aktivni
odjeli koji se bave istrazivanjima
u podrucju kulture. Je li to samo
dojam u javnosti?

— U posljednjih nekoliko
godina bilo je nekoliko vaznih
i ujedno vidljivih aktivnosti,
organizirano je nekoliko vaznih
konferencija i one su imale
dobar odjek u javnosti. Svi su
odjeli vrlo aktivni u organiziran-
ju medunarodnih konferen-
cija, Sto je jedna od aktivnosti
koje uz istrazivacki angazman
posljednjih godina posebno
zauzima podrucje djelovanja.
Cini se da je ta medunarodna
znanstvena suradnja koja se
ostvaruje na konferencijama
posebno potrebna Hrvatsko;.

U podruéju medija i kulture
posljednjih godina posebno
SmMo angazirani u istraZivanjima
koja su potpora stvaranju
politika i strategija u tim
podrudjima. Mozda se ne zna
dovoljno da su istrazivanja s
podrucja kulturne politike u
institutu radena veé¢ osamde-
setih. Dakle, pitanja formu-
liranja kulturne politike (kako
ostvariti dobru medunarodnu
kulturnu suradnju, kako
poticati multikulturalizam,
odnosno komunikaciju izmedu
razli¢itih kultura, utjecaj novih
komunikacijskih tehnologija
na kulturu itd.) bila su teme
koje smo u institutu obradivali
1 objavljivali u vrijeme kad ni u

Hrvatskoj ni u bivsoj Jugoslaviji
nisu bile ni jasno razumljene ni
sasvim uobicajene.

Nakon devedesetih pitanje
kulturne politike kao skupa
mjera 1 aktivnosti javnih vlasti,
drzave na promicanje podrucja
kulture, na razvijanju tog
podrugja (ne samo na finan-
ciranju nego raznim mjerama
poticanja samostalnosti i krea-
tivnosti) poteklo je iz ovog
instituta i kao ideja i kao kon-
cept. Danas mozemo reéi da se
pitanje kulturne politike sve
vi$e smatra potrebom i razu-
mije. Pitanje i pojam kulturne
politike danas, 2003. godine u
hrvatskoj se javnosti i politici
prihvaca i razumije za razliku
od pocetka devedesetih, kad
smo radili, primjerice, veliku
studiju za UNESCO o kul-
turnim politikama u zemljama
¢lanicama UNESCO-a. Institut
je organizirao to istraZivanje s
kolegama u zemlji i inozem-
stvu. Danas se ponosimo time
$to je tema kulturne politike
iznikla iz ovog instituta, a u
suradnji s nasim suradnicima.

IMO i nove tehnologije
Potkraj osamdesetih iz in-
stituta je u javnost krenula 1
tema odnosa informacijskih
tehnologija i kulture, a danas
na njoj rade mladi istraZivaci.
Odnos novih tehnologijskih 1
informacijskih dostignuda na
kulturni razvoj danas je i te
kako vazan, ali bilo je vremena
kad nije bio tako prepoznat.
Tehnologije su uvijek
nove i u osamdesetima nismo
govorili o istim tehnologijama
kao $to su danas, ali pitanja i
problemi o kojima je rije¢ u
istrazivanjima, tj. odgovor na
pitanje kako ¢e se kulturni i
drustveni zivot mijenjati pod
utjecajem tehnologije — to
je pitanje uvijek isto. Prije
dvadeset godina govorili smo
o satelitima, utjecaju videore-
kordera 1 videotehnologije
opéenito na kulturni i druStveni
razvoj, a danas govorimo o
Internetu, multimediji, pokret-
nim telefonima trec¢e gener-
acije, virtualnim mrezama itd.
Nedavno smo u Zagrebu imali
velik medunarodni skup koji
je bio posvecen analizi pitanja
elektronske kulture, odnosno
kako nove informacijske i
komunikacijske tehnologije
mogu upotrijebiti kulturnu
kreativnost i, s druge strane,
kako mogu negativno utjecati
na pitanja kao $to su socijalna
kohezivnost, participacija itd.
Je li javnost prepoznala taj
skup?
— Za nasu javnost ne znam.
Bilo je veliko zanimanje
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struénjaka u Hrvatskoj 1 in-
stitucija koje se bave novim
tehnologijama, a medunarodno
je zanimanje bilo tako veliko da
smo povratne informacije do-
bivali preko Interneta, na ko-
jem je konferencija prenosena.
Video streaming prvi puta smo
koristili prenoseci konferenciju
o medijima koju smo organ-
izirali u suradnji s UNESCO-
om 2000. godine. U tom
trenutku odziv ljudi u svijetu
nije bio velik kao nedavno jer

i u svijetu se u meduvremenu
napredovalo u upotrebi novih
tehnologija. Sve se to razvija
vrtoglavom brzinom.

Skracuje li se razdoblje u ko-
Jem se donose pojedine strategije
i koliko na to utjece razvoj tehno-
logije?

— Strategije koje ukljucuju
pitanja novih razvojnih teh-
nologija zastarijevaju puno
brze nego prije. Prije deset,
jedanaest godina nismo imali
ni Internet ni e-mail. Mi u
institutu medu prvima smo
uvijek uvodili nove tehnologije
— stjecajem zanimanja, okolnos-
ti ili sreée, usvajali smo ih lako.
Internet smo medu prvima im-
ali ve¢ 1992. godine. Danas ne
mozemo zamisliti istrazivacki
rad bez tih novih tehnologija
koje nam omogudavaju da sva-
kodnevno komuniciramo s lju-
dima u cijelom svijetu. Sigurna
sam da ako se javne politike
stvaraju bez razmisljanja o brzoj
promjeni novih tehnologijaio
tome da one postaju neadek-
vatne u vrlo kratkom razdoblju,
te politike nemaju smisla.

Mediji - kontrola i
financiranje

Uz pitanje informacijske
komunikacijske tehnologije 1
kulturne politike posebno bih
naglasila temu vaznu posljed-
njeg desetljeca u IMO-u:
transformacija komunikacijskih,
medijskih sustava u tranzici-
jskim zemljama i u Hrvatskoj
kao tranzicijskoj zemlji. To je
pitanje demokratizacije medija,
promjene medijskih tehnologi-
ja, promjene medijskih sustava
1 njihovo razumijevanje kao
drustvenih ustanova koje dje-
luju u okviru drustva. Mislim
da smo u nasim studijama,
publikacijama te domacim i
medunarodnim skupovima
mnogo napravili na razumi-
jevanju tog podrudja koje ostaje
prioritetno i za buduénost.
Nuzno je da se u Hrvatskoj
ideja razvoja medijskog sustava
percipira ne samo politi¢ki u
smislu slobode izrazavanja nego
1 kroz prizmu kulturne razno-
likosti, pluralizma medija koji
je potreban da bi se podrucja
kulture 1 drustva mogla razvijati
u dimenzijama tolerancije i
raznolikosti.

Koliko je u Hrvatskoj
zamjetna zatvorenost medija
i monopolizam kaji diktiraju
drustvene skupine i pojedinci kao
financijeri takvih medija?

—To je vje¢no pitanje i ni
u Hrvatskoj nije novo. Pitanje
tko kontrolira i tko financira
medije pitanje je broj jedan
svih kriti¢kih analiza medija u
svijetu. U Hrvatskoj kao tran-
zicijskoj zemlji koja tek kratko
vrijeme razvija demokratski

sustav, u okviru kojeg su
pitanja tolerancije, pluralizma
i slobode medija uvijek vrlo
naglasena, mozda viSe nego u
zemljama starih demokracija,
pitanje kontrole nad medijima
je klju¢no. Dosad smo bili
usmjereni na to da se kon-
trola drzave poznata iz pred-
demokratskog razdoblja razbije,
makne, tj. da se dokine kon-
trola medija u smislu kontrole
sluzbene drzave nad medijskim
sustavom kao institucijom. Ono
s ¢im se danas suo¢avamo jest
pitanje utjecaja vlasnika medija
koji viSe nisu drzavni vlasnici
ili barem u preteznom slucaju
drzavni vlasnici. Odvojimo li
pitanje javne televizije koja jos
treba mnogo napraviti da bi

se uistinu profilirala u smislu
koji se od nje ocekuje u toler-
anciji, kvaliteti programa itd.
(iako je situacija mnogo bolja),
u prostoru privatnih medija
jo$ nismo na Cistu s time kako
osigurati da se utjecaj vlasnika
minimalizira u tom program-
skom dijelu, odnosno da se
osigura da utjecaj vlasnika nije
takav da narusi one klju¢ne
elemente koje o¢ekujemo kad
je u pitanju funkcioniranje sva-
koga slobodnog medija kao $to
su objektivnost, nepristranost
u izvjeStavanju o politi¢kim
zbivanjima, tolerancija prema
razli¢itu misljenju, pluralizam
ideja 1 stajali$ta koje u medi-
jima o¢ekujemo itd.

Korupcija i osvijestenost
biraca

Nisu svi mediji jednaki i
nije ista stvar televizija ili neke
dnevne novine, kao $to nije
ni jednako upletanje vlasnika
na strukturiranje zabavnog
programa i na strukturiranje
informativno-politi¢kog pro-
grama. Primjerice, vlasnik TV
kuce utjecat ¢e 1 mora utjecati
na to da mu se isplati djelat-
nost u mediju u smislu da moze
zaradivati preko marketinga
1 onda je sigurno da ¢e u vri-
jeme najvece gledanosti staviti
najatraktivniji 1 marketinski
najisplativiji program. To
poznaju svi mediji slobodnog
trziSta demokratske politicke
provenijencije i na to nije
moguée imati primjedbu.
Mediji su i industrija i ne moze
se o¢ekivati druk¢ije ponasanje,
ali druk¢ije ponasanje mozemo
oc¢ekivati od javne televizije.
Ono $to bi bilo lose i $to pre-
poznajemo kao problemati¢no
jest kad vidimo da se politicki
interes nekog vlasnika moénog
medija pokazuje u programu.
Ono §to poznajemo u razvoju
tiska u Zapadnoj Europi jest
da postoji tisak koji je otvoreno
vezan uz neku politi¢ku opciju.
U takvu se slucaju politicki
interes eksplicira, ali to ne
znaci pres$ucivanja i odmicanje
od novinarskih standarda ne-
pristranosti, preSucivanja itd.
Dakle, izvjestava se o svemu,
ali neke se prati vise i bolje.
"To kod nas nije do kraja ni
razjas$njeno ni razvidno, ali ne
treba biti ni previse nestrpljiv.

Kako tumacite éinjenicu da
nikakvo izvjestavanje o korupciji,
mafiji, lopovlucima i ostalim po-
Sastima drustva ne utjece bitno na
poloZaj pojedinaca na izborima?

4

—To je pitanje razvijenosti
i svjesnosti politi¢kog tijela s

\ jedne strane i kriti¢ke svijesti

s druge strane, koja kroz raz-
vijene medije mora o tome
govoriti. Medjiji su tu da bi rekli
kako je moguée da netko tko

je dokazano korumpiran i dalje
bude u vodstvu neke stranke,
da ga se 1 dalje prikazuje kao
renomiranog politi¢ara za kojeg
treba glasati. O¢ito jo§ nismo
dosli do stupnja kad biracko
tijelo prepoznaje prevaru i
kaznjava prevarante neizborom.
Politoloska istrazivanja pokazu-
ju da politi¢ari u svim zemljama
uvijek rade ono za $to smat-
raju da ¢e im donijeti dobit,

a za njih su to glasovi biraca.
Obnasanje vlasti posljedica

je odredena ponasanja i ono

¢e se promijeniti kad stranke
uvide da im korumpirani
politicari Stete. Dok stranke ni
politi¢ari nisu sankcionirani za
svoje ponasanje, to je pitanje
gradana, a ne politi¢ara. Na
nama je da im pokaZzemo $to
mislimo o tome.

Citiramo li precesto tuda isku-
stva?

— Mozda, iako to moze biti
korisno. Katkad je to samo izraz
nekih kompleksa i misljenja
kako nismo sami u stanju
rijesiti probleme pa kopiramo
neka strana rjeSenja. Problem
kod kopiranja je u tome $to
mi koristimo samo dijelove
rjesenja, nesto izvadimo iz kon-
teksta pa umjesto sustavnog
rjeSenja imamo dijelove rjeSenja
koji u novom kontekstu nisu
mogudéi. Razumijevanje kon-
teksta u kojem mjere funk-
cioniraju naj¢eséi je nas prob-
lem jer sustav nije izbalansiran.

Ne Cini mi se
najvaznijim pitanje
politickog utjecaja

nego pitanje

kako osigurati
funkcioniranje
trziSta, kako
osigurati da
ekonomski interes,
financijski motiv,
odnosno vlasniStvo
kao proces unutar
medijskih industrija

ne prevlada u
nekom medijskom

sustavu

4

Poznavanje stranih iskustava
ipak je nuzno, posebno u odno-
su na neke opéeprihvaéene
standarde, na primjer, u
podru¢ju masovnih medija.

Culturelink - svjetska
mreza za suradnju

Sto je sve za Hrvatsku zna-
¢ila éinjenica da je Institut bio
otvoren novim komunikacijskim
tehnologijama i da je mogao ko-
municirati s cijelim svijetom?

— Zbog ranije dugogodi$nje
suradnje s institucijama iz
sustava UN-a i razgranate
medunarodne suradnje u 1990.
godini u institut je smjesten
centar svjetske mreze za
suradnju u kulturnom razvoju
Culturelink. Nije slu¢ajno da
je ta mreZa smjestena u IMO-
u jer je institut ve¢ prije imao
vrlo razvijenu medunarodnu
suradnju i u podrudju kulture
i drugih istrazivackih tema,
Siroku mreZu suradnickih
institucija u svijetu itd. Kad
je Culturelink osnovan kao
svjetska mreza za suradnju na
podrudju kulture UNESCO-a
i Vije¢a Europe, Culturelink
je s obzirom na dotadasnju
medunarodnu reputaciju dobio
priliku postati domacin takve
mreZe. Razvijanjem mreZe
medunarodna suradnja insti-
tuta se povecala i koristi koje
imaju i institut 1 Hrvatska od
te mreZe su velike. Kroz tu
mrezu mi smo razvili suradnju
s velikim brojem znanstvenih
1 istrazivackih institucija u
svijetu. Rijec je o institucijama
¢ije se podrudje djelovanja u
kulturi definira vrlo Siroko pa
ukljucuje i razli¢ite umjetnosti
1 institucije, medije, inter i
multikulturalnosti itd. Tom
suradnjom i organiziranjem
suradnje u mreZi sa svojim smo
partnerima uspjeli prosiriti
suradnju i ostati na samom vrhu
istrazivaCkih interesa i rezulta-
ta u podrudju kulture i medija.
Doktorica Biserka Cvjeti¢anin,
koja je koordinirala mrezu od
sama njezina nastanka, nakon
§to je prihvatila mjesto zamjen-
ice ministra kulture ostala je
pocasna predsjednica svjetske
mreze Culturelink.

Kroz medunarodne kontakte
stalno smo u tijeku s najnovijim
pitanjima kojima se bavi svjet-
ska znanost, a jedna od tema
oko koje smo sada angaZirani
pitanje je kulturne raznoliko-
sti 1 pitanje globalizacijskih
procesa na kulturne identitete,
na zadrzavanje raznolikosti
unutar lokaliziranih kultura
u odredenim podrucjima, a
pod utjecajem globalizaci-
jskih procesa. To su i pitanja
Sirenja kulturnih industrija,
kulturnih proizvoda iz zemalja
s visokom propulzivnoséu (u
Europi se kao takva najéesée
citira americka kulturna
proizvodnja). Suosnovali smo
(prije tri godine u Santoriniju)
medunarodnu mrezu za kultur-
nu raznolikost (International
Network for Cultural Diversity
— INCD) koja je u nekoliko
godina postojanja prepoznata
na svjetskoj razini radi svojih
napora na dono$enju konven-
cije za zaStitu kulturne razno-
likosti, a u cijelom procesu
sudjeluju i ministri kulture

zemalja koje sudjeluju u mrezi,
kroz mreZu ministara kulture
(International Network for
Cultural Policy — INCP).
Serijom tribina u surad-
nji s Francuskim institutom u
Zagrebu propitivali smo neke
aspekte kulturne 1 medijske
raznolikosti, a ujedno otvorili
i raspravu u Hrvatskoj o tom
podrudju koje svijet upravo
istrazuje. Nina Obuljen iz in-
stituta, koja je ¢lanica izvrSnog
odbora INCD-a, uz te tribine
suorganizira i konferenciju
INCD-a koja ¢e se odrzati u
Opatiji u listopadu ove godine.

Zastititi pluralizam

Koje projekte IMO sada
“nosi’, odnosno u kojima sudje-
luje?

— I dalje nas angazira projekt
kulturne politike ne samo u
smislu sudjelovanja u izradama
strategije kulturne politike
u Hrvatskoj, u ¢emu smo su-
djelovali posljednjih nekoliko
godina, nego i u projektu s
europskim partnerima u sklo-
pu kojeg se rade kompendiji
kulturnih politika za europske
zemlje u suradnji s VijeCem
Europe. Nasi partneri izvan
instituta i mi iz njega sudionici
smo razli¢itih medunarodnih
timova. Tako, primjerice, kao
rezultat rada na hrvatskoj kul-
turnoj politici u sklopu projekta
Vijeca Europe, kad je IMO bio
nosilac okupljanja Sireg tima
stru¢njaka, ljudi iz tog tima su-
djeluju u aktivnostima nastalim
slijedom tog projekta. Profesor
Katunari¢ s Filozofskog fakulte-
ta, koordinator naseg projekta,
sada sudjeluje u ekspertnom
timu za analizu kulturne po-
litike Makedonije, Daniela
Jelindié, koja se bavi kulturnim
turizmom, u timu je koji ana-
lizira kulturnu politiku Cipra,
Aleksandra Uzelac iz IMO,
jedna od autorica ideje portala
CultureNet Croatia, istrazuje
uloge virtualnih mreza u kulturi
itd.

Novi trogodisnji projekt
kroz financiranje Ministarstva
znanosti fokusira se na analizu
kulturnih, komunikacijskih i
medijskih aspekata konstrukei-
je civilnog drustva u Hrvatskoyj.
"To je tema koja je kod nas
nedovoljno istrazena i analizira-
na, Sto Zelimo promijeniti tim
projektom. Nastavljamo 1 rad
na pitanjima medijske politike
1 analize medijskih sustava,
posebno s obzirom na medij-
ski pluralizam i raznolikosti.

U suradnji s Vije¢em Europe
organizirat ¢emo medunaro-
dnu konferenciju o pluralizmu
medija i na¢inima sprjecavanja
pretjerane koncentracije mono-
pola vlasnistva u medijima. To
je jedna od novih tema na koje
IMO nastoji usredotociti pozor-
nost javnosti. Vise mi se ne ¢ini
najvaznijim pitanje politickog
utjecaja nego pitanje kako osi-
gurati funkcioniranje trzista,
kako osigurati da ekonomski
interes, financijski motiv,
odnosno vlasnistvo kao proces
unutar medijskih industrija ne
prevlada u nekom medijskom
sustavu. Dakle, pitanje je kako
zastititi pluralizam od procesa
koncentriranja u okviru razvoja
medijskih industrija.m
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Jos 0 komunistickim krvolocima

Boris Buden

[li zasto smo se ono bili rastali?

Dejan Jovié, Jugosiaviia, drzava koja jo
odumrla, Prometej (Zagreb) i Samizdat B92
(Beograd) 2003.

holost je na neki nacin prirodna

mana svih onih koji dolaze poslije;

koji ne moraju stati o¢i u oci s
kaosom i kontingencijom povijesne
stvarnosti, nego se preko ramena osvréu
na njezin posmrtni red; i koji bez ikakvih
vlastitih zasluga stjeCu privilegij da joj
konacno sude. Poseban oblik te oholosti
u nasim postkomunistickim vremenima
ogleda se u sveprisutnom uvjerenju
da su protagonisti nase komunisticke
proslosti vidjeli svijet kroz ideoloske
naocale, dakle iskrivljeno, dok mi danas
vidimo taj isti svijet onakvim kakav on
uistinu jest. Pod tom pretpostavkom
razlika izmedu nas i njih, izmedu nase
sada$njosti i nase proslosti, postaje
razlikom izmedu istine i zablude. Mi
smo, naravno, ti koji znamo istinu.
Za razliku od njih koji su zabludjeli u
ideoloskim iluzijama.

Amnestiranje nacionalisticke
desnice

Iz te jednostavne 1 nadmoéne
perspektive napisana je Joviceva knjiga
o raspadu socijalisti¢ke Jugoslavije.
Njegova je glavna teza jednostavna:
jugoslavenski komunisticki ideolozi,
prije svih upravo Edvard Kardelj,
upropastili su Jugoslaviju zato $to
su je pokusali izgraditi na ideologiji
odumiranja drzave. Jovié, naravno,
pritom misli na koncept samoupravljanja
koji je u jugoslavenskoj interpretaciji
marksizma pretvoren u nacelo
organizacije cijelog drustva (i drzave).
Glavni problem jugoslavenske drzave bio
je, dakle, u tome “Sto su jugoslavenski
komunisti shvatili marksisti¢ku doktrinu
veoma ozbiljno, te su doista vjerovali da
drzavu treba ukinuti.” Tako su sprecavali
nastanak bilo kakvog jugoslavenskog
nacionalizma, potiskivali etnicku
srodnost jugoslavenskih naroda i na kraju
srozali jugoslavensku drzavu na Cisto
ideoloski projekt. Samoupravni koncept
oslabio je, naime, sve glavne funkcije
drzave: obranu, vanjsku politiku,
unutarnju sigurnost, cjelovit ekonomski
sustav, jedinstven medijski prostor
(nepostojanje jedinstvene jugoslavenske
televizije, npr.) itd. Kada je na kraju
komunistic¢ka ideologija propala, s njom
je nuzno morala propasti i jugoslavenska
drzava, jer, kao $to Jovi¢ naglasava,
nije imala nikakav drugi identitet
osim ideoloskog. Tako je iskrena
odanost marksisti¢kim idejama, koja je
odlikovala jugoslavenske komuniste — u
razlici prema njihovim pragmatic¢nijim
1 cini¢nijim isto¢noblokovskim
kolegama — skrivila nastanak

tipi¢no jugoslavenskog koncepta
opéedrustvenog samoupravljanja,
odnosno ideologije odumiranja drzave,
koja je za Joviéa “ne samo glavni razlog
raspada Jugoslavije, nego i glavni razlog
nacina na koji se taj raspad dogodio,
odnosno gradanskog rata koji mu je
uslijedio.”

Naglasimo jo§ jednom monstruozan
domet te Joviéeve optuzbe, jer se ¢ini
da je ona, u svojoj jasnodi i tezini, bez
presedana u naSem postjugoslavenskom
kontekstu: za krvavi rat i razaranja,
za etnicka ¢iséenja, masovne ratne
zloCine, stotine tisu¢a mrtvih i milijune
prognanih, za unistenu perspektivu
barem jedne, ako ne i viSe generacija,
za sve to krivi su jugoslavenski
komunistic¢ki pokojnici i njihova propala
ideologija, krivi su Kardelj, Tito i
drugovi, a ne, primjerice, Tudman i
Milosevié, a ne hrvatski, srpski i ostali
nacionalisti, karadzi¢i, $eselji, Susci,

a ne fasisticke i rasisticke ideologije
ustaskih i ¢etnickih falangista... Recimo
otvoreno: nitko u nas nije u tako
ambicioznoj — znanstvenoj!? — formi,
amnestirao nacionalisti¢ku desnicu za
krvav raspad Jugoslavije kao $to je to
ovom knjigom ucinio Dejan Jovic.

Drzava ili prirodno stanje

Je li bas tako? Osvrnimo se najprije na
jednu traumatsku scenu jugoslavenskog
raspada kojoj se Jovi¢ u svojoj knjizi
vi$e puta vraca i kojom ilustrira nemoé
odumiruée komunisti¢ke drzave da
sprijeCi gradanski rat i rasulo. Rije¢ je
o onom poznatom sluc¢aju kada je JNA
skrivenom kamerom snimala ilegalan
uvoz oruzja na jugoslavensko-madarskoj
granici. Drzava, zaprepasteno primjeéuje
Jovié, umjesto da intervenira, sprijeci
ilegalnu rabotu, uhiti krivce, tek snima
skrivenim kamerama taj kriminalni ¢in.
On u toj sceni vidi abdikaciju drzave
pred snagama destrukcije, bezakonja 1
gradanskog rata. Jovi¢ zapravo gradi — i
to eksplicitno — svoju argumentaciju
na Hobbesovu binarnom kodu drzave i
prirodnog stanja. Drzava, taj odumiruéi
jugoslavenski Levijatan, kao jedini
jamac mira i reda nemo¢no se povukla
prepustajuéi drustvo prirodnom stanju
borbe svih protiv svih, dakle kaosu,
nasilju i gradanskom ratu. Je li se u tom
primjeru doista odigrala ta za Hobbesa
temeljna drus$tvena drama sukoba
izmedu uzajamno iskljucivih snaga
drzave i prirodnog stanja?

Pokusajmo taj dogadaj analizirati
iz logike suverenosti. U tom slucaju,
kako se ¢ini, ne mozemo tako lako
ustvrditi da je uvoz oruzja ilegalan akt,
¢in pripreme gradanskog rata, odnosno
uvod u prirodno stanje. Naprotiv.
Prema logici suverenosti, oruzje
zapravo uvozi hrvatski narod — dakako,
posredovanjem svojih legitimnih, dakle
na demokratskim izborima potvrdenih
predstavnika. S tog je stajaliSta
uvoz oruzja s onu stranu legalnosti i
ilegalnosti jer se moze shvatiti kao
akt izvanrednog stanja. Suveren je, da
podsjetimo na Carla Schmitta, onaj
koji raspolaze izvanrednim stanjem.

ralet bt

Dejan Jovie

JUGOSLAVIJIA

drzava Koja je odumrla

Dakle, hrvatski narod, odnosno
njegov demokratski zastupnik,
predsjednik Tudman, konzumira
svoje pravo, koje mu kao suverenu
pripada, da se izdigne iznad zakona
1 proglasi izvanredno stanje. |

tako se, upravo u tom ¢inu uvoza
oruzja, definitivno uspostavlja kao
suveren.

Druga strana, takozvana
jugoslavenska drzava, odnosno
njezina legalna egzekutiva, ne
predstavlja u tom trenutku
nikakvog suverena. Ona nema
narod na koji bi se pozvala, jer
jugoslavenski narod nije demokratski
konstituiran. Koliko god to paradoksalno
zvudl, jugoslavenska drzava ne moze
proglasiti izvanredno stanje — s
demokratskom legitimacijom! — nego
tek izvesti neku vrstu puca, koji,
doduse, moze biti legalan po tadasnjim
jugoslavenskim zakonima, ali se ne
moze osloniti ni na kakvog demokratski
legitimiranog suverena.

Vakuum koji je nastao nije, dakle,
nikakav prosti pad u hobesovsko
prirodno stanje, nego efekt
(re)konstitucije naroda kao suverena
u ¢inu proglasenja izvanrednog stanja.
"Ta scena ne prikazuje raspad drzave,
nego zapravo njezino radanje iz nacela
narodne suverenosti.

Naime, druga, komunisti¢ka
Jugoslavija nije stvorena na
liberalnodemokratskom konceptu
narodne suverenosti. Njezin se narod,
koji je bez sumnje postojao, konstituirao
iz jednog bitno drukd¢ijeg demokratskog
nacela — onog revolucionarnog.

Emancipatorska a ne
identitetska zajednica

Svatko tko se bar malo razumije
u marksizam, automatski ¢e upitati:
Otkud komunistima narod? Pitanje
je apsolutno opravdano. Kao §to je
poznato, klasi¢ni marksisti¢ki koncept
(opéeljudske!) emancipacije temelji
se na ideji klasne borbe, koja upravo
destruira pojam naroda. Oslobodenje
naroda, odnosno uspostava suverene,
demokratske drzave, iz te su perspektive
politi¢ki akt bez svake svrhe. Komunisti
ne grade drzavu, nego uvode diktaturu
proletarijata i to u politi¢koj formi koja
je u danom trenutku oportuna, zvala se
ona drzava ili ne.

"Tek pod fasisti¢kim pritiskom,
kada veliki dijelovi radnicke klase,
pogotovo u Italiji 1 Njemackoj, ne
samo da ne prihvacaju ulogu koju im
je namijenilo marksisticko shvaéanje
povijesti nego, naprotiv, prelaze na
stranu klasnog neprijatelja, dolazi
do revizije rigidnog koncepta klasne
borbe i rekonceptualizacije ideje
naroda. U svom poznatom govoru na 7.
kongresu Kominterne u Moskvi, 1935.
godine, Dimitrov inaugurira politiku
narodne fronte. Narod je tu shvaéen
kao skup svih onih slojeva i grupacija
drustva spremnih da udu u borbu
protiv fasizma. Taj narod politi¢ki se
artikulira ne kroz logiku suverenosti,
nego posredovanjem iskljucenja
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nenaroda ili, bolje, protunaroda, naime
svih onih njegovih dijelova ili slojeva
koji podupiru fasisticku diktaturu. Taj
fasisticki protunarod zasnovan je na ideji
jedinstva. Za Dimitrova, naprotiv, bit
naroda je u njegovoj heterogenosti.

Tek na osnovi tog koncepta moguce
je shvatiti na $to je mislila — odnosno
na $to nije mislila — Komunisti¢ka
partija Jugoslavije kada je pozvala na
“narodni ustanak”, kada je pocela
“narodnooslobodilacku borbu”, kada
je osnivala “narodnooslobodilacke
odbore” i na koncu obnovila Jugoslaviju
kao “narodnu republiku”. Pod pojmom
naroda, dakle, jugoslavenski komunisti
nisu mislili nikakvu identitetsku
zajednicu. To najbolje potvrduje uvodni
tekst avnojskih odluka, temeljnog
dokumenta druge Jugoslavije. Citirajmo:
“Na osnovu prava svakog naroda na
samoodredenje, ukljucujuéi pravo na
otcjepljenje i ujedinjenje s drugim
narodima i u skladu s istinskom voljom
svih naroda Jugoslavije, osvjedo¢enom
u toku trogodisnje zajedni¢ke narodno-
oslobodilacke borbe koja je skovala
nerazdruZzivo bratstvo naroda Jugoslavije,
Antifasisticko vijeée naroda Jugoslavije
donosi sljedecu odluku...”

Naglasimo jo$ jednom da ne bi bilo
zabune: ljudi 1 narodi bivse Jugoslavije
ne ujedinjuju se ni zbog kakve etnicke
bliskosti, odnosno tradicije i perspektive
jugoslavenstva, nego isklju¢ivo na
temelju zajednicke borbe protiv fasizma.
Ta borba, a ne nekakav zajednicki ili
bliski etni¢ki identitet jest ono po
¢emu oni ¢ine jedan, jugoslavenski
narod. Druga, komunisti¢ka Jugoslavija,
dakle, Cisto je emancipacijska — a ne
identitetska — zajednica.

I jo$ nesto. Taj novi jugoslavenski
narod ne gradi svoje politi¢ke institucije
iz logike suverenosti (nasljedujuéi je od
monarha, odnosno od jugoslavenskog
nacionalizma takozvane prve
Jugoslavije), nego upravo kroz radikalnu
negaciju tog koncepta, naime, iz revo-
lucionarnodemokratske ideje savjeta.
Druga Jugoslavija ne uspostavlja se kao
nacionalna drzava, nego kao republika
savjeta.

Raspad logike suverenosti
Rije¢, dakle, nije, kako to vidi Jovié,
o proturje¢ju izmedu komunisti¢kih
ideoloskih iluzija (samoupravljanja,
odumiranja drzave, itd.) i realnosti
(“prirodne” potrebe za stabilnom,
ideoloski neutralnom, efikasnom
drzavom kao jedinom zaStitom od
prirodnog stanja kaosa i nasilja),
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nego o proturjedju izmedu dviju
inkompatibilnih logika politicke
organizacije druStvenog Zivota, logike
suverenosti 1 logike revolucionarnodemo
kratskih savjeta.

Ova druga logika nije nikakva
komunisti¢ka ideoloska izmisljotina.
Savjeti se spontano radaju jo§ u
revolucijama 18. stoljeca, u Americi
1 Francuskoj. Oni su temeljni oblik
drustvene organizacije u Pariskoj
komuni, u ruskim i njemackim
revolucijama, kao 1 u revolucijama u
Austriji i Madarskoj. I danas kad u
Argentini radnici zauzimaju bankrotirane
tvornice, oni formiraju svoje savjete ne
zato §to su zaslijepljeni marksistickom
ideologijom, nego zato $to organizacijski
sustav savjeta pripada, kako je isticala
Hannah Arendt (u djelu Macht und
Gewalt, Miinchen: Piper, 1970.), biti
ljudskog djelovanja. Uvijek je, medutim,
pisala je ona, uspjelo birokracijama
nacionalne drzave ili partijskim
masinerijama da nakon revolucije zatru
taj autenti¢no demokratski koncept i
praksu organizacije drustvenog Zivota.

Jovié, uvijek se iznova pozivajuéi na
Hobbesa, neprestano ponavlja kako je
suverena drzava nasa jedina zaStita od
kaosa i nasilja. Hannah Arendt, upravo
u zakljucku svog najvaznijeg teksta o
politickom nasilju, tvrdi nesto sasvim
suprotno: ukoliko se Zelimo suprotstaviti
nasilju, ratovima, 1 uciniti odluc¢an korak
prema miru, morat ¢emo odstupiti od
dominantnog pojma drzave zasnovanog
na logici suverenosti. Taj korak je korak
u smjeru obnavljanja revolucionarnode-
mokratskog koncepta savjeta — koncepta
na kojem je pobijedila jugoslavenska
antifasisticka revolucija i koji je sputao
1 kastrirao partijski aparat, a do kraja ga
unidtile dana$nje nacionalisticke drzavne
birokracije. Ako taj sustav savjeta i
jest utopija, on je, pisala je Hannah
Arendt, “narodna utopija”, a ne utopija
kojekakvih teoreticara, dakle ne utopija
ideoloske fantazije.

"To upozorenje ¢ini se da je ponovo
aktualno. Ne svjedo¢imo li upravo danas
iznimnom porastu politi¢kog nasilja i
povratku ratova na svjetskopovijesnu
scenu? Ne raspada li se danas pred
nasim o¢ima cijeli medunarodni
poredak utemeljen Westfalskim mirom
1 zasnovan na nacelu poStovanja drzavne
suverenosti? I §to zapravo znaci nase
jugoslavensko rasulo u tom epohalnom,
odnosno globalnom kontekstu?

Jovicev putokaz u normalnost

Ideoloski zaslijepljeni komunisti
unistili su drzavu i tako nas gurnuli u
prirodno stanje, u rat svih protiv svih,
uvjerava nas Jovié. Izlaz iz tog rasula
on nam nudi tek implicitno, naime
u obliku normativnog ideala, na ¢ijoj
pozadini njegova analiza tek zadobiva
neki smisao — u obliku ideala suverene
drzave, ideala moderne, demokratske
verzije hobesovskog Levijatana. Nije
li to put kojim idemo ili bismo barem
trebali i¢i? Da nije bilo komunista
i njihove ideologije, sugerira nam
implicitno Joviéeva teza, odavno bismo
bili na tom putu, odavno bismo uzivali
mir, sigurnost i stabilnost u solidnoj
suverenoj drzavi. Drugim rije¢ima,
otkako su komunisti nestali, niSta nas
vise ne prijeci na putu u normalnost.
Dakle, naprijed u svijetlu buduénost
koja nam obecava sretnu simbiozu jake
(nacionalne, demokratske) drzave i u
njoj suverenog, svakoga-dana-u-svakom-
pogledu-napredujuceg naroda!

Nije li neobican taj kontrast izmedu
Joviéeva metafizi¢kog pesimizma u
kojem covjek, ¢im se oslobodi stege
jake drzave, ne zna ni$ta drugo doli
da svom bliznjem, krleZijanski receno,
pregrize grkljan, i njegova “realisti¢na”
optimizma u kojem se, u svijetu

oslobodenom komunisticke ideologije i
prakse, svijetu suverenih demokratskih
drzava, problem rasula, politickog
nasilja i rata zapravo moze smatrati
konacno rijesenim. Jer jedini problem
o kojem govori Jovi¢eva knjiga zapravo
su komunisti sami, kojih na sceni
ionako vise nema. U tom je smislu

ono §to implicira njegova nemilosrdna
kritika (komunisti¢ke) proslosti
zapravo nekriticka afirmacija realne
liberalnokapitalisticke sada$njosti. To
$to Jovié predbacuje komunistima,
naime da su kao ideolozi bili slijepi za
realnost, tako se moze predbaciti njemu
samome: proturjecje sa stvarnoscu.
Nije li upravo neoliberalni kapitalizam
taj koji, u procesu danas poznatom

kao globalizacija, ve¢ desetljeéima
sustavno razara realan sadrZaj onoga
§to po svijetu, kao normativni ideal,
sam misionarski propovijeda — tu istu
suverenu nacionalnu drzavu 1 svjetski
poredak zasnovan na tom idealu.

Ali ideologija nije isto $to i sljepilo
prema stvarnosti, kako naivno vjeruje
Jovi¢. Njezina bit skriva se u funkciji
koju spomenuto sljepilo obavlja u
reprodukeiji te stvarnosti, odnosno
u reprodukciji postojeéih odnosa
dominacije. U tome se razotkriva
ideoloski karakter Joviceve teze.
Proglasavajuci rasulo Jugoslavije
isklju¢ivo komunisti¢kim nedjelom
1 tako fiksirajuci A

Sto s vlastitim komunistickim
naslijedem?

Jugoslavija, driava koja je odumrila dobro
je napisana knjiga. Ona sadrzi obilje
odli¢no analiziranog dokumentarnog
materijala koji pruza jasan uvid u
mikrostrukturu bivSejugoslavenske
komunistic¢ke vlasti, u njezine ideoloske
dileme i politi¢ke konflikte. Glavna
teza te knjige ne iskace, medutim, iz
perspektive pobjednicke ideologije
i ni u ¢emu ne nadmasuje danas ve¢
otrcane antikomunistic¢ke fraze. Iza
originalnog otkri¢a da je komunistic¢ka
ideja promasena krije se prije svega
sam autor kao promasena kadrovska
investicija nekad vladajuée partijske
birokracije. Upravo je zato u prostoru
i vriemenu u kojem se politicki i
intelektualni oportunizam uvijek iznova
uspostavlja kao jedina ¢vrsta konstanta
uspjeh ove knjige i njezina autora vise
nego zajamcen. Ona sasvim glatko klizi
niz dlaku svima kojima je odgovornost
za sadasnjost preteska i kojima je
strah od suoCenja s proturjecjima
nase aktualne stvarnosti prevelik;
kao Sto, pod izgovorom radikalne
kritike komunizma, u korijenu sasijeca
svaku pomisao na mogucu alternativu
dana$njem stanju i gusi svaku ma i
najmanju iskru emancipacijske volje,
prokazujudi je unaprijed kao ideolosku
zabludu koja nuzno zavrsava u

prirodnom stanju nasilja i rata. Ali $to,
s onu stranu ovog povoda, da radimo s
nasim jugoslavenskim, komunistickim
naslijedem?

Uzimajudi za moto Empirea rijeci
Williama Morrisa da je “ono za $to su se
oni borili ostvareno usprkos njihovim
porazima”, Hardt 1 Negri evociraju
projekt proleterskog internacionalizma
(Michael Hardt, Antonio Negri,

Empire, Cambridge, MA/London, E:
Harvard University Press, 2001.), te
paradoksalne, ali i toliko moéne politicke
masinerije koja je svojedobno s lako¢om
prestupala granice 1 hijerarhije suverenih
nacionalnih drzava. U na§em epohalnom
horizontu obiljezenom globalizacijom,
taj klasi¢ni koncept lijeve, marksisticki
inspirirane socijalne borbe nema vise
svoje mjesto. Ali ona vizija s kojom i za
koju su se komunisti borili postala je
nasa stvarnost: raspad poretka suverenih
nacionalnih drzava i uspostava novih
oblika globalne suverenosti.

Iz te perspektive mozemo napokon
upitati: nije li doslo vrijeme da danas
kudikamo radikalnije odbacimo dilemu
na koju su generacije jugoslavenskih
komunista i njihovih nacionalisti¢kih
suparnika potratile svoje — 1 nase!

— Zivote, dilemu: suverena Jugoslavija ili
suverena Hrvatska (Srbija, Slovenija...,
bilo koja nacionalna drzava)? — Ne hvala!
Ni jedno, ni drugo.s

tu traumu u nasu

proslost, on nam
istodobno zatvara

o¢i pred realno$éu
rasula koje Zivimo
danas 1 koje prijeti da
sudbinski zapecdati
nasu buduc¢nost i
buduénost svijeta u
kojem Zivimo.

"Tu prijeteéu
perspektivu i ujedno
drukéiju viziju
jugoslavenskog rasula,
upravo suprotnu od
Joviceve teze, jasno
artikulira Giorgio
Agamben: “Ono
$to se odigralo u
biv§oj Jugoslaviji i,
sasvim opcenito,
raspad tradicionalnih
drzavnih organizama
u Isto¢noj Europi, ne
smijemo promatrati
kao povratak borbe
svih protiv svih u
prirodnom stanju, koja
je predigra za nove
drustvene ugovore,
odnosno uspostavu
novih nacionalnih
drzava. Naprotiv,
to je istupanje
izvanrednog stanja
kao permanentne
strukture pravno-
politi¢kog dislociranja
i pomicanja. Nije
rije¢, dakle, o regresiji
politicke organizacije
u prevladane forme,
nego o alarmirajuéim
dogadajima koji
kao krvavi vjesnici
najavljuju novi zomos
na zemlji, koji (ako
nacelo na kojem se on
temelji ne bude iznova
dovedeno u pitanje)

PSIHODELICNA TEORIJA ZA UNUTARNJA TIJELA!
|
Stvarnost je LSD za mase.
Istina je reklama.

Svijet je medijski fenomen.
Ideje su oblik emocija.
Smisao je otmica koja se
dozivljava poput zavodenja.
|
Zoran Rosko (mentalni di-dzej, urednik emisije
Alternet na Tre¢emu programu Hrvatskog radija)
sintetizirao je konceptualnu drogu, knjigu
Paranoidnije od ljubavi, zabavnije od zla - reklame
postojanja i halucinogene istine: rekreacijska
teorija za unutarnja tijela, homeopatski
protuotrov za paranoju izazvanu suvremenim
tehnoloskim i mentalnim mutacijama koje izazivaju
nestanak staroga ¢ovjecjeg rezima. Njegova knjiga
reklamira novi senzibilitet teorijskog pisanja
nadahnut post-rockom i tjelesno-futuristickom
glazbom:; rije¢ je o plesu unutarnjih tijela koji
samo sli¢i filozofsko-teorijskoj raspravi a rezultat
je "deliriéno putovanje kroz unutarnji i vanjski
svemir, trip kroz zeé¢ju rupu globalne kulture post-
svega” (Steven Shaviro).

“Ova je knjiga plodotvorno stivo za drustvene i
humanisticke znanstvenike, medijske prakti¢are,

“ &
Parancidnije od Ljubavi,
zabavnije od zla

Knjigu mozete naruciti pouzecem
izravno od izdavac¢a:

Naklada MD,

Vlaska 35,

10 000 Zagreb
(md.quorum@zg.tel.hr),
tel/fax: 48 14 562.

Cijena knjige

(284 stranice)

je 140,00 kuna

s ura¢unatim postanskim
troskovima za Hrvatsku.

]
Uzitak je
c¢udniji od boli -

prijeti da ¢e se prosiriti
na cijeli planet.”
(Giorgio Agamben,
Homo sacer: Die
souverdne Macht und das
nackte Leben, Frankfurt
am Main: Suhrkamp,
2002.)

knjizevne teoretike i suvremene umjetnike zato

orgazam je tvoj

o o, . _najparanoidniji
izgubljenome u paucini ‘paranoidnoga orgazma .
(Zarko Paic). osjecaj!

Sto postavlja u srediste pitanje tijela, medija,
duhovnosti i posredovanja kazivanja o svijetu
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Jugoslavija - kako ispricati kraj?

£Goldstein

remda smo vec nekoliko
E godina u 21. stoljecu, nase

Je stoljece jos 20., jos pro-
pitujemo dogadaje, zbivanja iz
proslog stoljeca. Jedan od pro-
blema s kojima se u Hrvatskoj
_Jjos suocavamo, ali ne samo u
Hrvatskoj, jest i pitanje bivse dr-
zave Jugoslavije i jugoslavenstva
—sjedne strane kao ideologije, s
druge kao drZavotvornog proje-
kta — a za koje ispada da ga nitko
nikada nije htio. Koji su najva-
Zniji uzroci tog siroko rasprostra-
njenog nezadovoljstva? Je li ono
imalo isti intenzitet pocetkom i
potkraj devedesetih?

— U dana$njim razmislja-
njima i ocjenama o Jugoslaviji
mnogi rade vrlo tipi¢nu po-
gresku: vrijednosne kategorije
danasnjeg vremena prenose u
vrijeme o kojem govore i zamje-
raju tadas$njim akterima $to ovo
ili ono nisu uéinili. Uopée ne
uzimaju u obzir $to se, realno
gledajudi, u konkretnim okol-
nostima moglo, a §to nije moglo
udiniti.

Jos ¢ée dugo vremena nase
razumijevanje onoga $to je bila
monarhisti¢ka, potom i soci-
jalisti¢ka (ili komunisticka)
Jugoslavija biti odredeno nasim
emotivnim dozivljavanjem toga
razdoblja. Je li Jugoslavija sama
po sebi, pa tako i socijalizam/
komunizam zajedno s njom,
bila od pocetka osudena na
neuspjeh, na rasap? Ako je tako,
onda je komunisti¢ko vodstvo s
Josipom Brozom Titom na ¢elu
radilo Cuda, jer je fascinantnom
vjestinom 35 godina drzalo pod
kontrolom zlo¢udno ¢udoviste
koje je samo stvorilo. Stovise,
Jugoslavija je prezivjela jo§
jedanaest godina nakon smrti
najveceg lije¢nika-Cudotvorca.
Nema nikakve sumnje da je
socijalizam/komunizam bio
osuden na propast, ali je pita-
nje je li s njim morala propasti
1 Jugoslavija. S druge strane,
stvari se mogu postaviti i ova-
ko: ako je Jugoslavija bila dobro
zamisljena tvorevina, onda je
zakljucak logi¢an — komunisti-
¢ko vodstvo, drzeéi desetljedi-
ma vlast i kontrolirajuéi glavne
procese, zapravo je bilo njezin
grobar.

Skrupulozno
historicarsko
istrazivanje

Dakle, zelim sérupulozno
historicarsko istragivanje suprot-
staviti politickoj manipulaciji.
Politicka manipulacija navodi
javnost na pogre$ne teme — Ce-
sto se, primjerice, raspravlja
o tome koliko je Jugoslavija
bila forisna ili Stetna za neki
narod. Skrupulozan povjesnicar
takav zadatak gotovo da ne

moze obaviti, jer on ne pos-
jeduje kategorijalan aparat
kojim bi to uéinio. Korisnost ili
Stetnost je kategorijalan aparat
politike. Pa ipak, kada bi se
govorilo o £orisnosti, primjerice,
za Hrvatsku 1 Hrvate, onda je
¢injenica da je decentralizacija
Sezdesetih i sedamdesetih isla
u prilog hrvatskim teznjama,
dok je, nasuprot tome, obracun
s hrvatskim nacionalizmom i
Sovinizmom 1971./72. godine
bio najzeséi. Usprkos tome

$to je slomio hrvatski pokret,
koji je, medu ostalim, teZio

za decentralizacijom, Tito je
smatrao da je decentralizacija
nuzna. Stoga su neke promjene
u tom smjeru provedene veé

u ustavnim amandmanima
1972., a posebno u Ustavu
donesenome 1974. godine.
Nema dvojbe da se takva vrsta
analize — korisnost 1li Stetnost — u
velikoj veéini slucajeva svodi
na puko parolasenje s prizem-
nim politi¢kim porukama.
Primjerice, kada se s hrvatske
strane tvrdilo kako su Srbi u
socijalistickoj Jugoslaviji poseb-
no profitirali, odnosno da je ta
Jugoslavija stvorena po njihovoj
mjeri, valja se priupitati: nije

li upravo srpski nacionalizam

s tezom da je srpski narod u
Jugoslaviji neravnopravan bio
onaj osnovni poticaj koji je tu
drzavu razorio? Naravno, mo-
glo bi se vjerojatno raspravljati
dovijeka je li taj nacionalisticki
pokret baratao utemeljenim
argumentima ili nije: naime,
na tvrdnju da su Srbi bili
neravnopravni, lako se moze
odgovoriti protuargumentom

— naime, Srbi su (i Crnogorci)
bili natprosjecno zastupljeni

u drzavnim sluzbama, pona-
jprije u Jugoslavenskoj narodnoj
armiji. Mozda bi se korisnost i
Stetnost 1lakSe ustanovila za manje
nacije, primjerice, za Slovence,
Makedonce, Muslimane-
Bosnjake, ali 1 tu postoji mnogo
dvojbi — primjerice, 1 rasprava
o Sloveniji 1 Slovencima vodi
se u dijapazonu razmisljanja od
toga da su oni mnogo profitirali
u jugoslavenskom okviru jer su
imali trziSte za svoju relativno
najrazvijeniju industriju do toga
da ih je taj jugoslavenski okvir
zapravo unistavao jer ih je vu-
kao poput kamena na Balkan,
a oni su uvijek pripadali sredn-
joeuropskom prostoru. Dakle,
takav nacin analize vodi nas u
slijepu ulicu.

Ustase, Cetnici, partizani
kao suvremenici

Mislite li da je, nakon pr-
wvih nacionalistickih valova,
doslo vrijeme da se bez strasti i
iskljucivo negativnih konotacija

Natasa Petrinjak

Ugledni povjesnicar, koji je
upravo objavio knjigu Hrvatska
povijest, govori o raspadu
biv3e drZave, historijskim
Cinjenicama i manipulacijama,
ekonomskoj krizi i
neizbjeznom padu socijalizma,
Cime Zarez nastavlja temu
iz proslog broja Jugoslavija
— kako ispricati kraj?

U povijesti
Jugoslavije
isprepletali su
se vrlo razliciti
elementi — 73
godine njezina
postojanja jest i 73
godine permanentne
ustavne krize

Krhka tvorevina

\ . .. .
govori o svim jugoslavenstvima,

ne samo onom koji zahvaca ra-
zdoblje socijalisticke Jugoslavije
nego i, recimo, hrvatskom jugo-
slavenstvu, jugoslavenstvu Srba
u Srbiji, jugoslavenstvu Srba u
Hrvatskoj prije Prvoga svjetskog
rata, ixmedu dva rata...2 Zbog
cega zbivanja iz proe polovice
proslog stoljeca jos imaju snazan
utjecaj i na danasnja, bez obzira
na to velica li ib netko ili negira
kao da se nikada nisu dogodila?

— Jugoslavenski je identitet,
bas kao 1 svaki drugi identitet,
bio podloZan promjenama.

Kao prvo, interpretacije akta o
ujedinjenju 1. prosinca 1918.
godine trajno su ostale pre-
dmetom nesporazuma i bitnih
razilazenja: dok je srpska strana
smatrala da je rije¢ o prosire-
nju Srbije na temelju zasluga
pobjednika u ratu, Hrvati i
Slovenci drzali su da je rije¢

o ujedinjavanju viSe naroda

od kojih nijedan za to nema
posebne zasluge, i da je rije¢ o
novoj drzavi, a ne o pro$irenju
ili dogradnji stare, tj. Kraljevine
Srbije. Osim toga, u medura-
tnom razdoblju jugoslavenski se
identitet gradi na tradicijama
srpskih ustanaka i velike srpske
pobjede u Prvom svjetskom
ratu. Na tim se tradicijama
stvarao i meduratni ¢etnicki
pokret, krajnje nepovijerljiv po-
najprije prema Hrvatima. Stoga
je jasno zasto je vecina Hrvata

i Muslimana 1941. s rados¢u
docekala nestanak te drzave.

U socijalisti¢koj Jugoslaviji
nametano je bratstvo i jedinstoo,
u osamdesetima zajednistoo.
Medutim, iako je dopusteno
zaklju¢iti kako je Tito radio s
najboljim namjerama i s osje-
¢ajem da uistinu radi pravedno,
danas je posve jasno da je Cesto
1 najbolja arbitraza odozgo lo-
$ija od otvorene rasprave i od
demokratski slobodnog uskla-
divanja misljenja o najbolnijim
problemima. Socijalizam nikada
nije predvidio demokratsku
moguc¢nost slobodnog izraza-
vanja pluralnih ideja i interesa.
Takvo uskradivanje pokazalo

se kobnim ponajvise u slucaju
nacionalnih osjecaja, jer je nji-
hovo potiranje vodilo razvoju
ekstremnih nacionalizama koji
su kao temeljnu odrednicu mo-
rali imati negativan stav prema
jugoslavenstvu.

Dogadaji iz prve polovice 20.
stoljeca, odnosno zbivanja iz
Drugoga svjetskoga rata ili, po-
jednostavljeno receno — ustase,
Cetnici, partizani, poceli su se
prenositi u suvremenost tije-
kom osamdesetih i pogotovo za
rata 1991. — 1995. godine. Rije¢
je o tome da su naopake nacio-
nalisticke teze dokazivale kako

su tada$nja zbivanja samo po-
navljanje onoga $to se dogadalo
1941. — 1945. godine. Pri tome
su tumacili zbivanja u Drugom
svjetskom ratu na tendenciozan
nacin, sve do falsifikata. Takve
su interpretacije izravno poti-
cale osvetnicku mrznju i bitno
pridonijele strahotama u ratovi-
ma devedesetih.

Socijalizam nema Sanse

U nowoj knjizi Hrvatska po-
vijest uza sve ostale faktore koji
su utjecali ili pogodovali raspadu
bivse driave, istaknuli ste i onaj
ekonomski. Jesu li nacionalisti-
cke ideologije, kao svojevrstan
odgovor na nerijesene medu-
nacionalne probleme u vrijeme
Jugoslavije, bile toliko snaZne da
su pobijedile ekonomske reforme
ili predloZene reforme nisu bile
adekvatne? Bi li dogadaji osam-
desetih, potom devedesetih bili
drukciji da smo bili bogatiji, da je
pronaden oblik Zeljene ekonomske
reforme?

— Mnogi bi se rado upustili
u raspravu bi li neki potezi
vlasti potkraj osamdesetih i po-
¢etkom devedesetih, da su bili
drukdiji, promijenili sudbinu
socijalisti¢ke Jugoslavije. Cesta
su pitanja nije li se rat prili-
kom raspada bivse Jugoslavije
mogao izbjeci; tada se u takve
rasprave uklju¢uje uloga Tita
i nacin na koji je on djelovao.
Dakle, bi li on, da je bio Ziv
potkraj osamdesetih i poce-
tkom devedesetih 20. stoljeca,
promijenio tijek dogadanja?
Kao historicaru nije mi posao
prosudivati o tome $to bi bilo
kad bi bilo — naime, Covjedji
zivotni vijek zadan je nekim
fizioloskim ¢imbenicima: Tito
jednostavno nije mogao dozi-
vjeti pocetak devedesetih. Ako
stvari dovodimo do apsurda,
na sli¢an bismo nacin mogli
postaviti pitanje: $to bi, da su
bili zivi, po¢etkom devedesetih
ucinili Gaj Julije Cezar, Karlo
Veliki ili Napoleon. Ono ¢ime
se ja kao histori¢ar mogu baviti
jest zapravo samo da poku-
$am shvatiti i objasniti $to se
dogodilo, te zasto se i kako to
dogodilo.

Socijalizam staljinisti¢kog
tipa, pa ni onaj kakav je bio u
Jugoslaviji, nije imao nikakvih
Sansi da prezivi. Jugoslavija
se morala rekonstituirati kao
demokratska visenacionalna
zajednica, ali pitanje je bi li
opstala i da je u tome i uspjela.
Vjerojatno bi se i tada raspala,
pretpostavljam na manje
dramatican i bolan nacin.

Usprkos ¢estim reformama
1 povremenim parcijalnim
poboljSicama, nema sumnje
da je gospodarski sustav soci-
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kolumna

Zelim skrupulozno
historicarsko
Istrazivanje
suprotstaviti
politicka) manipulacij.
Politicka
manipulacija navodi
javnost na pogresne
teme — Cesto

se, primjerice,
raspravlja o tome
koliko je Jugoslavija
bila korisna ili stetna
za neki narod

jalisticke Jugoslavije dozivio
neuspjeh. To se najocitije
iskazalo u produzenoj krizi u
osamdesetima, koja je ostavila
za sobom, ako ne siromas$ne,
onda razocarane ljude, $to
uvijek otvara moguénosti za
demagoske manipulacije. U
povijesti Jugoslavije ispreple-
tali su se vrlo razli¢iti elementi
— 73 godine njezina postojanja
jest 173 godine permanentne
ustavne krize. S druge strane,
Jugoslavija je svima na ovom
prostoru, izuzev mozda
Sloveniji, omogucila nedostig-
nut stupanj ekonomskog raz-
voja 1 socijalne sigurnosti. Na
posljetku, ispada da se radilo
o vrlo krhkoj tvorevini. Srusio
ju je nacionalisti¢ki pritisak

iz Srbije, prac¢en odsutno$cu
snage i volje u svim drugim
sredinama da je se obrani.

1 kako danas, nakon tako bol-
nog i krvavog raspada, nastaviti
ono sto je dijelom bilo jugosla-
venstvo, komunikacija, suradnja
medu drZavama nastalima
nakon raspada, a na cemu medu-
narodna zajednica nesumnjivo
inzistira. Sto se, uostalom, sva-
kodnevno pokazuje i kao nuzan
trzisni uvjet, pa i kao kulturolo-
Ska potreba mnogib..

— Sva pitanja koja mi postav-
ljate zahtijevala bi mnogo dulju
elaboraciju 1 u knjizi Hrovarska
povijest to 1 ¢inim — kada ovako
nabacujem odgovore, oni is-
padaju kao neke politikantske
ocjene, a ja proslost prije svega
Zelim tretirati na skrupulozno
znanstveni na¢in. Cini mi se da
je to jedno od laksih pitanja: ju-
goslavenstvo je umrlo, trebamo
postati dobri susjedi, sa $to je
moguée intenzivnijim odnosi-
ma na svim razinama, uostalom,
kao $to zelimo da se ti odnosi
razvijaju i s Austrijancima i s
Talijanima, narodima i drza-
vama s kojima su Hrvatska i
Hrvati imali, medu ostalim, i
negativna iskustva.

Tehnologije transfera

Figure djelovanja unutar tumacenja i sjecanja

Marina Grznic

Margrz@zrc-sazu.si

Nova umjetnicka praksa: proslost i
bududnost

Viado Martek, Fatalne figure umjetnika,
ur. Misko Suvakovié, Meandar, Zagreb,
2002.; Marijan Molnar, Akejje j ambijenti
ur. Marijan Moinar, Naklada MD, Zagreb,
2002.

a budemo precizni, radila sam s
E obojicom, pisala o njima, pojavlju-

jem se u obje knjige; kod Marteka
u obliku citata, premda prili¢no srame-
zljivo, a kod Molnara viseslojnim, gotovo
psihoanaliti¢kim ponovnim i$¢itavanjem
njegova rada u posljednja dva desetljeéa.
Nisam objektivna i ne Zelim biti. Moj
je stav smjestaj 1 okruzenje mog rada s
njihovim umjetni¢kim praksama i teksto-
vima. Ovdje se apsolutno slazem s Katie
King kada pise o implicitnoj teoriji i teo-
riji okruzenja, kritike 1 prakse.

Te dvije knjige ili dva kataloga vazno
su sredstvo za ulazak u prostor umjetno-
sti 1 kulture u Novoj umjetnickoj praksi.
'To je konceptualni i postkonceptualni
pokret koji je tijekom sedamdesetih 1
osamdesetih snazno oblikovao sve ra-
dikalne akcije u umjetnosti i kulturi,
medijima i praksama u takozvanim ex-
jugoslavenskim ili dana$njim hrvatskim
umjetni¢kim proudavanjima. Vazan stav
tih dviju knjiga, koje su izdane u isto
vrijeme, no bez izravnih medusobnih
utjecaja, premda su umjetnici gotovo
najbolji prijatelji, suradnici 1 sl., jest vanj-
ska reartikulacija odredenog prostora. A
kakav je to prostor?

Izvan stereotipa

Martekova knjiga naslovljena Faralne
figure umjetnika smjesta njegov rad izmedu
dviju mogucih pozadina; jedna je moder-
nisticki pokret koji je bio produkt socija-
lizma; modernizam koji je bio suprotsta-
vljen socrealisti¢kim modelima slikarstva,
no uskoro je postao sluzbena drzavna
umjetnost; druga je novi figurativni pos-
tmodernizam, na koji je utjecao talijanski
novi izri¢aj koji je osamdesetih protjerao
sav radikalizam iz postmodernizma. Tako
je Martek viden kao anomalija, ne kao
dio tih dviju pozicija, nego kao povratak
u avangardnu rusku tradiciju propitivanja
potencijala revolucionarne umjetnosti.
Autor monografije Misko Suvakovi¢ vidi
Marteka kao neku vrstu neoavangardnog
jugoslavenskog Majakovskog na podrucju
vizualnih umjetnosti. Martek uistinu
slika koristeéi radikalnim 1 kriti¢kim jezi-
kom i orudem arte povera propitujuci pla-
tno recenicama i kappeninzima u javnom
prostoru. Objavio je i nekoliko knjiga u
samizdat izdanju.

Molnarova knjiga i njegov rad smje-
$teni su u isti horizont razmisljanja i
djelovanja. Tu su eseji nekoliko povjesni-
Cara umjetnosti i teoreticara koji govore
o njegovu radu iz razli¢itih perspektiva
(autori su Ana Devié, autorica ovog
teksta i Marijan Spoljar). A §to donosi
Molnarova knjiga? Ako je Martek diskur-
zivan pokretac, onda je Molnar uznemi-
ren, ugusen subjekt koji se pokrece pola-
gano, no precizno unutar komunikacije/
demokratizacije umjetnosti i kulture koje
se nikada nisu doista dogodile.

Obje su knjige dva razli¢ita multiotvo-
rena remapirana pokretaca, neka vrsta
otvorenih izvora, koji nam donose krono-
logiju rada, no zatim kroz politiku, povi-

jest, psihoanalizu, teoriju kulture i filo-
zofije prikazuju svijet koji se ne uklapa
lako u stereotipne veze o isto¢noj Europi,
Balkanu i prvom kapitalisti¢ckom svijetu.
No savrseno se uklapaju u hrvatski po-
kret nazvan Nova umjetnicka praksa, koji
je upozorio upravo na tu razliku.

Proslost i buduénost

Nova umjetnicka praksa je pokret
koji je bio istovremen s konceptualnim
umjetni¢kim praksama sedamdesetih i
osamdesetih godina u zapadnoj Europi.
Taj se pokret u Hrvatskoj (sli¢no kon-
ceptualnom pokretu na Zapadu) opirao
muzejskom nadinu izlaganja, a umjetnici
su poceli raditi s videom i performansi-
ma, koriste¢i nematerijalitet ili traumati-
¢ni materijalitet koji je bio dio politickog
i povijesnog konteksta. Zamisao Nove
umjetnicke prakse bila je izokrenuti i
propitivati ideologiju i jezik, Aappening i
politiku u umjetnosti. No koja je zapravo
razlika u odnosu na Zapad i isto¢ni ruski
underground? Polozaj u kulturi odvojen od
ikakve parodije s jedne strane (slucaj ru-
skog podzemlja) i odvojen od bilo kakvog
strogo formalistickog prou¢avanja unutra-
$njih karakteristika umjetnickih djela na
drugoj (kako je to bilo s ve¢inom konce-
ptualnih umjetnickih uvida na Zapadu).
Umjesto parodije bavimo se apsurdno$cu,
jezikom i etikom. Ba$s svaki potez bio je
strogo unutar dru$tvenog, politickog i
ideoloskog.

Zato mozemo vidjeti da te dvije knjige
detaljno prate rad obojice umjetnika (svi
su tekstovi na hrvatskom 1 engleskom
jeziku s obiljem vizualnih materijala i
reprodukcija) kao pokusaj, unutar prosto-
ra Europe, stvaranja aksiomatske mape
politike, povijesti, psihoanalize i umje-
tnosti. Razumjeti Martekova i Molnarova
djela (koristim ovaj poredak samo zato
$to Ma dolazi prije Mo i to nema nikakve
veze s bilo kakvom hijerarhijskom im-
plikacijom!) znaci prosiriti umjetnicku i
kulturnu povijest Europe, ali 1 osloboditi
se pojednostavljenih pogleda na Balkan.
Balkan je danas zagu$en slatkim snovi-
ma o zaboravu krvave strateske pogre-
$ke koju je prije svega ucinila Zapadna
Europa. Sjecate li se Srebrenice?
Vukovara? Kosova? Snazne implikacije
tih podrudja cure kroz djela Marteka i
Molnara! Njihovi radovi imaju ne$to zaje-
dnic¢ko: oni su zarazeni algoritmi. Knjige
su fatalna okruzenja implicitnih figura
koje uopce ne daju fatalisticku sliku
svijeta, ve prikazuju izobli¢en svijet
opsesija i nestalna proizvodna takti¢ka
djelovanja.

Knjige prate proslost i buduénost, a
ovdje sam svjesno izostavila sadasnjost.
Zasto? Jer ovim dvjema knjigama dobi-
vamo u upravo ovoj sada$njosti dva arte-
fakta, dva oruda, dva modela mapiranja,
dvije glave koje razmisljaju.m

S engleskoga prevela Lovorka Kozole
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razgovor

- ako je ostvaren projekt
K Kuée od bambusa?

— Mjesto gradnje Kuca
od bambusa vrlo je zanimljivo
jer je u neposrednoj blizini
Velikoga kineskog zida,
samo tristo metara od njega.
Poduzetnik koji je vodio
projekt u samo dvije godine
sagradio je cestu, doveo
vodu, kanalizaciju. U Kini
je danas sve vrlo, vrlo brzo.
lako je cijeli projekt izrazito
eksperimentalan, njegova
je osnova komercijalna.
Poduzetnik je izabrao deset
azijskih arhitekata koji su
isprva trebali svaki napraviti po
jednu kucu, no broj se povecao
na po desetak kuca. Tako ¢e
tamo na kraju biti nekoliko
stotina kuca.

Za gradnju kuce
upotrebljavam bambus jer je
on svojevrstan simbol kulturne
razmjene izmedu Kine i Japana.
[zvorno, bambus potjece iz
Kine, odakle je uvezen u
Japan. Volim bambus ne zbog
njegove egzotinosti, veé zato
$to predstavlja povijest i Kine i
Japana.

Bambus kao simbol

Ipak vidimo bambus ponaj-
prije kao simbol. Trebamo li
suvremenu arhitekturu shvatiti
poput bambusa — vidjeti je kako
se “povija na vjetru”trajno pro-
mjenjivib uvjeta Zivota unutar
suvremenoga grada?

— Slika koju imam o
suvremenome gradu sustav
je s mnogo slojeva. Srediste
je toga sustava ljudsko tijelo.
Izmedu ljudskog tijela i prirode
stoji mnogo slojeva. Jedan sloj
moZe biti odjeca, a drugi zid.
No, zid nije uzrok razdvajanja,
nego je tek jedan od mnogih
transparentnih slojeva. Svaki
je sloj prilagodljiv, mijenja se
poput bambusa. To je moj
zadatak, projektirati jedan
od tih slojeva. Mislim da
zgrade po sebi imaju duhovnu
vrijednost jer su bez nje one
tek kapitalisticke kutije kojih veé
imamo previse. Ono $to uistinu
trebamo su dukhovne kutije, a njih
nema bez prave koze. Neki
arhitekti projektiraju zgrade
kao da rade izolirane skulpture,
a za zgrade je meduodnos
unutarnjeg i vanjskog prostora
presudan. Bez takvog
prozimanja zgrada je tek mrtvo
tijelo. Silueta ili oblik zgrade
za mene nisu bitne jer je koza
najvazniji dio ljudskog tijela pa
tako 1 zgrade.

Zadrzimo se na bambusu.
Kada biste, na primjer, danas
rabili bambus u Tokyju, a rekao
bih kako to na tome mjestu danas
nije bas najprirodniji izbor — bi li

:Kuma

to bilo zbog simbolicnog znacenja
ili bi to bio tek izbor prirodnog
materijala?

— Da, bio bi to na neki nacin
simbol. Ipak, rabiti bambus u
Japanu nije odvise neobi¢no.
"Tradicionalni stolari rabe
bambus pri izradi dijela kuée
koji se zove tokonoma. Kada
biste dosli u Tokyo, otkrili
biste kako je on mjesavina
prirodnih i umjetnih stvari,
prirodnih i umjetnih materijala.
U Tokyju imamo dijelove koji
kao da su dio seoskog krajolik.
Cak 1 u najuzem srediStu
mozete na¢i male drvene kuce
s predivnim vrtovima. Tokyo
je pravi kaos — mjeSavina na
pola puta izmedu prirodnog i
umjetnog. Mislim da je takva
mjeSavina esencijalna za Zivot
21. stoljeca. U 20. stoljecu
grad je bio podijeljen na
artificijelno srediste 1 prirodnu
periferiju. No, takva podjela
nije humana. Pogledajte ljudsko
tijelo — ono voli biti odjenuto
u prirodne materijale, no da
bismo zadovoljili suvremene
civilizacijske zahtjeve, nuzna je
uporaba i umjetnih materijala.
Moramo spojiti te dvije stvari.

Globalizacija nije samo
trgovina

Mislite li da nas proces glo-
balizacije - ne mislim samo na
podrudje arbitekture - obogacuje?
Ako danas uvozimo iz Japana
— ne samo na razini stila vecina
dubovnoj ravni — mislite li da
Je to uistinu moguce ili je to tek
umjetan spoj, pomodarstvo?

— Mislim da je globalizacija
pocela ve¢ u 19. ili ¢ak 18.
stoljecu. U 20. stoljecu
dogodili su se mnogi oblici
kulturne razmjene. Na primjer,
ameriCki je arhitekt Frank
Lloyd Wright nau¢io mnoge
stvari od japanske arhitekture,
a europski su arhitekti udili
od Wrighta. To znaci da je
japanska arhitektura usla u
americku koja je poslije utjecala
na europsku arhitekturu,
koja je na kraju uvezena od
japanskih modernisti¢kih
arhitekata. To je krug koji
spaja razne kulture. Vazno
je da se pri takvoj razmjeni
stvaraju nove stvari. Kulturna
razmjena nije trgovina, to je
proces stvaranja novih stvari
pa tako i nove arhitekture.

U doba globalizacije moramo
tako Ciniti. Globalizacija na
nacin McDonald’sa nije proces
stvaranja necega novoga, nego
samo trgovina.

Prije pedesetak godina gene-
racija Kenza Tangea uvezla je u
Japan internacionalan stil koji je
zatim spojen s lokalnim tradici-
Jjama, vjerovanjima, dubovnoscéu.

Tomislav Pavelié

Na proslogodiSnjem
Venecijanskom bijenalu,
8.medunarodnoj izlozbi
arhitekture NEXT, osobito

je bio zanimljiv projekt
Veliki kineski zid, gdje se
nastojalo oZiviti prostor tik
uz Veliki zid tako da svaku
stambenu zgradu potpisuje
drugi arhitektonski biro,
kao svojevrsno “useljivo
umjetnicko djelo”ili muzej
privatnih suvremenih kuca.
Medu autorima je bio japanski
arhitekt Kengo Kuma koji tkivo
gradevine sadi od bambusovih
Stapova

/a moju su
generaciju
tradicionalizam |
modernizam unutar
istog podrucja,

na istoj razini.
Katkad mogu

rabiti tradicionalan
materijal ili neki
tradicionalan detal],
no istodobno rabim
| One suvremene.
Mozemo ujediniti
sve kako bismo
stvorili nesto novo

Mislite li da se danas, kada su
Japanski avangardni arbitekti
globalno utjecajni, krug zatvara?

— Problem Tangeove
generacije bio je to $to su
oni vjerovali da je zapadna
civilizacija visz od japanske
jer je ona porazila Japan u
Drugome svjetskom ratu. Nisu
vjerovali u japansku tradiciju
pa su je zbog toga uniStavali.
Tangeova arhitektura unistava
sofisticiran prostor japanske
udo kuce. Siluete koje on stvara
podsjecaju na obrise krova
japanske kuce ili hrama, no
"Tange uniStava njihovu bit —
transparenciju, prilagodljivost i
osjetljivo prirodno osvjetljenje.
Sve je to nestalo u vrijeme prve
i druge generacije japanskih
modernista.

Z:a moju su generaciju
tradicionalizam 1 modernizam
unutar istog podrucja, na
istoj razini. Katkad mogu
rabiti tradicionalan materijal
ili neki tradicionalan detalj,
no istodobno rabim i one
suvremene. MoZemo ujediniti
sve kako bismo stvorili nesto
novo. To je odlika moje
generacije. Prije nas nije se
moglo tako raditi.

Metoda nestabilnosti

Vas je rad silno osoban, po-
etican, a ipak nedvojbeno dio
suvremenog sengibiliteta koji
obiljezava teZnja minimalnom
izricaju. No, djela suvremenog
izricaja u pravilu odrazavaju
bladan autorski pristup. Vas mi se
rad u tome cini atipican unutar
suvremene japanske scene?

— Unutar suvremene ja-
panske arhitekture postoje
dvije struje — modernisticka
i tradicionalisti¢ka. U osnovi,
svi avangardni arhitekti pri-
padaju modernistickoj struji
unutar koje se uglavnom ne
rabe prirodni materijali. Izbor
materijala svodi se uglavnom na
one suvremene — beton, staklo,
Celik — kao $to je to slucaj kod,
na primjer, Toyo Ita ili Seijime.
Prethodna generacija — Ando,
Isozaki pa i Ito, mislila je da
arhitekti trebaju biti protutra-
dicionalisti. Ni s time se ne

slazem. Jedina je podjela na
dobre 1 lose arhitekte.

Ako bismo trebali naci zaje-
dnicki nazivnik unutar radikal-
nog krila suvremene japanske
arhitekture, to bi bio osjecaj
nestabilnosti — sve je prozirno,
pokretno, promjenjivo — ne samo
tijekom vremena, vec doslovce
pred nasim ocima. Engleska
poslovica kaze da je za Engleza
njegova kuca poput zamka. No,
danas kuca vise nije sigurno
mjesto, ona ocito vise nije zamak.
Govorim o primjerima kao $to su
kuce Shigeru Bana, kaje potpuno
gube curst okvir te se otvaraju
u svim smjerovima. I vase su
kuce takoder izrazito otvorene.
Proizlazi li osjeéaj nestabilnosti
iz suvremenog stanja duba ili je
on svojstven japanskoj tradiciji?

— Mislim da je i japanski
svakodnevni Zivot vrlo nesta-
bilan. U tradicionalnom japan-
skom gradu kuéa je njegov dio,
prostor kuée i prostor grada se
nadovezuju. Nema razdvajanja
unutarnjeg i vanjskog prostora.
Razlog je takve povezanosti
to §to mi u Japanu Zivimo u
vrlo sigurnome okolisu. Na
primjer, Tokyo je bio jedan od
najsigurnijih gradova svijeta
u 19. stoljecu. Ta osobina
mogla bi biti osobina grada
buduénosti — zbog toga kuce
japanskih arhitekata izgledaju
futuristicki.

Ipak, ovdje nije rije¢ o
japanskoj ku¢i, nego o japan-
skome gradu koji je prilicno
nov tip grada ako se usporedi
s europskim. Japanski arhitekt
osmisljava nov tip grada ko-
ristedi se japanskom metodom
nestabilnosti, a ona bi mogla biti
primjenjiva na svaki svjetski
grad. U zapadnjackom gradu
granica izmedu javnog i pri-
vatnog prostora je zid kude.
Danas je, pak, ljudsko tijelo
granica izmedu javnog i 0so-
bnog prostora. Kompjutorska
kultura bitan je razlog te pro-
mjene. Sa sobom nosimo po-
kretne kompjutore, telefone.
"Te su naprave postale nasi novi
zamkovi jer kuda to viSe nije.
Moji projekti odnose se prema
tim novim fenomenima.g
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Spolovi u znanosti:

eticka pitanja

Dragana Popovi¢

Raspravljajuci o jednakosti spolova,
trebamo li promijeniti samo institucije
znanosti ili unistiti/promijeniti sam
sustav znanja? Kako pristupiti pitanju
bi li znanost Zena, crnaca, siromasnih,
Afro-Azijaca bila eticki drukcija

i humanija od znanosti bijelaca,
muskaraca, zapadnjaka, burZuja?

roz Cetiri tisue godina dugu
povijest znanosti, fiziari se nisu

zamarali etiCkim aspektima svoga
rada, ostavljajuci to radije politi¢arima,
sociolozima i filozofima. Smatrali su
da je njihov posao tragiti i naci u prirodi
koja je sama moralno ravnodusna. Kad
bi ih se pitalo o moralnim dilemama u
znanosti, vjerojatno bi obrazlagali kako
se gotovo sve moze ili ne moze koristiti
za dobrobit ljudskog roda. Kinezi su npr.
barut tri tisuée godina upotrebljavali za
svetkovine, dok ga je Zapadna Europa
odmah stavila u svrhu ubijanja... Kako
bi razumjeli zatvorenu, elitisti¢ku za-
jednicu fizicara, potrebno je imati na
umu da, iako se i fizika i filozofija bave
materijom, prostorom i vremenom,
postoji ostra granica (koja se nikada ne
smije prijeci) izmedu fizicara i drugih:
fizicari “otkrivaju svijet”, ne “grade ga”.
Medutim, etic¢ka pitanja u fizici prvi
se put spominju, i to odmah na global-
noj razini, ¢etrdesetih godina prosloga
stoljeca, kad je 16. srpnja 1945. prva
atomska bomba eksplodirala na poli-
gonu Los Alamos u Novom Meksiku,
na mjestu koje su Indijanci zvali
Jornada del Muerto (Putovanje smrti).
Eksplozija je bila vrhunac projekta
Manhattan, najveéeg projekta u povijesti
znanosti prije projekta ljudskog genoma
u devedesetima. Prestravljena prizorom
atomske gljive, najve¢a imena u znanosti
pohrlila su do politi¢ara kako bi zaustavi-
li bombardiranje Hiroshime i Nagasakija.
Medutim, buduéi da je bomba bila
“napravljena kako bi se upotrijebila”
— kako je to pukovnik Groves, voditelj
projekta pred americkom vojskom,
¢vrsto naznacio — bomba je upotrije-
bljena 6. kolovoza 1945., pa onda opet 9.
kolovoza 1945. ... i nakon toga ni$ta vise
nije bilo isto. Ne samo u znanosti...

Znanost je izgubila nevinost
Borba u kojoj je na jednoj strani
znanost, a na drugoj politika i gospo-
darstvo nastavila se u drugoj polovici
dvadesetog stoljeca, a rasprava o temi
Za nuklearnu energiju il protiv nje jos je
otvorena. Rezultirala je nizom sporednih
proizvoda kao §to su antinuklearne i
zelene akcije, nevladine udruge koje se
bave zastitom okolisa, te je potaknula
koncepcije odrziva razvoja, itd. Ali
bitka polako jenjava pred rastu¢om
gladi globalnoga potrosackog drustva za
energijom... Bilo je i drugih moralnih
dilema u znanosti dvadesetog stoljeca,
sve u vezi s nuklearnom energijom. Prvo
je bilo pitanje moralne odgovornosti
njemackih znanstvenika u svezi s nji-
hovim zidovskim kolegama koji su bili
profesionalno diskriminirani, izgubili

svoja mjesta, poslove i, kona¢no, Zivote
u vrijeme nacisti¢kog rezima. Prvi otkaz
tridesetih godina zbog Zidovske nacion-
alnosti zapao je Zenu: Hertu Sponner,
pomocénicu u laboratoriju Fillipa Franka.
Drugo moralno pitanje odnosilo se na
odgovornost njemackih znanstvenika
koji su radili na projektu atomske bombe
za naciste. Voda projekta bio je otac
kvantne mehanike, istaknuti njemacki
znanstvenik Werner Heisenberg. Po
pitanju spolova, zanimljivo je da je na
samom pocetku atomske fizike u tom
podrudju radio komparativno velik broj
Zena, ukljuéujuéi Idu Noddak, dvije
nobelovke, Marie Curie i njezinu kéer
Irene Joliot Curie, te Lisu Meitner. Lisa
Meitner nije bila diskriminirana samo od
Odbora za Nobelove nagrade, koji je nije
nagradio za otkrice i teoriju nuklearne
fisije, ve¢ je takoder bila Zrtva diskrimi-
nacije zbog spola i nacionalnosti. Poput
mnogih Zena kolega svojeg doba, bila je
ograni¢ena na podrumske laboratorije u
kojima je godinama radila dobrovoljno,
§to je u SAD-u bila praksa sve do kasnih
sedamdesetih godina proslog stoljeca.
Na kraju je bila prisiljena napustiti Supu
izvan Instituta Kaiser Wilhelm u Berlinu
1 1938. otisla u Svedsku. Cetvrt stoljeca
poslije u SAD-u fizi¢arka Rosalind
Franklin ispijala je kavu sa Zenskim
tehni¢kim osobljem u jednoj prostoriji,
dok su u drugoj njezini kolege Watson,
Franklin i Crick raspravljali o otkricu
strukture DNA spirale na bazi njezinih
eksperimenata. Cak ni dvostrukoj no-
belovki Marie Curie nije bilo dopusteno
odrzati predavanje o radioaktivnosti
pred prepunom dvoranom Kraljevskog
drustva u Londonu 1903. godine. Bilo
joj je, medutim, dopusteno slusati svog
supruga Pierrea, zahvaljujuéi kome

je (uz jos jednog utjecajnog Svedskog
fizicara, Goestae Mittaga Lefflera, jed-
nog od ¢lanova Odbora za nominacije)
bila nominirana za Nobelovu nagradu
zajedno s Pierreom Curiejem i1 Henrijem
Becquerelom. Tako je nuklearna en-
ergija dovela jo$ jedno ¢udoviste u znan-
stvenu zajednicu, nacionalnost. Fizicari
nisu samo izgubili povlasticu koja je
proizlazila iz njihova zvanja, postali su
obic¢ni stru¢njaci koji dijele zajednicka
postignuda. Fizicari zlatnog razdoblja
fizike bili su prisiljeni napustiti zastiéeni
svijet zlatnog trokuta Cambridge

— Kopenhagen — Goettingen i suociti

se sa stvarnim svijetom CIA-e, KGB-a i
MIS5, ovisno o slucaju. Za hladnog rata
nekima je stavljano na teret da nisu do-
moljubi, npr. Robertu Oppenheimeru,
glavi projekta Manhattan, dok su drugi
smaknuti kao izdajice, poput bra¢nog
para Rosenberg. Bio je to kraj politicke
neutralnosti znanosti.

Eticka pitanja u znanosti
u prvi su plan na globalnoj
razini ponovno dosla
potkraj dvadesetog
stoljeéa — projektom
ljudskog genoma i novim
biotehnologijama koje
prodiru u svakodnevicu.
Vecina tih pitanja prije
svega se tice zena. A to
je I podrucje znanosti u
kojem radi komparativno
velik broj zena: u nekim
podrucjima (molekularna
biologija, biofizika,
biokemija) Zene Gine 50
posto ili viSe strucnjaka.
Medutim, joS uvijek ih

je vrlo malen broj na
samome vrhu, s oS
jednom nobelovkom,
Barbarom McClintock, na
celu...

Novo tisucljeée - ne samo
fizicari

Eticka pitanja u znanosti u prvi su
plan na globalnoj razini ponovno dosla
potkraj dvadesetog stoljeca i na samom
pocetku novog tisucljec¢a — projektom
ljudskog genoma i novim biotehnologi-
jama koje prodiru u svakodnevicu. Vecina
tih pitanja prije svega se ti¢e Zena. A to je
podrucje znanosti u kojem radi kompara-
tivno velik broj Zena: u nekim podru¢jima
(molekularna biologija, biofizika, biokem-
ija) Zene ¢ine 50 posto ili viSe stru¢njaka.
Medutim, jos$ uvijek ih je vrlo malen broj
na samome vrhu, s jos jednom nobelov-
kom, Barbarom McClintock, na ¢elu...
Od drugih moralnih problema s kojima se
suvremena znanost suocava tu su pristup
znanstvenim informacijama, ra¢unalna
tehnologija te znanstvena pismenost
za sve. Pitanje znanstvene pismenosti
ne svodi se samo na to jesu li korisnici
ili stvaraoci novih tehnologija, $to Zene
jesu, u nekim slucajevima i vise od svojih
muskih kolega 1 partnera. Znanstvena
pismenost znaci razumjeti svijet u kojem
Zivimo s gledista suvremene znanosti i
prosiriti granice svakodnevnog znanja. A
za to, kako kaze Mary Thom, “nije do-
voljno samo otvoriti vrata jednakosti... svi
moraju biti u stanju prekoraciti prag tih
vratnica”. Zenama se nerijetko uskracuje
razvijanje tih mogucnosti jer doZivljavaju
diskriminaciju u obitelji, u $koli, na

ekstovi su skracena predavanja odrzana na konferenciji Feministicka

kritiCka analiza: Feminizam i etika odrZane u Interuniverzitetskom
centru u Dubrovniku od 19.do 25.svibnja 2003. godine u organizaciji
(entra za Zenske studije u Zagrebu i Centra za Zenske studije u Beogradug

poslu... Sto se ti¢e problema i broja Zena
koje upisuju prirodne znanosti, ponajprije
fiziku, put pred nama je dug. Broj Zena
medu vodecim fiziarima, voditeljima
laboratorija i profesorima fizike ¢ak je i u
zemljama s dugom tradicijom jednakosti
spolova, poput Svedske, ispod deset pos-
to. Broj Zena koje su postale doktori fizike
u godini 1997./1998. ide od nula posto
(Francuska, Kolumbija), preko 8 — 13
posto (Njemacka, Nizozemska, Japan,
SAD, Svedska, Kanada, Meksiko), do

17 — 23 posto (Danska, Velika Britanija,
Australija, Indija, Poljska). Pari$ka konfer-
encija Zene u fizici, koja je 2002. prvi put
okupila vise od 400 fizicarki iz 120 zemal-
ja, otvorila je neka pitanja koja se odnose
na problematiku jednakosti spolova u
znanosti te pokusala dati odgovore.

Tko ¢e suditi i kome treba
suditi?

Glavno pitanje, kako donosimo sud o
Znanosti, znanstvenicima i znanstvenim
rezultatima u povijesnom i socijalnom
kontekstu, ostaje 1 ostat ¢e sve dok
znanost kao strogu i racionalnu budemo
suprotstavljali Zenama kao “iracionalnim i
emocionalnim”. Na koji éemo nacin do-
nositi sud o vrthunskim znanstvenicima?
Treba li Alberta Einsteina ocjenjivati
samo zbog teorije relativnosti ili 1 zbog
njegova odnosa sa suprugama, Milevom
Maric Einstein i Elsom Einstein, ili odno-
sa s bolesnim sinom Eduardom —Tete
Einsteinom? Trebamo li mu suditi na
osnovi pisama predsjedniku Rooseveltu,
ako da, kojeg pisma: onog iz 1939., u
kojem skreée pozornost na moguce vo-
jno koristenje atomske energije, ili onog
iz 1945. godine, u kojem upozorava na
stravi¢ne posljedice atomske bombe?
Treba li Wernera Heisenberga prosudivati
samo na osnovi principa neizvjesnosti ili
1 zbog toga Sto je vodio nacisticki projekt
atomske bombe? Treba li ocjenjivanje
znanstvenika uopce ukljucivati njihov
privatni zivot? Postoji li osobno uopée u
znanosti? Ili su znanstvenici duzni reci
$to znaju? Je li jednakost spolova u zna-
nosti eticko, stru¢no, ekonomsko ili soci-
jalno pitanje? Postoji li solidarnost medu
znanstvenicama? Raspravljajudi o jedna-
kosti spolova, trebamo li promijeniti samo
institucije znanosti ili unistiti/promijeniti
sam sustav znanja? Kako pristupiti
pitanju bi li znanost Zena, crnaca, siromasnih,
Afro-Azijaca bila eticki druk¢ija 1 humanija
od znanosti bijelaca, muskaraca, xapadnjaka,
burguja? Mozemo li odvojiti vrijednosti
znanstvenog istrazivanja od etic¢kih pitan-
ja te tko ¢e suditi: drustvo, znanstvena
zajednica ili buduce generacije’n

Sengleskoga preveo Hari Alfeo
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Narativnost i moralni zivot

Diana Tietjens Meyers

Moje Citanje teorije narativnosti
pretpostavlja da ona moZe smjestiti
znatnu moralnu promjenu bez
ulizivanja nesputanoj nepostojanosti
koja je fatalna za poststrukturalisticki
model, koji prikazuje subjekt

kao diskurzivno konstruirano i
rekonstruirano“Cvoriste” u stalnoj,
katkad burnoj meduigri diskurzivnih
aktualnosti

posljednja dva desetljeca proslog
tisuéljeca uocljiv je porast filo-

zofskog proucavanja uloge narati-
vnosti u moralnom Zivotu. Zasto nara-
tivnost? I zasto danas? O¢it odgovor na
prvo pitanje jest da ljudi pri¢aju mnogo
prica — pri¢a o sebi i svojim iskustvima,
o ljudima koje poznaju i njihovim isku-
stvima, o ljudima, proslosti i sada$njosti,
ljudima koje zamisljaju. Intencionalnost
— shematski gledano, svrha potice ne-
koga da djeluje kako bi uzrokovao ishod
— koincidira s najpoznatijim, ogoljelim
narativnim predloskom — pocéetak/uzrok,
sredina/djelo, kraj/ishod. Osobne pripo-
vijesti pronalaze i artikuliraju drustvene
interakcije kao i kovitlace subjektivno-
sti. Moralni odnosi takoder se kapitali-
ziraju u pripovijedanju jer namjenjivanje
odgovornosti 1 opravdavanje nedjela
ovise 0 prepoznavanju protagonista,
karakterizirajuéi njihovo stanje uma i
opisujuéi njihovo djelovanje te posljedi-
ce njihova djelovanja. Fenomenoloski,
odgovor na pitanje “Zasto pripovijeda-
nje?” Cini se glasi: “Zato $to je toliko
rasiren i neizbjezno.”

"Teoreticari narativnosti nedavno su
povedali broj zanimljivih tvrdnji o filo-
zofskoj vaznosti narativa. No, postoji
razlog da budemo oprezni s pretjeranom
narativno$¢u u metafizici ili epistemo-
logiji. Raznolikost nenarativnih nacina
predstavljanja — slikovito prikazivanje,

poetski tropi i plesni pokreti, da ne spo-
minjemo teorijsku analizu — mogu biti
izrazajno moéni te podjednako kao i pri-
povijedanje otkrivati ljudsku stvarnost.
Naglasila bih, $tovise, da ljudi koriste
sve te nacine predstavljanja i kolektivno
i individualno - to jest, na razini kul-
turne proizvodnje i potro$nje i na razini
osobnog izri¢aja i komunikacije. U tom
smislu ni jedan narativ nije privilegiran.
Medutim, Zeljela bih postaviti pitanje

— Zasto pripovijedanje danas? Zato ¢u
prouciti filozofske zbrke, razoCaranja 1
Zelje koji poticu zaokret k narativnosti.
Filozofi prizivaju narativnost da bi osigu-
rali predodzbe moralnog subjekta, moral-
nog znanja i moralnog djelovanja. Osim
razmatranja zasto su ti prijedlozi tako
privlaéni kao $to jesu, isticem dva uzne-
miravajuca propusta u teoriji narativno-
sti: prvo, neuspjeh teorije narativnosti

u tumacenju bogatstva konstitutivnog
iskustva moralnog subjekta — materijal
na koji se pripovjedaceve pri¢e odnose, i
drugo, pretjeranu posveéenost narativu
koja vodi do toga da filozofi previdaju
kapacitete koji ¢ine narativ moguéim 1
vrijednim.

Pet dimenzija subjektivnog
iskustva

Moralni su subjekti ¢lanovi moralnih
zajednica. Sebe kao i druge smatraju
agensima intencionalnosti, kao $to sebe
i druge smatraju 1 odgovornima za ono
$to ¢ine. No, postoje razlic¢ite predodzbe
prirode individualne moralne subjekti-
vnosti. Promisljam pet najrasirenijih o
kojima se naveliko raspravlja kada je ri-
je¢ o predodzbi moralnog subjekta: kan-
tovsko ujedinjeno jastvo, komunitari-
sticko drustveno jastvo, psihoanaliticko
podijeljeno jastvo, feministicko 1 usti
mabh relacionalno i utjelovljeno jastvo.

Racionalnost je i bit i pobjeda uje-
dinjenog jastva. Razum omogucava
pojedincima da otkriju i opravdaju
moralne principe. Osiguravajuéi zaje-
dnicku dosljednost tih principa, razum
osigurava jedinstvo unutar sustava
djelovanja/vodenja pojedinca i time
jedinstvo svrhe moralnog subjekta.
Nasuprot tome, komunitaristi¢ko drus-
tveno jastvo naglasava da su moralni
subjekti socijalizirani ili kulturno uvje-
tovani. Da bi postali mjerodavni moralni

subjekti, pojedinci moraju steéi niz
kulturnih vrijednosti, stavova i interpre-
tativnih okvira te nauciti kako koristiti
ta sredstva da bi razumjeli 1 rascistili
drustvene odnose. Psihoanaliticko podi-
jeljeno jastvo naglasava psihodinamiku

i jedinstvenost pojedinca. Zbog toga

jer pojedinci procesuiraju kulturalne
unose i zato $to to procesuiranje nije
ograni¢eno univerzalnim racionalnim
standardima, podijeljeno jastvo podriva
najpouzdanije potpornje moralne teorije
— tradiciju i razum. Feministi¢ko relacio-
nalno jastvo jest interpersonalno vezano
jastvo. Relacionalno jastvo personalizira
dru$tvo naglasavajudi utjecaj interper-
sonalnih odnosa kroz Zivot. T1 su odnosi
izvori moralnog identiteta jer ljudi po-
staju predani svojim prisnim prijateljima
1 drugim osobama do kojih im je stalo

1 te obaveze postaju njihove sredisnje
brige. Konacno, utjelovljeno jastvo,
¢esto zanemareno u raspravama o mo-
ralnom subjektu, omogucava ljudima da
djeluju i da sudjeluju u osjetilnom uzi-
tku. Stovise, fizicka patnja, utjelovljeno
pamdenje, govor tijela i tjelesne navike
daju povod za moralni uvid i inovaciju te
osiguravaju sredstva moralnog djelovanja
1 samootkrivanja.

Teorija moralne subjektivnosti, kako
se obi¢no pretpostavlja, mora zauzeti
stav o tome koja vrsta jastva moralni
subjekt u stvari jest i mora nekako
obuhvatiti druga Cetiri fenomenoloska
jastva unutar te predodzbe. S obzirom
na to da taj pristup pogre$no tumaci
sloZenost moralnog subjekta, bilo bi
bolje napustiti sinteti¢ki imperativ i
promatrati pet koncepcija jastva kao
artikulaciju pet lica moralnog subjekta
— pet dimenzija subjektivnog iskustva,
pet mjesta vrijednosti, pet shema za
razumijevanje sebe i drugih i pet mjesta
moralne preokupacije. Ovdje jedna od
vrlina same teorije narativnosti dolazi
na vidjelo. U samonaracijama ljudi bez
napora spajaju zajedno razlicite teme
koje ujedinjeno jastvo, drustveno jastvo,
relacionalno jastvo i utjelovljeno jastvo
naglasavaju. Uznemirujuée je, medutim,
da narativni iskazi moralnog subjekta
toliko ne razrjesavaju koliko raspustaju
napetosti izmedu pet koncepata. Teme
traju i jasno su artikulirane. No razlicita
porijekla tih iskustava koja konstituiraju
identitet ostaju implicitna. Buduéi da
autonaracije ne razlikuju pojedinacne
uloge razuma, kulturalnih kodova, inter-
personalnih odnosa, tjelesnih procesa i
intrapsiholoske dinamike u konstituciji
moralnog subjekta, nestaju analiticke
neuskladenosti i proturje¢nosti podu-
darnih koncepcija jastva. Tako teorija
narativnosti daje Zeljenu sintezu, no
po cijenu mo¢i tumacenja. Pri¢a moze
opisati iskustva zapanjujuée sloZenog
pojedinca, no ona ne tvrdi da objasnjava
kakva je vrsta bic¢a sposobna iskusiti
mnoge vrste iskustva koje opisuje. Ako
“biée koje pripovijeda” nije informati-
vna karakterizacija takvih pojedinaca,
¢ini mi se da teorija narativnosti mora
sadrzavati pet koncepcija jastva koje
sam navela.

Marksisticki pogled
podriva hjumeanske

| kantijanske teorije
slobodne volje. Osobito
je postalo jasno da se
odrZiva teorija moralnog
djelovanja mora natjecati
s prihvacenom opresijom
jer ona kompromitira
samoodredenje

Moralna spoznaja i moralno
djelovanje

Dvadesetostoljetna anglo-americ¢ka
filozofija daje prednost kodificiranju
moralne spoznaje. Artikulacija ogranice-
na skupa principa koji upravljaju djelova-
njem, njihovo organiziranje u hijerarhij-
ski sustav 1 obrana tog sustava smatraju
se sredisnjim zadacima filozofije. U skla-
du s time, posjedovanje racionalno opra-
vdanog sustava principa smatra se klju-
¢em moralnog oslobodenja. Da bi otkrili
kako moraju djelovati, moralni subjekti
moraju izdvojiti moralno znacajne infor-
macije od njihovih okolnosti i prepoznati
znacajne moralne principe. Koristeéi te
materijale kao premise, oni zatim moraju
stvoriti deduktivne argumente koji do-
nose prosudbe o onome §to trebaju (ili
ne trebaju) udiniti.

Ni jedna teorija morala nije uspjela u
usustavljivanju moralne spoznaje na taj
nacin. Prvo, ni jedan jednostavan princip
nije pouzdan i apsolutan. Svaki vjerodo-
stojan princip mora biti protumacen tako
da razjasni znacenje pojmova kojima je
postavljen i kvalificiran da izrazi razlici-
te opéeprepoznate iznimke. Drugo, ni
jedan hijerarhijski poredak principa nije
univerzalan i apsolutan. Svaki princip
moze biti nadmasen drugim principom
u nekim zamislivim okolnostima. Zato je
teorija morala, kao definitivna sistema-
tizacija principa, jednako varljiva i kao
cilj 1 kao potpuna artikulacija principa.
Premda razli¢iti ljudi daju prednost
razli¢itim vrijednostima i imaju razlici-
te stilove moralnog djelovanja, vecina

Connecticut. Uza polja interesa su joj etika, feministic¢ka teorija, socijalna
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njih vodi moralno pristojne Zivote.
"Teorija moralne spoznaje trebala bi biti
sposobna objasniti kako je to mogude.
Jednostavno, ti pojedinci ne podvrgavaju
se univerzalnom moralnom kodu niti
slijede diktate univerzalne sposobnosti
moralne intuicije. No isto tako se ne
prepustaju ni impulsu da ucine $to god
osjecaju da bi zeljeli u€initi. Narativni
iskazi nude objasnjenje kako moralna
spoznaja moze biti 1 individualizirana i
dobro opravdana, a to obja$njenje posta-
vlja te iskaze da pori¢u $tetan individu-
alan relativizam zajedno s kodifikacijom
modela etike.

Problem moralnog djelovanja tradi-
cionalno je konstruiran kao problem
volje i odgovornosti. Moralno djelovanje
zahtijeva slobodnu volju, ljude se mozZe
smatrati odgovornima za njihovo po-
nasanje i za predvidljive posljedice tog
ponasanja pod uvjetom da ono proizlazi
iz slobodne volje. Marksistic¢ki pogled
podriva hjumovske i kantijanske teorije
slobodne volje. Osobito je postalo jasno
da se odrziva teorija moralnog djelovanja
mora natjecati s prihvacéenom opresijom
jer ona kompromitira samoodredenje.
Paradoks je da ljudi s pounutrenom
opresijom dobrovoljno umnozavaju po-
nizavajuce stereotipe i proizvode $tetne
nacine pona$anja. Djeluju u skladu s
“vlastitim” vrijednostima i sklonostima,
no takoder ovjekovjeCuju svoju opresiju.

Otpor je moguc i nuzan

Zato problem djelovanja mora biti
iznova uokviren da bi uzeo u obzir i
izbjegao prijetnju prihvacene opresije.
Potrebna je teorija moralnog djelovanja
koja uocava mo¢ prihvacene opresije (koja
potkopava samoodredenje), dakle teorija
koja objasnjava kako je otpor moguc i zasto
je nuzan. Odgovarajuca teorija moral-

nog djelovanja mora razlikovati istinsko
samoodredenje od izbora koji diktira
prihvacena opresija i mora objasniti otpor
protiv nepravde bez podcjenjivanja Stete
za djelovanje koju uzrokuje prihvacena
opresija. Autobiografski narativ pruza
nacin da detaljno uo¢imo slijepe ulice
filozofije na temi slobodne volje 1 sumnji
u hiperindividualisticke iskaze moralnog
djelovanja. Sli¢no tome, pruza nacin da
sprije¢imo zabrinutost da antiindividu-
alisti¢ki iskazi moralnog djelovanja, koji
(pre)naglasavaju kulturalno oblikovanje
osobnosti 1 institucionalne spone, dove-
du do razaranja samoodredenja. U svrhu
razja$njavanja inovativne moralne misli

1 otpora opresivnim normama, narativne
teorije moralnog djelovanja prizivaju jezi-
¢nu kompetenciju. Kako je potencijal za
kreativnost ugraden u opéerasirenu ljud-
sku sposobnost koja takoder daje snagu
ljudima da ispri¢aju svoje Zivotne price,
moze se ocekivati da ¢e neki ljudi proji-

cirati buduénost za sebe ili svoje drustvo,
te da Ce ta projekcija buduénosti srusiti
uspostavljene vrijednosti i konvencije.
Premda prihvacanje necijeg narativa od
drugih ne moze sluziti kao jedini kriterij
njegove vjerodostojnosti price, razmjena
pri¢a Cesto pomaze ljudima da oplemene
u osnovi uvjerljivu pricu ili odbace one
neuvjerljive koje previdaju utjecaj inter-
nalizirane opresije.

"Tek povezivanje moralnog djelovanja
s autobiografskim narativom ¢ini odgo-
vornost za nediji identitet i otpor prihva-
¢enoj opresiji shvatljivim. Ne samo da
izmijenjena samonaracija ponovno stvara
znacenje okorjelih osjecaja protagonista,
njegovih ili njezinih stavova, Zelja 1 pona-
$anja nego i projicira nastavak price koja

zadrzava vjeru u protagonista, no raskida

s proslos¢u. Tako narativnost razja$njava
kako na ljude moze duboko utjecati nji-
hov drustveni kontekst, a ipak sadrzava
njihovu sposobnost da oblikuju samoodre-
dene moralne Zivote — pri¢a prevrednuje
vrijednosti, preusmjerava njihove vlastite
putove 1 iznova oblikuje njihove drustvene
ideje. Nedavni filozofski postupci pro-
ucavanja narativnosti uistinu su pou¢ni.
[znose niz slabosti u tradicionalnim filo-
zofskim formulacijama moralnog subjekta,
moralne spoznaje 1 moralnog djelovanja.
Objasnjavaju gustocu, nijanse i dinami-
zam tih koncepata. PreCesto filozofska
apstrakcija i analize isiSu Zivot iz moralnog
iskustva. Teorija narativnosti uspje$no se
odupire toj tendenciji. Pa ipak, narativni
iskazi zadrzavaju svoju kritiCku o$tricu jer
moralno iskustvo ukljucuje refleksivnost,
razmjenu prijekora jednako kao i ohrabri-

Zivjeli s moralnim nesuglasicama.

Vjestina autora - mjerilo
vjerodostojnosti

Medutim, u objasnjavanju epistemo-
logije narativnosti, teorija narativnosti
obratila je nedovoljno pozornosti proce-
sima kroz koje ljudi proizvode i potvr-
duju moralne samonaracije. Moje Citanje
teorije narativnosti pretpostavlja da ona
moze smjestiti znatnu moralnu promje-
nu bez ulizivanja nesputanoj nepostoja-
nosti koja je fatalna za poststrukturalisti-
¢ki model, koji pak prikazuje subjekt kao
diskurzivno konstruirano i rekonstrui-
rano “Cvoriste” u stalnoj, katkad burnoj
meduigri diskurzivnih aktualnosti. Da
bi izbjegla zamke poststrukturalizma,
teorija narativnosti mora pretpostaviti:
1) da je narator vjest u kori$tenju skupa
vjestina koje uglavnom proizvode to¢ne
pri¢e o proslosti i uvjerljive pri¢e o bu-
duénosti i1 2) nezavisni interpersonalni i
institucionalni svijet u koji narator smje-
$ta svoje price.

Mnogi teoretiCari narativnosti inzisti-
raju na razlikama izmedu pripovjedaca i
njihovih autobiografija i izmedu svjetova
u kojima pripovjedaci zive 1 njihovih
pri¢a o njima. Slijedom toga, ti teore-
ticari Zele karakterizirati vjerodostojne
pric¢e. Dva se kriterija pojavljuju u tim
iskazima vjerodostojnosti — dosljednost
u samonaracijama te konsenzus izmedu
“ja” 1 drugih u vezi necije samonaracije.
Dosljednost pri¢e s osobnim sjeéanjima i
sa samonaracijama koje predvidaju budu-
¢nost pridonosi njihovoj vjerodostojnosti.
Ipak, moguce je proizvesti dosljednu
samonaraciju koja sadrzi vise maste
nego stvarnosti, a zbog toga Sto publika
moze biti loSe obavijeStena ili pristrana,
konsenzus moze takoder biti zavodljivo
dvosmislen kriterij cjerodostojnosti. Ni

konsenzus ni dosljednost ne zadovoljava-
ju epistemijske standarde samonaracije.
Stovise, ti kriteriji ne stoje dobro s dva
uvida koja se ticu vlastitosti i druStvene
stvarnosti, koje su teoreticari narativno-
sti pomogli uéiniti filozofski vaznima.

Moralna subjektivnost, moralna spo-
znaja 1 moralno djelovanje nikada nisu
posve dosljedni. Teoreticari narativnosti
naglaSavaju raznolikost unutar moralnih
subjekata. Pojedinci s pravom smatraju
razlidite vrijednosti i ponasanja prikla-
dnima uvelike razli¢itim kontekstima u
kojima funkcioniraju. Zbog toga, osim
ako ljudi ne prihvate kriterij dosljedno-
sti “sa zrnom soli”, oni ¢e proizvesti
uznemiravajuce incidente iz svojih
samonaracija. Glavni problem s krite-
rijem konsenzusa proizlazi iz ¢injenice
da publika zauzima drustvene polozaje
koji su odredeni visestrukim vektorima
dominacije 1 pod¢injavanja. Zbog toga jer
su razli¢ito smjesteni slusatelji i ospo-
sobljeni, slusatelji iz nuzde slusaju kroz
razlidite interpretativne okvire, zbog
Cega Ce neki vjerojatnije potvrditi, dok
¢e drugi vjerojatnije pobijati istu samo-
naraciju. Tako mnoge samonaracije koje
zadovoljavaju konsenzus kriterija kodi-
raju prihvac¢enu opresiju ili prihvaéen
privilegij. Intuitivna vjerojatnost kriterija
dosljednosti i konsenzusa lezi u pre-
tpostavkama o kvaliteti raspoznavanja i
prosudbe naratora.

Narativnost je iskaz procesa koji
mobiliziraju Sirok raspon ljudskih kapa-
citeta — vjestina koje obogacéuju ljudsko
iskustvo i osiguravaju materijal za price
kao 1 vjestina koje omogucavaju ljudima
da stvaraju o$troumne price i da mijenja-
ju price koje dokazano pogresno tumace
njihova iskustva i pothvate. Vjestine koje
pridonose samonarativnosti ukljucuju:
vjestine introspekcije, vjestine komu-
nikacije 1 slusanja, vjestine pamcenja,
vjestine mastovitosti, analitiCke vjeStine
1 vjestine zakljucivanja, vjestine samoo-
dgoja, vjestine volje i vjeStine tumacenja.
Pojedinci su manje ili vise vjesti u svakoj
pojedinoj vjestini 1 manje ili vi§e spretni
u koordiniranju vjestina koje posjeduju.
Hoce Ii iskoristiti kriterij dosljednosti i
konsenzusa, ovisi o ne¢ijem ukupnom
stupnju sposobnosti u odnosu prema tim
vjesStinama. Slijedom toga, necije povje-
renje u vlastitu samonaraciju opravdano
je pod uvjetom da je razmjerno s necijim
ukupnim sposobnostima i pod uvjetom
da dobro koristi svoju sposobnost u ra-
zvijanju istog narativa. Zato je najbolje
mjerilo vjerodostojnosti samonaracije
ukupna razina vjestina autora u samoot-
krivanja, samodefiniciji i samousmjera-
vanju vjestine kao i stupanj do kojega je
narator iskoristio te vjestine u stvaranju
pojedine samonaracije.m

Sengleskoga prevela Lovorka Kozole
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Lezbijska i queer etika

Antu Soraime

Queer nije ni teorija, ni metodologija,
nego nacin pristupanja uvjetnim,
historiziranim i kulturno specifi¢nim
odnosima modi i kategorizacijama
seksualnih identiteta, praksi i drugih
oblika drustvene indiferencije

ichel Foucault nikad nije razvio
m “teoriju etike”, ali za drugi se i

tre¢i svezak njegove Povijesti se-
ksualnosti moze reéi da se zanimaju prije
svega za etiku. Oni se bave seksualnim
moralom stare Gréke i Rimskog Carstva.
Foucaltova je metoda ili pitanje koje
vodi njegovo proucavanje: “Kako je,
za$to 1 u kom obliku seksualnost bila
moralnom domenom?” Queer teorija
bila bi nemoguca bez Michela Foucaulta.
Njegova je misao uzrokovala stvarne
promjene u gej i lezbijskim zajednicama,
zivotima 1 praksama. Lezbijska femi-
nisticka etika podrudje je u kojem je
Foucaultova misao bila najodlu¢nije kri-
tizirana kao maskulina etika. Lezbijsko-
feministicka politika i ideologija kon-
struirane su paralelno s Foucaultovim
spisima. Najprije ¢u se usredotociti na
lezbijski feminizam i promotriti pove-
znice 1 razlike izmedu njegove ideologije
i Foucaultova djela. Drugo, definirat ¢u
svoje razumijevanje queer teorije. Trece,
raspravit ¢u tri primjera razli¢itih na¢ina
promisljanja queer etike.

Normativnost lezbijskog
feminizma

Sheila Jeffreys je britanska povjesni-
Carka 1 lezbijska aktivistica koja trenu-
tac¢no djeluje u Australiji. Osamdesetih
je godina bila glavna organizatorica i
teoreticarka antipornografskog pokreta
u Londonu. Ona se aktivno odupire go-
tovo svemu $to je Foucault ikad rekao.
Smatra da je queer teorija destruktivna
za lezbijsku etiku. Tvrdi da u queer kul-
turi gej muskarci uvijek preotimaju od
lezbijki fizi¢ku, ekonomsku, ideolosku i
politi¢ku mo¢. Jeffreys vjeruje u duboko
intelektualni i etiCki separatisticki po-
kret. Takav bi pokret stvorio moguénost
prepoznatljivo lezbijske zajednice, pri-
jateljstva 1 seksualnosti. Jeffreys je tu
zanimljiva zbog toga Sto stvara i odrzava
na zivotu ideje koje su bile sredi$nje za
lezbijski feminizam kasnih sedamdese-
tih 1 ranih osamdesetih. Medu tim su
sredisnjim idejama:

1) Separatizam. Odnosi se na proje-
kte kroz koje se mogu stvoriti specifi¢no
lezbijski projekti (kavane, restauracije,
kude, radionice, komune, $kole, odmara-
lista itd). On oznacava odbijanje muskog
svijeta 1 heteroseksualne kulture. U svo-
joj krajnosti, on predstavlja i odbijanje
svijeta heteroseksualnih Zena.

2) Metoda podizanja razine osvijeste-
nosti. Primjenjivala se u skupinama, a
cilj je bio razotkriti djelovanje heteropa-
trijarhata.

U skupinama za podizanje razine osvi-
jestenosti zene su trazile svoje lezbijsko-
feministi¢ko sebstvo i moguénosti za to
sebstvo — §to je projekt koji je zapravo

prili¢no usporedan s Foucaultovim pro-
misljanjem “tehnologija sebstva” kao
mogucénosti eti¢ke subjektivitetnosti.
Razlika izmedu Foucaulta i lezbijskih
feministica leZi u njihovu odnosu prema
razli¢itostima 1 identitetima. U lezbij-
skom feminizmu, premda su razlike
medu Zenama i lezbijkama prihvacene,
ideju se “lezbijke” vidi kao temeljenu
na ve¢ definiranom identitetu, ¢iju dru-
gost predstavljaju patrijarhat i konkre-
tan muskarac, vrlo ¢esto gej muskarac.
Nasuprot tome, Foucault subjektivitet
uvijek promatra kao stanje postajanja, a
ne nesto utemeljeno na nekim kona¢nim
i sustinskim istinama.

Korijeni lezbijskog feminizma leze
vise ili manje u istoj politi¢koj 1 drus-
tvenoj situaciji koja je uzrokovala i
Foucaultovu misao. U njegovu su zaledu
rigidni seksualni moral pedesetih, razo-
Caranje takozvanim seksualnim osloba-
danjem Sezdesetih, novi poli-
ticko-aktivisti¢ki pokret nove
ljevice i poststrukturalizam. To
je razdoblje bilo puno vizija te
je postojala potreba za novim
vrstama subjektiviteta, kao i
potreba za druStvenim i politi-
¢kim praksama u kojima bi se
ti novopronadeni subjektiviteti
mogli Zivjeti. I Foucault i le-
zbijske feministicke misliteljice
naglasavali su samotvorbu su-
bjektiviteta — premda s razli¢i-
tih polazi$nih tocaka. U lezbij-
skom su feminizmu norme koje
se odnose na seksualne prakse
i promisljanja Cesto bile vrlo
normativne i izravne (Strogo
propisani nacin odijevanja, neu-
potrebljavanje Sminke, vegetari-
janska prehrana, nepenetriranje
itd). Mladi se lezbijski naraStaj
sredinom osamdesetih poceo
odupirati isklju¢ivoj naravi le-
zbijsko-feministicke ideologije,
te se priklonio Foucaultu i1 post-
strukturalistickim misliocima.
Sve od tih takozvanih seksual-
nih ratova lezbijska etika nije

U queeru, seksualne se
identitete vidi kao pozicije
stalne rekonstrukcije,
kao politicke strategije.
Premda su identiteti
konstruirani, oni su
vrlo stvarni | konkretni,
te uzrokuju odredene
posljedice svojim
nositeljima — posljedice
koje mogu biti vrlo
razliCite za razlicite
identitete

bila osobito popularna tema istrazivanja.
Queer teorija djelomi¢no je nadomje-
stila lezbijsko-feministi¢ke diskurse.
Medutim, queer teorije ne bi bilo bez
lezbijske feministicke etike.

Premda je queer svrgnuo lezbijski fe-
minizam u javnosti, lezbijski feminizam
Zivi 1 ima utjecajnu kulturu (primjerice u
Engleskoj). Lezbijskim je filozofkinjama
lezbijski feminizam znacio da bi lezbijski
identitet trebao zadobiti ravnopravan
status u usporedbi s heteroseksualnim
identitetima. Cilj lezbijske etike je stva-
ranje lezbijske zajednice. Sredi$nje su
ideje karakteristi¢ne za lezbijsku etiku:

1) Ona ne mora ukljucivati sve ljude
kako bi se smatrala etikom. Iskljucivanje
muskaraca, pa ¢ak i heteroseksualnih
Zena, je prihvaéeno.

2) Moralni telos nije dobro ili zlo,
nego sloboda.

Jedna od najpoznatijih teoreticarki
je Mary Daly. Ona tvrdi da pise kako
bi izlije¢ila Zene. Govori o “Zenskom
sebstvu”, koje postoji u svakoj Zeni. Biti
moralnom Zenom znaci odbiti i pobjeéi
od patrijarhata, te definirati sebe bez
odnosa prema muskarcima ili djeci.

Daly je dekonstruirala heteroseksualne
uloge 1 promatra rodni identitet kao
nesto Sto treba stvoriti. Ipak, ona ima
stroge norme za ispravne i pogresne
rodne identitete. Medu drugim znacaj-
nim promisljateljicama lezbijske etike
su Janice Raymond, koja je koristila
pojam “heterorealnost”, te Sarah Lucia
Hoagland, koja je izgradila eti¢ki model
koji je ukljucivao heteroseksualne zene
samo ako su odustale od svoje heterose-
ksualnosti. Hoaglan nije definirala $to je
lezbijstvo, nego je govorila o “lezbijskom
kontekstu”. Lezbijke su morale stvoriti
sebe sime u tom lezbijskom kontekstu.
Marilyn Frye zalagala se za ponovno
pronalazenje jezika. Smatrala je da bi
lezbijke trebale stvoriti nove koncepte

1 izokrenuti rije¢i naglavce. Za nju je
“lezbijska misao” znacila politi¢ku sa-
motvorbu. Sve te lezbijske feministi¢ke
misliteljice prigrlile su ideju o etiCkom
samotvoreéem subjektu, kojeg bi trebalo
konstruirati svjesnim mislima, praksa-
ma i djelima. Medutim, sebstvo koje je
trebalo konstruirati te su misliteljice
definirale kao konacan lezbijski subjekt,
a ne nesto $to je otvoreno promisljanjima
i razli¢itim interpretacijama. Premda je
lezbijski feminizam laka meta optuzbi
za esencijalizam, on je zarana prepo-
znao politiku drustveno konstruiranih
identiteta. Nadalje, stvorio je drustveni
1 teorijski prostor za queer teoriju i
postmodernisti¢ke teoreti¢arke poput
Judith Butler — premda te dugove queer
teoreticari ne priznaju lako.

Dekonstrukcija
heteronormativnosti

Nemogude je dati ¢vrstu definiciju
queera. Definicija je onoliko koliko je
1 korisnika tog termina. Taj je koncept
postao toliko kontroverzan da je bolje
koristiti plural “queer teorije” ili “queer
studiji” nego govoriti o nekoj monolitnoj
queer teoriji. Terminom queer oznaca-
vam cijeli spektar varijacija lezbijsko-
gej-bi-trans studija. Korisnu operativnu
definiciju dao je David Halperin: “Queer
je po definiciji bilo $to $to odstupa od
normalnog, legitimnog, dominantnog.
Ne postoji niSta na $to bi se on nuzno
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odnosio.” U queer studijima, lezbijske
se 1 gej identitete vidi kao provizorne i
uvjetne, prije nego fiksirane i dosljedne.
Lezbijske se i gej identitete eksplici-
tno problematizira u pogledu odnosa
moc¢i, ukljucujudi Sutnje, potlacenosti i
isklju¢enosti o kojima je ovisila njihova
tvorba. Zagovaranje kolektivnog identi-
teta, viSe od preduvjetovanja politicke
i drustvene intervencije, marginalizira

1 iskljuéuje one koji mu se nisu voljni
prilagoditi i trazi od lezbijki i gejeva

da protumace rasne i klasne razlike
medu sobom. Sumirajmo: queer nije

ni teorija, ni metodologija, nego nacin
pristupanja uvjetnim, historiziranim i
kulturno specifi¢cnim odnosima mo¢i i
kategorizacijama seksualnih identiteta,
praksi i drugih oblika drustvene indife-
rencije. On tvrdi da su zapadna drustva
konstruirana heteronormativno. To je
iskljudilo ili otezalo postojanje mnogim
postojec¢im ili alternativnim seksual-
nostima, identitetima ili seksualnim
praksama. Heteronormativnost postavlja
norme heteroseksualnosti i kontrolira
je jednako kao i druge seksualnosti.
Ona kao normu postavlja vrlo specifi¢an
oblik heteroseksualnosti i proizvodi
homoseksualnost kao svoju drugost.
Ona pokusava zadrzati svoju ideologiju
kao da je jedina moguca, dominantna

i “prirodna”. Heteronormativna hete-
roseksualnost zbog svoje dosljednosti

1 stabilnosti ovisi o homoseksualnosti.
Heteronormativnost nije isto §to 1 he-
teroseksualnost. Ona znaci da su rod

1 seksualnost konstruirani odredenim
redoslijedom. Mo¢, red i promjene u
tom redu zajedno tvore rodni sustav.
Nasa kultura organizira, proizvodi,
priprema i socijalizira mlade osobe za
heteroseksualni Zivot. Ona promice,
preferira i privilegira odredene oblike
heteroseksualnosti na mnoge svakodne-
vne i obi¢ne nacdine. U queeru, seksual-
ne se identitete vidi kao pozicije stalne
rekonstrukeije, kao politi¢ke strategije.
Premda su identiteti konstruirani, oni
su vrlo stvarni i konkretni, te uzrokuju
odredene posljedice svojim nositeljima
— posljedice koje mogu biti vrlo razliéite
za razli¢ite identitete.

Prema Butler, Antigona
razotkriva uvjetnu prirodu
rodbinskog sustava |
problematizira ideju
zapadne drzave, temeljene
na heteroseksualnoj

ideji rodbinstva. |deja
Judith Butler daje queer
etici novo polaziSte: na
kojem je temelju zapravo
konstruirano rodbinstvo?

Etika otpora i kreativnosti

Raspravit ¢u tri razlicita primje-
ra kako se moze promisljati queer
etiku. Prvi primjer dolazi od Davida
Halperina, drugi od Michaela Warnera,
dok je treéi temeljen na recentnom
radu Judith Butler. Prema Davida
Halperinu, queer je strateska pozi-
cioniranost, koja se odupire svemu
normalnom, legalnom i dominantnom.
Otvoren je svakome tko je margina-
liziran zbog svojih seksualnih praksi.
"To znaci ne samo etiku otpora nego i
takav kreativan rad u kojem se kon-
struiraju razli¢iti Zivoti i zivotni stilovi.
Samotvorba nije samo dokolicarski
hobi elite nego i nuznost u svijetu u
kojem dominantni diskursi pokusavaju
normirati i upravljati subjektivitetom.
Kao prakti¢ne primjere queer etike
Halperin koristi Foucaultovu ideju o
usvajanju odraslih, Zensku kolektivnu
samotvorbu feministi¢ke knjizare u
Milanu te sadomazohisti¢ki seks u ko-
jem se granice subjektiviteta stvaraju i
preoblikuju Zudnjom.

Halperin tvrdi da je eti¢ka pozicija
queera teska, s obzirom na to da qu-
eer kultura pati od istog procesa nor-
malizacije kao i queer teorija. Prema
Halperinu, izvorna je ideja queer teorije

bila pokazati da postoji nesto istinski
izopaceno u tome da netko Zeli stvoriti
teoriju o zudnji i pozudi. Danas je, me-
dutim, queer etabliran u akademskim
krugovima. Queer istraZivali proucavaju
upravo one stvari koje se kanilo kritizi-
rati. S obzirom na to da je queer kultura
normalizirana, ne mozemo govoriti o
queer etici, tvrdi Halperin. Michael
Warner analizirao je tu opasnost nor-
malizacije. On kaZe da su lezbijski i gej
brakovi te druga nastojanja prema nor-
malnosti losa za queer etiku. Umjesto
toga, trebali bismo pokusati dosegnuti
stvarnu seksualnu autonomiju, koja bi
stalno mijenjala nacin na koji razmislja-
mo o seksu i identitetu. Warner napada
takozvano “pravasko” promisljanje,
koje, prema njemu, zagovornici isto-
spolnih brakova koriste kao temelj svo-
jih argumenata. On tvrdi da queer za-
jednica ne bi trebala predstavljati sebe
kao sigurnu luku za vjencane obitelji
sa sretnom djecom. Iskrenost, moral i
etika ne bi trebale biti vezane samo uz
one ljude koji imaju pravo vjencati se
ili registrirati svoje partnerstvo. Warner
upozorava i protivi se preobrazbi gej 1
lezbijskih identiteta u konzumeristicke
identitete, predstavljene u “Sminker-
skim” lezbijskim 1 gej ¢asopisima. U
tim je magazinima zivotni stil izbrisan
iz stvarnog Zivota. Warner takoder kri-
tizira glediSte prema kojem je registra-
cija pitanje zZivotnog stila, prikladna za
neke, neprikladna za druge. On tvrdi da
registracija i brak uvijek sugeriraju ideju
necega Sto je ispravnije 1 privilegiranije
od drugih izvora. Njegovo je glediste
da registracija nije privatna stvar, nego
normalizirajuca praksa. Prema Warneru,
queer etika trebala bi biti gradena
na seksualnosti, a ne na pravima.
Seksualnost ne moze biti normalizirana,
a razliciti oblici seksualnosti dekonstru-
iraju one hijerarhije koje su konstruirale
normalnoga gradanina. Cini se da i
Halperin i Warner ostavljaju isto pitanje
otvorenim kao i Foucault: ako queer
ctika odbija postaviti norme i slavi ra-
zlicitosti i slobodu, kojom se argumen-
tacijom moZemo usprotiviti, primjerice,
pedofiliji? To je pitanje, medutim, po-
gre$no postavljeno. Primjerice, Warner
govori o onakvoj seksualnoj autonomiji
koja postuje autonomiju sebe i drugoga.
Svaki pojedini ¢in mora biti vrednovan
u svom vlastitom dru$tvenom i povije-
snom kontekstu. Diskursi i stida 1 priro-
dnosti stvoreni su u zapadnoj povijesti
— stoga ih treba dekonstruirati i iznova
vrednovati u svakom novom kontekstu.
Judith Butler takoder se usredotocu-
je na registrirano partnerstvo. Njezino
je polaziste drukéije od Warnerova.
Njezin je projekt dekonstruirati kon-
cept heteroseksualnog rodbinstva i
dovesti u pitanje elemente posthege-
lijanskog 1 postfrojdovskog subjekta.
Ona pita: $to bi se dogodilo da je za-
padna psihoanaliza za polaziste uzela
Antigoninu dvojbu, a ne Edipov kom-

pleks? Antigona je Edipova k¢i, rodena
iz njegova incesta. Od svog je rodenja
ona izvan heteroseksualnog rodbinstva.
Ona se ne pokorava svom ocu i svom
kralju, nego se zaljubljuje u svog brata.
Butler tvrdi da su, medu ostalim, Hege,
Lacan, Levi-Strauss i Irigaray pogresno
i5¢itali Antigonin zahtjev 1 uklopili je u
heteronormativni sustav. Prema Butler,
medutim, Antigona razotkriva uvjetnu
prirodu rodbinskog sustava i problema-
tizira ideju zapadne drzave, temeljene
na heteroseksualnoj ideji rodbinstva.
Ideja Judith Butler vrlo je zanimljiva

1 daje queer etici novo polaziSte: na
kojem je temelju zapravo konstruirano
rodbinstvo? Na kojim smo temeljima mi
¢lanovi svojih zajednica? Sto bi se do-
godilo ako bi ideja normalnosti bila izo-
krenuta? Kako bismo onda promisljali
svoj odnos prema sebi i drugima? Eticka
poruka koji iznosi Butler jest: trebali
bismo misliti Sto bi se dogodilo da smo
svi Edipova djeca. Primjerice, lezbijske
obitelji i njihova djeca rekonstruiraju
simboli¢ku poziciju rodbinstva. Butler
kaze da trebamo ponovno promisliti
koju vrstu eti¢kog znacenja pridajemo
onim odnosima i obiteljima koji ne sli-
jede tradicionalni simbolicki poredak.
Sto mislimo kad kaZzemo “majka” ili
“otac”? I kome to Zelimo ili moZemo
re¢i? U Antigoni Butler vidi moguénost
za novi eti¢ki subjektivitet: Antigona
“poremecuje rje¢nik rodbinstva koji je
predodredenje ljudskosti, neizravno
nam postavljajuéi pitanje kakva bi ta
predodredenja doista morala biti.”

Vise naziva, pozicija,
razlicitosti

Postoji li nesto $§to moZemo nazvati
“queer etikom”? Spomenuto troje razli-
¢itih mislioca queer etike dijeli barem
tri osnovna nacela:

1) Sim zapadni koncept etike ope-
rira kao hegemoni mehanizam, koji
naturalizira odredene seksualne prakse
i demonizira druge.

2) Zapadni koncept etike temelji se
na nac¢elima humanizma, kojeg se kori-
stilo za legitimiranje razli¢itih normati-
vnih praksi.

3) Temelji queer etike leze u anali-
ziranju kako su i za$to odredeni stavovi
1 oblici ponasanja zadrzali status moral-
nog autoriteta, ili postali cenzoriranima
ili zabranjenima u odredenom povije-
snom kontekstu.

Cilj queera nije postati identitet,
nego kritika identiteta. I premda qu-
eer nije identitet, jo§ su nam potrebni
imena i koncepti kako bismo govorili i
konceptualizirali subjektivitet, s obzi-
rom na to da imena i koncepti stvaraju
pozicije za lokalnu politiku. Vise naziva:
znadi vie pozicija: znaci vise ranoliko-
sti: zna¢i manje iskljucivosti.@

S engleskoga preveo Trpimir Matasovic¢
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Nesto moramo uciniti

Rada Boric

Rat (i njegove posljedice) na razne
je nacine pokazao utjecaj socijalne,
ekonomske i politicke nestabilnosti
zena. No, bilo je Zena koje nisu mogle
Sutjeti/ostati uSutkane kraj rastuceg
nacionalizma i govora mrZnje
upucenog Ostalima

obzirom na sredi$nju tvrd-
nju feministickoga pristupa etici
— uzeti u obzir moralna iskustva

Zena i smatrati ih politiCkima — ova ée
se rasprava usredotociti na rad Zenskih
grupa u Hrvatskoj u posljednjem
desetljecu 20. stoljeca. Za feministicke
etitare iskustvo i znanje smjesteno u vri-
jeme i prostor rezultira eti¢kim djelovan-
jem koje je specificno primjereno tom
vremenu 1 prostoru. Takvo shvacanje
suprotstavlja se filozofskoj tradiciji koja
(“posvuda”) uspostavlja apstraktnu uni-
verzalnost i objektivnost te ée posluziti
kao polazi$na tocka za istrazivanje aktiv-
izma u Hrvatskoj.

Nesto moramo uciniti, reCenicu koja
se Cesto Cuje od aktivista; lingvisti/
filozofi/eti¢ari mogu i3Citati na razne
nacine (svaki djeli¢ recenice, ovisno o
stajali$tu, mogao bi se iznova istraziti).
U svrhu nase danasnje rasprave promat-
rat éemo je na dva moguca nacina kroz
aktivno/aktivisti¢ko “Cinjenje” — bududéi
da su u razdoblju devedesetih godina
u Hrvatskoj postojale dvije vodece
aktivisti¢ke prakse Zenskih grupa. Jedno
shvacanje tvrdnje Nesto moramo uciniti
obuhvaca zabrinutost sa sigurnoscu i
kontinuitetom vlastite zajednice (kao
nacije). Takvo shvacanje obiljezilo
je mnoge Zenske grupe u razdoblju
rata/ratova na ovom podrudju. Zenska
vrsta brige koja se temelji na ocuvanju
vrijednosti, koje se, pak, temelje na
moralnome iskustvu ljudi, ne razlikuje
se od muskog Nesto moramo uciniti. Ona je
zapravo odrzala Zensku podredenost. Uz
pomo¢ “centrifugalnih tendencija prema
nacionalizmu i fragmentaciji”, koje su u
tom razdoblju prevladavale u Hrvatskoyj,
mnoge Zenske grupe postale su dijelom/
partnerima prihva¢ene, dominantne
nacionalne/nacionalisti¢ke politike.

Od etike brige do politike
pravde

Nacionalisti¢ka politika (koja je
prethodila i pratila ratni i poslijeratni
socijalni i politi¢ki zivot u Hrvatskoj)
obnovila je patrijarhalnu obiteljsku
ideologiju, koja je takoder ukljudivala
pripremu muskaraca za borbu i Zene koje
ih u tome podrzavaju. Zenski prakti¢ni
rodni interesi izranjaju, kako Jaggar
citira Molyneus, izravno iz njihovih
konkretnih Zivotnih situacija i ukljucuju
neposredno uoéene potrebe poput
hrane, zaklona..., no one “opcenito ne
poti¢u naj¢esée oblike podredenosti”.
Najpoznatija “patriotska Zenska grupa”
u Hrvatskoj Bedem ljubavi predstavljala je
“nacionalnu etiku brige”. Uklapala se u
“odgovarajucu sliku” — zalazu¢i se za do-
movinu Hrvata. Zene su se na poc¢etku
organizirale na temelju etike brige (npr.

zakonita Zelja majki da zaStite vlastitu
djecu od opasnosti moguceg rata).

Zene su se organizirale kako bi svoje
sinove izvukle iz Jugoslavenske armije
(na samom pocetku rata), no njihova
briga nije se razvila u etiku brige koja bi
sprijecila da ih se posalje u BILO KOJU
vojsku ili BILO KOJI rat. Njihovo pojav-
ljivanje u javnosti dobro je funkcioniralo
s obzirom na nacionalnu/nacionalisti¢ku
retoriku. Predstavljajuéi “etiku brige”
kao etiku brige za “vlastite ljude”, “nase
decke koji se bore protiv neprijatelja”
(ispod kriza uz Boze ¢uvaj Hrvatsku,

a ne njezine sinove!), moglo bi ih se
jednostavno smatrati metafori¢kim
majkama ili udovicama. Nacionalisti¢ki
diskurs rado je bio predstavljan preko
majki, udovica, naime Zenskih Zrtava

(i naravno, obvezne djece kao onih

koji imaju najmanju mo¢) — te su one
izgubile svoj pravi identitet buduéi da
su “predstavljene” kao “one koje valja
braniti”. NiSta lakse nego predstavljati
Hrvatsku kao zrtvu kroz ulogu Zrtve koja
je urezana u Zene. “Politicko djelovanje”
tih “patriotskih grupa” ne smije se
povezivati s vrijedno$éu brige jer one

su odrzale shvacanje da se Zene mogu
skrbiti bez obzira na to koju ¢e Stetu
nanijeti same sebi. Kad su one ili njihovi
¢lanovi obitelji zbog rata izgubili posao
ili majCinska prava, besplatnu zdravstve-
nu njegu, morale su (ili su odabrale)
podupirati upravo tu politiku koja je
omogudila rat, strahote, nedostatak os-
novne sigurnosti i smanjivanje ljudskih
prava. Nacionalisticki diskurs mogao je
prenositi politicke izjave, za razliku od
Zena, poput one koju je u Hrvatskome
saboru izgovorio politi¢ki lider, gospo-
din Turié: “Svaka majka trebala bi biti
ponosna da svojega sina moze dati oltaru
domovine...” Njezin sin ubijen je ne-

Privatno nije bilo sveto
kada je bila rijec o
feministicama. Zanimljivo
je kako muskarci koji su
kritizirali rezim nikada
nisu napadani u svojo
“muskosti”

koliko mjeseci poslije, a ja se pitam je li
(apstraktna) drzava ikada nadoknadila
njezin pravi gubitak? Feministice bi ovd-
je kazale kako njegovanje muskih rana
Zenama na posljetku oduzima snagu, ¢ak
1 kada one tvrde da im emocionalan rad
daje energiju, on nije isti kao objektivna
realnost stvarnog posjedovanja mo¢i, da
parafraziramo Bertaky. Si¢usne Zene,
koje su same organizirale svoje uloge,
preplasene su i shvacane kao “sredstva
za nacionalnu borbu” i ubrzo iskoristene,
¢ak izmanipulirane, za prije svega muske
“svete stvari” (primjerice, drzavu).
Aktivizam grupa sli¢nih Bedemu ljubavi
jasno je odrzao eti¢ku tradiciju koja se
temelji na muskarcima. Pokret majki
zavr$io je kao produZena ruka oCeva
(koji su doslovce mahali zastavamal).
Nedostatak brige za cijelo drustvo nije
samo iskljucivao Druge, ve¢ je poceo
lisiti/napadati onu nekolicinu koja se
protivila toj politici/metodi. Metoda
otkrivanja “nasih neprijatelja” Zenskim
grupama takoder nije bila nepoznata.
Bududi da je eticka tradicija koja se
temelji na muskarcima propisivala mor-
alno opravdavajuée nacine djelovanja,
feministicke grupe koje su se pocele
pojavljivati u Hrvatskoj javno su propiti-
vale te “postupke koje je mogucée oprav-
dati”. Buduéi da su drukdije shvacale
moralnost, ponudile su alternativne me-
tode, potvrdujudi razli¢ita iskustva Zena
1 djelujudi politicki na vise subverzivnih
nac¢ina. No, upravo pitanje “zauzimanja
strana” — “mi/oni”, “agresor nasuprot
Zrtvi” — stvorilo je razdor izmedu
zenskih 1 feministickih grupa, podijelilo
je 1 hrvatsku feministi¢ku scenu na dvije.

Dvostruko medijsko silovanje
Prvi put propitivala se etika. Predratni

feministicki aktivisti¢ki pokret, okupljen

oko SOS telefona (grupa Tresnjevka)

slomio se upravo oko istog tog “nacional-
noga pitanja”. Taj slom bio je jo$ bolniji
buduéi da je grupa bila dio predratnog
feministickog pokreta i odjednom su
dojucerasnje sestre (S§to se posebice
odnosi na Zene iz Srbije) postale ne
samo zene na “neprijateljskoj strani”
ved su 1 same postale neprijateljem.
Polarizacija u feministickome pokretu
otila je tako daleko da su Zene iz grupe
Nona “dojucerasnje neprijatelje” na-
pale u dnevnim novinama Vesnik. Ispod
naslova Jasan stav prema agresoru stajalo
je: “Na stranu kulturni profil, Nona se
razlikuje u usporedbi s drugim Zenskim
organizacijama i grupama po svojem
jasnom politi¢kom stajaliStu o ratu i
njegovim zaCetnicima. Oni (Nona) jasno
difamiraju ratnoga kriminalca — srpskog
agresora, dok vedina ostalih Zenskih
organizacija (poput Zenskoga lobija,
Centra za Zene Zrtve rata, Autonomne
zenske kuce...) promovira tezu o
jednakoj krivnji za rat svih politi¢kih
voda bivsih jugoslavenskih republika.”
Inzistirajuéi da se “imenuje agre-

sor”, one su samo odrzale najpoznatiji
muski/drzavni politi¢ki slogan, koji je
isklju¢ivao odgovornost za zlo¢ine koje
su pocinili “vlastiti ljudi”. Na pocetku
rata, a “rat je ekstremni uzorak muski
dominirane socijalne strukture gdje je
civilno udruZeno s izvana podupiranim
ratnim nasiljem nad Zenama”, razli¢iti
zenski glasovi (bilo koji glas, onaj koji

je vazan, koji nije bio “u skladu” sa
sluzbenom, nacionalisti¢kom him-

nom koja $iri mrznju), razlicite etike

1 razli¢ite metode, naravno, nisu bile
dobrodosle. Rat (i njegove posljedice) na
razne je nacine pokazao utjecaj socijalne,
ekonomske i politicke nestabilnosti
Zena (ukljucujudi i porast nasilja nad
njima). No, bilo je Zena koje nisu mogle
Sutjeti/ostati uSutkane kraj rastuceg
nacionalizma i govora mrznje upucenog
Ostalima. Glasovi spisateljica 1 novinarki
(“Vjestice iz Rija”, “apstraktne feminis-
tice”, Rada Ivekovié¢, Vesna Kesié, Jelena
Lovrié¢, Dubravka Ugresi¢, Slavenka
Drakuli¢) koje su se suprotstavile na-
cionalnoj politici smjesta su bili snazno
napadani i proganjani. Sada je privatno
bila cijena koju su morale platiti za svoj
javni angazman. Njihovi zivoti (etnicko
podrijetlo, zanimanje roditelja, partneri
— ako nisu bili hrvatske nacionalnosti,
njihove kuéne adrese, itd.!) bili su
razotkriveni do najintimnijih detalja.
Privatno nije bilo sveto kada je bila rijec¢
o feministicama. Bio je to prvi slucaj
“medijskoga silovanja” u Hrvatskoj, us-
prkos iskrivljenim naslovima Feministice
su silovale Hrovarsku u Casopisima.
Zanimljivo je kako muskarci koji su
kritizirali rezim nikada nisu napadani u
svojoj “muskosti”.

Feministicka etika u praksi
Budu¢i da se pokazalo kako su
feministice su pocele stvarati sig-
urnije “Zenske prostore”. Zenski cen-
tri (“Zenske oaze”) postali su rijetka

ada Bori¢ profesorica je
m Juznoslavenskih knjizevnosti
na Slavistickim studijima
Sveucilista u Helsinkiju, predavacica

na Zenskim studijima u Zagrebu,
osnivacica Centra za zene Zrtve ratam
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mjesta gdje se prihvacala razlika. Zene
su odlucile da “njihovo sigurno mjesto”
moze postati sigurno mjesto za druge.
(Zaokupljen “visim ciljevima”, patri-
jarhalan sustav ostavio ih je neko vri-
jeme na miru ne smatrajuci ih pravom
prijetnjom). Feministi¢ka etika brige
odrazavala je: MORATT kao IZBOR da
se nesto UCINI za/s Drugima. Bududi
da smo svjesne (imajudi iskustvo koje

je smjesteno u prostor 1 vrijeme) da

se kao Zene moZemo brinuti o dru-

gima jer smo ekonomski, socijalno 1
psiholoski prisiljene to uciniti, dodatno
smo odabrale: brinut ¢emo se za Zene,
zene koje su preseljene ili izbjegle, jo§
vise marginalizirane nego §to smo bile
mi. U Centru za Zene Zrtve rata ¢esto

su nas pitali jesmo li radile s djecom

ili jesmo li naglasavale da smo radile
iskljucivo sa Zenama. Osjecale smo,

bio je to politi¢ki i ekonomski odabir

da se unisti “prihvaéeni model” onoga
$to bi Zena morala raditi (a ujedno je

to bila moguénost da elaboriramo svoje
feministicke principe: pod uvjetom
seksualne jednakosti 1 slobode, mogle
bismo voljeti muskarce a da se ne liSimo
moci!). Zene koje su 1993. godine osno-
vale i poduprle Autonomnu Zensku kucu
Zagreb 1 utemeljile Centar za Zene Zrtve
rata ili, poslije, B.a B.e, Centar za Zenske
studije 1 zenske grupe poput Losinja,
Poreca itd., radile su na principima

koji bi mogli biti upisani u principe
feministicke etike. Zene su podupirale
Zene neovisno o njihovoj nacionalnosti,
etni¢kome podrijetlu, vjeri, obrazovanju,
starosti, seksualnim sklonostima. To nisu
bile samo tvrdnje. Zivjelo se po tim prin-
cipima. Cilj je bio priznati i suprotstaviti
se (svakodnevno) muskoj dominantnoj
etici/politici/strukturi koja ne poStuje
razli¢itost. Nasa “briga za Druge” od-
nosila se na Zene kao socijalnu grupu ili
socijalnu kategoriju. Nase nas je iskustvo
(kao 1 povijest!) naucilo da su rat i mili-
tarizacija (kao i drugi oblici patrijarhata)
ne samo smanjili sigurnost Zena (Zene
mogu Zivjeti u najgorim uvjetima, smat-
ram) ili podcijenili Zensko sudjelovanje
u socijalnom Zivotu veé i potkopali i
ogranicili Zenska ljudska prava, njihovo
biée. U Centru za Zene Zrtve rata,

od 1993. do 1996. godine, ¢etrdeset

pet Zena aktivistica, lokalnih 1 izbjeg-
lica, Hrvatica, Srpkinja i Muslimanki,
“mijesanih”, “etnicki neopredijeljenih”,
heteroseksualnih, lezbijki, religioznih,
agnostika, ateistica... razmjenjivalo

je iskustva te radilo i1 uéilo. Vrijeme

je zahtijevalo da se djeluje, “trebalo

je postaviti prioritete”. Jer u to smo
vrijeme radile s tisu¢ama izbjeglica u
apsolutno nehumanim uvjetima, mozda
je djelovalo da su neki feministicki
principi bili “beskompromisni” i da su
mnogi od tih principa bili uzeti zdravo
za gotovo. No, Zene okupljene u Centru
tu su grupu odabrale stoga $to se “raz-
lika” prihvacala i poStovala, a principi

su postali feministicka dostignuéa. Biba
(Habiba) Metikos, odvjetnica, izbjeglica
iz Sarajeva i aktivistica u Centru, iz-
javila je u jednome intervjuu: “Odli¢no
je bilo $to sam na glas mogla izgovoriti
svoje ime. Osim toga, imala sam doda-
tan problem. U Sarajevu je ostao moj
suprug, Srbin. To sam odmah ‘priznala’.
Preporodila sam se. Ovdje se ni¢ega
nisam bojala. No, to nisam mogla podi-
jeliti s ve¢inom populacije u Hrvatskoj.”
U recenici Nesto moramo uciniti
MORAMO nije znacilo samo djelovanje/
aktivnost. Teorija nije bila zapostav-
ljena. Petkom poslijepodne, nakon rada
sa Zenama izbjeglicama u grupama za
samopomod, Zene su pripremale rasprave
o feministi¢kim principima — prvi put
prevodenje, Citanje i raspravljanje o
feministickim problemima...

foto: Gabrijela Ivanov

Iskustvo je vazno

Bila je to, ako imamo na umu
vrijeme kada je vladao nacionalizam 1
Zenomrstvo, privilegirana zajednica “is-
tih u razli¢itosti” koja je funkcionirala
na “voljnom eti¢kom moranju”. Na$
“prakti¢ni moralni diskurs” — “di-
rektno dotaknuti pitanja diskurzivne
jednakosti i otvorenosti u situacijama
koje su neizbjezno izgradene na moéi”
— nije imao “ograni¢enu diskurzivnu
otvorenost”, kao $to je Jagger primi-
jetila; to je bio slucaj kod “mnogih grupa
sjevernoamerickih feministic¢kih aktiv-
istica kasnog 20. stoljec¢a”. Jednostavno,
uz osnovne obveze, bila je prisutna i
“diskurzivna otvorenost”. No, slaZzem
se, debate o tim osnovnim moralnim
obvezama bile su potrebne jer su obveze

(na stranu implikacije) obavljali razliciti
pojedinci, a svi su u odredenome smislu
bili “autsajderi” (zahvaljujuéi razli¢itome
podrijetlu, etnicitetu, zajednicama,
kulturama, obrazovanju, starosti...).
Izravan rad sa Zenama izbjeglicama i
vlastito propitivanje nacionalizma, rata

1 feminizma odvijali su se paralelno.
Podupirale smo Zene izbjeglice kako bi
vratile kontrolu nad svojim Zivotima,
kako bi ojacale i preuzele vodeée uloge
u svojim izbjegli¢kim zajednicama, kako
bi se zauzimale za svoja ljudska prava...
Mi smo, simultano, prosvjedovale protiv
diskriminacijskoga zakonodavstva nase
vlade (s obzirom na izbjeglice), otvarale
javne dijaloge o problemima rata i mira,
organizirale prve susrete Zena aktivista
(razdor koji sam spomenula o¢vrsnuo je

nasu Zelju da odrzavamo snazne veze s
feministicama iz ovoga podrudja, pose-
bice srpskim i bosanskim). Konferencija
o Politici mira koju je u Zagrebu 1996.
godine organizirao Centar za Zenske
studije bila je pravi izazov u svakom po-
gledu (ve¢ i samo u pribavljanju viza za
zene iz Srbije 1 Kosova). Mnoge Zene o
vremenu provedenom u feministickim
grupama govore kao o vremenu koje ih
je odrzalo mentalno zdravima. Grupe su
bile jedina mjesta u cjelokupnoj drzavi/
podrudju gdje su osjecale da mogu biti
ono §to jesu 1 gdje je njihovo iskustvo
bilo od vaznosti.g

Sengleskoga prevela Gioia-Ana Ulrich

Aleksandar Trklja

Prvi put dogodilo mi se da me
prilikom razgovora o feminizmu i
mom interesovanju za njega nitko nije
upitao $ta na takvom mestu radi jedan
muskarac

oja prva poseta Dubrovniku desila

se 1983. godine s roditeljima,

bratom 1 sestrom. Imao sam tada
Cetiri godine i bio je to moj prvi susret
s mirisom mora. Secanje na sve ostalo
Zivi samo kroz pri¢u o upornom odbi-
janju da udem u more — do poslednjeg
dana. Do pocetka ratova imao sam pri-
liku da boravim na hrvatskom primorju
jo§ svega nekoliko puta, a posle dugo
vremena devedesetih sam ponovo bio
na moru, na turskom primorju. [zasavsi
na obalu osetio sam se izdatim, miris
tog mora ispred mene bio je potpuno
drugadiji od onog koji sam pamtio.
Prosle nedelje pruzila mi se prilika
da ponovo proverim to ¢udno mirisno
secanje na licu mesta. Malim trajektom
prelazio sam preko kotorskog zaliva
prema Dubrovniku kako bih uéestvovao
na konferenciji Feminizam i etika u
Interuniverzitetskom centru. Ono $to
je pre polaska najvise zaokupljalo moju
paznju bilo je pitanje hocu li uopée i na
koji ¢u na¢in moci da uspostavim bilo
kakvu komunikaciju sa Dubrov¢anima.
Bez prethodnog stvarnog seanja na
taj grad narednih pet dana imao sam
priliku da stvaram sopstveni utisak
Dubrovnika.

Mirisno secanje

Kona¢no stupivsi u kontakt s ne-
koliko Dubrov¢ana po prvi put saznao
sam koliko je taj grad za vreme rata
stradao. Posmatrao sam slike porusenih
delova Starog grada i pitao se kako to
da se u Srbiji o tome ¢ak ni danas ni$ta
ne pric¢a. Ono $to me jo$ iznenaduje
jeste nacin na koji su gradani sa mnom
razgovarali; opisujudi to ratno vreme
1 uni$tivanje grada, ni u jednom mo-
mentu nisu povezivali moju nacionalnu
pripadnost s tim. Slucajni pronalazak
spomen sobe Zrtvama agresije srpske
vojske za mene predstavlja novo izne-
nadenje. Posmatraju¢i slike poginulih i
kratak opis mesta pogibije zapazio sam
da jedan od poginulih ima isto prezime

Kako sam postao feminista?

kao i ja. I ime je jedno od onih koje se
Cesto srece u familiji moga oca. Premda
sam 1 ranije ulazio u katolicke hramove,
u predvecerje poslednjeg dana u crkvi
sv.Vlaha prvi sam put prisustvovao je-
dnom katolickom obredu. Vraéajuéi se
iz grada prema hotelu, prisustvovao sam
autobuskom slavlju maturantkinja trgo-
vacke $kole obucenih u crvene majce.
Iako u mom kraju proslava poslednjeg
dana Skole nema neki odreden naziv,
priseam se sli¢ne atmosfere svoga po-
slednjeg dana u zrenjaninskoj gimnaziji.
Zapazam mnoge identi¢ne stvari, ali
ono §to me najvise ¢udi jeste repertoar
njihovih pesama. Osim poslednjih hi-
tova srpskog turbo folka prepoznajem i
pesme koje su na tada ¢estim i popular-
nim svetovnim proslavama, a dok pono-
vo nije uvedena institucija krsne slave,
pevali moji roditelji sa svojim prijatelji-
ma. Norijada se nastavlja na plazi pokraj
hotela uz koncert srednjoskolskih ben-
dova. Bendovi se smenjuju, a mene i to
podseca na svirke srednjoskolskih ben-
dova iz Zrenjanina. Sve je identi¢no.
Od nacina na koji se ljudi iz bendova
obracaju publici do repertoara, sme-
njuju se poslednji svetski hitovi, hitovi
ex-yu rocka i autorske pesme. Pitam se
Sta bi se desilo kada bi doslo do susreta
ove dubrovacke generacije maturanata
sa sada$njim zrenjaninskim vr§njacima?
Zar je posle raspada bivse zajednicke
zemlje od svega ostao da Zivi samo taj
¢udni duh ili je on produkt sli¢nih okol-
nosti u oba drustva? Kako se menjao
moj odnos prema gradu i moru, menjao
se 1 dozivljaj konferencije koji je okupio
feministkinje Isto¢ne Evrope i SAD-a.
Sve dok nije zapocelo li¢no predstav-
ljanje, nisam shvatao, niti sam o tome
razmisljao pred polazak, da sam ja tamo
jedini muskarac. Narednih pet dana
suoc€io sam se s promenom dozivljaja
svog sopstvenog muskog identiteta, a
paralelno se menjao i odnos prema sku-
pu. Prva dva dana bio sam prili¢no izne-
naden raznovrsnoséu tema koje sam
imao priliku da slusam, ali i zbunjen jer
nisam uspio uhvatiti neku zajedni¢ku
nit. lako sam kao student u Centru za
zenske studije u Beogradu imao pri-
liku da se upoznam sa raznovrsno$éu
pokreta i teoretskih postavki unutar
samog feminizma, nova me saznanja
nisu Cinila nista manje spokojnim. Tek
tokom kratkog razgovora sa profesori-
com Jasminkom Babi¢ Avdispahié iz

leksandar Trklja student je Turskog jezika i knjizevnosti na Odsjeku
A orijentalistike Filolo3kog fakulteta u Beogradu. Zenske studije u Beogradu
zavrsio je radom Zenska kratka prica u islamskoj Africi.

Sarajeva uspeo sam da stvorim celinu.
Zapoceli smo razgovor o feminizmu u
Prvom i Treéem svetu, feminizmu na
Severu i Jugu, Zapadu i Istoku, pitajudi
se gde smo u tim raznim pri¢ama “mi”.
Njeno objasnjenje pojma feminizma
muskim studentima u Sarajevu — posto
ste i vi u u zemlji Bosni diskrimin-
isani kao 1 Zene, problemi feminizma
su i vasi problemi — otkrilo mi je da
sam sve vieme pokus$avao da $to vise
suzim pricu o feminizmu. Tek tada
mogao sam da shvatim vezu izmedu
pri¢e o predstavama Afrikanki u de-
lima evropskih putopisaca i drugih
istrazivaca od Sesnaestog veka sa
pri¢om o identitetu beogradskog fud-
balskog kluba Obilié. Ne bih Zeleo da
temi o feministi¢koj etici dam neko
univerzalisticko znacCenje. Jer svaka
univerzalizacija istovremeno je relativ-
izacija. Nemoguce je sve danasnje prob-
leme iz oblasti eti¢kih pitanja resiti
posmatrajudi ih iz samo jednog ugla,
ali ipak taj feministicki daje bogatiju
sliku i ukljucuje se u rasprave o etici i
etickim normama.

Nova, feministicka etika?

Prvi put dogodilo mi se i da me
prilikom razgovora o feminizmu i
mom interesovanju za njega nitko nije
upitao Sta na takvom mestu radi jedan
muskarac. Pa ipak, kada se u toku jedne
radionice postavilo pitanje ko je od
prisutnih feministkinja/feminista, os-
etio sam da postajem jedino strano telo,
ne dozivljavajuéi sebe kao feministu
u tom momentu. Zbunjen svime $to
mi se desilo, narednih dana poc¢eo sam
da ose¢am da je moj identitet nesta-
bilan. Po prvi put shvatio sam odnose
izmedu granica, to¢nije grani¢ne oblasti
povezanosti. Sistem vrednosti koji je
stvoren 1 zavladao na ¢itavom ovom
prostoru poslednjih nekoliko godina
treba biti zamenjen. Mozda je vreme
da se zapocne prica o ovom sistemu
vrednosti, novoj etici koja bi se mogla
zvati 1 feministickom etikom. Moja
“manjinska” pozicija sa skupa nakratko
je nestala jo$ u vazduhu, negde na im-
aginarnoj granici Srbije i Crne Gore, jos$
vi$e na beogradskim ulicama. No, sve
sam manje siguran da je tomu doista
tako. Gledajuéi niz Knez Mihailovu
ulicu, po€injem da se pitam — koliko li
je nas feminista u ovom trenutku u ovoj
pretrpanoj ulici’ g
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Mala Spijunka — velika ideja

4

Leila Topi¢

Njemacki umjetnik Stefan
Bohnenberger inspirirao je i potaknuo
na jedinstven projekt hrvatske
umjetnike triju generacija u kojemu se
djela umjetnika, stvorena za tu prigodu,
mogu promatrati samo virenjem kroz
Spijunku

Nakon otvorenja izloZbe Mala Spijunka - Das
Kkleine Spionin 28. svibnja u Domu hrvatskih
likovnih umjetnika i Galeriji PM radovi

su do 10. lipnja izloZeni u Galeriji Minima,
Krvavi most 3, Zagreb

Sudionici projekta: Stefan Bohnenberger i
Viadimir Gudac, Denis Kraskovié, lvica Kis,
Tanja Sango, Duje Juri¢, Kata Mijatovig,
Zoran Paveli¢, lvan KoZarié, Manuela
Vladi¢, Miaden Stilinovi¢, Marina Bauer,
Sven Klobuéar, Andrew Norris, Goran
Trbuljak, Nikola Vrljié, Alem Korkut,
Davor Mezak, Goran Petercol, Oleg Hrzic,
Jan Pavlovié, Yaja, Miron Mili¢, Ivana
Duzevié, Nikolina Silla, Sandro Dukié, Neno
Jeli¢, Ana Seric, Ana Tomljanovié, Bruno
Razum, Neven Bili¢, Matko Vekié, Sandro
Djukic, Zeljko Sari¢, Damir Saric, Vesna
Paviakovié, Darija D. Majdak, Ana HuSman,
Kresimir Nik$i¢, Krunoslav Stojanovski,
Danko Friséié i ostali (ukupno 60).

aljalo bi dobro razmisliti o broju
[frequent flayer kustosa koji su pro-

tutnjili kroz ove prostore izabiruci
umjetnike koje ¢e predstaviti na svojim
izlozbama. Broj je velik jer Hrvatska,
nesumnjivo, ima velik broj kvalitetnih
umjetnika. No pitanje je naCina kako
ih izabrati. Procedura izgleda otprilike
ovako: umjetnik donese svoj portofolio
na dogovoren, obi¢no desetominutni
sastanak, kustoska zvjezda ili njezin
asistent ga pregleda s vise ili manje po-
zornosti (valjda to ovisi o kuénom odgoju
ili jer-legu), kaze umjetniku kako ¢e ga
kontaktirati, $to 1 ucini ako se rad sresi-
#a uklapa u kustoski koncept spomenute
zvijezde. Mozda je upravo zato vazna
ideja njemackog umjetnika Stefana
Bohnenbergera koji je izlozbom Mala
Spijunka u organizaciji Goethe Instituta
Zagreb u HDLU-u okupio Sezdeset
umjetnika triju generacija (na otvorenju
izlozbe zateklo se vise od petsto posje-
titelja. To je, za zagrebacke pojmove,
jedinstven fenomen!).

Ambijent u kutiji
“Metoda
koju koristim
vrlo je jedno-
stavna”, nagla-
sio je Stefan
Bohnenberger
na konferenciji
za novinare
u Goethe
Institutu u
povodu izlo-
7be, “lokalnim
umjetnicima

pokazem
svoje kutije 1
pitam ih Zele
li sudjelovati
u izlozbi.
Odgovore

li potvrdno,
dajem im po-
tpunu slobodu
izlaganja.
Mogu izloziti
$to god 1 kako
god zele.” Ta
jednostavna
kustoska
metoda posti-
gla je izvrstan rezultat. Naime, Stefan
Bohnenberger koristi okular, odnosno
Spajunku 1 kutije raznih veli¢ina koje
dobavlja umjetnicima kako bi stvorili
svoju minijaturnu izlozbu ili autorski
rad unutar kutije. Pogledom kroz okular,
malu Spijunku, otvara se pravi pravcati
trodimenzionalni izlagacki prostor — pa
Cak 1 white cube — koji su hrvatski umje-
tnici iskoristili na bezbroj nacina. Tako
je, primjerice, Duje Juri¢ stvorio mini-
jaturnu izlozbu svojih recentnih radova
unutar kutije, Manuela Vladi¢ kreirala je
pokretni ambijent, Marijan Crtali¢ vratio
se slikarstvu, a Dalibor Martinis poigrao
¢injenicom da je $pijunka namijenjena
pogledu samo jednog oka. Bohnenberger
je istaknuo da ga ne zanima toliko sam
umjetnicki rad, odnosno objekt izlozen
pogledu kroz $pijunku, ve¢ proces ko-
jim dolazi do kreiranja odredenog rada,
odnosno kreativne moguénosti koje

zeli potaknuti u drugih. Kljuéna je rijec¢
komunikacija, koja prema rije¢ima hrvat-
skih umjetnika, prerasta u kulturalnu
razmjenu, preklapanje svjetonazora te
na posljetku u odnos pun razumijevanja,
zapravo prijateljstvo — kako je istaknuo
Sandro Pukié, jedan od umjetnika ¢iji
je rad zastupljen na izlozbi. Iskustvo
dijaloga od iznimne je vaznosti za
Bohnenbergera jer, isti¢e, mnogo je
naucio o na§im umjetnicima i njihovim
umjetnickim postupcima upravo — ra-
zgovarajuci. Tako je prepricao susret s
Ivanom Kozari¢em koji mu je na sebi
svojstven, fluksusovski nacin dao upute

o | s

kako da kreira KoZaricev rad koji je na
posljetku bio uguran u lopticu za stolni
tenis.

Zamjena strategija kustos
- umjetnik

Konceptom Male Spijuntke
Bohnenberger problematizira postupke
kustoskih zvijezda koje katkad vrlo na-
dmenim pristupom i bez obja$njenja,
odnosno dijaloga, u najgorem slucaju
bez razumijevanja, prihvacaju ili odbi-
jaju radove umjetnika. Za razliku od
velikik kustosa, on umjetnicima pruza
mogucnosti: bilo da Zele kreirati samo
objekt koji se potom smjesta u kutiju,
da kutiju daje umjetnicima i tako otvori
prostor za kreaciju, bilo da im daruje
samo okular koji moze postati samodo-
statan eksponat. Takvim je postupkom
Bohnenberger ozje/ovio misao Arthura C.
Dantoa o kraju umjetnosti, odnosno o
umjetnosti koja se okrenula problematici
predstavljanja sebe same, kao i ideji da
je svako umjetnicko djelo ili opus umje-
tnika zatvoren svijet za sebe, ponudivsi
Spijunku kako bismo u te svjetove zavirili.
Osim toga, nakon recentnih primjera
kuriranja izlozbi od samih umjetnika
(Darko Fritz, Marijan Crtalié, Rikrit
Tiravanija...) namece se pitanje tre-
baju li umjetnicima jo§ uvijek kustosi?
Danto je ustvrdio kako je kraj umjetno-
sti zapravo kraj jednog oblika shvadanja
umjetnosti, a umjetnost stvorena nakon
naznacene smrti samo je pocetak trazenja
novog ciklusa. Mozda upravo taj po¢etak
lezi u propitivanju uloge kustosa te re-
definiranju odnosa kustosa i umjetnika,
a Mala Spiyjunka je dokaz kako tu podjelu
uloga valja uistinu dobro istraziti.g

Snovi i konflikti
Venecije

Silva Kalci¢

Vienecijanski bijenale, 15. lipnja - 2.
studenoga 2003.

enecijanski bijenale, ovogodi-
$nju 50. medunarodnu izlozbu

(Mostru) u neposrednom su-
sjedstvu, njezin umjetnicki direktor
Francesco Bonami predstavlja kao “izlo-
Zbu izlozbi” s temom Snovi i konflikti
— diftatura promatraca. Struktura izdvo-
jenih izlozbenih prostora (“kao otoci
u arhipelagu”) nastojat e se povezati
svojevrsnom #apom — itinerarom medu-
sobno nezavisnih izlozbi. Uz nacionalne
prezentacije u paviljonima Giardina di
Castello i insularnim izoZbenim prosto-
rima ugradenim u tkivo grada, u prostoru
Arsenala bit ¢e predstavljene kustoske
selekcije Houa Hanrua (Z.0.U. Zone
of Urgency), Igora Zabela (Individualni
sistemi), Carlosa Basualda (Struktura
pregivljavanja), kustoskog tima Molly
Nesbit, Hansa Ulricha Obrista i1 Rirkrita
Tiravanija (Postaja Utopije), Catherine
David (Konflikr), Gabriela Orozca
(Promijenjena svakodnevica), Francesca
Bonamija (Clandestini (llegalni imigranti))

i Gilane Tawadros u suradnji s Forumom
za afriCke umjetnosti (Pogresni pravci).
U Giardinima ¢e, osim izlozbi u nacio-
nalnim paviljonima, biti predstavljene
koncepcije kustosa Massimiliana Gonija
(Zona) te projekt Francesca Bonamija i
Daniela Birnbauma pod nazivom Zastoji
1 revolucise.

Uzorci vidljivostii Utopia Station

Muzej Fortuny je novi hrvatski
izlozbeni prostor (u blizini je Palazzo
Grassi), u kojemu ¢e pod pokrovitelj-
stvom Ministarstva kulture biti pred-
stavljene fotografije Borisa Cvjetanovica
i Ane Opali¢ na izlozbi pod nazivom
Uzorci vidfjivosti. L.eonida Kovag, hrvat-
ska selektorica, predstavlja fotografije
Borisa Cvjetanovica iz serija Bo/nica,
Radhnici, Skola i Zatvor nastale u razdoblju
od 1987. do 2002. godine. Te institucije,
kojima naslovi ovih serija pripisuju fun-
keiju referenta fotografske slike, u mo-
dernom se smislu formiraju sredinom 19.
stoljeca, dakle u vrijeme otkri¢a medija
fotografije. Retorika fotografske slike od
tada nadalje postoji kao jedna od klju-
¢nih reprezentacijskih praksi koja proi-
zvodi znaCenja pojma stvarnosti, njome
su klasificirani i kategorizirani odredeni
identiteti, te normiran njihov drustveni
smisao.

Serija Autoportreti Ane Opali¢ od
1994. godine nastaje kao work in progress
realizirajudi se kroz medije fotografije,
video-fotografije i video-instalacije. U
instalaciji naslovljenoj Portret, realizira-
noj u formi inscenacije dvaju devetna-
estostoljetnih fotografskih studija, gdje

se u jednom od njih dogada portretiranje
mladiéa, a u drugome djevojke, u oba
slucaja kostimirana autorica osobno po-
zira za portret. Portretirani je lik moguce
vidjeti jedino gledajuéi kroz kameru
postavljenu u studiju na poziciju s koje
se proizvodi fotografska slika u tom tre-
nurku odsutne osobe. Otvorenje izlozbe
u Hrvatskom paviljonu sazvano je za
petak, 13. lipnja u 19 sati.

Na Mostri ¢e sudjelovati jo$ dva hr-
vatska umjetnika, u selekciji inozemnih
kustosa: Tomislav Gotovac na poziv H.
U. Obrista, kustosa pariskog muzeja
Museé d’art Moderne de la ville de
Paris, s kojim je ve¢ suradivao na knjizi
Zagreb 16. 06. 2001. objavljenoj u izdanju
Udruge za vizualnu kulturu Sto, kako i
za koga. Projekt Utopia Station odvijat Ce
se na nekoliko razina (seminari, izlozbe,
publikacije) u razliéito vrijeme i na razli-
¢itim mjestima. Gotovac namjerava izra-
diti plakat pod nazivom Lois meets Hank,
koji ¢e prikazivati “slavne” epizodne
glumce Lois Smith (u epizodnoj ulozi u
filmu Istocno od raja) te Hanka Wardena
(medu ostalim glumio je epizodnu ulogu
u filmu Big S#y Howarda Hawksa). U
Gotovcevoj utopiji epizodisti impozan-

tne filmografije postaju glavni likovi.
Plakati omogucavaju istodobnu pre-
zentaciju mnostva startnih pozicija te
je zamisljeno da nakon Bijenala projekt
traje kao putujuéa izlozba.

Stilinovicev Rjecnik boli

Ryecnik Bo/ Mladena Stilinovica za svo-
ju je selekciju odabrao kustos ljubljanske
Moderne galerije Igor Zabel, koji rad
hrvatskoga umjetnika prati vise od je-
dnoga desetljeca. Stilinovi¢ je sudjelovao
na Bijenalu na izlozbi koju je prije neko-
liko godina organizirao Dejan Jokanovié,
no nikada nije izlagao u okviru sluzbene
selekcije hrvatske umjetnosti. Za svoj
rad Ryecnik Bo/ autor kaze da je rije¢ o
rje¢niku engleskoga jezika u kojemu su
znacenja prebojena bijelom temperom, a
umjesto znacenja svake rijeci napisana je
rije¢ pain (bol).

“Rje¢nik ima vise od 500 stranica.
Rije¢ je o dvostrukoj igri. Rpecnik Bol s
jedne je strane poetican rad, a s dru-
ge pak strane politicki je motoviran”,
izjavio je Stilinovié, dodavsi kako je u
svojem radu koristio re¢enicu “Umjetnik
koji ne govori engleski, nije umjetnik”,
dakle svatko tko ne barata engleskim
jezikom, iskljucen je, a po toj logici cijeli
engleski rje¢nik je bol. Od 1980. godine
Stilinovi¢ analizira odnos likovnoga i
jezi¢noga znaka, naglasenu socijalno-kri-
ti¢ku provokativnost, a poslije toga radi
instalacije u kojima interpretira primjere
ruske avangardne umjetnost s pocetka
20. stoljeca.

Vise o Venecijanskom bijenalu na
www.labiennaledivenezia.net.
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Becki vernisaz

Zeljko Kipke

Szeemann zna da je na dobrom putu:
kao Sto je prije Cetiri godine u Veneciju
dovukao autore iz Azije, tako je danas
pravo vrijeme za jugoisto¢nu Europu.
Kao $to je prije petnaestak godina
ruska umjetnicka scena zaposjela
privatne galerije i drZavne muzeje
diljem Europe i dalje preko Atlantika,
tako su trenutacno povoljne okolnosti i
za hrvatske umjetnike

Izlozha Blut & Honig - Zukunft ist am Balkan,
Esslov muzej suvremene umjetnosti u
Klosterneuburgu kraj Beéa

alkanski se sindrom 15. svibnja
E uvukao u sve pore beckoga kul-

turnog zivota. Naime, taj je dan
sluzbeno otvorena Szeemannova izlozba
Blut & Honig — Zukunft ist am Balkan u
Esslovu privatnom muzeju suvremene
umjetnosti. Svicarski kunsthistoricar za
kojeg se slobodno moze re¢i da ima sve
osobine umjetnika, od neformalna pona-
$anja i odijevanja pa do krajnje autorskog
pristupa skupljenu materijalu, bio je vrlo
traZzena osoba. Dnevni je tisak preko
cijelih stranica nudio vijest o otvorenju u
Klosterneuburgu, u Kroneu se Szeemann
fotografirao u drustvu Titovih bista iz
zbirke Vladimira Dodiga Trokuta, dok je
u Kurieru preko cijele stranice slavodo-
bitno podigao ruku. Rije¢ je o separatu
za kulturu ¢ijih je Sest stranica potpuno
posveceno izlozbi radikalnih umjetni-
¢kih strategija iz jugoisto¢ne Europe.
Zadovoljan osmijeh na ravnateljevu licu
kao da govori: Vidite, i Balkan se moze
ukrotiti te privesti standardima europ-
skih izlozbenih prostora. Dakako, u toj
se ¢injenici skrivaju razlozi za sumnjica-
vost hrvatskih kunsthistoricara, koji sva-
ku stranu akciju koriste ne bi li obznanili
svoje kroni¢no nezadovoljstvo poslom
$to ga igrom sudbine obavljaju.

Ukrotiti divlju umjetnost
Cinjenica je takoder da se begka izlo-
7ba priklonila europskim standardima i
na taj naCin umrtvila dobar dio izloZenog
materijala. Naime, potreba europske
publike - pa prema tome i becke — za
visokim sjajem, hladnom i rafiniranom
estetikom, obavezno ide na ustrb radi-
kalne kritike drustva i njegovih anomali-
ja. Vjerujem da je Svicarski kunsthistori-
Car bio svjestan toga i da je vagao razloge
za 1 protiv. Balkanski je sindrom u osnovi
tesko probavljiv u sirovu stanju. Njegove
su umjetnicke strategije divlje, silovite
i nepredvidljive, u mati¢nim sredinama
jedva uspijevaju zadrzati pozornost dulju
od trideset i tri sekunde, $to se jednako
odnosi 1 na one kojima takva pozornost
ulazi u opis radnog mjesta. Treba imati
na umu da prezentacija odredenoga

'i

HOTEL
VIYANA |

Balkanski hoteli Hiseyina Alptekina u
Esslovu muzeju

kulturnog materijala, bez obzira na to

iz kojeg dijela europskog kontinenta
dolazila, mora zadovoljiti odredene kri-
terije, mora odrzati standarde na koje je
publika na vernisazima u Esslovu dvorcu
navikla i na kojima je odgojena. Sve osta-
lo bilo bi podcjenjivanje one druge, je-
dnako vazne strane u kulturnoj razmjeni.
Stoga nije mudro osudivati Szeemanna
$to je nekim radovima oduzeo silovitost
i $to je vrlo Cist, ekonomican i pre-
gledan postav na pojedinim mjestima
izgubio na dramati¢nosti. Klasi¢an su
primjer poput feti$a uokvirene isprane
plahte s Titovim re¢enicama sarajevske
umjetnice Maje Bajevié¢. Ne moze se
dio odgovornosti, u spomenutu slucaju,
ne prebaciti i na ruke Bo$njakinje. No,
Szeemann zna da je na dobrom putu:
kao $to je prije Cetiri godine u Veneciju
dovukao autore iz Azije, tako je danas
pravo vrijeme za jugoisto¢nu Europu.
Kao 3$to je prije petnaestak godina ruska
umjetnic¢ka scena zaposjela privatne
galerije i drzavne muzeje diljem Europe
i dalje preko Atlantika, tako su trenuta-

Ako je balkanski sindrom
sinonim za neobuzdanost,
subverzivnost |
egzistiranje na marginama
europskoga visokog
umjetnickog stila, onda je
Szeemann u pravu kada
kaze da je Buducnost na

Balkanu

¢no povoljne okolnosti, medu ostalim, i
za hrvatske umjetnike. Naklonost nije
duga vijeka, okoli$anja je previSe na svim
razinama hrvatskoga drustvenog Zivota,
previse toga muc¢i domace kunsthisto-
ri¢are pa vjerojatno zbog toga njihovih
imena nema u pratecem katalogu becke
izloZzbe. Stovise, sli¢nim nedoumicama
nisu optereceni njihovi bugarski, alban-
ski i moldavski kolege.

Ako je balkanski sindrom sinonim za
neobuzdanost, subverzivnost i egzisti-
ranje na marginama europskoga visokog
umjetnic¢kog stila, onda je Szeemann
u pravu kada kaze da je Buducnost na
Balkanu. Ako je umjetnicka praksa na
teritoriju Balkana sinonim za nesto Zivo,
nepredvidljivo i strateski zanimljivo,
onda se pejorativna dimenzija pojma
Balkan pretvara u prednost pod okriljem
kulturnih institucija Zapadne Europe i
dalje, preko Atlantika. Na svakome je da
odvagne razloge za i protiv te s obzirom
na to razradi osobnu autorsku strategiju.

Hotel Balkan

Szeemann se nije previse brinuo za
svoj dobar glas kada je s poduzetnikom
Esslom krenuo u financijski i kulturno
zahtjevan pothvat. Napravio je uistinu
pravi pothvat; uz redukciju nekih imena
izlozba bi bila sugestivnija, no i u danom

obliku pokazuje znacajan autorski udio
njezina ravnatelja. Reklo bi se da je na
temelju prikupljena materijala ispricao
svoju osobnu pricu. A ona seze jo$ u doba
kada je crnom kocijom prestolonaslje-
dnik Ferdinand prevezen na posljednje
pocivaliSte te jos ranije, u doba Vlada
"Tepesa, vladara Transilvanije — portret
je posuden iz Povijesnoumjetni¢kog
muzeja u Innsbrucku. Njezin je zavrini
dio nalik na lanac hotela za ¢ije se ne-
onske natpise pobrinuo turski umjetnik
Hiiseyin Alptekin. Posjetitelj se u labi-
rintu hotelskih soba moze, vise ili manje
ugodno, prepustiti dramati¢nim sadrza-
jima, od video i filmskih projekcija do
instalacija. Turski pisac i umjetnik tako-
der je bio zastitnim simbolom Weibelove
Balkanije u Grazu prije Sest mjeseci, s
tom razlikom $to je ta izlozba patila od
simptoma sajmista te je djelovala poput
svaStarnice. Na rasko$nu otvorenju u
Esslovu muzeju pojavio se i simpati¢ni
Hermann Nitch, u poodmaklim godina-
ma, poznat diljem Austrije 1 Sire po zeatru
kroi tijekom Sezdesetih godina prosloga
stoljeca. Dijelio je pozivnicu za muzic¢ko
dogadanje potkraj svibnja pod etiketom
orgijsko-misterijskog teatra i druzZio se,
dakako, s rumunjskim umjetnicima.
Nakon vrlo ugodne veceri na otvore-
nju, na povratku u hotel primijetio sam
veli¢anstvenu iluminaciju na bo¢nom
zidu Esslova muzeja $to se vidi s ceste
koja povezuje Klosterneuburg s BeCom.
Sest intenzivno crvenih slova preko ci-
jele fasade — petnaestak metara visoke 1
devedeset Siroke — tvorilo je ime Balkan.
Kako se blizila pono¢ tako su se u inter-
valu od nekoliko minuta pocela gasiti
slova u parovima, pocevsi od srednja
dva. Petnaesti svibnja za Be¢ je doista
bio u znaku vernisaza u Esslovu dvorcu
umjetnosti. Od hrvatskih umjetnika na
izlozbi su sudjelovali Dalibor Martinis,
Mladen Stilinovié, Vladimir Dodig
Trokut, Sanja Ivekovi¢, Goran Petercol,
Ivan Posavec, autor ovih redaka, Dorde
Jandri¢ te skupina Labin Art Express.a

Grozdana Cvitan

Od ¢izama do petka.

(D)opisi rata.

Stajergraf, Zagreb

Knjiga koja secira knjige o Domovinskom

1 ZRCALO

Grozdana Cvitan

DO

ratu, razotkriva laz a “milosrdna” je prema

iskrenosti.

Knjiga sadrzi Cetrdesetak tekstova koji su
objavljivani u periodici od 1995. do 2002.
godine. Rijec je o kritikama knjiga kojima je
tema Domovinski rat. Autorica sustavno i
podrobno prati sve sto je objavljeno o toj temi,
od samih pocetaka pa do nedavne hiper-

produkcije ratne problematike.

Jadranka Pintari¢

Knjigu moZete naruditi kod izdavaca po cijeni
od 100,00 kn (postarina uklju¢ena) uplatom na

Ziro-racun:

Stajergraf tiskara i izdavastvo d.o.o., Slavka
Batusic¢a 4, tel: 3690-778, fax: 3894-405,

e-mail: stajer-graf@zg.hinet.hr,
br. r¢: 2360000-1101265133.

OD CIZAMA
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vizualna kultura

Diranje krugova

Ilvana Mance

|zlozba kao prilika za medusobno
utvrdivanje i osnazivanje postojecih
autorskih pozicija pojedinacnih
autoriteta

Dubravka Rakoci/Goran Tribuson,
Gliptoteka, Zagreb, od 4. svibnja do 1.
lipnja 2003.

sredotodivsi svoj umjetnicki izri-
¢aj na jednu dominantnu formu,

Dubravka Rakoci bez sumnje je
svjesno postavila pred sebe izazov pona-
vljanja; otkako je, naime, pocela izlagati
potkraj sedamdesetih pa do danas, rad
Dubravke Rakoci prepoznaje se po ka-
rakteristi¢nim instalacijama — kruznim
oblicima monokromno oslikanih platna
(gotovo uvijek u varijantama crvene ili
crne boje), koje umjetnica, preslozene u
razli¢itim kombinacijama i preklapanji-
ma, seli sa zida na zid, iz grada u grad, iz
galerije u urbani prostor i natrag. Doista
bi bilo krajnje banalno pomisliti kako je
posrijedi supstancijalan, konzistentan
znak individualnog umjetnickog izraza;
daleko od toga da bi mogli imati bilo
kakav samoidenti¢an, pozitivan sadrzaj,
krugovi Dubravke Rakoci prije su trago-
vi neke potencijalne razlike koji poput
spora putuju kroz vrijeme i prostor,
slijedeci sasvim akcidentalne putanje.
Njihov identitet nije zajam¢en opsegom
zadanih formalnih obiljezja, ve¢ izricito
otvoren horizontu sluc¢ajnih okolnosti
vlastita pojavljivanja. Namjera, dakle,
nije bila stvoriti prepoznatljiv autorski
znak koji se kao univerzalna etiketa li-
jepi u razlic¢itim prigodama, veé u svijet
odaslati, uputiti stanoviti diferencijalni
ulog osjetljiv na specifi¢nosti svakog
pojedinog konteksta u kojem se zatje-
Ce, koji Stovise uopée ne moze opstati
samostalno, nego uvijek samo ovisan o
dijaloskim moguénostima onog prema
¢emu se odnosi.

Simbolika kruzne forme

Njezin se rad potkraj sedamdesetih
poceo odvijati u slozenom umjetni¢kom
kontekstu: u trenutku kada su pripa-
dnici Nove umjetnicke prakse, ali i neki
umjetnici starije generacije, ve¢ naveliko
aktualizirali razlicite oblike konceptu-
alne, performativne i ambijentalne
umjetnosti, te poceli eksperimentiranje
s novim medijima; takoder netom uoci
potpune redefinicije slikarstva u okviru
Nove slike. Tako se Zanrovski nipoSto ne
mogu podvesti pod slikarstvo, njezine je
instalacije moguée odcitati u kontekstu
analiti¢ke autorefleksije modernisticke
slikarske prakse: identitet slikarskog
djela osporava ve¢ sama Cinjenica da
krugovi nisu konacan proizvod, veé
samo polazna pretpostavka: autonomija

pojedinac¢noga slikarskog uratka potpu-
no je, naime, dokinuta, bududi da isti
oblici kruze i ponovo se upotrebljavaju

u cijelom nizu razli¢itih situacija, uklju-
¢ujudi Cak i vlastitu trodimenzionalnu
transformaciju nastalu vi§estrukim pre-
klapanjem platna; krugovi tako doista
nemaju definitivnu ili originalnu verziju,
$to njezinu radu daje bitno procesualan
karakter. Osim u galerijskom okruzenju,
oni se nerijetko postavljaju direktno u
urbani prostor, a kada se 1 nadu izlozeni
na zidu galerije, postaju disproporcional-
no velikih dimenzija, ¢ime se moguénost
gestaltno cjelovita sagledavanja dovodi

u pitanje, a monokromna piktoralna
povrsina postaje monotonom slikarskom
senzacijom.

Koliko reduktivnima, instalacije
Dubravke Rakoci istovremeno se, me-
dutim, vrlo lako mogu udiniti i nadasve
ekspresivnima. Nesumnjivo dekorativni
karakter njezinih kompozicija mogao
bi znaditi ironijski odmak od prividno
minimalisticke forme: lakonski aplicirani
na razliCite izlagacke situacije, krugovi
Dubravke Rakoci nonsalantno prelaze
iz konteksta u kontekst, potencirajuci
vlastitu uzorkovitost te ¢ak koketirajuéi
s latentnom simbolikom kruZne forme;
banalnost moguée metafore izlazeéeg
sunca i nebeskih tijela doista moze proci
tek u modusu tipi¢no postmoderne zai-
granosti. Pa ¢ak i Cinjenica da podjedna-
ko uspje$no mijenjaju moduse vlastite
recepcije, moze se procitati kao sim-
ptomati¢na kontingencija umjetnickog
smisla. Hoce li nesto biti prepoznato kao
univerzalna ludi¢ka kompatibilnost, pa
¢ak 1 kao ironijski oportunizam, ovisi ne
samo o estetskim nego i o nizu institu-
cionalnih, simbolic¢kih, pa i ideoloskih
mogucénosti trenutka. U tom smislu valja
postaviti pitanje: u kojim su okolnostima
ovoga puta uprizoreni dobro nam pozna-
ti radovi, odnosno koje su pretpostavke
1 koji ucinci njihova ponovljena predsta-
vljanja publici.

Prilagodba prostoru

Nema sumnje da samo Sest velikih
kompozicija i ovog puta uspijeva animi-
rati cjelokupni izloZbeni prostor. Nakon
prvobitne invazije u interijer, poinje
proces prilagodbe prostoru; krugovi traze
optimalne poloZaje, kako u odnosu na
moguénosti prostora tako i medusobno,

1 to traZzenje rezultira asimetri¢nim
postavom u Cetiri uzduZne prostorije
drugog kata. Nevidljivim presavijanjem
krugovi se prilagodavaju liniji poda ili
stropa, unosedi u kretanje duz zidova i
dimenziju vertikalne dinamike (gore-
dolje), buduéi da krnji opseg implicira
cjelovitost u nastajanju. Horizontalna
dispozicija krugova u prostoru ne ostavlja
nikakvu moguénost predvidanja: dok je
u dvije paralelne prostorije po jedan krug
u dnu zidova sucelice ulazu (od kojih

je jedan prekinut stropnom, a drugi
podnom linijom), preostala Cetiri kruga
razmje$tena su duz bo¢nih zidova drugih
dviju paralelnih prostorija i nisu vidljiva s
ulaza; dok u jednoj prostoriji na bo¢nom
zidu zatjeCemo tek jedan, u susjednoj

se, medutim, jedan iza drugoga nizu ¢ak
tri (nipo$to u naizmjeni¢nom ritmu):
par usmjerenih odozgo prema dolje, 1
jos jedan okrenut u suprotnom smjeru.
Procesualnost njihova identiteta poten-
cirana je pojedina¢nim preklapanjima
crnog 1 crvenog sloja unutar svakoga po-
jedinog kruga, kao i povrSinskim tragovi-
ma koji odaju njihove prosle prilagodbe
nekim drukdéijim situacijama.

Katalog

Adekvatnu referentnu podlogu za
slijetanje nekog povijesno konkretni-
jeg smisla trebali su vjerojatno pruziti
upravo tekstovi Gorana Tribusona, koji
je prigodom izlozbe u katalogu napisao
nekoliko kradih, asocijativno slobodnih,
intimistic¢kih i1 autobiografski nada-
hnutih crtica, u $iroku rasponu motiva
vezanih uglavnom uz njegovo djetinjstvo
te osobno iskustvo knjizevne, glazbene
i popularne kulture. Koliko god, medu-
tim, sami po sebi duhoviti ili utemeljeni
bili, hermeti¢nim oblicima Dubravke
Rakoci tesko da mogu ponuditi neku
kontekstualnu referenciju. Prihvatimo li
¢injenicu da oni i nisu bili misljeni tako
da se izravno referiraju na rad autori-
ce, jo§ manje da pruze neki integralan
objasnidbeni okvir, ve¢ da odredenim
formalnim paralelizmom oblika koji
svaki za sebe skuplja i nosi svoje tragove
sjecanja, ilustriraju ideju o kontingen-
tnoj tvorbi smisla u viemenu — prihvatili
smo pausalnu i opéenitu asocijativnu
poveznicu, preko koje se dvoje autora
mogu sresti samo na jedan jedini nacin:
rijeima autorice pogovora Ariane Kralj,
“kao dvije snazne umjetnicke li¢nosti od

kojih svaka ima svoj svijet stvaralaStva,
SVOj teritorij istrazivanja, svoju interesnu
sferu”. U tom slucaju, medutim, izlozba
doista nije nista vise nego prilika za me-
dusobno utvrdivanje i osnaZivanje posto-
jecih autorskih pozicija, odnosno prilika
za eksplikaciju vlastitih, pojedina¢nih
kolekcija sjecanja ¢iji intersubjektivni
smisao pociva iskljucivo na pojedina-
¢nom autoritetu, a ne na dogadaju njiho-
va susreta. Cini se stoga da intimistic¢ki
tekstovi Gorana Tribusona, koliko god
sami lucidni bili, rad Dubravke Rakoci
jo§ jednom prebacuju u pogre$nu brzinu:
iz neutralnog i ideolo$ki ispraznjenog
registra visokoumjetnicke institucije

u subjektivisticko utociste djetinjih i
mladenackih sjecanja, jednako udaljeno
na sigurnu distancu od projekcije bilo
kakvog kolektivnog znacenja, i jednako
udaljeno od mogudih Zari$nih tocaka
suvremene umjetnosti, odnosno nagada-
nja o tome $to bi ona trebala biti. Ideja
kontingencije smisla utoliko se pokazuje
prividnom i promisljenom: amortizirani
instancama institucije i autorstva, ra-
dovi Dubravke Rakoci liSeni su upravo
mogucénosti dogadanja i pamcéenja neke
nove, povijesno slu¢ajne identifikacije,
egzistencijalno klju¢ne za rad koji pociva
upravo na kontekstualnoj relativnosti
vlastita identiteta. U slucaju djela koje
se formalno doista sastoji u ponavljanju i
premjestanju istih ili sli¢nih krugova do
potencijalnog zamora izlozZbenog mate-
rijala, dimenzija kontinuiteta autorskog
djelovanja trebala bi ipak biti tek samo-
zatajna ¢injenica, a nikako samorazu-
mljiv povod izlozbe.m

NATJECAJ

ZA 1ZLAGANJE PROJEKATA
U GALERIJI PROSIRENIH
MEDIJA U 2004. GODINI

Prijedlozi, koje ¢e razmatrati
Umjetnicki savjet Galerije i
voditelj, trebaju sadrzavati
kraéi opis projekta i biografiju
umjetnika/kustosa (ili umjetnika
u ulozi kustosa).

Uz kustoske koncepcije,
pojedinacne prijedloge
umjetnika, koji uz tradicionalne
podrazumijevaju medijske,
multimedijske i interaktivne
projekte, dobrodosli su takoder

prijedlozi dogadanja kraéega
trajanja (performansi, happeninzi,
akcije...)

Pozeljno je priloziti vizualni
materijal, skice ili fotografije
projekta.

Prijedlozi se mogu slati poStom 1
e-mailom.

Rok prijave: 27. lipnja 2003.
HDLU (Galerija PM/za natjecaj)
Trg zrtava faSizma bb

10 000 Zagreb

mail: pm@hdlu.hr

PM office

tel. 45 56 620?
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Razmjena kazalisSne pameti

- ema ovogodisnjeg
T Eurokaza je umjetnost
cirkusa. Sto vas je privuklo
tom Zanru, odnosno po cemu je
on zanimljiv u kontekstu novih
kazalisnib zbivanja? I, na kraju,
zasto bas dva australska cirkusa
—Acrobat i 'The Happy Sideshow?
— Ve¢ se dvije godine — od
kada vodim jedan od najvecih
kulturnih centara u Europi,
koji ima Sest scena s ukupnim
kapacitetom od oko 2000 mje-
sta — bavim problemom kako
privuéi Siroku publiku inovati-
vnom teatru, odnosno koje for-
me ili Zanrovi inovativnog tea-
tra mogu racunati na gledaoce
razli¢itih socijalnih i starosnih
kategorija. Za eksperimentalni
teatar kakav prikazuje Eurokaz
obi¢no se kaze da ga gleda
mlada publika, intelektualci,
umjetnici. Mnogi su nam prigo-
varali zbog svojevrsna elitizma.
Medutim, proteklih godina
imali smo ve¢ primjera u festi-
valskom programu kada smo
napunili Koncertnu dvoranu
Vatroslava Lisinskog ili stadion
na Salati. Koncerti bubnjara
skupine Kodo, kongoanskih bu-
bnjara ili svojedobno predstave
La fure dels baus 1 Brezov¢eva
Traviata, pokazali su kako je
moguce da festival tog tipa
otvori vrata i onima koji obi¢no
ne idu u kazaliste, ali koji mogu
napuniti kapacitete od tisuéu
mjesta. Svjetska industrija za-
bave takoder se hrani i obnavlja
novim formama koje pronalazi
na rubovima i u nekomercijal-
nom miljeu. Tako je nekad
samo uskom krugu poznata
argentinska grupa De la Guarda
otisla na Broadway, a sada puni
scene 1 po Europi, La fura dels
baus postala je nezaobilazan
dio svih velikih otvorenja, od
Olimpijskih igara do nogomet-
nih prvenstava. Unutar takva
konteksta, promatram i pojavu
novog cirkusa koji je inovativan
1 beskompromisan na tragu
svih eurokazovskih odrednica, a
opet kao teatar Cistih ikonickih
znakova — kako bi rekao Jan
Kott — dovoljno popularan na
socijalnoj 1 komunikacijskoj ra-
zini da moze privuéi svakovrsnu
pa i nekazali$nu publiku.

Punk & freak

Novi cirkus razvijao se pa-
ralelno sa smjerovima novog
kazali$ta od pocetka osamde-
setih 1, iako ukljucuje sve
elemente cirkuskih vjestina,
on je naglaseno teatralan, a
njegova dramaturgija i kore-
ografija bliske su plesnim i
kazali$nim formama koje smo
do sada pratili Eurokazom. U
cirkuskim $kolama u Francuskoj
predavaci su priznati redatelji

1 koreografi novog kazali$ta
koje smo imali prilike vidjeti 1
na Eurokazu, kao npr. Philippe
Decouflé 1 Francois Verret.
Oni i u vlastitim predstavama
koriste cirkuske tehnike. M1
ovogodi$njim programom tek
otvaramo tu temu, kojom se
nastavljamo baviti i sljedeéih
godina. Za pocetak smo odabra-
li fenomen australskog cirkusa
koji je posljednjih nekoliko
godina napravio pravi boom u
svijetu. Te grupe razvijaju po-
sebnu estetiku koja se temelji
na anarhi¢noj energiji 1 svoje-
vrsnoj grubosti izvedbe, u cemu
1 jest jedina razlika u odnosu
prema rafiniranim Francuzima

i Kanadanima. Za Acrobate

se obicava reci da se oslanjaju
na punk estetiku, dok je The
Happy Sideshow doista pravi,
uzbudljiv freak show na tragovi-
ma modernog primitivizma.

Drugom velikom atrakcijom,
ili mozda cak najvecom, smatrate
predstavu Izvjesce o radanju
koreografkinje Wen Hui koja
Zivi i radi u Kini, ali je strucno
obrazovanje paraleleno stjecala i
u radionicama slavnibh americkibh
te europskih koreografa. O cemu
Jjerijec?

— Living Dance Studio je
izuzetno znacajan umjetnicki
fenomen na svjetskoj razini
koji pokazuje kako je moguce
razviti autenti¢an multime-
dijalni kazalisni jezik naglasene
politi¢nosti, u okolnostima u
kojima sve radi protiv takva
pristupa umjetnosti. Cenzura
je u Kini jo$ uvijek snazna,
umjetnici koji rade izvan
drzavnih protokola nemaju
nikakvu potporu, oni su
doslovno u underground poziciji
za koju smo u Europi, padom
Berlinskog zida, ve¢ odavno
zaboravili kako izgleda. Dakle,
smatram da je dovodenje te
grupe u Zagreb pravi pothvat
na kojem radimo ve¢ dvije go-
dine. Istodobno, oni su i veliko
otkrice jer — iako je Kina velika
zemlja — avangardni kazali$ni
umjetnici tog kalibra mogu se
nabrojiti na prste jedne ruke.
'Ta grupa tek od ove godina biva
prepoznata od zapadnih festi-
valskih i producentskih kru-
gova, njihov najnoviji projekt
producirali su Amerikanci, a na
jesen krecu na veliku europsku
turneju.

Eurokaz se opet vraca novom
talijanskom valu — grupa Motus
dolazi s dvije nove produkcije. ..
U kaojem smjeru tece njihov ra-
zv0j?

— Tri talijanske grupe
koje kontinuirano pratimo
ve¢ nekoliko godina — Fanny
& Alexander, Teatrino
Clandestino i Motus — stekle

Agata Juniku

Eurokaz se, u svojem
sedamnaestom izdanju,
odrZava od 19.do 29.lipnja.
Tim povodom o programu
govori Gordana Vnuk,
umjetnicka voditeljica
festivala i posljednje
dvije godine intendantica
kulturnog centra Kampnagel u
Hamburgu

A

su u Europi u meduvremenu
kultni status i pokazale kako
jedan regionalan fenomen
moze zadobiti medunarodnu
relevantnost. Svaka od tih
grupa razvija se slijedeci svoje
specifi¢ne estetike, od svake
smo prikazali veé dvije pa i
tri predstave, tako da ove go-
dine pokazujemo i najnoviji
projekt Motusa u kojem oni sve
vise idu u smjeru istrazivanja
mogucénosti multimedijalnog
teatra, provocirajuci nase per-
ceptivne navike kompleksnim
igrama hiperrealisticke 1 vir-
tualne stvarnosti. Ovoga puta
oni to rade na primjeru hotel-
skih soba. Jedna se predstava
izvodi u pravoj hotelskoj sobi,
a druga u njezinoj sagradenoj
replici — na sceni koja je do-
punjena video i filmskim
projekcijama.

Zanrovski meduprostori

Vidjet cemo i rezultate dviju
zanimljivih suradnji, iniciranih
u okviru samog festivala —
Showcase Beat Le Mot “zavrsili”
su u Bitoli, Bobo Jelcic¢ i Natasa
Rajkovic u Hannoveru...

— Eurokaz prati i inicira
katkad neuobicajene spojeve
umjetnika koji su ve¢ bili na
festivalu. Tako je vrlo radikalna,
plemenito diletantska njemacka
grupa Showcase Beat L.e Mot
— koja je ovdje svojedobno
izazvala pravu pomutnju
— izvucena iz svog ugodnog
eksperimentalnog konteksta
i suoCena s profesionalnim
glumcima jedne nacionalne
institucije. Naroden teatar
Bitola takoder je veé nastupao
na nasem festivalu i publika ga
je sigurno zapamtila kao jedan
od najboljih glumackih ansam-
bala u ovom dijelu Europe.
Njihova izuzetna energija i
ritualnost spojeni su s tzv. coo/

Gordana Vnuk “namontirana” u The Happy Sidshow

popom Nijemaca 1 rezultat je
izvrstan. Dobili smo Zanrovski
meduprostor technopartyja i
cabareta koji se konstantno
poigrava pragom gledateljeva
i8¢ekivanja. U Makedoniji je ta
predstava postala pravi hit kod
publike, a to se ocekuje i od
njezine njemacke premijere.

S druge strane, Bobo Jel¢i¢
1 Natasa Rajkovi¢ pokazali su
da je njihov nacin rada univer-
zalno primjenjiv te da — iako su
radili u stranoj sredini i na stra-
nom jeziku — ona metafizika
banalnosti koju toliko volimo
u njihovu radu biva bogatim
dramaturSkim materijalom i u
ovoj situaciji. Ta je predstava
sjajno prihvaéena, premijera je
bila na festivalu Theaterformen
i veselim se $to smo tu predsta-
vu, iako je izostala svaka pomoé
Goethe Instituta, uspjeli dove-
sti u Zagreb.

U festival ste uvrstili predsta-
ve HNK Ivana pl. Zajca, BADco,
Damira Bartola Indosa i Branka
Brezovca. Otkud tolika pozornost
domacoj produkciji?

— Nakon 1998. godine, hrva-
tskoj selekeiji ponovo dajemo
vi$e prostora. Na tom, 12.
Eurokazu ustanovila sam da se
hrovatska kazalisna pamet moze
okupiti tek svakih nekoliko go-
dina. Cini mi se da smo nesto
sli¢no postigli ovoga puta.
Predstave u programu odraz su
zrelih vrhunaca kod nekih sta-
rijih umjetnika, dok kod mladih
mozemo svjedociti o nekim
sigurnim koracima i ¢vrstim
uvjerenjima.

Popratni je dio programa vec
tradicionalan okrugli stol. O kajoj
Ce se temi ove godine raspravlja-
ti?

— Tema okruglog stola ve-
zana je uz domacu selekciju
i pokusava problematizirati
situaciju u kojoj je hrvatski
teatar danas 1 — kako
kaze voditelj Marin
Blazevi¢ — “kontek-
stualizirati aktualnu
produkciju, ali ne pre-
ma Kriterijima interna-
cionalnog teatarskog
trzista, ve¢ u potrazi za
specificnostima nase
male tradicije (Barba)”.
Blazevi¢ postavlja pi-
tanja poput 7o novi
teatar u nas nece?; on
razlikuje generaciju
teatra akcije sedamde-
setih 1 osamdesetih
(Indos, Brezovec),
teatra frakcije deve-
desetih (Separovié,
Jel¢ié¢/Rajkovic¢, Buljan,
Pristas, Bujas, Matula),
i one Cije je vrijeme na
pomolu (Frljié, Tomié,
Banich, Sancanin).g
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Jubilarno svastarenje

Kim Cuculié

Na ovogodiSnjem festivalu nesto su

se izrazitije mogle osjetiti i osobne
preferencije selektora, pa su se mnogi
zapitali kako je moguce da se na
programu pojavila predstava Proljetno
budenje kazalista kojemu je Darko
Luki¢ ravnatelj, a uz to jos potpisuje i
dramaturgiju iste predstave. Pojavila
se i predstava Kraljice, iji je autor
ponovno Darko Lukic, selektor festivala

Uz 10. medunarodni festival malih scena u
Rijeci

okrenut na inicijativu Nenada
E Segvica i1 Dalibora Foretica u

ratnim hrvatskim godinama,
Medunarodni festival malih scena u
Rijeci uspio je “dogurati” do svojega
desetog, jubilarnog izdanja, koje je izbo-
rom predstava trebalo predstaviti neku
vrstu sinteze prethodnih festivala. Zato
ove godine i nije bilo neke zajednicCke
tematske odrednice koja bi povezivala
odabrane naslove, nego je selektor Darko
Luki¢ pokusao napraviti presjek onog
tipa predstava i kazali$nih estetika za
koje je rijecka publika pokazala zanima-
nje, a to se prije svega odnosi na komor-
nije predstave u kojima do izrazaja dolazi
neposredan kontakt izmedu izvodaca i
gledatelja.

Konji za trku

S obzirom na znacajnu obljetnicu,
mozda su i o¢ekivanja bila nesto veca
od uobicajenih jer smo pretpostavili da
¢emo na ovogodi$njem festivalu doista
i vidjeti predstave koje su po ne¢emu
reprezentativne. Na kraju se pokazalo
da su o¢ekivanja tek djelomi¢no ispunje-
na, a uz nekoliko ¢asnih iznimaka, op¢i
je dojam da je to bio jedan od slabijih
Festivala malih scena. Dosadas$nju repu-
taciju manifestacije opravdale su pred-
stave Radnicki cirfus Kretakor Theatrea
iz Budimpeste, Tamo daleko SNG-a
Ljubljana, Glorija HKD Teatra iz Rijeke,
Skup Jugoslovenskog dramskog pozorista
iz Beograda i Nosi nas rijeka HNK Split,
dok se, primjerice, za predstave Profjetno
budenje zagrebackog Teatra &'TD, Ay,
Carmela Sarajevskog ratnog teatra 1 Dante
- Patkao 1z Firence, postavlja pitanje jesu
li uopce trebale biti uvrstene u selekci-
ju. Na ovogodisnjem festivalu nesto su
se izrazitije mogle osjetiti i osobne pre-
ferencije selektora, pa su se mnogi zapi-
tali kako je moguce da se na programu
pojavila predstava Proljetno budenje kaza-
lista kojemu je Darko Luki¢ ravnatelj,
a uz to jo§ potpisuje i dramaturgiju iste
predstave. Cak da se radi i o vchunskom
kazaliSnom uratku, $to ta predstava nije,
takav bi se potez u najmanju ruku mo-
gao ocijeniti “sukobom interesa”. Sli¢na
primjedba mogla bi se uputiti i uvr§tenju

naslova Kraljice, ¢iji je pak Luki¢ autor,
ali se to jos nekako moze oprostiti zbog
kvalitetnih glumackih kreacija triju mla-
dih glumica. Medutim, takvih i sliénih
pojava nisu postedeni ni drugi festivali u
Hrvatskoj, a kazali$ni nam Zivot ionako
funkcionira na bazi osobnih prijateljstava
1 simpatija, pa se tome vise 1 ne bi treba-
lo ¢uditi.

Rijecki ukus vs. tradicionalnost
festivala

Rijecka je publika svoje rekla time
$to je veé prvog dana razgrabila ulaznice
za hit predstave Uho, grio, nog Vedrane
Rudan (prikazana izvan konkurencije)
te Vaginine monologe Eve Ensler, dok je
takva vrsta zanimanja, na primjer, izosta-
la u pogledu beogradskog Stupa, koji je
kvalitetom zasjenio dobar dio naslova na
ovogodisnjem festivalu.

Drugo je, manje ili vise, ostalo isto.
Zbog ograni¢ena broja mjesta u gledali-
Stu, na festivalu su se i1 ove godine poja-
vila uglavnom ista lica, a nije prihvaéen
ni prijedlog da se okrugli stol organizira
drukdije, nego je zadrzana ex cathedra
situacija, $to je vjerojatno jedan od razlo-
ga zbog kojeg se obi¢na publika i dalje
pretjerano ne ukljucuje u raspravu. Tako
smo, uglavnom, opet slusali zanimljive
monologe kazalisnih stru¢njaka o od-
gledanim predstavama, $to je u svakom
slu¢aju bilo korisno iskustvo — i za same
izvodace, 1 za gledatelje, 1 za one koji su
na bilo koji na¢in vezani uz kazaliSte.

Dodirne tocke

Premda je ovoga puta izostala neka
tematska okosnica koja bi na bilo koji
nacin povezivala predstave, izmedu
nekih prikazanih naslova postoje odre-
dene dodirne tocke. Tako se ¢ak tri
predstave mogu podvesti pod kazalisno
propitivanje kompleksa Srednje Europe.
Na pocetku festivala prikazana je pred-
stava Radnicki cirkus Kretakor Theatrea
iz Budimpeste, koja je nastala prema
motivima Biichnerova Woyzecka. U ra-
dikalnoj interpretaciji redatelja Arpada
Schillinga, Woyzeck je kontekstualiziran
u svijet pauperiziranoga madarskog ra-
dniStva u postsocijalisti¢Ckom razdoblju,
$to u prvom trenutku moze djelovati kao
nekakva retroevokacija socrealistiCke
umjetnosti koja veli¢a revolucionarnu
snagu proletarijata. Suvremeni kontekst
u koji Schilling situira Woyzecka u rijeckoj
je izvedbi dodatno pojacan odabirom
napustene tvornice Rade Koncar kao
scenskog prostora. Jedan od brojnih spo-
menika tranzicije tako je posluzio kao
izvrstan kontrapunkt scenografiji same
predstave koja se temelji na prepozna-
tljivim elementima radnic¢ke ikonografi-
je. Publika i izvodaci odijeljeni su viso-
kom zi¢anom ogradom, koja stvara efekt
kaveza, dok cjelokupna inscenacija pod-
sjeca na cirkusku arenu. Radi se o ve¢
pomalo istrosenoj metafori drustva koju
je Schilling iskoristio i u nekim svojim
prijasnjim projektima. Ono po ¢emu je
njegov Woyzeck zasigurno poseban, neo-
bi¢na je brutalnost izvedbe, u kojoj mo-
Zemo prepoznati elemenate teatra okru-
tnosti, ali 1 obiljezja ekspresionistickog
kazalita kojemu je Biichner prethodio.
Inzistiranje na fizickoj ekspresiji zahtije-

valo je i od glumaca visoku psihofizicku
pripremljenost, ali je takvim izvanjskim
demonstriranjem tjelesnosti i energije
mozda propustena prilika za ono nesto
suptilnije i slojevitije istrazivanje odnosa
medu likovima, dok je prejaka poruka
pomalo zasjenila nemali umjetnicki po-
tencijal.

Europa, vojno uciliste

Na tu se predstavu na neki nacin
nadovezuju Prizori iz srednjoeuropskog
Zivota kazali$ne druzine Provisorium &
Kompania iz poljskog grada Lublina,
u kojoj se ona opsesivno nastavlja ba-
viti temom naznacenoj jo§ u predstavi
Ferdydurke. Osim sli¢noga kazaliSnog
postupka, koji se temelji na fizioloskoj
glumi i razradi mizanscene u iznimno
reduciranom scenskom prostoru, pove-
znicu izmedu tih dviju predstava ¢ini
1 zaokupljenost motivom represivnosti
odgojno-obrazovnih ustanova i njihova
pogubna djelovanja na pojedinca. Ovoga
puta redateljski tandem Janusz Oprynski
1 Witold Mazurkiewicz posegnuo je za
romanom Roberta Musila Newmiri stice-
nika Torlessa, u kojemu autor progovara
o temi Kkoja je bila vrlo Cesta u svim
europskim knjiZevnostima uo¢i Prvoga
svjetskog rata, a radi se o motivu psihi-
¢kih patnji kojima su mladi senzibilni
ljudi bili izloZeni u vojnim udiliStima i
internatima diljem Europe. Adaptacijom
Musilova romana, koji je i1 inace ogra-
ni¢en tek na epizodu iz Zivota glavnih
protagonista, u predstavi je iskori§teno
tek nekoliko klju¢nih prizora. Takvom
fragmentarizacijom romanesknog tkiva
na znacenjskoj je razini zadrzano ono
esencijalno, premda u cjelini cijela pred-
stava djeluje tek kao nacrt u romanu
kompleksnije razradene problematike.

Upozoravanjem na posljedice koje
represivni mehanizmi gradanskog drus-
tva ostavljaju na pojedinca, predstava
Proljetno budenje njemackog dramaticara
Franka Wedekinda tematski se takoder
uklopila u festivalsko problematiziranje
kompleksa Srednje Europe, pa se tako
u komparativni odnos mogu dovesti
Wedekindova drama i Musilov roman jer
se u njima pojavljuje isti motiv spolnog
sazrijevanja adolescenata u malogradan-
skoj sredini koja gusi seksualnost.

Beogradski Skup i rijecka
Glorija

Nekoliko predstava ponudilo je svjeza
“Citanja” klasi¢nih predlozaka. Svojim
posve novim i neo¢ekivanim videnjem
Drziceva Skupa rijecku je publiku izne-
nadila predstava Jugoslovenskog dram-
skog pozorista iz Beograda, koja je na
kraju ovjencana i s najvise festivalskih

Redatel] JagoS Markovic
u beogradskom je Skupu,
predstavi koja je na kraju
dobila najviSe festivalskih
nagrada, radnju smjestio
u neki udarima vjetra
izloZzen mediteranski
kamenjar, koji svojim
ispucalim | susnim tlom na
asocijativnoj razini priziva
sliku moralne pustosi
Eliotove Puste zemije li
pak neplodan Beckettov
pijesak koji postaje
metaforom nepokretnosti
svijeta

nagrada. U odnosu prema dosada$njim
uprizorenjima Skupa, redatelj Jagos
Markovi¢ ucinio je uistinu radikalan
odmak, smjestajuéi radnju te poznate
komedije Marina Drziéa u neki udarima
vjetra izloZzen mediteranski kamenjar,
koji svojim ispucalim i su$nim tlom na
asocijativnoj razini priziva sliku mo-
ralne pustosi Eliotove Puste zemije ili
pak neplodan Beckettov pijesak koji
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postaje metaforom nepokretnosti svi-
jeta. Premda se radi o arhetipskoj slici
Mediterana, ali ne onoj vedroj, nego
punoj neobi¢nih, zivotom izobli¢enih
figura, prostor i vrijeme u predstavi
zapravo nisu jasno definirani. Na tragu
Beckettova Sorsetka igre, otvara se mogu-
¢nost 1 da se radi o postapokalipti¢nom
vremenu, kojim se Drziéevi junaci
kre¢u poput nekih posljednjih prezivje-
lih ostataka ljudske vrste. Neizbjeznu
usporedbu s Beckettovim “svijetom
dronjaka” namecu i prizori socijalne
degradacije tih likova, koji su prikazani
poput klosara ili prosjaka u odrpanoj
odjedi, ¢ime je sredi$nja tema Skrtosti
dovedena do granice apsurda. Kao dobar
poznavatelj mediteranskog podneblja,
Markovi¢ je Drzi¢evim likovima pridao
prepoznatljiva obiljeZja fizi¢ki 1 psihicki
deformiranih lokalnih “originala”, $to mu
je i otvorilo put prema zacudnoj meta-
fizickoj groteski. Projiciranjem Skupa u
neku daleku buduénost, u predstavi je
dana pesimisti¢na slika svijeta u koje-
mu su sve vrijednosti doZivjele potpun
rasap, a Covjek dosegnuo samo moralno
dno. U takvu svijetu koji je izgubio sre-
diste, neke muske uloge izvode Zene,

a Zenske muskarci. Premda to obrtanje
spolne perspektive u kazaliSnom smislu
nije nesto novo, u toj predstavi ono nije
samo u funkeciji proizvodenja zacudnih

1 groteskno-parodistic¢kih efekata, nego
ima i dublje opravdanje. Osim u inver-
ziji musko-Zenskih uloga, radikalnost
Markoviéeva redateljskog postupka
ogleda se i u bitnim kraéenjima teksta,
kojima je Drziéev predlozak sveden tek
na ono bitno, ali tako da nije izostavljen
ni jedan bitan element vaZan za razumi-
jevanje djela.

Nekonvencionalnim pristupom hr-
vatskoj dramskoj klasici izdvojila se i
Marinkoviéeva Glorija u reziji Laryja
Zappije i izvedbi rije¢kog HKD Teatra.
Nastojedi pribliziti to djelo senzibilitetu
dana$njeg vremena, koje karakterizira
gubitak bilo kakvog ideolosko-religio-
znog uporista, Zappia je Gloriju pokusao
i8¢itati u duhu danas veé pomalo iscr-
pljene poetike postmoderne, pronalazeci
u Marinkoviéevu predlosku neke ludicke
aspekte, koji nakon svih onih serioznih
1 ambicioznih uprizorenja, “¢itanih”

u ovom ili onom ideoloskom kljucu,
proizvode osjecaj zacudnosti. Uz bitna
sazimanja teksta te neocekivanom vlasti-
tom vizijom zavrSetka, Zappia je drami
zanrovski odredenoj kao “mirakul u Sest
slika” pridao melodramatska obiljezja.

Nekoliko pakala

Kako danas pristupiti djelima ruske
avangardne knjiZevnosti, poku$ao je u
predstavi Jelka kod lTvanovih Zagrebackog
kazaliSta mladih odgovoriti kreativni tim
iz sisacke Daske, predvoden Nebojsom i
Damirom Borojeviéem. Tekst Aleksandra
Vvedenskog, koji sadrzi sve elemente

avangardne “poetike osporavanja”, upri-
zoren je kao pomalo zacudna Zanrovska
mjeSavina — u rasponu od bajke i obitelj-
ske melodrame, do mjuzikla, krimi-price
sa sudskim raspletom i tragedije.

Kao i neke druge projekte ZeKaeM-
a §to su nastali u posljednje vrijeme, i
Jelku kod Tvanovik na formalnom planu
karakterizira nagomilavanje vizual-
nih 1 akustickih atrakcija, koje sa svih
strana okupiraju pozornost gledatelja.
Posljednji prizor, u kojemu se poput
zZaruljica na boZzi¢nom drvcu pale i gase
minijaturne kutije s “odsje¢enim” ljud-
skim glavama, mozZe se shvatiti kao hom-
mage svim onim nesretnim oberiutima,
ali 1 drugim nevinim Zrtvama koje su
tragi¢no skoncale pod o$tricom staljini-
stickog rezima. Ritualno pranje njihovih
lica priziva obred uranjanja, koji se veze
uz Ivana Krstitelja, jo§ jedne besmislene
zrtve koja je zivot platila odrubljivanjem
glave. U tom kontekstu pranje obraza
kao da poziva na opée moralno ociséen;j
drustva, ¢ime izvodenje Jelke kod Tvanovih
i u nase vrijeme nalazi svoje potpuno
opravdanje. Za razliku od spomenutih
naslova, upitno je uvrStavanje predsta-
ve Dante - Pakao firentinske Kompanije
Lombardi-Tiezzi koja nije ponudila vise
od monotona glazbeno-scenskog recitala
u kojem je ¢itanje Danteova Pakla doista
i ostalo na razini obi¢na Citanja.

Zivi autori, da ne kazemo
suvremeni

Na festivalu je prikazano i nekoliko
predstava koje su nastale prema tek-
stovima suvremenih domacih i stranih
autora, §to se uklapa u dosadasnje
propitivanje odnosa hrvatskoga dram-
skog pisma prema europskom. Iznimno
promisljenim i matematicki preciznim
konceptom izdvojila se predstava Tamo
daleko, koju je prema tekstu suvreme-
ne britanske autorice Caryl Churchill
rezirala i scenografski osmislila Meta
Hocevar. U toj je predstavi scenogra-
fija zapravo uporiste cijeloga rezijskog
postupka, a temelji se na izrezanim
Cetverokutnim otvorima na crnoj po-
zadini koji podsjecaju na filmski kadar.
Koncentrirana i smirena gluma Milene
Zupanci¢, Natase Barbare Gracner i
Marka Mandiéa posve je u suprotnosti s
uznemiravaju¢im tekstom, koji razotkri-
va mra¢nu sliku danasnjeg svijeta. Tek
sitne geste, poput brisanja krvava noza
ili simuliranja rezanja glave $karama, a
potom i giljotinom, upozoravaju na ne-
podnosljivo lako iskliznuée iz normalnog
u patolosko. U do kraja pesimisti¢nu
sliku svijeta kojim vlada nasilje, Meta
Hocevar pokusala je unijeti i tracak
nade, $to je naznaceno suptilnim do-
dirom prstiju Joan i Todda u zavr§nom
prizoru.

Suvremeno americko dramsko pismo
predstavile su Sabrane price Donalda
Marguilesa, u izvedbi beogradskog
Ateljea 212. Premda je tu predstavu o
vje¢nom sukobu generacija i njihovoj
borbi za dominaciju na planu umjetnosti
vrijedilo vidjeti zbog uvjerljive gluma-
ke suigre iskusne Svetlane Bojkovic i
mlade Katarine Zutié, pitanje je koli-
ko je jednoj tako “starinski” reziranoj
predstavi (Tatjana Mandié-Rigonat),
napravljenoj na temelju teksta koji vrvi
stereotipima knjizevnog Zivota, uopée
bilo mjesto na festivalu. Izvan konku-
rencije prikazana je predstava Uko, grio,
nog rijeCke spisateljice Vedrane Rudan,
u kojoj je rijecka publika nakon poduljeg
vremena vidjela poznatu beogradsku
glumicu Jelisavetu Seku Sabli¢. Vaznost
te predstave ogleda se prije svega u
hrabru odnosu autorice prema jo$ uvijek
tabuiziranom hrvatsko-srpskom pitanju,
1 to kroz prizmu dvostruko marginalizi-
ranog subjekta — koji je istodobno Zena,
ali i nepo¢udan nacionalni hibrid. Sli¢nu
vrstu smjelosti pokazale su i glumice

Mia Begovié, Linda Begonja i Nina
Erak-Svrtan koje su se u kontekstu hr-
vatskoga kazaliSnog Zivota uopée imale
hrabrosti suoCiti s Vagininim monolozima
Eve Ensler.

A tu je i hrvatska motivika

Kako je Festival malih scena jedan
od rijetkih domacih festivala koji pruza
moguénost ogledanja domace dramske
produkcije s onom europskom, a ka-
tkad i svjetskom, ove su godine hrvat-
sko dramsko pismo prezentirale dvije
predstave. U koprodukeiji festivala EX
PONTO i Kulturnog drustva B-51 iz
Ljubljane nastala je predstava Kralice,
koju je prema predlosku Darka Lukica
rezirao Robert Raponja. U tom izrazito
aktualnom komadu, Luki¢ kroz tri soci-
jalno, nacionalno 1 jezi¢no diferencirana
zenska lika progovara o sudbini emigra-
nata izbjeglih pred strahotama neda-
vnog rata na Balkanu. Glavni su adut te
predstave, koja nije liSena i odredenih
zabavljackih tonova, tri mlade glumice
— Aleksandra Balmazovi¢, Urska Hlebec
1 Jadranka Dokié.

Zavrsimo prikaz festivala zanimlji-
vom, premda ne i adekvatno prezentira-
nom predstavom. Dramom Nosi nas rijeka
splitski glumac Elvis Bo$njak pokazao
je da njegov tekst Orac nije bio samo
slu¢ajnost, nego da se radi o dramskom
piscu koji sa svakim sljedeéim korakom
pokazuje sve vecu knjizevnu zrelost.
Premda su mnogi zakljucili kako se tim
tekstom nakon poduljeg vremena poja-
vila hrvatska drama smjesStena u ruralnu
sredinu, radi se o jednostavno ispri¢anoj
obiteljskoj pric¢i koja pruza visok stupanj
identifikacije, bez obzira na njeno smje-
$tanje u ruralni ambijent. Njena je vrije-
dnost i u tome $to je Bosnjak u prikazu
ljudi iz sinjskoga kraja izbjegao stere-
otipe, uzdignuvsi njihove sudbine na
univerzalnu razinu. Za uvjerljivu, gotovo
filmsku glumu, sjajni splitski ansambl,
predvoden Milkom Podrug-Kokotovic,
svakako dio zahvalnosti duguje i redate-
ljici Nenni Delmestre. Steta je samo $to
zbog tehnickih problema rije¢ka publika
nije mogla dozivjeti tu predstavu na
svim onim znacenjskim razinama koje
inace nudi.
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kazaliste

Nova lica kazalisnog
nacionalizma za mlade

Bojan Munjin

Kada vam medu gomilom tehnickih
pojedinosti gotovo slucajno oko
zapne za propozicije Lidrana, prema
kojima je jedna od zadaca susreta
“promicati ucenicke pisane i govorne
radove na hrvatskom jeziku, moZete
se upitati: Naravno, jer nalazimo se u
zemlji hrvatskoj, ali $to je s jezicima
manjina? Mogu li i u¢enici iz talijanskih,
madarskih, ceskih i ostalih manjinskih
Skola nastupiti na Lidranu?

acionalizam ima stotine lica, od
m onog zadriglog, kavanskog, preko

uli¢nih kosih pogleda i otrovnih
primjedbi dojucera$njim susjedima do
akademskih rasprava o “njima i nama”.
Postoji i nacionalizam kafkijanskog tipa
gdje vam nitko ni$ta javno ne kaze, ali
svi znaju o ¢emu se radi, nista se ne
moze dokazati, ali mucna se atmosfera
moze opipati prstima. U posljednjih dva-
naest godina nagledali smo se i naslusali
i jednog i drugog i treceg, ali svakome od
njih zajedni¢ko je jedno: nemastovitost,
plitkost i dosada.

Kazalisno krizmanje nacijom
Sigurno ste ¢uli za Lidrano, susre-
te literarnog, dramskog 1 novinarskog
stvarala$tva ucenika osnovnih i srednjih
$kola, koji se na op¢inskoj, Zupanijskoj
i drzavnoj razini odrZavaju svake godine
diljem “lijepe nase”. Ti $armantni su-
sreti zbivaju se u ljupko godisnje doba
— proljece — 1 prilika su za svaku majku
da brizljivo 1 s osobitim uzbudenjem, kao
za krizmu, pripremi svoje dijete, oceslja
ga i dotjera za taj svecani i natjecateljski
¢in. Biti prvi u $koli, Zupaniji ili ¢ak dr-
7avi — gdje ¢e$ veceg ponosa. Prvi susret
s vlastitim izrazom, nastupom na pozor-
nici ili napisanom rije¢ju, na granici mla-
denacke intime, dogada se upravo ondje,
medu gomilom raskustrane djecurlije s
prvim pristi¢ima i s prvim pjesmama u
njedrima. Razumije se da se za smisao
tih susreta, propozicije i organizacijske
poslove brinu duhovni ocevi hrvatskog
Skolstva koji, okupljeni u Zavodu za
unapredenje $kolstva, “isturenoj bazi”
Ministarstva prosvjete, bdiju nad krea-
tivnim razvojem djece. Kada zavirite u
“nacela” 1 “zadace” susreta medu teskim
frazama kao Sto su “sloboda stvaralastva”
1 “obogacivanje duhovnog svjetonazora”
te “promicanje komunikacijske kultu-
re”, tada vam medu gomilom tehnickih
pojedinosti gotovo slucajno oko moze
zapeti i za propoziciju prema kojoj je
jedna od zadaca susreta “promicati uce-
nic¢ke pisane i govorne radove na hrvat-
skom jeziku”. Naravno, jer nalazimo se
u zemlji hrvatskoj, ali §to je s jezicima
manjina? Mogu li i u¢enici iz talijanskih,
madarskih, ¢eskih i ostalih manjinskih
$kola nastupiti na Lidranu? Pomnijim

listanjem Vyesnika Ministarstoa prosvjete

7 $porta posljednjih godista, u kojem se
objavljuju sluzbene propozicije Lidrana,
doista pronalazimo da je u programu
susreta Lidrano za 1998. godine (str.
10) stajalo (osim navedene odredbe) da
je jedna od zadaca 1 “poticati uc¢enicko
stvaralaStvo na dijalektima hrvatskog
jezika i na jezicima manjina”. Od 1999.
godine do danas ta je odredba izbacena!
Pa lijepo. Na ovim prostorima uvijek se
pomalo Streberskim smatralo drzanje
zakona kao pijan plota, no Ustavni zakon
o pravima nacionalnih manjina u RH, ¢l.
6., ipak kaze: “Pripadnici nacionalnih
manjina imaju pravo slobodno koristiti
svoj manjinski jezik i pismo, privatno i
javno... 7, a sam Ustav RH u ¢lanku 15.
navodi: “U Republici Hrvatskoj jam¢i se
ravnopravnost pripadnicima svih nacio-
nalnih manjina”.

Neustavnost, novi nastavci

Sto o re¢enome kazu manjinske
Skole 1 kakva su njihova iskustva s
“promicanjem komunikacijske kulture”?
Iz talijanske gimnazije u Rijeci dobili
smo podatak da im je na upit zasto je
odredba o slobodi iskaza na manjinskim
jezicima izba¢ena u Ministarstvu pros-
vjete odgovoreno da “to tako mora biti”
te da od tada nerado svoje uéenike 3alju
na takva natjecanja. Sli¢na su misljenja i
u madarskoj gimnaziji u Osijeku, osobito
ljuti na Ministarstvo jer im ono u $kol-
skim predmetnim natjecanjima ne Zeli
prevoditi zadatke na madarski uz slu-
Zbeno i pismeno obrazloZenje da djeca
“dovoljno dobro razumiju hrvatski” da bi
mogla ispuniti testove. Profesori te $kole
mrmljaju sebi u bradu kako je “u vrijeme
one drzave takvo prevodenje bilo mogu-
¢e”. Lokalne Zupanijske $kolske vlasti u
Bjelovaru, gdje Zivi znacajna ¢eska ma-
njina, takav potez Ministarstva nazivaju
“nesmotrenim”, ali su od Ministarstva
dobili “usmene” instrukcije da nastave
“kao 1 do sada”. Kome zapravo smeta
moguénost govorenja i pisanja na ma-
njinskom jeziku na susretima Lidrano?
Od respektabilnih ljudi bliskih tim su-
sretima, koji su Zeljeli ostati anonimni,
doznajemo da je krojace propozicija u to
vrijeme posebno zabrinula moguénost
da bi se neki ucenicki rad mogao pojaviti
na ¢irilici ili da bi mogao biti izgovoren
na ekavici. Cini¢no re¢eno, taj zahtjev u
najmanju ruku nije u skladu s realno§éu
jer u doba najZescéeg rata 1 “hate speec-
ha” koji se valjao medijima i1 po ulicama
hrvatskih gradova, kazete srpskih naro-
dnjaka pro-
davale su se
kao vruce
pogacice
po buvlja-
cima na
Dubravi, a i
danas usred
Zagreba
zatjetemo
slogan:
“Pustite
Cecu, kaj
bumo slu-
sali”. Ako
stavimo po
strani na-

Stvari s Lidranom,
ali i s politickom
kulturom u
Hrvatskoj,
izgledaju kao psihijatrijski
tretman za lijeCenje
impotencije ljudi
poodmakle dobi:
nakaradan propis postoji

| on ve¢ ima negativne
ucinke, ali zbog njega

se nitko nece osobito
uzrujavati. A crnohumorni
slogan koji posljednjih
godina kruzi ovom
zemljom i glasi: “Srbe smo
protjerali, demokracija
moze pocCeti” jednostavno
nije tocan jer u prirodi je
nacionalne iskljucivosti da
jede samu sebe

bujalu nacionalnu retoriku koja nam veé
izlazi na usi, ostaje nemogu¢ zakljucak
da se u najnovijoj fazi “nacionalne borbe
za opstojnost hrvatskog jezika” on vise
ne brani samo od “stranih nasrtaja”, ve¢
se postavlja u ekskluzivan polozaj nad
svima ostalima u svojoj sredini. I to u
drzavi koja je manja od bilo koje svjet-
ske metropole, ali koja je s 92% Hrvata
u ukupnom stanovni$tvu nacionalno
najhomogeniziranija zemlja u Europi.
Crnohumorni slogan koji posljednjih
godina kruzi ovom zemljom i glasi: “Srbe
smo protjerali, demokracija moze poce-
ti” jednostavno nije to€an jer u prirodi
je nacionalne iskljucivosti da jede samu
sebe. Negativna energija da bi se reali-
zirala trazi permanentno smrknuta lica

1 uvijek nove Zrtve. Sjetite se ne samo
Srba, izbjeglica i Roma nego i “vjestica iz
Rija”, “stoke sitnog zuba”, “vragova crve-
nih, zelenih i Zutih”, “judinih $kuda”...

i

A\
\

Strugar, ministar neustavnosti

Hrvatski helsingki odbor zainteresirao
se za taj slucaj jos prosle godine prili¢no
umjerenim upitom Strugarovu pomo-
¢niku Ivanu Vavri koji je usplahireno
odgovorio da ¢e problem “trenuta¢no”
biti rijeSen 1 pravo na izraZavanje na
jezicima manjina vraéeno u propozicije
Lidrana. Kako u ovoj zemlji ni smrt ne
nastupa trenutac¢no, problem nije rijeSen
ni za godinu dana te je dopisom ministru
Strugaru u proljeée 2003. HHO pono-
vno upozorio na problem. Odgovor je
stigao relativno brzo iz ureda doministra
Josipa Milata: “Nismo pronasli navedeni
tekst” (naime, ve¢ spomenutu odredbu
“poticati ucenicko stvaralastvo na dija-
lektima hrvatskog jezika i na jezicima
manjina”). Super. HHO je fotokopi-
rao odredbe Ministarstva prosvjete iz
1998. koje dopustaju izri¢aj na jezicima
manjina i one iz 1999. u kojima toga
viSe nema te poslao gospodinu Milatu.
Nakon toga HHO nije dobio # pisma,
ni razglednice od gospodina Milata, a na
visekratno telefonsko trazenje njegova
usmenog odgovora, osoba, koja je ocito
prosla kratak tecaj izmotavanja za tajni-
ce, uvijek je spremno odgovarala: “Na
putu je”, “Nema ga”, “Na kolegiju je”,
“U gradskoj je skupstini”, “Nazovite u
ponedjeljak”...

Politicka i strukovna
impotencija

Stvari s Lidranom, ali i s politickom
kulturom u Hrvatskoj izgledaju kao
psihijatrijski tretman za lijecenje impo-
tencije ljudi poodmakle dobi: nakaradan
propis postoji i on veé ima negativne
ucinke, ali zbog njega se nitko nece
osobito uzrujavati. Bolje ne moze biti, a
moglo je biti 1 gore. Manjinske ¢e $kole
mozda poslati svoje u¢enike na Lidrano,
a mozda i nece, ali “mogu nastaviti po
starom”. Kavkaski krug kredom u slucaju
Lidrana ne zatvara se, medutim, u toc¢ki
animoziteta prema manjinama, ve¢ na
sasvim drugom mjestu, koje omogucava
sve do sada opisane postupke: u podru-
¢ju kompetentnosti rada s djecom. Veé
godinama, naime, stizu glasne prituzbe i
roditelja i uenika i pojedinih $kola, ma-
njinskih i ve¢inskih, kako je ocjenjivanje
ucenickih radova na Lidranu katastrofal-
no. Jer, postala je ve¢ javna tajna da na
selekceiju uéenika na tim susretima veci
utjecaj imaju Skolske cistacice, lokalni
mocénici 1 najbolje prijateljice profesorica
knjizevnosti nego stru¢na prosudba Cla-
nova Zzirija.

Stoga je u zemlji u kojoj su pomije-
$ani lonc¢ié¢i u mnogo ¢emu 1 veé dulje
vrijeme moguce da ve¢ spominjana Ceca
Veli¢kovié i stanovita Jelena Karleusa,
uz zivog Thompsona, budu folk-zvije-
zde, dok su Ivo Andri¢ i Vladan Desnica
sumnyjivi tipovi. Usko politi¢ki receno,
Hrvatska uZurbano mijenja kravate ne bi
li se svidjela Europi, ali neoprane Carape
1 dalje potiho vonjaju.g
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Marul

postapokalipticnog

Splita

Nila Kuzmanic Svete

Mozda bi trebalo razmisliti o prijedlogu
lvana Martinca da se dramski dio
Marulicevih dana prepusti Dubrovniku
pod Drzi¢evim imenom,adaseu
Marulovu gradu prosiruje i obogacuje
znanstveni program te popularizira
hrvatsko izdavastvo

Uz zavr$ene 13. Maruliceve dane

uzrokovana usporednim dogada-

njima — Irdavacki i nanstveni pro-
gram, predstavljanje knjiga, vernisagea,
poezija Knjizevnog kruga Split, Festival
drame i autorskog kazalista pri HNK-u,
uruCivanje triju nagrada Marin Dric' s
natjecaja za dramski tekst, ¢itanje prvo-
nagradenog teksta na Sceni 55 (Ground
Zero Aleksandra Milka Valenta, rasko$na
djela precizno organizirane kazalisne
arhitekture), i, dakako, gledanje deset
predstava starog/novog izbornika Hrvoja
Ivankoviéa — najzornija je bila upravo ove
godine. Apsurdno je $to se umjesto 22.
travnja, vijenac na MeS$trovicev spome-
nik Marku Maruli¢u polozio, kao $to se i
misa u Sv. Frani na Obali odrzala dan ka-
snije, jer taj datum ne simbolizira nista.
A 22. travnja proglasen je i Danom hrvat-
ske knjige, budué¢i danom kada se 1501.
godine zbila posveta netom zavrSene
Judite don Dujmu Balistrilicu, u ¢ijoj je
kuéi u Necujmu na Solti Marul boravio
izgnanikom gotovo dvije godine.

E renatrpanost Marulicevih dana,

Visak dramskog

Dramski festival, premda drukdéija
manifestacija, politickom voljom HDZ-a
ugraden u Maruliceve dane, uistinu strsi:
Maruli¢ nije pisao svjetovna djela. Ne
str$i, medutim, natjecanje osnovaca
Splitsko-dalmatinske Zupanije u poeziji
na jeziku koji, odreden kretanjem sunca
1 mjeseca, a pod egidom Ca-more-judi
nije mijenjan stolje¢ima i na koji pristize

sve viSe pjesama:
ove godine vise

od 80, tako da je
Marina Capalija
dobila nasljednike.
Mozda bi trebalo
razmisliti o prijedlo-
gu Ivana Martinca
da se dramski dio
Marulicevih dana pre-
pusti Dubrovniku
pod Drzi¢evim
imenom, a da se

u Marulovu gradu
prosiruje i oboga-
¢uje znanstveni program te popularizira
hrvatsko izdavastvo.

Izbornistvo i publika

Iz ponude od 30 predstava Ivankovié
je, voden nacelom kvaliteta, izazovnost
kao odraz Zivotnih problema, ali i zabavla-
Cko-komercijalna komponenta, izabrao 10
predstava, heterogenih na svim razina-
ma. Od Sest praizvedaba ¢etiri izravno
govore o devijantnim fenomenima ko-
jima smo okruZeni. Najvece zanimanje
publika je pokazala za predstave koje
odrazavaju stvarnost sad 1 ovdje, poput
Susjede Zorice Radakovié. 'Tri predstave
imaju nazivnik makabri¢na prizvuka
smrti ideala, iluzija i nada jer je izbornik
rezimirao stoljeée i uspostavio kontakt
sa suvremeno$éu — Kraljevo, Kamov, smr-
fopis 1 tri pastorale Nikole Naljeskovica
od kojih je Rene Medvesek napravio Zivi
teatar — U lugu onomuy; predstava koja je
ponijela Marula za dramatursku obradu.

Bududi da je Zarez iscrpno analizirao
spektakularnu glazbenodramsku ekshi-
biciju, BrezovCev musical Snajderova
Kamova, smrtopisa kao 1 Zappijinu rein-
terpretaciju Marinkoviéeve Glorije, ogo-
ljene do dramskog konstrukta, osvréemo
se na domacinove dvije predstave, od
kojih je Nosi nas rijeka Elvisa Bo§njaka
ponijela vise od polovice ukupna bro-
ja nagrada, i to onih najvaznijih — za
najbolju predstavu, Nagradu stru¢nog
Zirija, za izvedeni dramski tekst, za
glavnu musku ulogu, za sporednu Zen-
sku ulogu, Nagradu publike... Uz to su
Citaoct Slobodne Dalmacije dodijelili Milki
Podrug-Kokotovi¢ Nagradu za najbolju
glumacku kreaciju (za ulogu Strine ko-

Nadasve suverena
scenografija Mije Adzica
iz predstave NevaZne price
Trpimira Jurkica, s pet
ogledala/panoa koji zrcale
izokrenutost na glavu,
kaos, zatvorenost u sebe
| njihovom persiflazom
okamenjenu retrospekciju,
naznacenu tek detaljima,
nepravedno je zakinuta za
Marula

jom je glumica obiljezila 50. obljetnicu
rada). Jedva je Natasa Dorci¢ odnijela
Marula za glavnu Zensku ulogu —Vjere u
Susjedi 1 Eme u Norveskim Sumama.

Od Jarryja do Tonesca znalo se dogo-
diti da onaj sretni stvaralacki spoj teksta
i redateljeva koncepta nade odjeka u
glumcu: spomenimo tek Peru Kvrgica
i Nelu Erzisnik te Svena Lastu — kada
glumac oplodi, oplemeni projekt svojim
umije¢em. Glumci Drame splitskog
HNK, poimence: Trpimir Jurki¢, Zarko
Radi¢, Bruna Bebié¢-Tudor, Elvis Bo$njak,
Josip Genda i Ksenija Prohaska — u sta-
nju su uciniti nemogudée: da publika, ali
1 ocjenjivacki sud, previde manjkavosti
Bosnjakova komada: britko izdrilani,
utjelovili su opore junake Dalmatinske
zagore kao u pravom dokumentarnom
filmu. Autor se naslonio na Zetveni ples
Briana Friera (1927.), kod nas poznata
1 po scenariju za film Ples u Mumbassi.
Jer, tematski su vrlo sliéni, ruralni je
ambijent isti kao, uostalom, i ritual-
na struktura. Redateljica, pak, Nenni
Delmestre naslonila se na antoinovski
postupak s dramom Mesari F. Iresca, ne
dotaknuvsi poetiénost ili, kako sama voli
re¢i, magicni realizam. Naprotiv, prisu-
tnost mesa netom zaklane svinje (sceno-
grafija Dinke Jericevié) za cijela dvosa-
tna trajanja predstave, njegova selekcija
u svim fazama — od slanine i ¢varaka do
prsuta — spustanje je na prevladane eta-
pe naturizma. Kao $to je Danica Dedijer
kostimom oznacila “vrijeme sada$nje”,
mogla je i Tessino ili Terezino, jer je tu
kategoriju autor zaboravio. Vrhunska
gluma nije ipak mogla iskljuciti ekshi-
bicionizam, u trenucima kada izostane

spoj (ne)kreativnosti teksta i redateljeva
koncepta. Nosi nas rijeka 7iv je dokaz da
je cijeli iskon teatra, $to se (pre)cesto
zaboravlja, u glumcu - od Tespisovih
Velikih Dionizija preko commedije dell arte,
romantizma, vrtloga socijalne patologije,
avangardnog teatra do postavangarde kao
odraza Covjekove rascijepljenosti i be-
znada zbog socijalnih nepravdi.

Izlaz vrtnjom u krugu

U Nevagnim pricama Trpimir Jurkié,
takoder glumac-dramski pisac, ne krije
impact “slikara beznada suvremene civili-
zacije”, jer da Covjecanstvo hita k ekolo-
$koj, socijalnoj 1 politickoj katastrofi da-
nas je ocitije nego ikad. U besmislenost,
ugradenu u nase postojanje, autor se
hrabro zagledao. I dok se Beckett vrti na
mjestu, ne otvarajudi izlaz kojega nema,
Jurki¢ se, unato¢ jakoj noti pesimizma,
okreée nadi kao obliku kakva-takva akti-
vna zivljenja i fabuliranju uvodenjem
pisma. Vlak dode 1 prode kroz zabitnu
postaju na koju Jurki¢ smjesta svojih pet
lica, ali im ostavlja tratak nade — samo-
zavaravanja. Jer, bit ¢e 1 drugih vlakova,
a kad se jedan napokon zaustavi, taj
docekani Godot vise nije vazan: istina je
u tlapnji.

Redatelj Goran Golovko pojmio je
da su te price antiprice i uspostavio
zadivljujuée kompatibilan odnos prema
apsurdu postojanja: Godot je vlak, lica
simuliraju postojanje, a izjedna¢avanjem
govora i Sutnje stvara ograni¢enu pro-
stornu vrtnju u krugu. Za toga darovita
redatelja Jurkiceva komada, kojega pri-
vlaCe upravo mali ljudi, rezija je materija
koja se moze raspadati, ali mora drzati
konce. Na komornoj Sceni 55 uspio je
Golovko, kao u Dizdarevoj Modroj rijeci,
otvoriti prostor duhovnosti, gibanje svi-
jeta. A da sve 1 stilski ujedini, pomogli su
mu uspostavom kontinuiteta dramaturg
Trpimir Jurki¢, duhovitim kostimom
Marija Zarak, svjetlom i zvukom $to
docaravaju bijeg od doslovnoga Zoran
Mihanovi¢ i Zeljko Mravak. Nadasve
suverena scenografija Mije Adzica s pet
ogledala/panoa koji zrcale izokrenutost
na glavu, kaos, zatvorenost u sebe 1
njihovom persiflazom okamenjenu retro-
spekciju, naznacenu tek detaljima, ne-
pravedno je zakinuta za Marula. Glumci
Ilija Zovko (Marko), Milivoj Beader
(Vito), Dara Vukié¢ (Zora), Nenad Srdeli¢
(Kuzma) i savrSena u docaravanju Marije
— personifikacije strpljive, nevazne Zene
o kojoj ne vodi ra¢una ni muz — Magda
Matosié, uspijevaju Sutnjom, rije¢ju i ge-
gom docarati 1 filozofsku metafizi¢nost
blisku pirandellovskom Svazko ima svoju
istinu.
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Senzacionalna

scenografija

Trpimir Matasovic¢

Najnovija premijera Ognja
pokazala je da zagrebackoj
Operi smjelosti i brige za
nacionalnu glazbenu bastinu
ne nedostaje, ali i da, uza sve
potencijale, ipak jos nije u
stanju to djelo predstaviti na
posve zadovoljavajudi nacin

Blagoje Bersa, dyanj Hrvatsko
narodno kazali§te, Zagreb, 24.
svibnja 2003.

zvodilacka praksa i per-
“ cepcija hrvatske glazbe u

proteklom je stoljecu bila
obiljezena dominacijom ideo-
logija koje su, nameéuci svoja
mjerila, odredivale $to je pogel-
70, a §to nije. Pojednostavljeno
re¢eno, hrvatska je glazba do
Sezdesetih godina morala biti
nacionalna, dakle obiljeZzena
folklornim elementima, dok je
nakon toga slijedilo razdoblje
glorificiranja avangardnih stre-
mljenja. Postmoderno je doba
sa sobom donijelo i vecu otvo-
renost prema pluralizmu skla-
dateljskih izricaja — no, duboko
ukorijenjene vrijednosne sudo-
ve o autorima koji se nisu ukla-
pali u neki od dvaju spomenu-
tih okvira jo$ se tesko mijenja.
Tako se i rad cijele generacije
hrvatskih modernista s poc¢etka
20. stoljeca redovito diskvalifi-
cirao kao eklektican i nedovoljno
nacionalan, a do revalorizacije
dolazi tek posljednjih godina,
1 to vrlo polako. A, kao §to je
pokazala renesansa opusa Dore
Pejacevié, upravo je u doba
moderne hrvatska glazba bila
najbliZza suvremenim tokovima
onodobne europske glazbe. Za
slicnom “renesansom” vapi i
opus Blagoja Berse, na kon-
certnim pozornicama redovito
prisutan tek simfonijskom pje-
smom Suncana polja — razloge
popularnosti te skladbe valja
traziti (i) u prisutnosti folklor-
nih (= nacionalnih) elemenata,
a njihov izostanak jedan je od
razloga neizvodenja Sablasti,
koje je skladatelj zamislio kao
dio jedinstvena diptiha sa
Suncanim poljima.

Vagnerijanska
koncepcija

U svjetlu navedenog, pono-
vno postavljanje Bersine opere
Oganj (u njemackom izvorniku
Der Eisenhammer — [jevaonica
Zeljeza) ved je samo po sebi izni-

man kulturni dogadaj. Kao $to
je potvrdio susret s tim djelom,
ravnatelj Opere zagrebackog
HNK Zoran Jurani¢ nije nimalo
pretjerao kada je konstatirao

da je Ogany “jedna od najboljih,
ako ne i najbolja hrvatska opera
uopée”. Razloga zbog kojih

je Ogany s hrvatskih opernih
pozornica izbivao punih 65
godina je vise, od kojih su neki
nedvojbeno ideoloske naravi:
osim nedovoljne nacionalnosti,
tu su 1 boziéni elementi sizea,
koji komunisti¢kim vlastodr-
$cima zacijelo nisu bili po volji
—1 to bez obzira na ¢injenicu
da se tvorniC¢ki, radnicki okvir
te opere mogao i te kako dobro
nakalemiti na socrealisticku
estetiku.

S druge strane, Cisto glazbe-
ni zahtjevi koje Bersa postavlja
pred izvodace iznimno su veli-
ki, te proizlaze iz vagnerijanske
koncepcije opere. Orkestralni
sastav, primjereniji kapacite-
tima Becke drzavne opere ili
bajrojtskog Festspielhausa nego
zagrebackog HNK, iskoristen
je do maksimuma, $to za sobom
povlaci i vagnerijanski oblikova-
ne vokalne dionice. Ipak, izvo-
dilacki i interpretacijski izazovi
Ognja ne zaustavljaju se na
tome, s obzirom na to da u toj
tipi¢no modernisti¢koj partituri
nalazimo i elemente verizma,
pa ¢ak i (doduse, vrlo diskre-
tno) salonske glazbe Bersina
doba. Sve je to, medutim, obli-
kovano u skladnu cjelinu, koju
bi se bez imalo zadr$ke moglo
prikazati 1 na najznacajnijim
svjetskim opernim pozornica-
ma. S obzirom na zahtjevnost
partiture, uprizorenje Bersina
Ognja izniman je izazov svakom
ansamblu te je stoga, ¢ak i u
okvirima sredi$nje nacionalne
kazalisne kuée, uvr$tenje tog
djela na repertoar vrlo smion
potez.

Sizifovska borba

Najnovija premijera Ognja
pokazala je da zagrebackoj
Operi smjelosti i brige za na-
cionalnu glazbenu bastinu ne
nedostaje, ali i da, uza sve po-
tencijale, ipak jo$ nije u stanju
to djelo predstaviti na posve
zadovoljavajudi nacin. Doduse,
u Sirem bi se kontekstu posta-
vljanje Ognja moglo promatrati
1 u okviru ovosezonske Sok-ze-
rapije za ansambl, kao i svoje-
vrsna $tih-proba za planirane
Wagnerove naslove u nadolaze-
¢im sezonama.

Problemi proizisli iz sizi-
fovske borbe dirigenta Zorana
Juraniéa s jos uvijek nedovoljno
spremnim HNK-ovim orke-
strom pritom su jo§ i najmanji
problem, premda bi rezultat

foto: Sasa Novkovi¢

Ono Sto je scenski uistinu bilo zanimljivo
treba ponajprije pripisati u zaslugu
scenografu lvi Knezoviéu, a ne redatelju

Bozidaru Violiéu

zacijelo bio suvisliji da se diri-
gentske palice ovom prilikom
latio intendant Mladen Tarbuk.
Ipak, Jurani¢u se mora priznati
da je ulozZio maksimalan trud,
nimalo zanemariv s obzirom

na to da je rije¢ o dirigentu
uglavnom specijaliziranom za
belkantisti¢ki repertoar.

Ni solistima se njihova
nedoraslost ne moZze previse
zamjeriti ima li se na umu da
njemacke kasnoromanticar-
ske 1 modernisticke opere,
kojoj Ogany pripada vise nego
hrvatskoj tradiciji, takoder u
Hrvatskoj nije bilo ve¢ vise
od desetljeca. Ipak, zacuduje
§to su se u premijernoj postavi
nasli Zorica Antonié, Tomislav
Beki¢ te gostujudi pjevaci
Cvetan Stojanovski i Branislav
Jatié, kada je gotovo sigur-
no da bi njihove alternacije
— Antonija Borosa,
Sasa Ivaci, Hrid
Matié i Luciano
Batini¢ — ostvarile
kreacije puno blize
idealu vagnerijan-
skoga visokodram-
skog faha. Mora se,
medutim, priznati
da su i u premi-
jernoj postavi svi
protagonisti ulozili
velik trud — Zorica

Antonié¢ (Lenka) pokazala je
bitan napredak u svom glazbe-
ni¢kom habitusu, premda bi
joj mezzosopranski fah mozda
ipak bolje pristajao od dram-
skog sopranskog; Tomislav
Beki¢ (Hellwing) pokazao se
kao pouzdan pjeval; Branislav
Jati¢ privlacio je pozornost
svojim mo¢nim basom, iako bi
mu valjalo poraditi na dikciji
njemackog jezika; na posljetku,
Cvetan Stojanovski (Robert)
bio je mozda i previse ukocen,
no u toj ulozi pothvat je vec i
uspjeti je otpjevati od pocetka

Prazan hod

Najslabija je, no nazalost i
klju¢na karika u lancu novog
postavljanja Ognja bila rezija
Bozidara Violi¢a. Njegovo Ci-
tanje Ognja moglo bi se diplo-

matski opisati kao klasi¢no,
nesto manje diplomatski kao
staromodno i stati¢no, a posve
konkretno kao jednostavno
slabo 1 neuvjerljivo. Da ne bude
zabune — u odnosu prema ne-
kim drugim rezijama koje smo
mogli vidjeti u HNK-u, primje-
rice onih Petra Selema, Nenada
"Turkalja ili Zlatice Stepan-
Basié, Violi¢eva se moze doima-
ti ¢ak i relativno suvislo, pri-
mjerice u nekoliko doradenijih
komornih situacija u drugom
¢inu. No, reZija je puna prazna
hoda, osobito u ionako (nepo-
trebno) kraéenim orkestralnim
interludijima. Neuvjerljivih je
trenutaka bilo jednostavno pre-
vise, ¢ak 1 u tako elementarnim
situacijama kao $to su ulasci

1 izlasci protagonista i zbora.
Naslo se tu, dapace, i Cestih
nelogi¢nosti, poput one kada
Robert upire u veliki tvornic¢ki
kota¢ u smjeru to¢no supro-
tnom od onoga u kojem se taj
kota¢ nalazi. Izostalo je 1 jasnije
profiliranje glavnih junaka, dok
se njihov razvoj nije dao niti
naslutiti, $to je, medu ostalim,
neuvjerljivim u¢inilo dramatur-
$ki pomalo nespretan obrat u
tre¢em cinu.

Dojam su donekle spasili
uredni, premda pones§to me-
dusobno anakroni kostimi
Diane Kosec-Bourek, te upravo
senzacionalna scenografija Ive
Knezoviéa, vjerojatno njegova
dosad najbolja. Asocijacija na
scenografiju Richarda Peduzzija
za antologijsku Chéreauovu
bajrojtsku postavu Wagnerova
Prstena Nibelunga vierojatno nije
slu¢ajna, no ostaje ¢injenica
da je Knezovi¢ maksimalno
iskoristio cijeli prostor scene u
sve tri dimenzije, a suradujuci s
Vladimirom Kazdom na obliko-
vanju rasvjete, kreirao je ugodaj
posve u skladu s ozraéjem koje
nudi Bersina partitura. Stoga i
ono §to je scenski uistinu bilo
zanimljivo treba ponajprije
pripisati u zaslugu Knezovicu, a
ne Violicu. Steta, jer uz boljeg
redatelja i jo§ malo upornijeg
rada s ansamblom, Ogazny je mo-
gao postati vrhunska predstava
— ovako je ostao tek prosje¢no
odraden zadatak, nedostojan
vrhunske kvalitete Bersine
opere.n
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Crta neuhvatljivosti

Zrinka Mati¢

Cistu ljepotu orkestralne
misli Francuski nacionalni
orkestar donosi vrhunskom
pripremljenoscu i iznimnom
osjetljivoScu na sve ono Sto
nosi svaka pojedina partitura

Gostovanje Francuskoga
nacionalnog orkestra, Koncertna
dvorana Vatroslava Lisinskog,
Zagreb, 21. svibnja 2003.

anas jedan od vodecih
D svjetskih orkestralnih

sastava, Francuski nacio-
nalni orkestar, osnovan je prije
nepunih sedamdeset godina, a
ved od samih svojih poCetaka
njeguje tradiciju rada s renomi-
ranim dirigentima i solistima.
U slijedu koji ukljucuje imena
poput Sergiua Celibidachea,
Lorina Maazela, Jeffreya Tatea,
Charlesa Dutoita, na ¢elu
ansambla sada je jedan od naj-
veéih glazbenika danasnjice,
njemacki dirigent Kurt Masur.

Svoj nastup u Zagrebu

Francuski nacionalni orkestar
ostvario je u sklopu ciklusa
Sovier glazbe Koncertne direkcije
Zagreb, a i ovaj se put ansambl
u izboru programa vodio du-
gogodi$njom tradicijom njego-
vanja francuske glazbe. Tako

smo imali rijetku priliku ¢uti
simfonijsku pjesmu Psyc/é za re-
citatora, zbor i orkestar Césara
Francka, a u prvom dijelu kon-
certa, koji je trebao biti posve-
¢en francuskom skladatelju
Henriju Dutilleuxu i njegovu
koncertu za violinu i orkestar
Stablo snova, Culi smo umjesto
planirane skladbe Treci koncert
za violinu u G-duru, KV 216
Wolfganga Amadeusa Mozarta.

Previse samokontrole
Solist na violini Augustin
Dumay izgradio je svoj violini-
sticki ugled medu ostalim upra-
vo na interpretaciji Mozartovih
violinskih koncerata. Tijekom
njegove izvedbe moglo se
¢uti i zasto. Preciznost, smi-
renost, savr§ena koncentra-
cija koja nije popustala ni
za trenutak, pruzili su nam
savrSen uvid u Mozartov notni
tekst. Pregledno i podrobno
Dumayevo i$¢itavanje partiture
rezultiralo je ujednacenoscu
u kojoj smo mogli prepoznati
savrSene proporcije Mozartova
djela. Nijanse u izraZajnosti pod
nepopustljivom violinistovom
kontrolom nisu prekoracivale
zadanosti razdoblja klasike, a
Cistoca 1 zaobljenost tona djelo-
vala je gotovo artificijelnom. Uz
savr$enu pozadinu orkestra koji
je pruzio izvanrednu podlogu
za interpretaciju, s takvom si-
gurnos$cu koja bi solistu pruzila
i vece slobode da je on to htio,
¢uli smo izvedbu koja kao da je
dopirala s neke primjerne i mo-
Zda dobro proc¢iséene snimke.

Ono $to nam je moglo zasmeta-
ti upravo je taj nedostatak koji
nosi savrSena izvedba, a to je
neka vrsta bezivotnosti, zale-
denosti, kojoj ipak treba dodir
spontanosti i nepredvidljivosti,
pa makar govorili 1 o razdoblju
klasike. Tu vrstu izrazajnosti
nismo Culi kod Augustina
Dumaya, $to nam je posebno
moglo zasmetati u polaganu
stavku koncerta, kada smo,
oc¢ekujudi jedan od najlirski-
jih i ujedno najmeditativnijih
Mozartovih koncertnih stavaka,
u besprijekornoj Dumayevoj
izvedbi osjetili mozda trunku
previ$e samokontrole, umjesto
potpuna prepustanja glazbi.

Osebujna dramaturgija
Glazbena poezija u pra-
vom smislu rijeci slijedila je
u drugom dijelu koncerta.
Simfonijska pjesma Psycké za
recitatora, zbor i orkestar gla-
zbena je vizija Césara Francka
o vje¢noj ljubavi Psihe i Erosa,
koja se usprotivi bogovima i
na kraju pobijedi. Osebujna
glazbena dramaturgija mita
izgradena je na bogatoj francu-
skoj glazbenoj tradiciji, koja u
kasnoromanti¢nom vremenu
ve¢ ukljucuje i neke impresio-
nisti¢ke elemente, te u sebi na
specifi¢an nain nosi i utjecaj
vagnerijanske glazbene drame.
Tezina i ozbiljna mistika veliko-
ga njemackog majstora u mjesa-
vini s Franckovom francus$tinom
poprima crtu neuhvatljivosti,
neodredenosti, gotovo umjetno
dodane dramatike na prirodno
uvijek pomalo odsutnu i na
neki nadin u funkciju estetike
stavljene francuske glazbene
osjeCajnosti. Stoga nam je ta
simfonijska pjesma upravo i
najvise zanimljiva zbog svoje
hibridne [jepote u glazbenoj
tematici, orkestraciji te pose-
bice zborovima, koji se krecu

u valovima
meditativne
odvojenosti
od stvarnih
patnji i poku-
$aja da se do-
pre do gotovo
fizickog osjeta
patnje, koji
ipak nikad

ne mozemo
dozivjeti kao
nesto potpu-
no realisti¢no,
ve¢ ponajprije
kao lijepo.
Izvrsnoj in-
terpretaciji
zbora, sklada-
nog za dionice
soprana, alta

1 tenora, vrlo
prozra¢nog
sloga, pridru-
710 se orke-
star, ¢ija snaga
nikad nije u
potpunosti
oiivljena vel
je uvijek ostala

Pregledno i podrobno Dumayevo

samo u nago-  |§Gitavanje partiture rezultiralo je

VJCStaJU tvo-

reci armosfera Uj@ANACcEN0SEuU u kojoj smo mogli

nestvarnosti i

neopiplinesti PrEPOZNALI savréene proporcije
miskos silet-\ozartova djela

U toj simfo

nijskoj pjesmi

glazba se

pridruzuje go-

vorenoj rijeci,

pratedi je i slikajuéi neizgovore-

ne momente mita. Savr§eno se

dopunjujuéi s glazbenicima pod

ravnanjem iznimno senzibilnog

dirigenta Kurta Masura, tekst

je proZivljeno interpretirala

recitatorica Marianne Pousser.
Cistu ljepotu orkestralne

misli, koju Francuski nacionalni

orkestar donosi vrhunskom

pripremljenoséu i iznimnom

osjetljivos¢u na sve ono $to

nosi svaka pojedina partitura,
dozivjeli smo u skladbi koju je
orkestar pod ravnanjem Kurta
Masura odsvirao u dodatku pro-
gramu, uvertiri-fantaziji Romeo
1 Julyja Petra 1ljica Cajkovskog.
Savr$eno odgovaranje orkestral-
nog tijela na svaku, pa i najma-
nju kretnju Kurta Masura, koji
je iz te bogate partiture izvukao
njene najljepse nijanse, donije-
lo nam je glazbeni dozivljaj koji
¢emo jos dugo pamtiti.

Svjedok davnog vremena

Nino Zubcevi¢

Jednostavnim jezikom, punim
opservacija koje plasticno
predoCuju trenutak i vrijeme
odvijanja radnje, Branko
Mihaljevi¢ opisuje moZda
najljep3e trenutke povijesti
Osijeka

Branko Mihaljevié, 7ragovi asjecke

Zabavne glazbe, Typoart, Osijek,
2003.

ranko Mihaljevi¢ ime je
koje je svojom polivalen-

tno$¢u u javnom Zivotu
slavonske metropole pooda-
vno steklo odreden status.
Nevjerojatnom stvaralackom
energijom odrZao je mentalnu
vitalnost, iz koje se iznjedrila

knjiga koja je jednostavno
testament jednoga grada koji
je mnogo ponudio kulturi

1 bivse drzave, i dana$nje
Hrvatske. Zahvaljujuéi Branku
Mihaljeviéu, sva ta imena, bez
obzira na veli¢inu zasluzZnosti,
ostaju kao trajan dokument
jednoga povijesnog razdo-
blja, koje ¢e tek nadolazeée
generacije, konfrontirane s
prolazno$éu vremena, moci
adekvatno valorizirati.

Jednostavnim jezikom, pu-
nim opservacija koje plasti¢no
predocCuju trenutak i vrije-
me odvijanja radnje, Branko
Mihaljevi¢ opisuje mozda
najljepse trenutke povijesti
Osijeka. U tekstu se nena-
metljivo promice nostalgija
za starim vremenima kada
je sve bilo druk¢ije, kada su
ljudi jednostavno znatno vise
bili upuéeni jedni na druge.
U tom sukusu, naravno da se
zabava nametnula kao sredi-
$nji katalizator drustvenog
Zivota grada.

Valoriziranje konteksta
Osijek je, kao relativno mala
sredina, ipak iznjedrio nevje-
rojatno velik broj talentiranih
glazbenika, koje je Mihaljevié
sve vrlo suptilno i precizno
detektirao, nalaze¢i im na svoj
duhovit nacin pravo mjesto i
ulogu. Valorizirajuéi povijesni
kontekst u kojem je sve nasta-
lo, autor pokazuje novu dimen-
ziju — osjecaj za
vrijeme — jer, tko
razumije vrijeme
1 okolnosti, moze
meritorno progo-
voriti i o sekun-
darnim stvarima.
Mihaljevié pro-
mice zabavu kao
iznimno vazan
drustveni ¢imbe-
nik, koji u kon-
stelaciji politickih
dogadaja u kojima
se osjecka zaba-
vna glazba razvija
osjeca ravnotezu
izmedu dva cen-
tralna idioma.
Svojom osobno-
$¢u i talentom,
osjecka je zaba-
vna scena izborila
jedinstven status
u konstelaciji
ostalih gradova
bivse drzave,

nametnuvsi se, iako u podrede-
nim uvjetima stvaralastva, kao
stjegonosa lakih nota — prem-
da ni u drugim segmentima
(opera, jazz) nije ni po ¢emu
inferiorna.

Slazem se s autorovim pre-
dgovorom da su Tragovi osjecke
zabavne glazbe svojom gradom
svojevrstan SV]CdOk Jednoga
davnog vremena, i u njemu kre-

ativnosti brojnih talenata koji
su bili tvorci uistinu privlaénog
i uspjesnog Zabavnoglazbenog
prostora i ozracja. ZahvaIJUJum
Mihaljevic¢evoj agilnosti, svi ti
ljudi nisu tek slovo na papiru,
nego ¢injenica kojoj Osijek
mnogo toga duguje, $to ga ¢ini
posebnim i drukéijim od drugih
gradova.

Trajan zivot

Suptilnim propitivanjem
¢injenica, autor posebnim sen-
zibilitetom oslikava jedno vrije-
me koje je na trenutak stalo, ali
koje je ostavilo velik trag, koji
dandanas Zivi u svima nama na
razliCite nacine. Mihaljevi¢ na
kraju predgovora evocira rijeci
poznatog i uglednog osjeckog
profesora, koji je rekao: “Oni
koje nismo sacuvali u svojoj
svijesti 1 srcima, kao da i nisu
postojali; ono o ¢emu mi ne
svjedo¢imo, kao da se nije ni
dogodilo!” Zahvaljujuéi pre-
danu radu Branka Mihaljevica
1 njegovoj knjizi Tragovi osjecke
zabavne glazbe, svi ti mali [judi
i vrijeme u kojem su djelovali,
1 koje su svojom osobnoséu
obiljezili, $to je autor u tekstu
vrlo detaljno eksplicirao, ostaju
trajno Zivjeti u nama i nasim
uspomenama — jer, $to se vise
sjetamo, znaci da smo vise i
prozivjeli.@
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Starije generacije dosle

nared

Nino Zubcevic¢

Svaki je list onoliko dobar
koliko ima dobre suradnike, ali
isto tako moramo shvatiti da

u Hrvatskoj postoji uistinu vrlo
malo istinskih poznavatelja
glazbe

vih dana svjetlo je ugle-
@ dao novi glazbeni mjese-

¢nik pod uistinu zagone-
tnim imenom KOOX. Glavni
urednik Goran Bakié obecéava
da ée znatizelja trajati desetak
brojeva i onda ¢emo svi zajedno
dobiti objasnjenje naziva. U
ovom trenutku svim je Citate-
ljima puno vaznije sto KOOX
predstavlja na domacem, io-
nako neselektiranom trzistu,
punom svakojakih mjese¢nika.

Glazba je idiom koji zasluzu-

je velik medijski prostor, a u
civiliziranom je svijetu rock
provenijencija oblik kulturnog
Zivljenja, to jest nacin zivljenja
mladog Covjeka, ali isto tako

1 dio Zivota svake osobe koja

na neki nacin preferira glazbu
kao temeljnu odrednicu zabave
i relaksacije. Uostalom, sve
generacije imaju svoje idole

s kojima se identificiraju, ¢iji
zivot na neki nacin postaje dije-
lom vlastita duhovnog habitusa.
U promicanju takvih spoznaja
(ocito vecd i iz letimicna pre-
listavanja KOOX-a) moze se
i$¢itati temeljnja odrednica

1 koncepcija Gorana Bakica i
njegovih suradnika. Prvi put

u Hrvatskoj jedan glazbeni
mjeseénik pokusava vlastitim
promisljanjem osmisliti trajanje
takva nezahvalna projekta.

Na tragu vlastitih dugogo-
di$njih spoznaja, Goran Baki¢
ostaje dosljedan sebi i svojim
uvjerenjima, ponudivsi koncept
koji bi morao nai¢i na odobrava-
nje vecine.

Jaka karta

I3¢itavajuci mjesecnik, na-
mece se zakljucak da su starije
generacije, koje se s nostal-
gijom sjecaju starih vremena,
ovaj put napokon dosle na red.
Udarna je tema broja skupina
The Rolling Stones, megagrupa
koja je obiljezila rock-glazbu
posljednjih ¢etrdeset godina 1
koja, uz The Beatles, predsta-
vlja sve ono esencijalno $to je
rock ponudio kroza sve svoje
metamorfoze. Nijedan, pa
ni najpovr$niji ljubitelj rock-
uobli¢avanja ne moZe ostati
ravnodusan prema doti¢noj
grupi, bez obzira na razinu
pisanja i konceptualnog uobli-
Cavanja. Goran Baki¢ priziva u
pomoc¢ svjetonazor koji je na
Zapadu sasvim normalna pojava
- nekoliko knjizevnika nastoji
uspostaviti komunikaciju s Ci-
tateljstvom — §to smatram izni-
mno mudrim potezom, a ne tek
medijskom manipulacijom.

Osim sredi$nje teme, koja
¢e biti nosilac svakog bro-
ja, izdvajam intervju Darka
Glavana s veé ostarjelim Ericom
Burdonom, nekada vedetom
grupe The Animals, a poslije
toga i grupe WAR. Zanatski i u
pojedinim trenucima nadahnu-
to autor propituje nekadasnju
rock-zvijezdu. Uostalom, sve
ove godine navikli smo na stil
Darka Glavana — ¢ovjeka koji
se nikada ne upusta u nesto s
¢ime ne korespondira kompe-
tentno — tako je i ovaj intervju
protekao u standardima viso-
koga novinarskog rutinskog
uratka kakav moze ostvariti tek
nekolicina.

exira ;; The ROLLING STONES
\ CD*Grupa MI

Goran Baki¢ nudi koncept koji
bi morao naici na odobravanje

VECINE

Ponovno se vraéam na
Gorana Bakica, koji je jos je-
dnom odigrao jaku kartu — za-
hvaljujuéi prijateljima, bez ¢ije
bi pomo¢i ovaj projekt bio tek
Sizifov posao, nudi CD legen-
darne grupe M, koji sadrzi
petnaest zZivih snimki.

Graficka
prepoznatljivost

"Traziti slabe tocke mjese-
¢nika bilo bi uistinu neukusno.
Red je jednom u ovoj zemlji ne-

Joxz & Blues & Swing

$to podupri-
jeti 1 pruziti
mu priliku da
zazivi. Svaki
je list onoliko
dobar koliko
ima dobre
suradnike,
ali, isto tako,
moramo
shvatiti da

u Hrvatskoj
postoji uisti-
nu vrlo malo
istinskih
poznavatelja
glazbe. O
prilozima s
podrudja jaz-
za ne zelim
govoriti, ali
Zelim pohva-
liti ¢injenicu
da je Baki¢
pronasao mje-
sta (premda
malo) za tu
vrstu neko-
mercijalne
glazbe.

Na kraju,
KOOX je
prepozna-
tljiv i po grafickim rjeSenjima.
Kuriozitet su prvog broja Cetiri
razli¢ite naslovnice, §to smo
u inozemstvu ve¢ puno puta
mogli susresti. Ta je prepozna-
tljivost u pocetku izlaska lista
vrlo bitan ¢imbenik — duboko
se nadam da ¢e Goran Baki¢
i njegova redakcija mudro
poraditi na tome da KOOX u
buduénosti ostane jednako pre-
poznatljiv, $to bi mu osiguralo
trajnost koju mu zele istinski
ljubitelji dobre glazbe.m

° Metalmania

Futurejazz
Kolaktor

Porno-tehno-socio-logija

Chris Mitchell

Nadahnuta strastvenim
raspravama o tome kako

se pornografija dogada na
Internetu, Pornocopia je
dijelom povijesni prikaz,

a dijelom analiza nacind i
metoda pomocu kojih je
pornografija izadla iz sjene u
posljednjih dvadeset godina
i postala sve prihvacenijom u
konvencionalnoj zajednici

Laurence 0'Toole, Pornocopia,
Serpent’s Tail, London, 2000.

e¢ je otrcana fraza da na
vecernjim zabavama sva-
ki razgovor o Internetu

neminovno ukljucuje spomen
online-pornografije. Kako istice

Lawrence OToole u svojoj
knjizi Pornocopia: Porno, seks,
tehnologija i Zudnja, Internet je
omogucio najveéi skok u distri-
buciji pornografije od izuma
videa. Ljudima koji Zive u ze-
mljama poput Velike Britanije,
gdje su zakoni o pornografiji
mnogo stroZi nego u ostatku
Europe ili u SAD-u, Internet je
srusio branu prema onome $to
se nekada smatralo tabuom i
nedopustivim.

Nove su tehnologije uvijek do-
lazile u ovu zemlju s idejom da je
moguce promijeniti nase restrikti-
vne uvjete, objasnjava O Toole.
No, rijetko se to pokazuje tocnim.
Pogledayte video, koji je trebao
najaviti kraj cenzure — apravo joj
Je postao odlicnim orudem. No, o
cenzuri se uvijek razmislja u apso-
lutnim kriterijima. Pristup ilegalno
gradi ne moge se zabraniti — jedino
Sto se moze jest uciniti tu gradu tesko
dostupnom.

Gledati porno a da ne
poludis

Ni u kojem slucaju ne pro-
povijedam neogranicen pristup
pornografiji, naglasava O Toole,

no tinejdgeri e se dokopati takve
grade. Internet je svakako udi-
nio pristup jednostavnijim, no
¢inedi to, ne samo da je pota-
knuo promjenu stava prema
pornografiji nego i promjenu
samog obiljezja Interneta.

Internet je nedvojbeno pripomo-
gao da pornografija postane dijelom
sredisnje kulture, kaze O Toole.
Tako smo imali pornografski
predsjednicki mandat: oralni seks
u Bijeloj kudi i sjemenom upriljana
haljina Monice Lewinsky ne presta-
Ju priviaciti pozornost. 1, drugi
primyer; kad pop-zvijezda George
Michael govori o svojim seksualnim
iskustvima u javnim zakodima.
Kad se jednom sve to javno iznese,
povratka vise nema.

Nadahnuta strastvenim
raspravama o tome kako se
pornografija dogada na inter-
netskim njuzgrupama poput
rec.arts.erotica, Pornocopia je
dijelom povijesni prikaz, a di-
jelom analiza nacina i metoda
pomocu kojih je pornografija
iza$la iz sjene u posljednjih
dvadeset godina i postala sve
prihvaéenijom u konvencional
noj zajednici.

Opca reakcija na knjigu bila
Je vrlo xdrava i pozitiona, tvrdi
O’Toole, $to pokazuje da su ljudi
sve manje xabrinuti u vezi s por-
nografijom, a mislhm da je dijelom
tome pridonio i Internet. 1 judi
pocinju shvacati da je moguce gle-
dati hardcore porno slike a pritom
ne poludjeti, odvaliti ifi slicno.

Hardcore je vrlo opak izraz,
nastavlja O Toole, iako se zapravo
samo odnosi na slike odraslih ljudi u
seksualnome cinu. Prifioacam da je
mnogo ludi uZasnuto kad proi put
vidli hardcore pornografiju, no mi-
stim da to proizlazi iz njihove osobne
seksualne nesigurnosti koja se potom
prenosi na shiku. Ne mishm da ima
icega doista odbojnoga u seksualnome
Cinu ili u slikama koje ga prikazuju.

Cak i ako se vase misljenje o
moralnim implikacijama pristu-
pa pornografiji duboko razlikuje
od O’Tooleova, tesko je zanije-
kati da je pornografija nepovra-
tno promijenila Internet: zbog
golemih prihoda koji su u igri,
pornografija je uvijek bila katali-
zator tehnologije.

Porno gradi Internet

Kao $to Pornocopia otkriva,
upravo je pornografija ucinila
video komercijalno odrZivim
proizvodom, a isto to sada
¢ini i s DVD-om, i naravno,
Internetom. Sigurne transa-
kcije kreditnim karticama, ko-
dirane lozinke te obilje zvuka
i slike samo su neke od web
tehnologija koje su prvi put
upotrijebljene u pornografiji, a
ta industrija prednjaci 1 u zahti-
jevanju $to Sire propusne moci
Interneta. Svidalo nam se ili
ne, budude iskustvo Interneta
izgraduje se na ledima inter-
netske industrije pornografije.

Medutim, O"Toole nije uvje-
ren da ¢e rastuca popularnost
Interneta u Velikoj Britaniji
donijeti promjene u zakonu o
opscenim publikacijama. Ono
u Cemu se razlikujemo od Amerike i
Europe jest britanski establisment,
koji se dri toga da zna Sto je
najbolje za ljude, tvrdi O Toole.
Stavovi se nece promijeniti dok inte-
lektualci ne promijene svoj mentalni
sklop, a ta ée promjena postupno
dolaziti s mzih razina. No, Internet
doista omogucuje ljudima uvid u
postojanje drukcijih stavova prema
pornografii.

Sengleskoga prevela Andrea
Pisac. Objavljeno pod naslovom
Talk Dirty u e-casopisu Spike,
www.spikemagazine.com
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Meso je zivotinja

Snjezana Klopotan

Konzumiranje mesa u budu¢nosti

bi se moglo doZivljavati s

jednakim zgraZanjem s kakvim
danas promatramo nekada
opceprihvacenu normalnost
ropstva, ali u meduvremenu, ako
pokusamo proniknuti u razloge nasih
ambivalentnih stavova prema mesu,
treba prokazati meso kao prirodan
simbol ispunjen sloZenim drustvenim
znacenjima koja nadilaze njegovu
funkciju hrane

Nick Fiddes, Meso - prirodni simbal, prevela
Suzana Kovadevic, Naklada Jesenski i
Turk, Zagreh, 2002.

kojih Zivotinja obicno jedemo, kada,

gdje i s kim jedemo meso. Uglavnom,
0 tome zasto ga jedemo, odnosno zasto ga ne
Jedemo. Uvodne recenice knjige Meso
- prirodni simbol, britanskog antropologa
Nicka Fiddesa, jednostavnos$¢u koja ne
odaje porijeklo u doktorskoj disertaciji,
mogu relativizirati potrebu da se pise o
na izgled samorazumljivoj temi. Fiddes,
naime, za predmet svojega zanimanja
uzima Zivotinjsko meso, mnogima po-
jam hrane par excellence, Cije je sredisnje
mjesto u naSem sustavu prehrane neu-
pitno. Uvrijezeno je misljenje veéine
da je meso zdrava namirnica bogata
bjelanéevinama, nezamjenjiva zbog
svojih visokih prehrambenih vrijed-
nosti. Takvom se misljenju suprotstavlja
rastu¢i broj pobornika (jos uvijek) ne-
konvencionalne prehrane, kojima meso
izaziva gadenje i zazor, a njegovo konzu-
miranje smatraju nezdravim i neeti¢nim.

Pokusavajuéi proniknuti u razloge

tako ambivalentnih stavova, autor proka-
zuje meso kao prirodan simbol ispunjen
slozenim dru$tvenim znacenjima koja
nadilaze njegovu funkciju hrane. Pritom
sustav mesa promatra u rasponu od na-
jkonzervativnijih stavova, koji prihvacaju
drustvenu odgovornost samo za sebe i
svoje obitelji, do najliberalnijih koji negi-
raju opravdanost neobuzdane eksploat-
acije bilo kojeg bica.

@ v0 je knjiga o mesu. O tome koje dijelove

Ljudska premoc

Kulturna simbolika mesa temeljito se
istrazuje kroz tri osnovne teme. Meso,
prije svega, predstavlja muski pogled na
svijet s pozicije hijerarhijske kontrole

prirode, osobito njenih manje vrijednih
stvorenja. S druge strane, jedenje mesa
propituje se s aspekta zivotinjskih Zivota
i smrti, kao 1 ¢injenice da vegetarijan-
stvo u zapadnom drustvu jo§ zahtijeva
objasnjenje. Kona¢no, upozorava se na
opasnosti potro$nje mesa za globalne
ekoloske prilike. Iako je u istrazivanju
koristio akademske radove 1 statistiCke
podatke o prehrambenim aspektima
potro$nje mesa, Fiddes smatra znakoviti-
jima stavove 1 vjerovanja ljudi do kojih je
dosao u pojedinacnim razgovorima i iska-
zima popularnih medija. Upravo su mu
ti podaci pokazali da dominacija mesa u
nasem sustavu prehrane nije samo stvar
ukusa, ve¢ jos iskaz ¢ovjekove mocéi nad
prirodom.

Konzumiranje mesa tako se implic-
itno opravdava etikom ljudske premoci.
Ona redovito postavlja Zivotinje u infe-
rioran polozaj nizih biéa ¢ija se svrhovi-
tost procjenjuje iskljucivo sa stajalista
korisnosti za ljude. Snazan poticaj
utemeljenju takva stava Fiddes uocava
u drustveno-ekonomskim promjenama
razdoblja industrijske revolucije, koje su
pogodovale demonstraciji moéi ljudske
industrije kroz meso. Tome su pridoni-
jeli i eticki imperativi mehanicistickih
filozofa, ¢ije je prikazivanje ne-ljudskih
Zivotinja kao tek nesto vise od sof-
isticiranih strojeva, postalo temeljem
djelovanja moderne mesne industrije.
Vise od svega, potro$nja mesa u zapad-
nom drustvu utjelovljuje mo¢, mentalno
i fiziCko zdravlje, civilizirane navike koje
ukljucuju udobnost, komociju i ugled.

Nejestivi ljudi i jestive ne-
ljudske Zivotinje

Polazni argument o mesu kao sred-
stvu demonstracije ljudske premoci
nad ostatkom prirode autor dokazuje
na veliku broju primjera. Kroz tretiranje
mesa i$¢itava on odnos zapadnog drustva
prema svijetu u kojem zivi, vezujuéi
postanak civilizacije, kao temeljne mani-
festacije ljudskosti, uz podjarmljivanje,
ubijanje 1 jedenje drugih stvorenja. Rijec
je o uvijek aktualnoj kategorizaciji svi-
jeta na nas 1 druge, pri ¢emu su u ovom
slu¢aju ne-ljudske vrste ti drugi, pa ih
stoga mozemo nesmetano ubijati i jesti.

"Takvo videnje Fiddes ilustrira
odbojnoséu prema konzumiranju kuénih
ljubimaca koje doZivljavamo drustveno
bliskima (takoder su mesoZzderi, a ne
prirodne grtve), pripisujemo im kvaziljud-
ski status 1 uglavnom ih izuzimamo iz
sadrzaja naseg jelovnika. Upravo je dis-
tinkcija koju postavljamo izmedu nejes-
tivih ljudi i jestivih ne-ljudskih Zivotinja
odgovorna za dozivljavanje takve vrste
konzumacije kao ljudozderstva.

Eksplicitnu potvrdu iskazivanja
moci kroz meso autor nalazi u kulturnoj
¢injenici suvremenog rekreacijskog lova
koji se redovito odvija pod parolom lju-

Kroz tretiranje mesa
ISCitava on odnos
zapadnog drustva
prema svijetu u kojem
ZIvi, vezujuci postanak
civilizacije, kao temeljne
manifestacije ljudskosti,
uz podjarmljivanje,
ubijanje i jedenje

drugih stvorenja. Rije¢
je 0 uvijek aktualnoj
kategorizaciji svijeta na
nas i druge, pri cemu
su u ovom slucaju ne-
judske vrste ti drugi,
pa ih stoga mozemo
nesmetano ubijati i jesti

bavi prema prirodi i okolisu. Njegova
krajnja nesvrhovitost sa stajaliSta pribav-
ljanja hrane, isticanje trofeja na zidovima
te doslovno i simbolicko gazenje po
tepihu od zivotinjske koze upozorava na
prevlast simboli¢kog znaéenja lova nad
racionalnim razlozima koji se obi¢no na-
vode. Za Fiddesa, lov je ponajprije jasan
izraz superiornosti ljudske tehnologije i
civiliziranih vjestina nad divljinom.

Na sli¢an na¢in musko percipiranje
Zena kao jestivih objekata vidi kao iskaz
jo§ prisutne patrijarhalne kontrole nad
Zenama. Koristeéi lovno-uzgojnu termi-
nologiju, muskarci u kolokvijalnom gov-
oru opisuju Zene kao meso, $to, medu
ostalim, Fiddesa navodi na zakljucak
kako je pod¢injavanje prirodnog svijeta
prethodilo seksualnom pod¢injavanju.
Tretiranje Zena kao mesa (robe) smjesta
u $iri kontekst prevladavajuée (muske)
ideologije mo¢i koja svoju kontrolu
proteze i nad ostale slabije — robove,
zivotinje i mnoge druge. Analogiju u pos-
tupanju sa Zivotinjama danas te Zenama
i robovima u nedavnoj proslosti, Fiddes
iznosi kako bi naglasio identi¢nu pod-
logu specizma, seksizma i rasizma.

Barbarstvo mesa

Mijenjanje stavova prema mesu
promatra on u okvirima industrijsko-
tehnoloskog razvoja na globalnoj razini,
vrijednosnih sudova gospodarskog
sustava koji proizvodi trziSte mesa te
sve glasnijih eti¢kih nacela o ispravnu
postupanju s ne-ljudskim Zivotinjama.
Povod promjenama sve je izazitija briga
za okoli$ posljednjih desetljeéa i potreba
da se priroda zastiti od ¢ovjeka. Nova
evolucija u razmisljanjima utjeée na
pad reputacije mesa kao tradicionalnog
simbola l[judske dominacije nad priro-
dom. Beskrajno iscrpljivanje prirodnih
resursa i loSe postupanje sa zivotinjama
sve se ¢esce osuduju kao tiransko i ne-
civilizirano pona$anje. Znacajna manjina
pocela je upozoravati na barbarstvo mesa
u intenzivnoj industrijskoj proizvodnji
Zivotinja na pokretnoj traci, od zaceéa do
smrti.

Nick Fiddes

MESO

Prir

Fiddes uocava kako je moderno
stajaliSte o mesu prozeto nelago-
dom prema suocavanju s njegovim
Zivotinjskim porijeklom. Sukladno
tome, mesna industrija mora pronalaziti
nove nacine svjesnog maskiranja svojih
proizvoda kako bi i dalje bili prihvatljivi
potrosacima.

U svojoj analizi autor ne zanemaruje
ni utjecaj etickih nacela na promjenu
dru$tvenih stavova prema mesu. Veé
prisutne nove vrijednosti osuduju
odredene postupke prema Zivotinjama
poput lova, vivisekcije, nosenja krzna
1 testiranja kozmetike kao zaostalost
i nepotrebnu okrutnost. Takoder, sve
se intenzivnije propituje odrzivost
temeljnih nacela suvremenog zapadnog
drustva, koje najvise eticke granice
postavlja oko Covjeka.

Zbog svega navedenog, Fiddes pre-
dvida sve izrazitiju polarizaciju stavova
izmedu industrijske i ekoloske orijenta-
cije u tretiranju okolisa. Zakljucuje kako
bi se konzumiranje mesa u buduénosti
moglo dozivljavati s jednakim zgraza-
njem s kakvim danas promatramo neka-
da opéeprihva¢enu normalnost ropstva.
Opravdanost takva predvidanja jos se ne
nazire ni u svjetskim, a kamoli u hrvat-
skim okvirima.

Tijelo zivotinje koja je prije
konzumiranja bila ziva

Izvorno izdana 1991. godine, knjiga
je kod nas izasla u okviru novopokrenu-
te Biblioteke antropologije i etnologije
naklade Jesenski 1 Turk. Zbog nedosta-
tka sli¢nih izdanja, knjiga je u hrvatskim
prilikama zapravo aktualan prilog socijal-
noj antropologiji. Svakako ¢e mnogima
zvuclati prevratnicki autorova sugestija
kako bi konzumiranje mesa u buduéno-
sti moglo biti znakom vulgarnog 1 anti-
drustvenog uzitka kakvim danas smatra-
mo pusenje ili ovisnost o drogama. No,
utjecaj nove ideologije veé je prisutan i
u njegovu radu. Najprije, umjesto speci-
stiCke rijeCi Zrvotinja upotrebljava termin
ne-ljudska Zivotinja. Potom, iako nevege-
tarijanac, Fiddes ne promatra meso samo
kao robu, ravnodu$nim marketinSkim
jezikom odvojenu od njezina porijekla.
Meso je tu tijelo Zivotinje koja je prije
konzumiranja bila Ziva i upravo ga ta
¢injenica Cini kontroverznim. Suptilni
odgovori koji proizlaze iz takva gledanja
predmeta istrazivanja ¢ine ovu iznimnu
knjigu slojevitijom od puke antropoloske
studije o hrani.g
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Delirij prijateljstva

Darija Zili¢

Dvije knjige u kojima je rijec

0 kontradiktornim odlikama
prijateljstva: ono je osobno, alii
impersonalno, oblik je odvajanja,
inherentna mu je disproporcionalnost

i neuravnoteZenost, prijateljski odnos
Stovide pretpostavlja neistinu, a
empirizam i metafizika opasnost su za nj

Eleanor Kaufman, 7 Delirium of Praise:
Bataille, Blanchot, Deleuze, Foucault,
Klossowski The Johns Hopkins University
Press, Baltimore, 2001., Alexander Garcia-
Diittmann, Prijatelji i neprijatelji Apsolutno,
Mala mamina biblioteka, Multimedijalni
institut, Zagreb, 2003.

kojemu jedan autor hvali rad

drugog, obi¢no se karakterizira
kao nevazan, nekriti¢an nacin pisanja.
No Eleanor Kaufman, asistentica na
Sveudilitu Virginia, smatra da je takav
nacin razmjene misljenja dovoljno
ozbiljan 1 supstancijalan, te da zasluzuje
pozornost, odnosno razmatranje. Kad
Michel Foucault pise o svome prijatelju
filozofu Gillesu Deleuzeu da ¢e jednom
ovo stoljece biti poznato kao delezijansko,
autorica se pita kako se moze tumacditi
ta opaska. Je li rije¢ o ironiji, hiperboli
ili je misljena ozbiljno? Ona smatra da
se radi o ozbiljnoj vrsti razmjene i stoga
kreée u istrazivanje pohvalnih eseja koje
su izmedu 1940. 1 1980. godine napisali
francuski mislioci Gilles Deleuze,
Michel Foucault, Georges Bataille,
Maurice Blanchot i Pierre Klossowski.
Gotovo svi autori pisali su jedni o
drugima (treba ipak napomenuti da
Bataille nije pisao o Deleuzeu te da su
Deleuze i Foucault najvise pisali jedan o
drugome).

E ohvalni esej (laudatory essay), u

O moji prijatelji, nema prijatelja
Takvi eseji daju nov status tzv. inferi-
ornim oblicima komunikacije kao $to su
brbljanje, tiSina, bolest, neravnoteza, te
naglasavaju afektivna stanja kao §to su
radost, prijateljstvo i ¢eznja. Tamo gdje
je pohvala snazno naglasena, priblizava
se deliriju 1 upravo tu autorica nalazi
snaznu misaonu energiju. Naime, u tim
pohvalnim esejima nema jasne distin-
kcije izmedu subjekta i objekta, vec je
rije¢ o egzegetskom slavljenju teksta.
"Taj je oblik egzegeze delirijski, a delirij
implicira ekstaticki slom identiteta koji
se pojavljuje kada vise nije razvidno koje
misljenje kome pripada i ¢iji se glas ¢uje
u danome trenutku. Razmjena izmedu
Bataillea 1 Blanchota kreée se oko tema
brbljanja i tiSine, Blanchot 1 Foucault
piSu o prijateljstvu i impersonalnosti,
Foucault i Deleuze o odsutnosti rada, a
Deleuze 1 Klossowski kre¢u se oko pi-
tanja bolesna tijela i Nietzschea. U po-

sljednjoj razmjeni, Klossowski i Bataille
koncentriraju se na nebalansirane eko-
nomije i na pisanje markiza de Sadea. U
ovom ¢e tekstu biti rije¢i samo o dijelu
u kojem se tematizira prijateljstvo.

T su autori bili poznati ne samo po
prijateljstvu ved i1 po diskursu o prija-
teljstvu. Blanchotov tekst Prijatelistoo
odnosi se na Bataillea, a u njemu se
pojavljuje na izgled kontradiktorna teza
o dubokom prijateljstvu koje supostoji
zajedno s prijateljskim napustanjem.
Prijateljstvo Bataillea i Blanchota samo
je jedno u nizu muskih literarnih prija-
teljstava u francuskoj tradiciji; jedno od
poznatijih ono je izmedu Montaignea
i Etiennea de la Boetija. Montaigne je
u eseju O prijateljstou, koji je napisao
u znak sjecanja na prijatelja, naglasio
da je prijateljstvo najuzviSenija veza, a
istie 1 singularnost prijateljstva — ne
postoji model za prijateljstvo, ono se
moze komparirati samo sa samim so-
bom. I Montaigne i Derrida tumacili su
Aristotelovu izjavu O moyi prijatelji, nema
prijatelja, odnosno kontradiktornost koju
ona sadrzi.

Za Derridu ta izjava oznatava ruSenje
sadasnjosti nepobitnom buduénoséu
— pozdraviti prijatelja pretpostavlja pro-
$lo stanje prijateljstva, ali i o¢ekivanje
njegova buduéeg kontinuiteta; ali izjava
“nema prijatelja” odaje bol da smo imali
prijatelja ili da mozda nikad nece biti
prijatelja s kojim se poc€inje. Tako prija-
teljstvo, poput ljubavi, nosi u sebi po-
tencijal velike boli i, istovremeno, tihog
obecanja onog $to bi moglo biti.

Osobnost i impersonalnost
prijateljstva

Blanchot uzima rad i osobu Bataillea
kao primjer da bi formulirao svoju de-
finiciju; prijateljstvo je sastavljeno od
kontradiktornih osjeéaja i stanja bica, a
karakterizira ga i diskontinuitet; to¢nije,
rijec je o supostojanju kontinuiteta i
diskontinuiteta, o druk¢ijem obliku dija-
lektike u kojem kontradikcije supostoje
jedna uz drugu. Foucault i Blanchot
izvrstan su primjer za demonstriranje
impersonalnosti i kontradiktornosti pri-
jateljstva.

Foucault je 1966. objavio esej o
Blanchotu Mis/jenje izvana, a Blanchot je
uzvratio jednako pohvalnim odgovorom
Michel Foucault, onako kako ga zamisljam
(taj je tekst napisan nakon Foucaultove
smrti, 1984. godine). U nekoj vrsti
ispovijesti, Blanchot u monografiji o
Foucaultu iznosi kontradiktorne oznake
prijateljstva — osobnu prisutnost, ali
i impersonalnost (zanimljivo je da je
impersonalnost oznaka i Blanchotova
pisanja). Pritom impersonalnost nije
negativna karakteristika; naprotiv, ona
otvara nove prostore slobode i nove obli-
ke relacija medu bi¢ima. U svojim fikcio-
nalnim tekstovima, Blanchot isti¢e pri-
jateljstvo kao radikalan oblik odvajanja. I
Blanchot 1 Derrida vezu prijateljstvo uz
nedostatak, ti$inu i nerazmjer. Derrida
pise da “prijateljstvo ne Cuva tiSinu, veé
je ¢uvano ti§inom” i nastavlja — prijatelj-
stvu je inherentna disproporcionalnost i
neuravnotezenost.
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Duttmann

istice da se prijatelji mogu
medusobno slobodno
ponaSati i neograniceno
razgovarati tek onda

kad su se oslobodili i od
prijateljstva, od obaveze
| od odgovornosti koju
im je nametala tajna
prijateljstva. Prijateljstvo
je politika, posredujuce
zbivanje izmedu
momenata prijateljstva,
izmedu uvjetovanosti |
neuvjetovanosti njegove
konstelacije

Prijateljstvo medu zvijezdama i
na zemlji

Filozof Alexander Garcia-Diittmann
autor je eseja Prijatelistvo: esej o oslo-
bodenju u kojem, oslanjajuci se na
Derridinu studiju, dekonstruira pojam
prijateljstva. On istice da ucenik 1 uci-
telj ne mogu biti prijatelji zato $to se
ucenik ne moze “osloboditi”; on uvijek
pokazuje barem minimalan respekt
prema ucditelju. Filozofski je odnos uci-
telja i u€enika svrhovit — svrha dijaloga
je otkrivanje istine. No odnos prijatelja
nije odreden nikakvim svrhovitim na-
pretkom — ne radi se o prekora¢enju
sebe sama kao rezultatu razmjene mi-
$ljenja (smatram da se upravo ta teza
moZe aplicirati na razmjenu filozofa o
kojima piSe Kaufmanova; ta razmjena
uvijek sadrzi neki suvisak, tj. inferior-
ne sadrzaje koji su ve¢ spomenuti).

Prijateljski odnos, Stovise, Cak pre-
tpostavlja neistinu, isti¢e Dittmann,

a empirizam 1 metafizika opasnost su
za prijateljstvo. Naime, empirizam je

u opasnosti da prijateljstvo zamijeni
dobrim poznanstvom, a metafizika
ugrozava prijateljstvo tako $to apsolu-
tizira prijateljski savez. Diittmann na-
vodi i razloge po kojima se prijateljstvo
razlikuje od ljubavi, ali 1 od samoga
govora o prijateljstvu, te navodi $to

je zajednicko ljubavi i prijateljstvu te
govoru o prijateljstvu i prijateljstvu.
Autor naglasava da su pocetak i kraj
prijateljstva nepojmljivi, a piSe i o ne-
moguénosti da se prijateljstvo spozna u
njegovoj biti koja je uzrok snage i1 ne-
modi prijateljstva, bas zato $to je ono
stalno na kusnji.

Pritom razlikuje 1 prijatelistoo medu
zvijezdama 1 prijateljstoo na zemlji — prija-
teljstvo koje nastoji udovoljiti bezuvje-
tnosti vlastita zahtjeva i prijateljstvo u
kojem je prijatelj uvijek ¢lan skupine
prijatelja koje redovito susrecete.

The Delirium
of Praise

Baraille
Blanchot
Deleuze

Foucault

Klossowski

I Lleanor Kaufinan

Takoder naglasava proces kojim bezu-
vjetno i ahistori¢no prijateljstvo inau-
gurira vlastitu povijest. A prijateljstvo
se razvija kao povijest zato §to se u
svojoj otvorenosti ka drugim moguéim
prijateljstvima koja postaju neuspore-
diva, ono konstituira kao iskustvo, te
se tako izgraduje kultura prijateljstva.

Prijateljsko oslobadanje od
prijateljstva

Ono $to prijateljski savez ¢ini otpor-
nim na sve pokus$aje prijatelja da ga
prisvoje kao savez koji su svjesno sklo-
pili kao autonomni subjekti je — tajna.
Pitanje je kako da dvije singularnosti u
neograni¢enom govoru transcendiraju
tu konstelaciju. Naime, Diittmann
istiCe da se prijatelji mogu meduso-
bno slobodno ponasati i neograni¢eno
razgovarati tek onda kad su se oslobo-
dili 1 od prijateljstva, od obaveze i od
odgovornosti koju im je nametala tajna
prijateljstva. Prijateljstvo je politika,
posredujuce zbivanje izmedu momena-
ta prijateljstva, izmedu uvjetovanosti i
neuvjetovanosti njegove konstelacije.

Diittmann naglasava Derridino
isticanje minimalnog prijateljstva koje je
potrebno kako bismo se uopée mogli
apostrofirati kao prijatelji, odnosno
kako bismo mogli osloviti neprijatelja.
Derrida nagovjestava nadolazecu de-
mokraciju, demokraciju koja je uvijek
u dolasku. Mjesto te demokracije je
mjesto pretpostavljenog i izmic¢uleg,
temeljnog i neutemeljenoga minimal-
nog prijateljstva.

Dittmann zakljucuje da Derrida
govori o demokraciji jer samo ona je-
dnakosti daje za pravo, te istie da je
misljenje dekonstrukcije, misljenje mi-
nimalnog prijateljstva, ujedno i mistika
apstrakcije koja se opire mistifikacijama
1 nastoji oko oslobodenja. Povijest prija-
teljstva, a ne njegova neuracunljiva ahi-
stori¢nost, prijateljstvo ¢ini pouzdanim
i trajnim. Nepredodivost prijateljskog
saveza kao uvjet prijateljstva omoguduje
1 onemogucuje prijateljstvo.
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Veza prijateljstva i misljenja

Eleanor Kaufman propituje prijatelj-
stvo unutar konteksta Foucaultova kon-
cepta brige za sebe 1 misljenja izvana, 1 pita
se kako ti koncepti prosiruju Blanchotovu
i Derridinu koncepciju prijateljstva.
Pitanje je ostavlja li briga za sebe mjesto
za prijateljstvo. Foucault pokazuje kako
su mali ¢inovi prijateljstva nuzni za brigu
o sebi. Pritom referira na odnos Plinija
Seneke kao model za povezivanje brige o
sebi s ogranic¢enim oblikom prijateljstva.

Misljenje je materijalna energija, ona
koja prelazi granice osobe, ali je ipak sin-
gularna. Foucaultova definicija misljenja
gotovo savr$eno zrcali Blanchotovu de-
finiciju prijateljstva, isti¢e Kaufmanova;
kao i prijateljstvo, 1 mishenje izvana sadrzi
supostojanje prisutnosti i odsutnost (0so-
bnost i subjektivnost su odsutni, dok je
materijalna energija misljenja prisutna).
Deleuze je vazna poveznica za propiti-
vanje Blanchotova pojma prijateljstva i
Foucaultova misljenja izvana.

U tekstu $7o je filozofija? Deleuze i
Guattari povezuju prijateljstvo sa slomom
subjektiviteta — misljenje proizvodi pri-
jatelje, ono nije nastalo kao rezultat do
kojeg su dva prijatelja dosla zajednicki. U
tom smislu, materijalna energija misljenja
izvana impetus je koji vodi prijateljstvu
1 od koje je prijateljstvo nerazdvojivo.
Koriste¢i se Blanchotom kao modelom,
Deleuze i Guattari podcrtavaju tu vezu
izmedu prijateljstva i misljenja kao onu
u kojoj se prijatelji u podruc¢ju misljenja
odnose kao konceptualne osobe. Derrida
upotrebljava Blanchotovu formulaciju u
pisanju o impersonalnom aspektu prija-
teljstva i u veé spomenutoj studiji Politike
prijateljstva, prijateljstvo veze uz ahuma-
nost. Ono moze biti ahumano i kad je
jedan od prijatelja mrtav. I Blanchot po-
vezuje prijateljstvo sa smréu; prijateljstvo
je nesto Sto je obecao Foucaultu kao posthumni
dar.

Intelektualna gostoljubivost

Dakle, za prijateljstvo ne postoje
barijere izmedu Zivota i smrti, ono ¢ak i
“izvlaci” snagu iz smrti. I Derrida smatra
da svi veliki primjeri prijateljstva sadrze
u sebi smrt te isti¢e: Nema velikih diskursa
0 prijateljstou koji su ikad pobjegli od veli-
kil retorika epitafa. Prijateljstvo izmedu
Blanchota i Foucaulta nema personalnu
komponentu; njihovo prijateljstvo ¢ak i
nema potrebu za smréu, ono je iza smrti.
Smrt je znacajna, ali nije singularna. Ta
je oznaka ipak inherentna prijateljstvu,
zakljucuje Kaufmanova.

Svoje istrazivanje pohvalnih eseja
Eleanor Kaufman zavr$ava stavom kako je
zapravo rije¢ o obliku intelektualne go-
stoljubivosti. Gostoljubivost je konstrukt
koji ukljucuje i pravila i nesto Sto zasje-
njuje granice tzv. prikladnog ponasanja.

VazZan uvjet za stvaranje te pohvalne
intelektualne razmjene je reciprocitet.
No apsolutan reciprocitet ne postoji jer je
u prirodi takvih razmjena upravo neravno-
teza; tako, na primjer, jedan mislilac pise
vi$e nego drugi, vise pohvalno... Takav je
oblik gostoljubivosti impersonalan jer je
rije¢ o gostoljubivosti usmjerenoj ne pre-
ma osobi, ve¢ prema drugom kao obliku
misljenja. Mislioci se spajaju u jeziku ili
u misljenju i ono $to pritom stvaraju zaje-
dnica je koja ne poznaje granice, gostolju-
bivost koja ukida identitete i stvara, kako
isti¢e autorica, komunizam dusa.

Na kraju, ovaj kratak tekst takoder
karakterizira neravnoteza — bilo je rijeci
samo o nekim aspektima tih dviju knjiga.
Na citateljima je da, ¢itajuéi ih, pokusaju
pronaci balans. g

* Knjige mozete posuditi u ¢itaonici
Kluba net.kulture mama, Preradovic¢eva
18, Zagreb, a knjiga Alexandra Garcia-
Dittmanna moze se skinuti sa stranice
www.pastforward.org/PubliCations

Novi ekologijski

Sinisa Nikoli¢

Znanstveni diskurs ekologije
postaje nova Velika pripovijest
koja svojim opsegom i dubinom
predstavlja obnovu, u postmoderni
diskvalificiranog racija, ali i ideje
progresa — posredstvom ekologije
ljudi vracaju povjerenje u smisleno
djelovanje i moguénost postojanja
odredene istine o objektivnom svijetu,
bez postmodernistickog difuznog
relativiziranja svega i svacega

George Myerson, fkologija i kraj
Jpostmoderne, preveo Ognjen Galdarovic,
Jesenski i Turk, Zagreb, 2002.

ranu jesen, godine 2000. u Velikoj
su se Britaniji u kratkom razdoblju

dogodila dva naizgled nepovezana,
ali neobi¢no vazna dogadaja za diskusiju
o odnosu moderne i postmoderne. Prvo
je, sredinom rujna, doslo do poskupljenja
benzina, i ubrzo nakon toga do burne
reakcije potrosaca, s kojima se stano-
vni$tvo Otoka u velikoj mjeri solidari-
ziralo. Doslo je do kaosa, intervenirala
je vojska, u zemlji je zavladala panika i
nitko nije znao $to ¢e se dalje dogadati.
Nepovjerenje u vlast bilo je na vrhuncu,
a onda se sve iznenada normaliziralo, 1
Zivot se vratio u normalu, kao da se prije
toga niSta nije dogadalo

Drugi modernizam

Za britanskog teoreticara kulture
Georgea Myersona, taj bi prvi dogadaj
bio ocita potvrda da svijetom danas$njice
vlada postmoderno stanje. Kaos i nepre-
dviden slijed dogadaja koji se silovito
razvija iz naizgled trivijalnih razloga,
postupci politi¢kih i znanstvenih autori-
teta bez legitimiteta prema gradanima,
fragmentirana medijska izvjesca koja
kaskaju za dogadajima, bez moguénosti
stvaranja cjelovite slike razvoja dogadaja,
kontradiktorne izjave eksperata bez mo-
guénosti suvislih predvidanja dogadaja
— sve su to jasni simptomi &rele postmo-
derne.

poredak

Ali, krajem tog istog rujna, dolazi do
znacajne promjene, koja ¢e naSem vre-
menu dati potpuno novi smjer. Veliku
Britaniju su, naime, pogodile velike
poplave koje su u nekim dijelovima
zemlje blokirale tek nedavno normalizi-
rani svakidas$nji Zivot. Zacudo, medijski
izvjestaji odmah su cijeli slucaj povezali
s ekoloskom problematikom klimatskih
promjena, globalnog zagrijavanja planeta
prouzroé¢enog ljudskim djelovanjem.
Citirana su meritorna misljenja znan-
stvenika, dokumenti znanstvenih insti-
tucija koji suvislo objasnjavaju o ¢emu
je rije¢ 1 daju katastrofi¢na, ali smislena
predvidanja daljnjih dogadaja. Njima
uz bok stavljaju se izjave politic¢ara koji
svoje djelovanje pokusavaju uskladiti sa
znanstvenim iskazima, itd.

Sli¢no se dogodilo i s drugim dvama
dogadajima, koji nastavljaju smjerom ko-
jim se krenulo nakon izbijanja poplava, a
rije€ je o pojavi kravljeg ludila, a poslije i
pojavi slinavke i $apa na Otoku. Oba su
sluc¢aja odmah definirani kao simptomi
ekoloske, dakle globalne problematike,
a ne tek puki izolirani, veterinarski pro-
blemi, a znanost, politika i mediji i8li su
ruku pod ruku, dajuéi jedni drugima le-
gitimitet. I §to je jo§ zanimljivije, grada-
ni su spremno i disciplinirano prihvacali
ostre, gotovo represivne postupke vlasti,
potvrdujudi tako njezin legitimitet.

Svim tim pojavama je zajednicko da,
prema Georgeu Myersonu, oznacavaju
kraj postmoderne i ponovnu usposta-
vu svih bitnih karakteristika razdoblja
moderne. On ovu pojavu uocava prije
svega na epistemoloskoj razini: znan-
stveni diskurs ekologije postaje nova
Velika pripovijest koja svojim opsegom i
dubinom predstavlja obnovu, u postmo-
derni diskvalificiranog racija, ali i ideje
progresa. Posredstvom ekologije ljudi
vradaju povjerenje u smisleno djelovanje
1 mogucnost postojanja odredene istine
o objektivnom svijetu, bez postmoder-
nistickog difuznog relativiziranja svega i
svacega. Kao da evidentna prijetnja kata-
strofe i spremnost ekologije da se uhvati
u kostac s problemima vrada legitimitet
znanstvenom diskursu, bez obzira na
ograni¢enu djelatnu mo¢ znanosti.

Tomu treba pridodati ¢injenicu da i
politi¢ki diskurs svoj legitimitet trazi
u znanosti, kao i politi¢ko djelovanje, a
gradani odustaju od mnogih svojih slo-
boda, vjerujuc¢i znanstvenicima da tako
mora biti i da je to u korist svih. U sadr-
zajnom smislu, ekologija je znanost koja

GLORGE MYERSON

Ekologija

_I_ kr_a_]_pnslmodems

predvodi novu modernizaciju, propagira-
ju¢i smanjeno kori$tenje Stetnih proizvo-
da, porast zelenog poreza i postavljanje
novih standarda.

Ekopatologija svakidasnjeg
zivota

Ipak, iza glavnog tijeka ekoloskih
vizija i projekata stoji radikalni utjecaj:
racionalni ekstremizam, analiti¢ki fana-
tizam, koji prekoracuje objektivne uvide
dominantnog dijela ekologije i zadire u
ono Sto Myerson naziva ekopatologijom
svakidasnjeg Zivota. On se ovdje otvoreno
poziva na Freudovo legendarno djelo
Psihopatologija svakodnevnog Zivota, 1 u de-
taljnoj analogiji s psihoanalizom razvija
ovu, u biti kriti¢ku i subverzivnu poddi-
sciplinu ekologije. Njezin ¢e krajnji cilj,
¢ini se, biti da se pojavi onda kad ekoek-
spertiza zastane na op¢im, umirujuéim,
zaklju¢cima, i da svojom fanaticnom anali-
zom ukaze na duboki i znacajan poreme-
¢aj u malim i na prvi pogled beznacajnim
detaljima iz nasih Zivota, nalaze¢i veliko
znacenje upravo ondje gdje ga nitko dru-
gi ne vidi. Time se ekopatologija proteze
preko granica osnovne argumentacije
alarmirajuci sve one koji se zadovoljavaju
op¢im ekoloskim pristupom.

Nema sumnje da je George Myerson
napisao uzbudljivo i provokativno djelo,
koje se svojim glavnim nakanama uklapa
u glavni tijek suvremenih drustvenih i
kulturalnih teorija. Rijec¢ je o odgovoru
na pitanje §to s postmodernom, a pogla-
vito $to nakon nje. Zasi¢eni difuznom
fragmentarnoscu i relativizacijom, prije
svega znanstvenih istina, suvremeni ¢e
teoretidari traziti alternativu prevladava-
juéem naslijedu postmoderne, da bi se
mogli u¢inkovito nositi s promjenama u
suvremenom svijetu. Pronalazeéi nada-
hnuce u rasponu od Freuda do Urlicha
Becka, svoj ¢e prilog diskusiji Myerson
pronadi u ekologiji, poglavito njezinu
epistemoloskom aspektu, koji je za njega
klju¢an u formiranju obrisa druge moderne.
Ipak, treba reéi da su mnoge njegove
teze koliko kontroverzne toliko i sporne,
1 da je veliko pitanje koliko on svojom
argumentacijom, poglavito konceptom
radikalne ekopatologije, izlazi iz okvira
postmodernog naslijeda, bez obzira koli-
ko tome tezio.s

Isprika

U Zarezu broj 104 od 8. svibnja 2003. objavljen je odgovor Borivoja Radakovi¢a pod naslovom
Skakac u dalj koji tehni¢kom pogreskom nije bio potpisan. Ovom prilikom ispriCavamo se autoru
teksta i Citateljima, te ujedno za iduéi broj najavljujemo opsezan odgovor Borivoja Radakovi¢a na
optuzbe u reagiranjima Damira Radic¢a.
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zafez

razgovor

Schulze

- asa knjiga 33 trenutka
V srece, koja se nedavno po-
Jjavila i u hrvatskome pri-
Jjevodu u izdanju Naklade MD,
inspirirana je vasim boravkom u
Rusiji 1993. godine.

— Da, u Sankt Peterburg
zapravo sam dosao sasvim slu-
¢ajno. Jedan poslovni ovjek
koji u Isto¢noj Njemackoj nije
imao puno uspjeha, poslao me
u Sankt Peterburg s idejom da
ondje osnujem prve besplatne
oglasne novine. U sije¢nju
1990. godine u isto¢nonje-
mackome gradu Altenburgu s
prijateljima sam osnovao tjedne
novine koje su se tada zauzima-
le za promjene — naime, nismo
htjeli da se vrati staro vrijeme
- no, nakon godinu i pol rada
zavrsile su kao oglasne novine.
Htio sam se udaljiti od toga,
pa mi je Sankt Peterburg bio
odli¢na prilika da se maknem
iz provincije u kojoj sam tada
Zivio, 1 da uza sve to zaradim i
nesto novea. Tako sam u jesen
1992. godine oti$ao obaviti prve
razgovore 1 istraziti teren. Prvi
put u Zivotu bio sam u Sankt
Peterburgu, prije sam uvijek
odlazio u Lenjingrad, a nakon
nekoliko dana, upoznavsi drage
ljude, s kojima prijateljujem
1 danas, odlucio sam da ondje
ne$to moram pokusati napra-
viti. Odjednom sam se nasao
u zemlji u kojoj su se dogodile
radikalne promjene, koje sam
nisam dozZivio tako.

Atmosfera uoci
promjena

Nije li i u nekadasnjem
DDR-u nakon ujedinjenja doslo
do znatnib promjena? Kako ste
vi, kao istocni Nijemac, doZivjeli
ujedinjenje Njemacke?

— Pripadam ljudima koji su
do kraja ostali u DDR-u, nikada
nisam podnio zahtjev za iselje-
nje. Uvijek sam mislio da u ze-
mlji mora ostati nekolicina ljudi
kada dode vrijeme odlucujuceg
preokreta. To sam i bio rekao,
no u dubini duse zapravo nisam
vjerovao da ¢e se to ikada do-
goditi; mislio sam da ¢u jednog
dana i ja otici zivjeti na Zapad.
I odjednom je, otprilike potkraj
rujna, postalo jasno da se valja
angazirati — shvatio sam da bih
inace u o¢ima drugih i pred
samim sobom postao nevjero-
dostojan. Prvi sam put sudjelo-
vao na prosvjedu 2. listopada u
Leipzigu, koji se odrzao samo
nekoliko dana prije ¢etrdesete
godisnjice DDR-a, 7. listopada.
Osjetio sam da je bio prisutan
velik strah i nevjerojatna eufo-
rija, Cak 1 osjeéaj nestvarnosti
— svi ti osjecaji slili su se u
jedan. Bili smo spremni na sve,
a istodobno smo imali dojam

da valja nesto uciniti. Bilo je to
tako nestvarno, a opet prelije-
po. Tada je relativno brzo, hvala
Bogu, slijedilo olaksanje da
nece biti pucnjave, da nas poli-
cija neée izbatinati, da neée biti
policijskih kordona, a Leipzig
se u tjedan dana, od ponedjelj-
ka do ponedjeljka, pretvorio u
golemu euforiju. No, do kraja
listopada zamjetan je bio i strah
da Ce se vratiti prija$nje stanje.
Sje¢am se jos jednoga trenu-
tka koji je doista bio izrazito
neobican. Na kraju jednoga
prosvjeda osje¢ao sam da sada
moram prestati obavljati svoj
dosadasnji posao dramaturga te
poceti sudjelovati na bezbroj-
nim sastancima na kojima ¢u
govoriti o stvarima koje gotovo
uopcée ne razumijem i koje me
se izravno ne ticu, no osjecao
sam da imam odgovornost jer
nesto sam poceo i trebao sam
to nastaviti. [z toga osjecaja
nastale su i novine, a to je sve
trajalo do prvih izbora 18. oZuj-
ka, kada je gradanski pokret,
dakle Novi forum, dobio samo
2,7 % glasova. Tada sam shvatio
da me ljudi uopcée ne trebaju,
da to funkcionira i bez mene.
No, tada smo ve¢ bili pokrenuli
novine u Altenburgu i valjalo je
vidjeti kako ¢emo dalje.

DDR i snovi o Zapadu

U vasoj drugoj knjizi Simple
Storys jedna konobarica kaze
kako su restauracije nakon uje-
dinjenja Njemacke tjednima bile
prazne i kako je ljudima trebalo
gotovo tri mjeseca da se za jedan
odrezak odluce potrositi zapa-
dnjacki novac.

— Da, to je istina. No, rea-
keija ljudi na tu promjenu bila
je relativno normalna, i mislim
da za takvo Sto tri mjeseca i
nije mnogo vremena. Ne znam
to¢no kako su se drugi ljudi
osjecali, ali meni je bilo vrlo
neobi¢no odjednom placati u
njemackim markama, iako sam
bio u povlastenoj situaciji jer je
moja obitelj imala rodbinu na
Zapadu. Povremeno sam dobi-
vao po sto maraka za traperice,
a moja majka za kavu ili naj-
lonke. Uvijek smo mnogo ra-
zmisljali na $to potrositi novac
ili ga dati nekome tko ide na
Zapad kako bi nam kupio ne-
kakvu knjigu. Odjednom smo
tom valutom svaki dan morali
kupovati potrebne namirnice.
Nama je u pocéetku sve to bilo
veoma neobi¢no. Sje¢am se da
sam drugi dan nakon ujedinje-
nja otisao u restauraciju i bio
uvjeren da je zatvorena jer je
bila potpuno prazna. Prije toga
restauracije su uvijek bile to-
liko pune da je bilo tesko naci
slobodno mjesto. A najednom

Price za srecu

Gioia-Ana Ulrich

U povodu gostovanja na
Festivalu europske kratke
prie u Zagrebu i izlaska
njegove knjige 33 trenutka
srece, glasoviti njemacki
prozaik govori o svakodnevici
DDR-a, u¢incima promjenai
terapijskoj ulozi knjizevnosti

Mislim da je
knjizevnost terapija,
iako je to rijec koja
mozda moze stvoriti

zabludu, samo u
smislu da ona nesto
moze, 5to mogu |
druge umjetnosti,

da se ondje s

drugima moze
podijeliti iskustvo,
osjecaj, s kojim
bismo inace ostali
sami

' je svaki gost dobio vla-

stiti jelovnik u ruke,
umjesto jednoga koji je
bio namijenjen cijelom
stolu.

Nase su se novine i
dalje prodavale, ali nasi
su preprodavaci odje-
dnom prestali placati,
¢ak je 1 posta prestala
placati.

Rekli ste da nikad niste

imali ozbiljnu namjeru 33
TRENUTKA
SRECE

napustiti DDR iako

ste se nadali da cete je-
dnom Zivjeti u 2apadnoj
Njemackaj. Jeste li se ikad
bavili mislju da prebje-
gnete na Zapad?

— Cudnovato je, ali
moram priznati da nikad
nisam pomislio na to.

S pisanjem je zapravo
bilo povezano moje
ambivalentno misljenje
da DDR nisam dovoljno
iscrpio, da ondje jos
imam mnogo moguénosti za
rad. Moguénosti koje sam imao
u kazalistu kao dramaturg, gdje
sam imao pristojnu, prosje¢nu
pladu — zaradivao sam 800
isto¢nonjemackih maraka neto
— bile su dobre; morao sam
raditi od deset do dva i bio sam
u sredistu drustva. Kazaliste

je bilo, poput crkve, u sredistu
drustvenog Zivota. Uvijek sam
drzao da ljudi moraju otiéi iz
nuzde jer inace u novoj sredini
nede imati nikakvu zadacu,
nece naci svoje mjesto. Sre¢om,
nikada se nisam nasao u toj
situaciji. Imao sam prijatelje
kojima je ve¢ u Cetrnaestoj
godini bilo jasno da ¢e napu-
stiti svoje rodno mjesto, ali ja
nisam tako razmisljao. Divim
se ljudima koji su imali taj
Cvrsti stav, ja poCetkom stude-
noga, nakon pada Berlinskoga
zida, jo$ uopce nisam shvacao
da se Njemacka ujedinila. Ta
je pomisao bila tako daleka i
mnogo mi je vremena trebalo
da to shvatim. Vjerojatno sam
bio jedan od posljednjih koji je
shvatio da je to jedina moguca
posljedica.

Kultura prije i poslije
pada Zida

Kakve su uvjete za rad imali
umjetnici u nekadasnjem DDR-
u? Poznato je da je DDR dosta
ulagao u kulturu.

Ingo Schulze

NAKLADA MD

— Tada toga nismo bili
svjesni. No, kada danas po-
gledamo koliko je kazaliSta
bilo... Vrlo mnogo. No, ono
§to mene zanima jest da su
u vrijeme hladnoga rata obje
strane puno vise ulagale u
duhovne stvari, $to je bilo
ideoloski obojeno; rivalitet je
postojao na svakome podru-
¢ju, 1 u knjiZzevnosti i u kaza-
listu. Posvuda. Osim toga, oni
ljudi u DDR-u koji su bili u
oporbi (gotovo svi su tada bili
u oporbi ili su se tako osje-
¢ali), postali su nevjerojatno
znacajni. Cak 1 oni koji su bili
prosje¢no talentirani. Mozda
sam sada malCice pretjerao i
zapostavio one koji su se nasli
u velikoj opasnosti i kojima je
bio ugrozen Zivot ili zdravlje.
No, situacija s tim spome-
nutim znacajnim ljudima na-
kon pada Zida preko noci se
promijenila. Kada pogledate
biografije mnogih umjetnika,
koji su tada bili daroviti i
koji su i sada daroviti, mo-
Zete primijetiti da su oni
godinama Sutjeli, iako su bili
nezadovoljni ondasnjom situ-
acijom. Uza sve to, pocetkom
devedesetih nitko se ozbiljno
nije zanimao za knjiZevnost
ili kazali$te. Primjerice, lije-
¢nici uopce nisu bili zaintere-
sirani za knjiZevnost jer su svi
bili zaokupljeni otvaranjem

klasi¢nu filologiju u Jeni. Radio je kao dramaturg u kazalistu

“ ngo Schulze roden je 1962. godine u Dresdenu. Studirao je

u Altenburgu. Kao novinar boravi u Sankt Peterburgu 1993.
godine. Posljednjih deset godina zivi u Berlinu. Na hrvatskom je u
Nakladi MD objavljen njegov prvijenac 33 trenutka srece. Njegov
drugi roman Simple Storys objavljen je u Njemackoj 1998. godine.
Dobitnik je mnogih vaznih knjizevnih nagrada. Po izboru kriticara
New Yorkera proglasen je jednim od pet najboljih europskih

romanopisaca.g
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privatnih praksi. Toliko sam
naporno radio da sam, ¢im
sam uzeo knjigu u ruke, ra-
zmisljao o svojim novinama.
Svijet knjiga odjednom vise
nije bio kompatibilan s mojim
problemima. Dakle, svaki
poslovni ¢ovjek koji je, pri-
mjerice, imao malu trgovinu

1 koji se borio da prezivi, nije
htio imati jo$ jednu dodatnu
nesigurnost. Tada sam shvatio
da je to zapravo bilo vrlo dezi-
luzionirajuce, bolno iskustvo.
No, sad su to stvari koje me
tijekom pisanja vrlo zaoku-
pljaju.

Knjizevnost kao
terapija

Je li toéno da se ne smatra-
te pripovjedacem, vec nekom
vrstom terapeuta? Likovima u
vaSim romanima dopustate da
sami ispricaju ili opisu sto im se
dogodilo.

- To je vrlo tesko reci. U
nekim pri¢ama piSem o ne-
kim odredenim dogadajima
koje sim nisam proZzivio, no
osnovna su iskustva vrlo sli-
¢na. Zanimljivo je, ako imamo
tu sreéu da su pric¢a ili roman
ili pjesma uspje$no napisani,
da se tada stvori nesto Sto
se ne moze drukdije izraziti,
kreira se osjecaj koji je posve
nov, koji prije nije postojao.
Sorokin je uvijek govorio da
je za njega pisanje terapija, pa
sam sada malo nesiguran. Za
sebe to ne bih bas tako rekao.
No, vrlo se dobro osjeéam kad
piSem jer tada radim nesto
$to jako volim i $to relativno
dobro radim. Na sre¢u, imam
talenta, koji mi nedostaje na
nekim drugim podrudjima;
vjerojatno ne bih bio dobar
voditelj ili knjiZevni agent.
Mislim da je knjiZevnost
terapija, iako je to rije¢ koja
mozda moZe stvoriti zabludu,
samo u smislu da ona nesto
moze, $to mogu i druge umje-
tnosti, da se ondje s drugima
moze podijeliti iskustvo, osje-
¢aj, s kojim bismo inace ostali
sami. Dakle, postoje stvari
koje se ne mogu izgovoriti,
no pomo¢u metafore, uspo-
redbe, opisa, mogu se izredi.
Divno je to $to se preko knji-
zevnosti — sada govorim kao
Citatelj — mogu dozivjeti razni
osjecaji: nevjerojatna sreca,
strah, ocaj, pogotovo kod be-
znacajnih stvari. Primjerice,
kad Citate Prousta. Zapravo je
suludo da nas odjednom moze
zainteresirati poremedéen san
dobrostojec¢ega maminog sin-
¢ica. To je veliko ¢udo. No,
zato Sto je rije¢ o knjiZzevno-
sti, imamo osjeéaj kao da se
radi o nama samima. g

Vrijeme razlomljeno ratom

Grozdana Cvitan

Na raskriZju svjetova Couto pise o proslosti
i sadasnjosti dijela Afrike koji nestaje,
shvacajudi da sve posebnosti mogu biti
jednostavno dokinute jednim tako opéim
obicajem kao Sto je rat

Mia Couto, Pod stablom frangipanija, S
portugalskog prevela Tanja Tarbuk, VBZ,
Zagreh, 2003.

... U cijelome svijetu rodaci donose darove
kako bi utjesili starce. U nasoj je zemlji
obratno. Rodaci su posjecivali starce da im
ukradu hranu. Pohlepi rodaka pridruZivali

su se vojnici i novi upravitelji. Svi su dolazili
da im oduzmu hranu, sapune, odjecu. Bilo je
medunarodnih organizacija koje su davale
nov¢ane potpore socijalnoj skrbi. Ali taj novac
nikad nije stizao do staraca, ilimozda, ...vi
ste kora narance u kojoj vie nema ni sjene

ni ploda. Gospodari nase zemlje vec su sve
iscijedili. Sada cijede i koru da vide hoce li iz
nje izaci jos malo soka - ti i neki drugi citati
moZda vam zvuce poznato. Manje poetski,
izreceni su na nasim prostorima u svezi s
ratom i mirom, s mjerom vremena, kako
primjecuje Mia Couto, koje se dijeli na vrijeme
prije i poslije rata.

itati izabrani bez posebnog reda, vri-
jeme razlomljeno ratom i rat u poza-

dini trajanja s drugog su dijela svijeta,
autor je stranac 1 piSuéi o svim ratovima,
piSe o svojima, prozivljenima u Mozambiku
od sedamdesetih godina naovamo.

Ponavljajuéi konstataciju o ratovima koji

su svi jednaki definirajuéi vlastito iskustvo
te prepoznatljive nesrece koja se seli svi-
jetom ugrozavajuci ve¢ ugrozene, mozam-
bicki knjizevnik portugalskog podrijetla
Mia Couto, napisao je i svoj drugi roman u
ozracju rata, Pod stablom frangipanija. Sarm
egzotike, vjerovanja africkih stanovnika koja
su dostupna sve manjem broju upudenih,
civilizacija koja nestaje nisu samo pomo-
¢no sredstvo u stvaranju Mie Coutoa. Taj

je svijet 1 njegov predmet zanimanja jer je
otpisan, jer proces nestajanja ne samo da
ga je naceo nego ga je vec toliko razorio da
autor, ¢ije podrijetlo pripada drugoj kulturi,
pokusava zabiljeziti ono $to — jasno mu je
— spasiti vie ne moze.

Utvrda na rubovima rata

Pod stablom frangipanija simbolisticka je i
realna prica o utvrdi koja opstoji na rubovi-
ma rata i rubovima stijena, na rubu savane,
uopcCe, na rubu prostora i viemna. U njoj
prezivljavaju, stare, suse se u Zivotu i ne-
staju u smrti ljudi koji su odludili odoljeti.
Pobijedit ée neki drugi, oni koji su odlucili
prepustiti se novom vremenu i prihvatiti
nove nacine opstojnosti. Svi ostali osudeni
su na smrt. Ali to je i njihov izbor. Samo
nenadana smrt mozZe taj izbor poremetiti
jer u zajednici svijeta koji predstavlja utvrda
umire se s mjerom, poznatim na¢inom i
utvrdenim pravilima. Ljudi se gase u vre-
menu i svi 0 tom gasenju znaju. Pridoslice u
taj svijet remete i Zivot utvrde i svijet mr-
tvih. Duse koje nisu s mjerom otisle svoje
nemire skupljaju po ostacima ovostranosti.
"To su oni §to su u smrt oti$li na pogresan
nacin i u njoj se nisu uspjeli smiriti. Obicaji
postoje za zivot 1 smrt, ali oni $to se odno-
se na smrt utoliko su vazniji $to izazivaju
nespokoj dusa koje se kao utvare vradaju u
svijet zivih ne bi li dovrsile vlastito umira-
nje i ponovnom smrcu uspjele u vie¢nom
spokoju.

Dusa s one strane Zivota ima svijest 0
svojoj pogresnoj vjiecnosti 1 teZi ispravljanju
svoga smrtnog poloZaja. Savinuta koljena u
grobu ispod odgovarajuéeg stabla i predmeti
koji ne sadrze kovinu, uz jo$ neke zapovije-
di, pravi su nacin da se svijet Zivih zamijeni
svijetom mrtvih. Pogresan odlazak je put u
nespokoj i nemir duse koja tezi vracanju u
gornje svjetove. Jedan od nacina jest povra-
tak u lik, djelo i sudbinu mrtvoga narodnog
junaka. Sto je mrtav narodni junak u civili-
zaciji kao $to je Mozambik u kojoj je stvara-
nje drzave prethodilo oblikovanju nacije?

Rat kao obicaj

U procesima koji traju Mia Couto prona-
lazi svijet svojih romana. On shvada vrijeme
koje odnosi izvorne civilizacije 1 ono koje ga
zamjenjuje. Na tom raskriZju svjetova pise
proslost i sadasnjost dijela Afrike koji nesta-
je shvacajuéi kako sve posebnosti mogu biti
jednostavno dokinute jednim tako opéim

T \

. mia couto
pod stablom frangipanija

ViTRAILY [

obi¢ajem kao $to je rat. A da je rat obicaj

on tumaci kroz pravila igre: tvrdava koja je
cijelo vrijeme rata bila na rubovima vreme-
na, prostora, zbivanja i zanimanja dobro je,
skrovito 1 izabrano mjesto za skladista. Od
skladiSta oruzja do “izbora” kriminalaca koji
tim skladi$tima upravljaju prepoznatljiv

je svijet svih ratova, suputnika revolucija i
kontrarevolucija, likova koji nisu ni sasvim
crni, ali rijetko su bijeli —ili u svijetu Mie
Coutoa, oni su stvarni i preneseni mulati
koji su svoje §kolovanje izvan tvrdave (sta-
rog svijeta) odludili prakticirati u zivotu koji
ih ne prepoznaje.

Istraga o smrti jednog mulata — stvarnog
i simboli¢kog — dijeli svijet novoga od svi-
jeta starog. U njemu Zivi 1 mrtvi zajedno
dijele sudbinu nestanka. Ono $to je na smrt
osudeno, zivima je nedostupno. U tom smi-
slu istina umire zajedno s ljudima koji su
je kao istinu prepoznavali. S njom umiru i
oni koji su o njoj samo slusali zbog interesa
struke: Zivot nije mogude pretvoriti u zani-
manje za pric¢u. On jest ili nije prica. A prica
ukljucuje i smrt na kraju, imao pripovjedac
vremena do kraja ili mu glas zamirao tek
koji korak prije toga. Pomireni sa smrcu, ju-
naci pricaju istinite price jer inspektor koji
istrazuje smrt proslog vremena, i sam se na
proslost osudio.

U svijetu Mie Coutoa proslost i smrt
identi¢ni su svjetovi na zalasku civilizacija.
Ostalo je struktura romana, trilera podi-
jeljena u ispovijedi po danima, znanje o
nekim egzoti¢nim obicajima i vjerovanjima
i uopce, cjelina koja mudrost i $arm zna
ispricati u osvit literature koja se kao pisana
javlja posljednjih pola stolje¢a. Autor kojeg
predstavlja V.B.Z. participira i podupire to
nastajanje koristec¢i biografske ¢injenice
1 upornost da se stvaraju svjetovi koji tek
trebaju postati prepoznatljive cjeline.m
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Egotrip

Ma! Ne okreci se u grobu™®

Zeljko Jerman

Staviti sloj hrvatskosrpskih artista,
pa sloj ostalih, pa opet prvih.

Svaki red dobro zaciniti, te sve
turnuti u ogromnu pecnicu neke
propadajuce Zeljezare (Sisak npr.)...
Prije posluZivanja isjeckati na sitno
par svjeZih kustosa i time ukrasiti
musaku

. o Q s
8TO JE UMJETNOST PREMA OVOM BICU
Sto je umjetnost prema ovom bicu, 1978,
razglednica fotoakcije u Veneciji, 10. 5.
1978., snimio FVucemilovi¢, fotografija,
karton

jednoj organizaciji, kokakti zasti-

tarskoj tvrtki za Zivotinje 1 sli¢na
bica. Sve dok nisam ukuZio da zalud
plac¢am ¢lanarinu. Da su stare napustene
udarene babe na moj ra¢un tamanile
pive, kave, kolace... te da mi je pametnije
upisat se u Savez komicara Jugoslavije,
$to sam javno uradio u SL-« 1988., a §to
je u ono doba bio atak na samoupravni
soc-lizam, pa se draga moja mamica jako
zabrinula: “Nemoj tako Zeljko, zavrsil
bus v restu”. A Ja, ko Ja, u iducoj kolumni
objavim ludu fotku Sebe (kog drugog)
golog pored mora, sa slamnatim $eSirom i
u Carapama, spolovila zamotanog zavojem
(dogadaja s living kolektivnog performan-
sa —art “kolonija” Cres). Tekst: “povucite
me za kurac” ili tak nekak. Reklama za
novi broj §1.-a, a, na hit radiju (omladincu)
najavljivala je i “Jermanovu kolumnu”:
“Z.]J.: potegnite me za kurac”! Prvi dan.
Drugi: “povucite me za K...” Treéi: nema
vi$e Jermana. Usput, ¢esto nije bilo
ni Novina, pa smo ¢ekali prve otiske;
zgrabili mi S/1.-a$7 par primjerka i to je
bio dokaz da je bilo novina, al ih je pro-
tivni¢ki Savez sve zadrZao za sebe. Onaj
neukomirani, koji je sagradio Tvrdavu
samog-lizma, ¢uvao jednaku bracu u zje-
nici, a moju individualnost na silu uc¢lanio
u Savez pelena. Ja, valjda od rodenja JA,
i tada (i sada) mrzio sam iz dna duse bilo
Sto kaj smrdi po kolektivizmu, no ideali
Zivotinjske farme zeznuli me, i ve¢ u
parku $ecudi svog divnog Ruma (da, tako
mi se zvao pas jer sam onda trusili samo
rum) shvatio sam pogresku. Ter jednosta-
vno poslao vrit Setacice pasa koje su me
(valjda vjerojatno pijanog) upisale u svoj
cjenovnik: “Danas kremsnite i kava... od
bedaka umjetnika...”

u bijah Ja bio jedanput malo zbilja u

Sto je umjetnost prema ovom
bicu

Kaj sam ono htel skuhati, pardon
— napisati. Ah, da... Dok sam ja od svog
pamtivijeka ¢uvao svoje Zivotinjice, a
zapostavljao Zene, svoje ne; tri Jedine,
puno poluJedinih, i jo§ vise neJedinih...
njih je branila pa i1 hranila moja mama
Marta. Kadikad ¢ak protiv moje volje.
Ak su npr. znale kartat il zdu$no tra-
¢at! Ponajvise, ak je koja dobro kuhala,
a stara nije mogla smisliti kuhinju, a
mene artistu-kuharistu nije imala sva-
kodnevno na raspolaganju. (Ma! Ne
okredi se u grobu, ne tra¢am te nego
govorim onak kak je... BILO). Tako je
svojedobno, nakon rastave, primila u
svoju sobu (jer ja nisam htio u svoju)
moju prvu Zenu Branku Jurjevié, pa
Jerman i na koncu Martek (tko ne zna
prav je procital, rije¢ je o art-frendu:
nomadu i predpjesniku, slikaru, crtacu,
konceptualisti, multimedijalisti... mogo
bi jo§ bar 10 “definicija” nabrojit). Jer
Branka je fino kuhala, i odli¢no igrala
koju god hoces kartu — kako $naps, tako
briskulu. I perfa se se slagale osim kad
bi Bivsa dosla cugos il drogos, pa fulala
krevet (tras na Martu), pa se spisala i
zrigala (puf na Martu), pa ju je trebalo
svudi, obrisati 1 u njenu postelju odvudi.
Onda ode mat po mene, a Ja ve¢ Zivim
sa novom Jedinom vlastom delimar,
danas VLASTOM DELIMAR, flegma
velim: “kaj si htela — to imas”! (Bilo je
$aSavo rucati sa starom i dve Zenske, a
to je trajalo par mjeseci!).

Zbilja, $to dovraga htjedoh skuhati
tj. re¢il? Mozda da Martek i ja dijeli-
mo sli¢nosti u Artu i Ljepotil? Jerbo
je on privremeno malo pripitomil
“Divljakusu”, koju smo jo$ prije nego
je otkadila bratski, ¢esto 1 skupa dijelili
(sendvi¢i sonata, tj. Sontina za cigarspic
i Cackalice). Jerbo nam se poslije sli¢no
desila meni vlasta njemu VLAST-a
Frau Performans, koju Marta nije toliko
ljubila, posto ju je morala uciti kartat
(doduse uspjelo joj je ko meni u artu,
al je ova vjerovatno sve zaboravila, pa
Skartira a ne Kkartira nit artira). No ne-
mamo Martek 1 ja samo iste sukuse u
“kontakt-Zenskama”, onima s kojima
mislimo na istu hranu, nego nas iste
privlae 1 osvajaju i one za “izdaleka”,

one kojima kazemo po Desanski: “Ne!
Nemoj mi priéi...” (Ma! Ne okre¢i se u
grobu. Nema u tome ni zrnca loSosti!).
Primjerice: ubila nas u Veneciji Divota
slu¢ajne prolaznice, tako da je Martek
izdahnuo rije¢ima: “Sto je umjetnost
prema ovom bic¢u”... U Splitu se pak
zagledao u moju studenticu, koju sam
prvi zapazio, i, i, zamalo opet umro od
Ljepote! Zove se Andrea Musa i nije
slu¢ajna prolaznica! O njoj se veé pise,
sve je aktivnija i zasigurno, imam njuh
za takve stvari (dokaz Dubravka Losi¢!)
¢e se afrimirati. Smrt u Veneciji. Smrt u
Splitu. Jos bu si Martek kupil onog roba
Moba, pogotovo otkada zna da taj 3alje
ostarjelim umjetnicima duhove i dobre
vile, koje ih tjese kada nevidljivi prolaze
guzvom, kada ih nema a JESU na ne-
kom domjenku, okruglom ili kockastom
stolu i tako...

BALKAN ART MUSAKA

Napokon! Lampas! Sinulo mi $to
sam htio napisati tj. skuhati. RECEPT!
(oprosti Dumanicu, zakleti hrvatski
kapetane, odat ¢u jo$ jednu tajnu) za
jelo BALKAN ART MUSAKA. Uzeti
pet, Sest hrvatsko srpskih umjetni-
ka. Napomena: ako su mrsavi ko M.
Stilinovi¢ dodati jo$ kojega, ako su truli
ko D. R. Todosijevi¢ — ocistiti! a ako su
bradati ko T. Gotovac ili V. D. Trokut
prije uporabe — obrijati! Gnjile poput
visepotpisanog odmah hititi u smece.
Uzeti tri, Cetiri predstavnika ostalih
ostataka drzava s Balkana, najbolje ude-
snih. Sve strpati u veliki [judozderski
kotao i dugo kuvati na laganoj vatri.
Oguliti i narezati na ploske. Staviti sloj
hrvatskosrpskih artista, pa sloj ostalih,
pa opet prvih. Svaki red dobro zadiniti,
te sve turnuti u ogromnu peénicu neke
propadajuée zeljezare (Sisak npr.). Peci
sat vremena na jakoj vatri. Prije poslu-
Zivanja isjeckati na sitno par svjezih
kustosa i time ukrasiti musaku. Izvadite
tanjure iz frizera...

Mal! Prestani se okretati u tom pro-
kletom grobu!!lg

* U Praputnjaku kazu za mamu skra¢eno
- mat/jos kradi doziv, obrac¢anje = mal!

Dosadno

Irena Matijasevi¢

Postoji moralni imperativ: Ne daj
drugima ono Sto ne Zeli§ da ti dadu

— dosadu, ali neki drugi ljudi dosadu
bolje poznaju, nisu prazni, kako se
obicno kaZe: ona Cuci u njima.Kako su
se s njome upoznali, bog zna, onaj zao
bog, iz izraza dozlaboga dosadno

Kultura je dosadna, knjige su
dosadne, ima mnogo toga dosad-

nog, kad se malo bolje pogleda. Ali
zasSto dozlaboga. Neka mi Zivot bude
$to dosadniji da bi dulje trajao, u mo-
jem subjektivnom produljenju njega
pridruzenom mu beskrajnom dosadom.
Tonako se kaze: beskrajno dosadno.

Dosadu se pokusava od¢itati kao ko-
lutanje o¢ima, umorne zjenice, Sutnju,
zvakanje kaugume, manje ili viSe tupo
gledanje u neku toc¢ku postrance, ali
je li to bas to¢no. Zatim: ljudi koji se
dosaduju 1 ljudi koji su dosadni nisu
isti ljudi. Jer, zanimljivim ljudima
Cesto zna dosaditi vlastita zanimljivost.
I obrnuto: dosadnim ljudima moze
vlastita dosadnost postati zanimljiva.
I poprijeko: zanimljivim [judima moze
vlastita zanimljivost ostati beskrajno
zanimljiva. Ipak, bojim se da beskrajno
najbolje pristaje imenici dosada.

Ima i ljudi koji su pod pritiskom
dosade, koju misle da pobuduju, pa
se pod tim pritiskom stalno napre-
Zu, zbog ¢ega im nikad nije dosadno.
Uvijek se oko toga, necega, trude: ne
izazvati dosadu u drugih. Nemaju vre-
mena pitati se svida li im se samima
taj posao jer svidanje i uzitak tu uopée
nisu u igri. Posrijedi je moralni impera-
tiv: Ne daj drugima ono $to ne Zeli§ da

@ bi¢no kazemo dozlaboga dosadno.

ti dadu — dosadu.

Neki drugi ljudi dosadu bolje pozna-
ju. Nisu prazni, kako se obi¢no kaze:
ona ¢u¢i u njima. Kako su se s njom
upoznali, bog zna. Onaj zao bog. 1z
dozlaboga dosadno.

Jednom im je on, kako svjedoce,
rekao: Paxzite se! Vi ste moji i nicyyi! Pitali
su se $to fali u toj recenici: moji 1 nici-
Ali onda se, zao kakav je, predomislio
i rekao tu istu reCenicu, ali predomi-
$ljeno, kako svjedoce. To je ukljucilo
izostavljanje puno rijeci, zapravo svih, i
ostala je samo tiSina.

Oni su ipak zakljudili da je tu nesto
sadrzano, po snaznom udisaju, koji kao
da prethodi vaznoj objavi, ali od nje ni
traga. NiSta nije slijedilo: samo tiSina
ispunjena dubokim udahom, kao da ce,
kao da ¢e nesto re¢i. Onda opet tisi-
na, koju od prve razlikuje dojam da je
prije nje nesto rekao, a ne da ¢e to tek
udiniti.

Ne znajuéi $to s tim dojmom neceg
izre¢enog, neceg vaznog, sudeéi po
dubini udaha i izdaha, prije i nakon,
morali su ne$to izmisliti. Nesto $to
neée biti bas govor, u tradicionalnom
poimanju, ali nece biti ni sasvim liSeno
znacenja. Uglavnom, zakljudili su: Bog
je zijevnuo. To je bilo to, ta potvrda.
Otada kad Zele reéi nesto u vezi sa

svojom nezainteresirano$cu, ti ljudi,
kao 1 njihov bog, krenu, s dubokim
udahom. I stanu. Ostane samo nesto
duboko, nesto odito jako vazno, pre-
puno tezine, ¢ujne u naprezanju prije

i olak$anju nakon ne-izgovaranja toga.
To mogu biti, doduse, 1 signali velikih
dusa koje su odustale, pritisnute vi-
sokim kriterijima, oznake za sve pale
andele i ljude, one koji su trebali nesto
naci, izmisliti — ne§to zanimljivo svaka-
ko — stvoriti , iskazati, ali nisu: samo
su zijevnuli. Tako je zavladala dosada,
ta hotimi¢no produljena priprema i,
posljedi¢no, namjerno propustena pri-
goda za nesto veliko, vazno i nadasve
zanimljivo. Ima li gore slike: bog koji
umjesto da nesto kaze-stvori, samo
zijevne. Ritmi¢no, duboko. I zijeva, 1
dalje.

Ne kaze se, zato, bez vraga doz/a-
boga dosadno. A beskrajno dosadno? 1 to
otvara podrudje nekog drugog carstva,
bez konacnosti. To je: dubok zijev, jaz,
bezdan, usisavac i isisavac, nacelo ogra-
nic¢ene rastezljivosti, dahtave dubine,
dubinskih dahova. Malo tko disanje
raCuna u govor smatrajuci ga priro-
dnom izmjenom tvari s okoliSem. To se
moralo nekako istaknuti. I nije vazno,
ako se time ne zamaramo, ako bas ne
moramo. Dosada uvijek moze biti i
nesto posve normalno, neistaknuto.
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Noga filologa

Retorike

Neven Jovanovic

Autorica grafita, za razliku od
autorice plakata, zna sto je pravi
Zivot; ona zna kako izgledaju Zene
koje su morale Zivjeti u kavezu

sa zvijerima, ona svakodnevno
pokusava zalijeCiti njihove rane,
ona je ta koja baca krvave zavoje

i grli tijela koja se gre u jecajima,
koja bjeZe od dodira. Sve je to tocno.
Samo sto to nije cijela istina

ilologinja, kao $to je poznato, ima
noge. Koristi se njima da bi npr.

i8la na posao. Prolazedéi tako svo-
jom stazom slonova kuca — posao, susre-

tne (na rubu Mazuraniceva trga) jedan
jumboplakat.

Vesele cice

Na plakatu, u koloru, travnatim je
obronkom veselo zakoracila Zena veselo
rasirenih ruku, veselo raskop¢ane kosu-
lje, otkrivsi par veselo domadih cica — to
¢e redi, cica kakve imamo vi i ja, malo
razrokih, malo malih, malo podloZnih sili
teze, ali zato neoptereéenih glamurom i
napumpanim o¢ekivanjima. Na travi pod
nogama vesele Zene s cicama leZi natpis
(na listovima A3 papira # situ, a ne ume-
tnut naknadnom grafi¢kom ili kompju-
torskom obradom): TREBA VJEROVATT
MUSKARCIMA. I to je sve. Nema trika,
nema skrivene reklame, ma koliko je pro-
laznice ocekivale.

Filologinja kaska dalje na posao (pre-
daje latinski na sveucilistu) i razmislja
o plakatu, o tome §to plakat govori i
Sto zapravo govori. Kao $to veé znamo,
filologinje se bave ¢itanjem tekstova,
pa je — zbog profesionalne deformacije
— za njih soe tekst, sve nesto govori, sve
mora nesto govoriti, a vrlo ¢esto govori
i razli¢ite stvari istovremeno. U svojem
opsesivnom c¢itanju filologinja je, naravno,
i ¢itateljica novina, ukljucujudéi i njihove
kulturne rubrike, pa je odmah u veseloj
Zeni s cicama prepoznala performericu
Vlastu Delimar, a jumboplakat razotkrila
kao umjetnicko djelo. I to je bilo sasvim
OK; 1 bilo je sasvim lijepo 1 osvjezavajuée
nai¢i na takvo §to umjesto ultranabrijanih
letec¢ih manekena Hrvatskog telekoma.
Klip$uéi i klipsu¢i ka Trnju, filologinja
zakljuc€uje da je na plakatu najza¢udnija
upravo njegova obicnost, obi¢nost koja
prozima sve od domacdeg szy/inga modela
do porucene recenice, prostodusne poput
ajvara iz zimnice. Obi¢nost postaje jo$
zaCudnija — jo$ radikalnija — zbog ¢inje-
nice da na cijelom plakatu neéete naci
ni kvadratni milimetar ironije (kao §to
nema reklame, nema ni ironije): Zena je
zbilja vesela, 1 njezine su cice zbilja ve-
sele, i na A3 papirima zbilja piSe TREBA
VJEROVATT MUSKARCIMA.

Grafit vice

Nakon nekoliko dana, filologinja pono-
vo ide na posao, ponovo pjesice, ponovo
istim putem (eto $to je staza slonova).
Na rubu Mazuraniéeva trga jumboplakat
dozivio je intervenciju: preko glave i cica
vesele Zene nalijepljena su dva manja,
fotokopirana, identi¢na plakata. Slova se
iz daljine ne vide, ali bitna je slika, ista
slika dvaput: to je lice Zene s modricama,
podljevima i hematomima; to je lice di-
vljacki pretucene Zene, lice od kojeg nam
je mu¢no i strasno. Po nebu na vrhu pla-
kata, iznad travnatog obronka, nasprejan
je sljedeci grafit: 1 OD 5 @ “PADA NIZ
STEPENICE”.

Prvu razinu znacenja intervencije nije
tesko protumacditi. Filologinja je, kao $to
se sjecate, opsesivna Citateljica novina, i
bez problema u Zenskom padu niza stube
prepoznaje odjek kurentnog skandala s
predsjednikom Europskog doma Zagreb
(predsjednik je takvim padom javnosti
objasnio ozljede Zene od koje se upravo
rastaje).

Ni druga razina nije sloZenija: grafit je
u dramati¢nom kontrastu s prvobitnom
re¢enicom koju plakat govori prolazni-
cima, kao $to je lice pretucene Zene u
kontrastu s cicama i osmijehom koje
prekriva. Ovdje ve¢ ironije i te kako ima,
ima je do sarkazma.

Sad se filologinja, koja je bila pre-
poznala Vlastu Delimar, naravno pita
tko je autorica naknadnog zahvata? Je
li to sama performerica? Je li zahvat bio
planiran? Je li zahvat, onda, prijateljski
prema plakatu (te su oni dva dijela, dva
pola/spola cjelovite umjetnine, umje-
tnine nesto manje vedre nego §to sam
prvobitno mislila)? Ili je zahvat neprija-
teljski — netko nam ljutito vi¢e: “Ona je
glupaca, $ta ona zna, eto vam PRAVIH
muskaracal!ll”

No, hodajué¢i neumitno dalje, razmi-
$ljajuéi neumitno dalje, filologinja na-
slu¢uje daljnje razine u ovoj disonantnoj
simbiozi.

Navodnici su visak

S grafitom se svaka zena mora sloziti;
grafit je, neosporno, pravedan do srzi, i
posve vjerojatno zstinit do srzi. Ima, me-
dutim, jedan detalj koji zabrinjava filolo-
ginju, ma koliko dobronamjerna bila. 7o
su navodnici.

Pogledajte ponovo. Pise: 1 OD 5
(zena) “PADA NIZ STEPENICE”.
Zasto ovi navodnici? Navodnici su visak.
Sve dobro znamo da je to uobicajena laz,
bestidan izgovor nasilnika, svejedno da li
samouvjerenog ili u Skripcu; ali 70 se vidi
1 ez navodnika, pogotovo kad se grafit i
podljevi sukobe s cicama i reCenicom na
A3 papirima.

Navodnici su indicija prosvjetitelj-
stva: poruka mora biti jasna po svaku
cijenu, jasna “neprosvije¢enima’.
Navodnici su indicija bijesa: treba se
distancirati od nasilnickih lazi po svaku
cijenu. Navodnici su indicija kombinacije
bijesa i prosvjetiteljstva: svijet je crno-

bijeli. Navodnici su, zbog svega toga,
indicija da autorica plakata i autorica
grafita Zive u razli¢itim svjetovima. Ili,
manje bombasti¢no, a viSe tehnicki: da
su njihova retoricka umijeca posve razli-
¢itih naravi.

Prva linija fronte

Dajte, od tisuca osoba koje su u ovih
mjesec dana, koliko plakat stoji na rubu
Mazuraniceva trga, tisuama puta prosle
mimo, koliko ima osoba koje bi oxbiljno
rekle “Treba vjerovati muskarcima”?
Koliko ima osoba koje bi taj plakat shva-
tile doslovno, a ne kao Stos i Salu?

Srce me vuce da odgovorim “nijedna”.
Pa ipak, kad sam to napisala, svanulo
mi je da moda nijedna to ne bi rekla, ali ne
mogu reci koliko bi ih tako mislilo (ili — to¢ni-
je — vjerovalo, tamo duboko u utrobi gdje
su Zenama i Zenama tuvili i utuvili da ne
mogu bez muskaraca).

Ne. Mozda je autorica grafita u pravu.
Autorica grafita, za razliku od autorice
plakata, 2na sto je pravi Zivot; ona zna
kako izgledaju Zene koje su morale
Zivjeti u kavezu sa zvijerima, ona svako-
dnevno pokusava zalijeciti njihove rane,

ona je ta koja baca krvave zavoje 1 grli
tijela koja se grée u jecajima, koja bjeze
od dodira.

Sve je to to¢no. Samo $to to nije cijela
istina.

Grafit na plakatu predstavlja vijest
s fronte. On nam pokazuje situaciju
ekstremnu do jednostavnosti: prijatelji
1 neprijatelji, crno i bijelo, Zivot i smrt,
borba za opstanak, krupne odluke, akci-
ja. No sam je plakat vijest iz pozadine.
U pozadini se, kao $to zna svaki ratnik
na dopustu, stvari kompliciraju; umjesto
surovog, ali razumljivog crnog i bijelog,
tamo kraljuje nekakav civilisticki ¢hiaro-
scuro. No u pozadini, u nijansama, prebi-
vamo veci dio svog Zivota: pravedi sitne
i nejasne odluke, gombajudi se sa sitnim
i nejasnim problemima, bauljajuéi iz
jednog nedefiniranog stanja u drugo,
Cesto 1 sretni i oCajni istovremeno i na
katove.

Lice zlostavljane Zene skrilo je lice i
cice vesele Zene. Grafit bi Zelio ponistiti
plakat; on bi da plakata nema. “Nije 70
vazno — ovo je vazno!l” viCe grafit u pra-
vednom gnjevu, upire prstom. “Ovo je
problem! Ovo treba rijesiti!” Ali i plakat
nosi svoju porciju mudrosti. Naime, kad
— nekom srec¢om ili igrom slucaja — nismo
na fronti, nasi su problemi problemi s
plakata. “Treba vjerovati muskarcima
— kako to da shvatimo?” “Zena pokazuje
cice koje su sasvim obi¢ne — kako se
usuduje?” “Zena je gola i govori o mu-
Skarcima, a nije seksualni objekt — zaSto
je to neobi¢no?” “Zena se zeza, a nikom
se ne ruga — kako to moze?” Problemi
su brojni, slozeni do pipkavosti, neuo-
bi¢ajeni (u smislu da o njima obi¢no ne
razmisljamo) toliko da nam se zavrti u
glavi. Mozda izgledaju beznacajno — ali
moZda su Zena s modricama, i nasilnik
koji ju je prebio, na svoju stravi¢nu fron-
tu stigli bas preko niza takvih sitnih, na
izgled beznacajnih problema — i pogre-
$nih, ili ¢ak nikakvih odgovora na njih.

foto: Jonke Sham

Post scriptum

Kad sam odlucio pisati o ovoj temi,
nasao sam se pred jednom vrlo speci-
fi¢cnom teskoéom; tragovi moje borbe
s njom parali su vam usi dok ste ¢itali
kolumnu. Rije¢ je, dakako, o tome da u
nasoj kulturi zauzimam poziciju s one
strane barikade: piSem o svemu ovome,
a muskarac sam. Tako izlazim na bri-
najopravdanijim kritikama. Otkud meni
pravo da govorim o Zenama? Otkud mi
pravo da govorim o onome §to Zene
rade, misle 1 osje¢aju? Otkud mi pravo
da provaljujem u zenski prostor, ono
malo javnog Zenskog prostora $to postoji?
Moze li moja gesta biti iSta drugo od
paternalisti¢kog, pokroviteljskog, na
izgled liberalnog, a zapravo opresivnog
manevra (svojim rije¢ima oduzimam
rije¢ Zenama)? Ne znam otkud mi pravo,
1 mogu reéi samo jedno u svoju obranu:
ovaj plakat, i naknadna intervencija na
njemu, potakli su me da razmisljam.
Potakli su me da odem na jedno mjesto
na kojem nisam bila. I Zelio sam vam to
ispricati.m@
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Argentina

Ukraden Rodin

kulptura Bogja ruka slavnoga
umjetnika Augustea Rodina 30. je

svibnja nestala iz muzeja Nacional
de Bellas Artes u Buenos Airesu, objavila
je policija. Nakon $to je krada otkrivena,
muzej je bio zatvoren nekoliko sati, a
u njemu je ostalo stotinjak posjetitelja
koji su bili podvrgnuti ispitivanju. lako
su posjetitelji u muzeju zadrzani gotovo
duboko u no¢, policija nije pronasla ni-
kakav trag. Ukradeno umjetnicko djelo
veliko je oko 15 centimetara, a njegova
se vrijednost procjenjuje na 10.000
ameriCkih dolara. Skulptura je nedavno
premjestena na novo mjesto u muzeju
— pokraj muzejskih toaleta i blizu izlaza.
Osim toga, nije bila pod videonadzorom.
Prije dvije godine iz istoga su muzeja
ukradene dvije slike Toulouse-Lautreca.

Auguste Rodin roden je 1840. u

Parizu, u siroma$noj obitelji. Sa samo se-
damnaest godina ovjencan je nagradama
za svoje slike 1 skulpture. Neko je vrije-
me proveo u Italiji prouCavajuci radove
Michelangela, a to se Rodinovo iskustvo
pokazalo veoma znacajnim u njegovu
daljnjem umjetni¢kom razvoju.@

Gioia-Ana Ulrich

Slovenija

Form — Specific u Ljubljani

ljubljanskoj Modernoj galeriji 31.
svibnja otvorena je izlozba Form

— Specific. Namjera je izlozbe poku-
$aj sintetiziranja iskustva visokog moder-
nizma koji tezi ¢istim, autonomnim obli-
cima, kao 1 postkonceptualne umjetnosti
i njezina odredenja uz pomo¢ vremena i
prostora. Bez obzira na to koliko univer-
zalno oblik djeluje, valja istaknuti njego-
ve specifi¢ne aspekte, barem u odnosu
prema njegovoj upotrebi, percepciji ili
interpretaciji. Izlozba Form — Specific
tu ¢injenicu pokusava predstaviti na
primjeru nekih povijesnih djela, iz za-
padnih 1 iz marginalnih konteksta. No,
taj retrospektivni pogled temelji se na
dana$njem razmisljanju o obliku i njego-
vu vremenskom i prostornom odredenju.
lako izlozba ne namjerava u prvi plan
staviti apstraktan ili autonoman entitet,
vjerojatno ¢e u ve-
likoj mjeri ponoviti
iskustvo moderni-
stiCke (minimali-
sticke) umjetnosti.
Umjesto da govore
0 onome §to se

moze vidjeti, suvre-
mena umjetnicka
djela, evocirajuéi
minimalisticke ra-
dove, s drugima di-
jele odredene misli

1 osobne emocije,

obracajuci se onome

$to nije vidljivo, a svojim na izgled Cistim
oblicima ona ne govore o univerzalnim
zakonitostima. Dok modernisticka djela
pokusavaju doseci vrhunac Cistoce i au-
tonomiju oblika, tzv. form-specific djela
naglaSavaju ¢injenicu da se razliciti oblici
mogu promatrati sa stanovista njihove
upotrebe, njihova socijalnoga Zivota, koji
je vrlo vaZan u svijetu rastuce globalne
komunikacije. IzloZena djela temelje se
na njihovoj interakciji s promatraéem i
prostorom, a usredotocuju se na relati-
vno slobodnu uporabu postojecih oblika
s obzirom na njihovo ponavljanje unutar
razli¢itoga prostornog i viemenskog okvi-
ra. lako se zadani oblik ponavlja zbog
svoje posebnosti, univerzalnost njegova
razumijevanja u opasnosti je svaki put
kada on biva ponavljan. Svaka upotreba

zadanog oblika
potencijalno
ugrozava sustav u
kojem je nastao,
buduéi da nije
sigurno hoce li
on biti shvaéen
u smislu pretpo-
stavljenom od
sustava. Njegovo
ponavljanje u
kontekstu umje-
tnickoga djela
stoga bi mogla biti artikulacija novih
prostora slobode, slobodne manipulacije
postoje¢im znakovima snazno formalizi-
rana svijeta.

Kustosica izlozbe Form — Specific je
Zdenka Badovinac, a predstavit ¢e se
i umjetnici: Jurij Avakumov, Angela
Bulloch, Daniel Buren, EXAT 51
(Bernardo Bernardi,
Zdravko Bregovac,
Vlado Kristl, Ivan
Picelj, Zvonimir
Radié, Bozidar
Rasica, Vjenceslav
Richter, Aleksandar
Srnec, Vladimir
Zarahovi¢), Liam
Gillick, Edward
Krasinski, Luisa
Lambri, Marko
Luli¢, Mathieu
Mercier, Sarah
Morris, Olaf Nicolai, Hélio Oiticica,
Marko Peljhan, Tadej Pogacar &
PA.RAS.I'TE. Muzej suvremene
umjetnosti, Marjetica Potr¢, Florian
Pumhésel, Tobias Rehberger, Apolonija
Sustersi¢, Jacques Tati (kojeg pred-
stavljaju Fiona Meadows i1 Lisa de
Visscher), Anton Vidokle i Dusan
Vukotié.a

Portugal / Brazil

Prémio Camoes

razilski pisac Rubem Fonseca do-
B bitnik je nagrade Prémio Camoes,

najznacajnije portugalsko-brazil-
ske knjizevne nagrade, koja se smatra
“Nobelovom nagradom portugalskoga
jezika”. Autoru ¢e nagrada, uz 100 ti-
suca americ¢kih dolara, biti uru¢ena u
srpnju. Rubem Fonseca roden je 1925.
u brazilskom gradu Juiz de Fora, u po-
krajini Minas Gerais. Studirao je pravo,
zivi u Rio de Janeiru, a djelovao je kao
predavad, novinar i filmski kriti¢ar prije
nego $to se proslavio kao knjizevnik.
Dobitnik je mnogih brazilskih priznanja,
a 1985. godine nagraden je njemackom
knjizevnom nagradom Goetfe. Autorova
posljednja knjiga, odnosno zbirka prica
Pequenas criaturas (Maleni stvorovi) obja-
vljena je prosle godine.

Knjizevnu nagradu Camoes 1988. godi-
ne osnovale su vlade Portugala i Brazila.
Medu njezinim dobitnicima isti¢u se
brazilski autor Jorge Amado i portugal-
ska autorica Sophia de Mello Breyner
Andresen.m

Engleska

Titanik u
Londonu

iSe od 200 pronadenih predmeta
s Titanika, luksuznoga parobroda
koji je potonuo 1912. godine, pred-
stavljeno je u londonskome Muzeju za
znanost i tehniku. Izlozba je otvorena 15.
svibnja, a predmeti poput bocica parfema,
nakita, nov€anica i satova javnost ¢e moéi

razgledati do 28. rujna. Mnogi izlosci

— odjeca ili papiri — ostali su sa¢uvani jer
su bili uredno spremljeni u koZne torbe.
Manji predmeti iz mora izvadeni su uz
pomo¢ posebne podmornice s robotskim
hvataljkama, a dijelovi brodskoga trupa
na povrsinu su, s dubine od 4000 metara,

izvuceni pomocu balona. Izlozba posje-
titelje vodi na kronoloski put od gradnje
broda pa sve do njegova tragi¢noga kraja,
a organizirala ju je teksaska tvrtka Clear
Channels Exhibition, koja je od 1987.
do 2000. godine iz olupine broda uspjela
izvaditi viSe od 6000 predmeta.m
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Dorino Manzin

Uz pomoc tribina, promocija i projekcija
filmova nikada dosad prikazanih u
Osijeku, tamo3njoj su publici queer
identitet i aktivizam bili predstavljeni
kroz umjetnost i teoriju

Queer Osijek, 0sijek, 29. do 31. svibnja
2003.

w jesec dana nakon Queer Zagreba,

prvog festivala queer kulture ikad

odrzanog u Hrvatskoj, osjecka po-
druznica Grupe za promicanje i zaStitu
razli¢itih spolnih usmjerenja Iskorak
organizirala je od 29. do 31. svibnja sro-
dan festival Queer Osijek — takoder prvi
u povijesti Slavonije. Cilj mu je bila
senzibilizacija javnosti za lezbijsku i gej
problematiku te poticanje rasprave o
njoj. Uz pomo¢ tribina, promocija i pro-
jekcija filmova nikada dosad prikazanih
u Osijeku, tamosnjoj su publici queer
identitet 1 aktivizam bili predstavljeni
kroz umjetnost i teoriju. Festival su
omogudili Osjec¢ko-baranjska Zupanija,
Studentski zbor Sveudilista Josipa Jurja
Strossmayera u Osijeku te Proni klub
mladih, a Iskoraku je u organizaciji ve-

Prvi slavonski queer

Queer Usijek

liku pomo¢ pruzila zagrebacka Lokalna
baza za osvjezavanje kulture, koja je or-
ganizirala i Queer Zagreb.

S obzirom na potencijalnu opasnost
od veé videnog nasilja u sli¢nim okolno-
stima, organizatori su ponajprije zeljeli
osigurati sigurnost posjetitelja manife-
stacije. No, otpocetka je bilo problema.
Vrlo je brzo rijeSen manji nesporazum s
osjeCkom policijom, koja nije ocekivala
nikakve probleme te je smatrala da za-
pravo nema nikakve potrebe osiguravati
skup. Medutim, na inzistiranje ¢lanica
i ¢lanova Iskoraka, postignut je dogovor
da policija ipak nadzire cijelu manifesta-
ciju.

Samo dva dana prije manifesta-
cije, ravnatelj Studentskog centra u
Osijeku Pejo Pavlovié
zabranio je odrzavanje
tribine Homofobija u
Hroata, najzanimlji-
vijeg dijela festivala.
Odjednom se uplasio
da se u STUC-u ne bi
ponovio “zagrebacki
incident kada je nakon
slicne tribine nastala

materijalna Steta od pola milijuna kuna”.
Zanimljivo je da su to objasnjenje o
odgodi organizatori dobili tek na sim

dan pocetka festivala. Na kraju je prostor

za tribinu ipak pronaden, i to u Centru
za mir, nenasilje 1 ljudska prava.
Svecano otvorenje odrzano je u Cetvr-
tak, 29. svibnja, nakon ¢ega su prikazani
dokumentarci Ima mesta za sve nas o Gay
Prideu u Beogradu 2001. i Zagreb Gay
Pride 2002, spot Ljubav je ljubav te igrani
film Nico & Dani — Krampack. U petak
u 17 sati na programu je bila promocija
broSure Znacaj roda u stavovima i seksual-
nom ponasanju adolescenata i adolescentica
— izvjestaj istrazivanja Muskarci, Zene i
seksualnost. BroSuru je predstavila autori-
ca Natasa Bijelié. Slijedile su projekcije

dokumentarnog filma Daddy & Pappa i
igranog Show me love — Fucking Lmll. Svi su
ti dogadaji odrzani u Proniju.

Gosti subotnje tribine Homofobija u
Hroata bili su psihijatrica dr. Spomenka
Grubisi¢-Bili¢ i autor ovog teksta.
Psihijatrica je spomenula da je provela
anketu medu 250 osoba o njihovu stavu
prema homoseksualnosti. Samo je jedan
Osjecanin rekao: “Sve ih treba pobiti.”
Svi ostali imali su manje-vi$e afirmati-
vne stavove. Zakljudila je: “Ponosim se
takvim gradanima.” Dobrom raspoloZe-
nju pridonijela je 1 ¢injenica da se sve
odvijalo uz policijsko osiguranje te nije
zabiljeZen ni jedan incident.

Kao i Queer Zagreb, i Queer Osijek
trebao bi postati tradicionalan festival,
pa ¢e se iduce godine jo§ ozbiljnije i
ambicioznije krenuti u realizaciju tog
projekta.m
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SRIJEDA O4/06 U 21h
koncert ZARKO HAJDARHODZIC & EDIN KARAMAZOV: CONFRONTING SILENCE

René Eespere: TRIVIUM za flautu, violinu i gitaru [1993]; Giovanni Zamboni: SUONATA a Liuto solo [1718]; Toru Takemitsu: TOWARD
THE SEA za alt-flautu i gitaru [1980]

mpozicij rd th
?gkell);l)itscujzf iT;ri’%unf I:eslig: ](E);;:rea SU BOTA O7I 06 u 1 9 h
izvode se prvi put u Hrvatskoj. tribina ODNOSI UMJETNICKIH INSTITUCIJA | GRADOVA

SUDJELUJU: Charles ESCHE, Lene CRONE JENSEN,
studenti poslijediplomskog programa Kritickih

UTO RAK 24/ 06 u 2 O | 21 h studija, AKADEMIJA LIKOVNIH UMJETNOSTI MALMO
WATT+EAU / ZELIJKO SANCANIN: PRIVATE IN VITRO I ROOSEUM CENTAR 2A SUVREMENY

UMJETNOST, MALMO, Slaven TOLJ, Emina
VISNIC, Nada BEROS, Aleksandar Battista

— 27/06 = 20/07/2003 ILIC, Ivana MANCE, Platforma 9.81, Sto,

kako i za koga/WHW...

HUSMAN ANA SERIC
CROSS TREE

03/07 = 20/07/2003

Vil Welebhs

DUNJA SABLIC
VILA VELEBITA

UTORAK 08/07 u19h
GORAN DORDEVIC: POVIJEST | MUZEJ MODERNE UMJETNOSTI

... To je prica o porijeklu povijesti moderne umjetnosti RUZRIC
20. stoljeca i o ulozi koju je u njoj odigrao njujorski urxewvid
10/07 =1 20/07/2003 MUZEJ MODERNE UMJETNOSTI [MOMA] 1 njegov prvi . COUNT
I direktor Alfred H. Barr Jr. Prica datira iz sredine 30-ih

= godina proslog stoljeca, a nakon 2. svjetskog rata
MARKO TADIC prenesena je u Evropu i usadena u kolektivnho pamcenje

HOUSEHOLD kao pr_irodna povijest moderne umjetnosti kakvu je
poznajemo danas.

SUBOTA 12/07 u 21h
projekcija filmova TOMISLAVA GOTOVCA

“Pravac” [Stevens - Duke]
1964, 16 mm, 79 m, 9 min, c/b, zvuk

23/07 - 04109 “Plavi jaha¢” [Godard - Art]
INVENTURA 1964, 16 mm, 135, 14 min, c/b, zvuk

“Kruznica” [Joutkevic¢ - Count]
1964, 16 mm, 12 min, c/b

05/09 = 21/09/2003
TIHOMIR MATIJEVIC MARTINA MESTROVIC
BEwARE | ZECJA POSLA COVJEK JEDNE DIMENZIJE
25/09 7 17/10/2003
PRIVREMENO BEZ NASLOVA

24/10 = 21/11/2003
CODE:RED - SEKTOR ZAGREB

Galerija Nova | Teslina7 | nova@agm.hr | programe Galerije podrzavaju: Gradski ured za kulturu Grada Zagreba | Ministarstvo
kulture Republike Hrvatske | Ured za udruge Vlade Republike Hrvatske
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